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Krzyszror Loska, Postkolonialna Europa. Etnoobrazy wspdtczesnego kina. Krakéw: Wydawnictwo
Universitas, 2016. 391 S.

Ksigzka cenionego badacza filmu z Uniwersytetu Jagielloriskiego ukazala sie jako
dziesigta w serii Horyzonty kina wydawanej przez krakowski Universitas. W tej se-
rii opublikowano kilka cennych prac, znaczaco poszerzajacych dorobek rodzimego
filmoznawstwa, m.in. Obrazy i klisze. Migdzy biequnami wizualnej pamieci zagtady Bar-
tosza Kwiecinskiego czy Maskarady meskosci. Pragnienie homospoteczne w polskim fil-
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mie fabularnym Sebastiana Jagielskiego.
Wsrod nich, a takze na tle catoksztal-
tu badan filmologicznych w Polsce,
ksiazka Loski wyrdznia sie tym, ze jest
pierwsza w catoéci poswiecong tematy-
ce, ktora jest w ostatnich latach niezwy-
kle wazna w $wiatowej humanistyce.
Wraz z dzietem Loski nadszed! czas,
aby i u nas poswiecic jej wiecej miejsca,
tym bardziej, ze Postkolonialna Europa
nie tylko otwiera nowy rozdzial w na-
szym filmoznawstwie, ale i sklania do
wielu refleksji i pytan.

Postkolonialny zwrot w badaniach
nad filmem, ktérego proces i rezultaty
przedstawia Loska, stal sie oczywi-
Scie mozliwy dzieki pracom badaczy
z innych dyscyplin, takich jak kultu-
roznawstwo, antropologia, politologia
czy literaturoznawstwo. Nie od dzisiaj
wiemy, a autor w swojej ksiazce czesto
nam o tym przypomina, ze filmoznaw-
stwo zawsze charakteryzowalo sie
umiejetnosdcig tworczego korzystania
z innych obszaré6w wiedzy humani-
stycznej, w tym z wyzej wymienionych. Stad tez obecno$¢ w omawianej pracy my-
sli prekursoréw badan postkolonialnych, zwtaszcza Edwarda W. Saida, Gayatri
Chakravorty Spivak, Stuarta Halla, Homi K. Bhabhy, Arauna Appadurai czy Leeli
Ghandi, a takze dziet autoréw zorientowanych scisle filmoznawczo, przede wszyst-
kim Unthinking Eurocentrism: Multiculturalism and the Media Elli Shohat i Roberta
Stama, jak rowniez tekstéw Laury U. Marks, Hamida Naficy’ego, Raya Aresa, Gra-
hama Huggana i innych. Od razu jednak trzeba zaznaczy¢, ze przywolujac zaréw-
no klasykéw myséli postkolonialnej, jak i waznych badaczy kina w tej materii, Loska
koncentruje sie na kinie wspélczesnym, poswiecajac - zgodnie z tytutem swej pra-
cy - tylko pewien, proporcjonalny fragment miejsca, kinu prekursorskiemu wobec
zjawisk postkolonialnych we wspoélczesnej kinematografii swiatowej. I tu pojawia
sie takze refleksja druga: autor w sposob szczegolny koncentruje sie na filmach za-
chodnioeuropejskich, zwykle powigzanych réznoraka siecig relacji z innymi obsza-
rami $§wiatowego kina, lub tez - cho¢ duzo rzadziej - odwraca te regute, koncen-
trujac sie na filmach Trzeciego Swiata, w taki czy inny sposéb zwigzanych z kinem
zachodnim, lub tez od nich rozpoczynajac rozwazania. Ta ostatnia, okcydentalna,
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a w jej ramach europejska perspektywa, jest dominujaca, co czyni ksigzke spdjna
merytorycznie, ale prowokuje do pytai o kino Europy Srodkowej i Wschodniej.
Zanim jednak zostang one postawione, przyjrzymy sie, co oferuje to opracowanie,
a ma do zaproponowania Czytelnikowi bardzo wiele.

Sporo miejsca badacz po$wieca narodzinom kina postkolonialnego, ktére wig-
ze z powstaniem Bitwy o Algier (1966) Gilla Pontecorva, filmu wtosko-algierskiego,
poswieconego wojnie o niepodlegtoé¢ Algierii (1954-1962), wyzwalajacej sie spod
dominagji Francji. Tym samym podkre$la, Ze zrealizowana z epickim zacigciem przez
wloskiego tworce rekonstrukcja wydarzen, ktére doprowadzily do kresu francuskie-
go kolonializmu w péinocnej Afryce, zainicjowala kino postkolonialne w Europie.
Prawdopodobnie ma racje. Tu nasuwa sie jednak refleksja szersza: czy rzeczywiscie
impuls do sztuki pietnujacej zachodni kolonializm wyszed? od tegoz - zachodniego,
badz co badZ - opresora? Przyktad Bitwy o Algier swiadczylby o tym bardzo do-
bitnie. Znaczna czes¢ ekipy realizacyjnej to europejscy profesjonalisci (oprocz rezy-
sera: wspolscenarzysta, autorzy zdje¢, muzyki, scenografii, montazu). Pozytywnie
mozna z kolei ocenic fakt, ze poza jedna rola meska (francuskiego oficera) pozostate
(wlasciwie wszystkie) autor filmu zaproponowatl arabskim amatorom, co znacza-
co wzmocnito wiarygodnos¢ utworu. Wszystkie rozwigzania artystyczne wiagza sie
tu jednak z regutami sztuki filmowej, wypracowanymi przez ludzi odmiennej rasy
i kultury. Tego paradoksu prawie w ogole nie udato sie przetamac kinu postkolo-
nialnemu takze p6zniej. Loska jednak podkresla i ciekawie opisuje takze role drugiej
strony, ktora zostaje sportretowana w filmie: nie bytoby tego przelomowego utwo-
ru, gdyby nie akces Algierczykéw, producentéw filmu. Odpowiedzig na chec¢ przy-
gotowania przez Pontecovro utworu o rodzacej si¢ niepodlegltosci narodu jeszcze
niedawno zdominowanego przez Francje bylo bowiem pragnienie szybkiego zreali-
zowania projektu, i to przez czolowego przedstawiciela partii rzadzacej w Algierii
- Yacefa Saadii z Frontu Wyzwolenia Narodowego, ktéry zaoferowat scenarzystom
swoje wspomnienia z walk. Ostatecznie, co stalo sie p6zniej, jak juz wspomnialem,
pewna reguly, film powstatl za algierskie pieniagdze przy dominujacym udziale za-
chodnioeuropejskich artystéw. Inaczej méwiac, kwestie epistemologiczne i ideolo-
giczne takiego typu utworéw zawsze byly (i czesto nadal sq) skomplikowane i nie-
jednoznaczne. Pojawia sie tu bowiem pytanie, na ile gtos ludzi podporzadkowanych,
szukajgcych na nowo swojej tozsamosci jest samodzielny, a na ile ksztalt ich wy-
powiedzi jest zalezny od réznych konwencji i ostatecznie - hybrydyczny. Kwestia
ta wiaze sie z jeszcze jednym pytaniem, nie do$¢ czesto poruszanym przez badaczy:
na ile kino postkolonialne nadal pozostaje kinem kolonialnym, gdzie i jak ksztattuje
sie granica pomiedzy nimi, na ile ma ona charakter procesualny?

Ksigzka Krzysztofa Loski sklania do stawiania takich pytan, ale nie zawsze
moze dac¢ na nie odpowiedz. Obszerna pierwsza czes¢ pracy, poswiecona watkom
postkolonialnym w kinie francuskim badz filmom moéwigcym o francuskim kolo-
nializmie, zacheca do podjecia powyzszej refleksji. Po dogltebnym przedstawieniu
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genezy, charakteru i recepcji Bitwy o Algier z polowy lat szeé¢dziesigtych ubieglego
wieku autor omawia filmy nowe i najnowsze, poczawszy od Indochin (1992) Régisa
Wargniera i kwestii obecnosci Francuzow w tym rejonie §wiata, poprzez Wewnegtrz-
nego wroga (2007) Florent-Emilio Siriego i sprawe wspolczesnego spojrzenia na woj-
ne w Algierii, po ,kino blokowisk” z reprezentatywnym dla tego zjawiska filmem
Nienawis¢ (1995) Mathieu Kassovitza. Cezura dla omawianych zjawisk sa dla ba-
dacza kina lata osiemdziesigte ubiegtego wieku, zreszta pokrywa sie ona na ogot
z procesami historycznymi. Mozna jednak odczu¢ pewien niedosyt, wynikajg-
cy z pominiecia dwéch wezesniejszych dekad (lat szes¢dziesigtych i siedemdziesig-
tych) w historii kina francuskiego, zwlaszcza kina Maghrebu, wspétksztaltowanego
przez tworcéw znad Sekwany. Tu pewnie daloby sie wiecej powiedzie¢ o przejsciu
od filméw utwierdzajacych kolonializm lub bedacych jego dziedzictwem do kina
postkolonialnego, z definicji przeciez hybrydycznego pod kazdym wzgledem. Nie
mozna powiedzieé, ze ten Loski nie interesuje. Przykladem tego zainteresowania
jest przywolanie w jego pracy dzieta Pierre’a Schoendoerffera Krab dobosz (1977).
Autor pisze tylko, ze jest to film ,bedacy préba oddramatyzowania wydarzen,
przeniesienia historii na plaszczyzne egzystencjalng, a takze nakrecony przez tego
rezysera Honor kapitana (L’Honneur d’un capitaine, 1982)” (Loska 81), poswiecajac
wiele miejsca wytacznie temu drugiemu. Jesli chodzi o dzielo Schoendoerffera, to
jest ono przyktadem kina nostalgii, opowiada o porazce Francuzéw w Indochinach.
Stusznie zreszta Loska bierze na warsztat badawczy drugi z przywolanych filméw,
a takze trzeci tegoz rezysera - wpisujacy sie w model , kina dziedzictwa” Dién Bién
Phu (1992), bezsprzecznie nalezacy do kina doby postkolonialnej. Mysle, Ze cieka-
wym kontekstem, ktéry nie zostal wyartykulowany w Postkolonialnej Europie, byto-
by kino kontestacji i kontrkultury z przelomu lat szeé¢dziesiatych i siedemdziesia-
tych ubieglego wieku. Amerykanskie i zachodnioeuropejskie kino protestu tamtego
okresu bylo przeciez wyzwaniem wobec cywilizacji represyjnej, takze - cho¢ nie
w pierwszej kolejnosci - opresji politycznych Pierwszego Swiata wobec Trzecie-
go Swiata. Rzeczywistos¢ spoleczna i polityczna tego okresu, rewidowana przez
kontestatorow w praktyce, ale tez piérem teoretykéw, nie mogla przeciez usuna¢
sama kwestii dotyczacych imperializmu czy orientalizmu. Jesli chodzi o ten ostatni,
warto w tym miejscu przywolaé kontekst postkolonialny takich kontrkulturowych
z ducha filmoéw, jak na przyktad francuska Chinka (1967) Jean-Luca Godarda, wto-
skie Chiny sq blisko (1967) Marko Bellocchio czy amerykanski Siddartha (1973) Con-
rada Rooksa. Oczywiscie moje uwagi sa raczej refleksjami czytelnika, ktéry znalazl-
szy wreszcie ksiazke na swoj ulubiony temat, oczekiwalby od niej wszystkiego, co
dotyczy tego zagadnienia.

W kolejnych czesciach ksigzki Krzysztofa Loski znajdziemy mniejsze rozdzialy:
poswiecony kwestii wizerunku imperium brytyjskiego w kinie lat ostatnich oraz,
nastepny, obrazowi diaspory potudniowoazjatyckiej w kinie brytyjskim. Te dwa
autor omawia na podstawie licznych przykltadéw, czesto doskonale znanych, jak fil-
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mu Richarda Attenborougha Ghandi (1982), Davida Leana Podroz do Indii (1984) czy
pochodzacego z tego samego roku serialu telewizyjnego Klejnot w koronie. Wszyst-
kie powyzsze utwory badacz interpretuje w kontekscie nostalgii imperialnej za In-
diami Brytyjskimi. Loska pokazuje, ze powyzsze konstrukcje Orientu, oparte czesto
na waznych utworach literackich lub na biografii istotnych postaci, méwia wiecej na
temat Brytyjczykow niz mieszkaricow Azji. To wciaz model sztuki, ktéry lepiej stu-
zy definiowaniu wtlasnej tozsamosci niz opisywaniu Innego. Krakowski badacz
przywotuje rowniez teze amerykanskiego badacza, Andrew Higsona, ktéry w kon-
tekscie tych i podobnych im utworéw literackich i filmowych pisal wrecz o prze-
mysle dziedzictwa, jaki uprawia(lo) sie w siedzibie hegemona. Nastepny fragment
,brytyjskiej” czesci ksigzki mowi o wizerunku diaspory poludniowoazjatyckiej
w Wielkiej Brytanii. W tym miejscu Loska stusznie zaznacza, ze to poprzez istnienie
ruchéw transnarodowych nie tyle analizuje etnoobrazy Innych w Europie (Wielkiej
Brytanii), ile raczej przedstawia, jak dawne serce imperium zostato zmodyfikowane
przez obecnos¢ Innych. W zwigzku z tym pisze o tzw. nowej etnicznosci, zaznacza-
jac, iz: ,wiele filméw z korica ubieglego stulecia podwaza esencjalne rozumienie toz-
samosci etnicznej i wydobywa jej konstruktywistyczny wymiar” (Loska 198). Przy-
kladem tego zjawiska sa dla niego dziela Gurinder Chadhy, rezyserki urodzonej
w Kenii, w rodzinie indyjskich emigrantéw, ale wkrétce zamieszkalej w Londynie
i tam realizujacej filmy. Dotyczy to m.in. doglebnie zanalizowanego przez Loske
utworu podwazajacego mit sp6jnosci kultury emigranckiej na Wyspach, Podkreé pit-
ke jak Bekham (2002), podejmujacego oprocz kwestii etnicznych takze temat stosun-
ku do pici (Zeriskiej) w nowym Srodowisku. Ostatecznie, omawiane w tym miejscu
utwory réznych artystéw badacz przedstawia jako zmierzajace do wspdlnego celu:
pogodzenia sie z mys$la o heterogenicznosci wspoétczesnej kultury.

Dalsze czesci pracy Krzysztofa Loski dotycza , kolonializmu, migracjii pietna prze-
sztosci w kinie wloskim” (rozdziat 9), ,motywu afrykarskiej imigracji” (rozdziat 10)
w tymze kinie, ,wyobrazni kolonialnej w filmie hiszpaniskim” (rozdziat 11), a tak-
ze wspolczesnego obrazu mniejszosci tureckiej w Niemczech (rozdziat 12).
Cala ksigzke wieniczy rozdzial o transkulturowym pejzazu muzycznym przede
wszystkim kinematografii niemieckiej i francuskiej, na ksztalt ktérego wptywa oczy-
wiécie obecnos¢ hybrydycznego, wieloetnicznego rynku muzyki folk. Za przyklad
stuza tu filmy Fatiha Akina, Niemca pochodzenia tureckiego, oraz Tony’ego Gatli-
fa, Francuza wywodzacego sie z Algierii, majacego korzenie cygansko-berberyjskie.
Jak wynika z powyzszego, Loska stara sie pokresli¢, ze hybrydyczny charakter kul-
tury obrazowanej w filmach nie obejmuje tylko tematu, ale i kwestie dzwiekowe.
Na koniec tej czesci recenzji warto uwypukli¢ jeszcze jeden aspekt ksiazki. Postkolo-
nialna Europa nie jest napisana z mys$la o porzadkowaniu omawianych zjawisk $cisle
wedtug klucza kinematografii narodowych. Ich charakter z trudem na to pozwala,
a czesto wrecz uniemozliwia taki sposéb pisania. To raczej recenzenckie piéro po-
rzadkuje ja w ten sposéb. Warto w tym miejscu przypomnie¢ stowa przywotane-
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go juz wezeéniej Higsona (ktére z pewnoscia przyswiecaly takze Losce), tak konklu-
dujacego swoje rozwazania w eseju Ograniczona wyobraznia kina narodowego:

Ale nie wydaje mi sie¢ wskazane myslenie o r6znorodnosci i specyfice kulturowej w $ci-
$le narodowych kategoriach; optowac za kinem narodowym niekoniecznie stanowi naj-
lepsza droge do osiagniecia czy to réznorodnosci kulturowej, czy to specyfiki kulturo-
wej. W kazdym razie ewentualne wspélnoty wyobrazone przez kino sa o wiele bardziej
lokalne czy transnarodowe niz narodowe (Higson 17).

Dalsze uwagi nie wigza sie juz z krytyczng praktyka recenzencka, do ktorej nie
uprawniaja mnie pionierski charakter i rzetelnos¢ naukowa krakowskiego badacza,
raczej s refleksjami wynikajacymi z mozliwosci przyjecia, przynajmniej po czesci,
innego spojrzenia na zagadnienia opisywane przez Loske.

Przede wszystkim wydaje sie, ze w swej ksigzce badacz, przyjmujac optyke
zachodnioeuropejska jako definiujacq obszar i charakter kina postkolonialnego,
zbyt szybko rezygnuje z proby zajecia stanowiska poszerzajacego ja o kino érod-
kowo- i wschodnioeuropejskie. Kwestia ta jest pochodna dyskusji, ktéra odbyla
sie takze w polskim srodowisku, i wynika cho¢by z dylematu réznicujgcego oma-
wiane zagadnienie na dwa modele: postkolonialny i postzaleznosciowy. Czy -
upraszczajac nieco - w uznaniu, ze w odniesieniu do postkolonializmu bierzemy
pod uwage wzajemne stosunki Zachodu z krajami od niego w r6znym okresie za-
leznymi, a w my$leniu od wschodnim hegemonie, czyli Moskwie i jej sferze wply-
wow, méwimy o kwestiach postzaleznosciowych, nie kryje sie czasami niebezpie-
czenstwo zawezania pola badan? Sam Krzysztof Loska zna przeciez argumenty
obu stron adwersarzy na polskim, literaturoznawczym gruncie, i uznaje refleksje
Grazyny Borkowskiej i Ewy Thompson za , spory terminologiczne”. A przeciez ta
ostatnia badaczka, odpowiadajac na argumenty strony podtrzymujacej koniecz-
no$¢ méwienia o refleksji postzaleznosciowej w odniesieniu do obszaru nieger-
mariskiej Europy Srodkowej oraz Wschodniej, wykazywala bezzasadnos¢ takiego
stanowiska, piszac:

Ale istotg kolonializmu jest zniewolenie terytorium i ludnosci, ktérej wiadomoéc¢ naro-
dowa jest juz rozwinieta lub rozwija sie w okresie zniewolenia kolonialnego, eksploata-
cja polityczna i ekonomiczna danego terytorium, oraz spowolnienie lub uniemozliwie-
nie rozwoju (Thompson 291).

Odrzucajac argumenty ,opcji postzaleznosciowej”, méwiace o koniecznosci
uznania w istnieniu proceséw kolonialnych takich zjawisk jak posiadanie kolonii
zamorskich czy narzucanie osadnictwa i wlasnego jezyka, badaczka twierdzita
ostatecznie, ze nie ma niezbywalnych argumentéw za przekonaniem, ze Polsce i in-
nych krajach regionu nie bylo sowieckiego kolonializmu. Jesli wiec byl, musimy
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przyjaé, ze i myslenie o kinie postkolonialnym Europy Srodkowo-Wschodniej ma
racje bytu i nalezy to kino badac.

Argumentow literaturoznawczych i kulturoznawczych dostarczajg tu m.in. pra-
ce Bogustawa Bakuly, w tym jeden z jego ostatnich, rekapitulujacych wczesniejsze
refleksje, tekstéw pt. Europa Srodkowo-Wschodnia i jej (post)kolonialny swiat (Bakuta,
por. takze pozostale teksty w tomie). Autor zwraca w nim uwage na istnienie na ob-
szarze dzisiejszej Polski, Czech, Stowacji, Wegier i Ukrainy (bo tych krajéw dotyczy
publikacja) kilku kluczowych dyskurséw, organizujacych postkolonialng sytuacje
w tym regionie. Sg to zwlaszcza: ,dyskurs o sobie”, czyli autorefleksja dotyczaca
narodowych zaleznosci, ,dyskurs «<nerwowego spoleczeristwa»”, wynikajacy z po-
czucia mniejszej wartosci wobec zdobyczy cywilizacji zachodnioeuropejskiej, , dys-
kurs moralno-etycznej (post)kompensacji”, o ktérym Bakula pisze, ze dotyczy wpi-
sanego w pamie¢ zbiorowa dlugu Europy wobec jej srodkowej czesci, dalej , dyskurs
migracyjny”, a takze dyskurs , kreséw, pogranicz i utraty”, jak réwniez , dyskurs et-
nicznych mniejszosci” oraz dyskurs(y) o , Wielkim Glodzie, Holokausécie i Poraj-
mos”, czy wreszcie bardzo istotny i dzisiaj ,,dyskurs (anty)hegemonialny” (Baku-
ta 76-89). Juz choc¢by przywolanie propozycji Bakuly pokazuje ztozonosé¢ koncepcji
i kondycji dyskursu postkolonialnego w krajach dawnego bloku komunistycznego,
nadzorowanego przez Zwiazek Radziecki. Z niej bierze sie tez zapewne fakt, ze nie-
ktérym obecnos¢ kina postkolonialnego w tej czesci Europy umyka z pola widzenia.
Warto chyba dla pelniejszego obrazu, uzupelniajacego wczesniejsza pespektywe,
przywolac¢ prace, ktore podejmuja wysitek nazwania zjawisk sktadajacych sie na
kino postkolonialne Europy Srodkowo-Wschodniej.

Przyktadem innego, postkolonialnego myslenia o kinie Europy Srodkowej moze
by¢ ksigzka, ktérej autorka jest Jana Dudkova: Slovensky film v ére transkulturality.
Wydana w Bratystawie w 2011 roku praca pokazuje kino stowackie w perspekty-
wie transkulturowej, stawia pytania m.in. o obecny w tamtejszej kulturze, w tam-
tym kinie dyskurs na temat stowackiej autoidentyfikacji po 1989 roku, a zwlaszcza
po roku 1993, czyli po kluczowej zmianie politycznej i ustrojowej. Autorke interesu-
ja takze bardziej szczegotowe kwestie, jak na przyklad pytanie, czy data kluczowa
w odczuciu samodzielnosci nie bedzie, paradoksalnie, wejscie tego kraju do Unii Eu-
ropejskiej w 2004 roku, co spowodowato wiekszg obecnos¢ kinematografii stowackiej
na najwazniejszych miedzynarodowych festiwalach filmowych, w tym w Cannes.
Autorka tropi Slady poszukiwania identyfikacji Stowakéw zwlaszcza w obrazach
Martina Sulika, chyba najwazniejszego twércy nowego kina stowackiego, autora
m.in. Ogrodu (1995) i Orbis pictus (1997), a takze filmu o znamiennym tytule oryginal-
nym Krajinka (2000). Pytajac o kwestie budowania i zarazem demitologizowania uto-
pii narodowej, ktérg obrazuja filmy autora Wszystko, co kocham (1992), autorka ksigzki
pokazuje, jak skomplikowat sie obraz tego kraju w filmach Sulika od przywotanych
wyzej wezesnych filméw tego rezysera az po Cygana z roku 2011 (Dudkové 29-65),
filmu na pewno komplikujgcego utopijny charakter czasoprzestrzeni. Badaczka kon-
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sekwentnie podejmuje inne tematy postkolonialne, istotne dla wielu wspoétczesnych
kinematografii, takze srodkowo- i wschodnioeuropejskich, chocby stylizowania swia-
ta przedstawionego na wzér zachodni, czy szerzej - dobrowolng autokolonizacje, po-
legajaca na przejmowaniu wzorcéw kultury zglobalizowanej Europy.

Mowiac o postkolonialnych zjawiskach filmowych naszej czesci Europy przed-
stawianych w dyskursie naukowym, nie sposéb nie przywolac takze duzego, syn-
tetyzujacego studium Dobrochny Dabert-Bakuty Kino Europy Srodkowo-Wschodniej
wobec postkolonialnego niepokoju. Autorka podkresdla, ze jesli zjawiska zwigzane z pro-
blemami typowymi dla postkolonializmu w tej czesci Europy nie istnieja w stanie
czystym, to mozna dostrzec tu z pewnoscig wzmozona wrazliwos¢ na kwestie pod-
noszone przez dyskurs postkolonialny (Dabert-Bakuta 349). Poznariska badaczka
uwaza, ze specyfika i oryginalnoscia kina tego regionu jest zwlaszcza pamieé¢ spa-
jajaca wspolne doswiadczenie zaleznosci od Zwigzku Radzieckiego oraz dzisiejsze
proby uporania sie z tym doswiadczeniem. Te procesy nazywa , odczarowywaniem
hegemona” i pokazuje je na wielu przyktadach. Przywoluje chocby takie utwory,
jak adaptacje filmowe waznych dziet literackich - adaptacje powiesci Wtadimira
Wojnowicza Zycie i niezwykle przygody zotnierza Ivana Conkina (1993) dokonana przez
Jitiego Menzla czy Czotgowy batalion (1991), film Vita Olmera, zrealizowany na pod-
stawie prozy Josefa Skvoreckiego. Obraz upadku czy rozkladu sowieckiego impe-
rium znajdziemy tez w rodzimej Matej Moskwie (2008) Waldemara Krzystka. Z innej
perspektywy radzenie sobie z niedawnym lekiem przed suprematorem Dabert-Ba-
kuta ilustruje , popierestrojkowym” kinem Kiry Muratowej, ukrairiskiej rezyserki,
ktéra w swych p6znych filmach odrzuca realia i znaki postimperialnych ruin, co ba-
daczkauwaza za , proceder wymazywania znienawidzonej przesztosci” (Dabert-Ba-
kuta 359). Waznym elementem procesu identyfikacji spotecznosci kina tego regionu
jest, zdaniem autorki omawianego studium, pozytywne waloryzowanie przestrzeni
prowincjonalnej. Wedlug niej mozna to wigzac z przekonaniem o tym, ze mate spo-
tecznosci zachowaty sedno kultury, zbrukanej przez kilkadziesiat lat sowieckiego
totalitaryzmu kolonizujacego ten obszar Europy, czego przykiadem moze by¢ tu
polska trylogia Jacka Bromskiego U Pana Boga... (2007-2009), przedstawiajaca sielski
$wiat Podlasia. Oczywiscie druga strona tej sytuacji jest dla autorki artykutu réw-
nie oczywista, czego przykladami sa czeskie filmy Bohdana Slamy - Dzikie pszczoty
(2001) i Szczescie (2005) czy dziela wegierskiego mistrza kina - Béli Tarra, zwlaszcza
Szatariskie tango (1994). Wazne watki postkolonialne, ktére podejmuje Dabert-Baku-
la, to takze kompleks ziemi utraconej, granicznos¢ jako pamie¢ o wykluczeniu oraz
dowartosciowanie i deprecjonowanie wartosci. Wnioski, jakie przedstawia autor-
ka w swoim tekécie, pokazuja, ze spoltecznosci Europy Srodkowo-Wschodniej zyja
wcigz w plynnej nowoczesnosci, a kino znakomicie to wyraza. Niezakoriczenie pro-
cesu transformacji ustrojowej wplywa na ksztalt kultury tych krajéw, ktéra z jednej
strony wcigz produkuje i utrwala stereotypy, z drugiej zas podwaza je i eliminu-
je. Autorka okresla ten stan ,postkolonialng schizofrenig” (Dabert-Bakuta 402).
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Juz na podstawie tych dwdéch studiéw mozna sie dobitnie przekona¢, ze méwienie
o postkolonialnym wymiarze kultury narodéw Europy Wschodniej i Srodkowej jest
jak najbardziej zasadne, a przeciez zjawiska te nie ograniczaja si¢ do wczesniej wy-
mienionych krajéw. Z pewnoécia mozna je zaobserwowac chocby na przyktadzie kina
Biatorusi czy krajéw nadbattyckich - Litwy, Lotwy i Estonii. Kino postkolonialnej Eu-
ropy ma jeszcze swoje biale plamy i niezbadane obszary, o czym ksigzka Krzysztofa
Loski w paradoksalny sposoéb nam przypomniata. Dobrze, ze przychodza mu w su-
kurs kolejni autorzy, dbajacy o wypetnianie luk w badaniach na ten temat.
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LWOWSKI WARIANT MODERNIZMU
W KRYTYCE LITERACKIE]

SyLwia PANEK!
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)

Katarzyna Sadkowska. Lwowska krytyka literacka 1894-1914. Tendencje i problemy. Warszawa: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2015. 332 S.

Kilka lat temu Ewa Paczoska trafnie pisala, ze obraz Lwowa w polskiej swia-
domosci kulturowej pozostaje wciaz melancholijnym cieniem albo zaprawiona czu-
toscig anegdota (Paczoska 11). Jedna z podjetych w ostatnim czasie préb obrysowa-
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