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Abstrakt: Agnieszka Paczkowska. PODOBIENSTWA I ROZNICE W INTERPRETAC]T SZKIE-
LETU JAKO POSTACI NADPRZYRODZONE] W CHRZESCIJANSKIE] EUROPIE ZACHOD-
NIEJ] ORAZ W JAPONIL. POROWNANIA 18, 2016. T. XVIIL S. 61-90. ISSN 1733-165X. Ludzka
czaszka oraz szkielet s3 symbolami, ktére jednoznacznie kojarza sie ze $miercig i mozna by je
uznaé za uniwersalne, jednakze ich prawdziwe znaczenie moze si¢ r6zni¢ w zaleznosci od pra-
déw kulturalno-religijnych, ktore je uksztattowaly. W cywilizacji chrzescijariskiej zachodniej
Europy i w Japonii suche ludzkie kosci nie tylko lezaly w grobie, ale poruszaly sie w wyobrazni
ludzi i w sztuce. W europejskiej interpretacji szkielet stal sie konkretng osobg, personifikacja
$mierci. Natomiast w japoriskiej kulturze przedstawial on msciwego ducha dokonujacego ze-
msty na wybranych osobach. Podobieristwa i réznice w znaczeniu symbolu szkieletu zanalizo-
wano w oparciu o Zrédla historyczno-literackie i artystyczne.

Abstract: Agnieszka Paczkowska. THE ANALYSIS OF SIMILARITIES AND DIFFERENCES IN
THE INTERPRETATIONS OF THE SKELETON AS A SUPERNATURAL BEING IN CHRIS-
TIAN WESTERN EUROPE AND JAPAN. COMPARISONS 18, 2016. Vol. XVIIIL P. 61-90. ISSN
1733-165X. The human skull and the skeleton are symbols unmistakably associated with death;
one would even call them ‘universal’. However, their true meaning may differ depending on
cultural and religious trends that shaped them. In Christian Western Europe and Japan, the dry
naked human bones were not to lie lifelessly in graves; people imagined them to move and
dance. The Europeans interpreted the skeleton as an actual person. It became a personification of

1 E-mail Address: apaczkowska@amu.edu.pl

61



POROWNANIA 18, 2016

death, the Death. On the other hand, the Japanese treated the skeleton as a graphic representa-
tion of a vengeful soul that came back to the world of living to execute revenge on their enemies.
The analysis of similarities and differences in the interpretations of the skeleton as a symbol
related to death are based on historic, literary and artistic sources.

Wstep

Ludzka czaszka oraz szkielet s3 symbolami, ktére jednoznacznie kojarza sie ze
$miercig i mozna by je uzna¢ za uniwersalne, jednakze ich prawdziwe znaczenie
moze sie r6zni¢ w zaleznosci od pradéw kulturalno-religijnych, ktére je uksztal-
towaly. Niniejszy artykul jest préba zinterpretowania i poréwnania szkieletu jako
postaci nadprzyrodzonej w chrzescijariskiej Europie Zachodniej oraz Japonii.

Chrzescijariska teologia definiowata $mier¢ jako rozdzielenie duszy od ciala,
ktére mialy potaczy¢ sie na nowo podczas powtérnego przyjscia Chrystusa. Choé
Katharine Park? twierdzi, ze bardziej skupiano si¢ na losie duszy w zaswiatach niz
ciala na ziemi, trudno nie zgodzi¢ sie z Paulem Binskim?3, zZe fizyczna $mier¢ zaw-
sze stanowila rdzeni chrzescijanistwa. Jako przyklady podaje on czesto podejmo-
wane tematy ukrzyzowania i zmartwychwstania Jezusa oraz $mierci meczenskie;.
Ludzkie zwtoki bedace jedynym namacalnym dowodem na czyjas $mier¢, staly sie
pierwszym przedstawieniem $mierci. Wyobrazenie to stalo sie bardzo popularne
i jego slady mozna znalez¢ w wielu krajach nie tylko Europy Zachodniej, ale takze
w réznorodnych kregach kulturowych w péinocnej i wschodniej czesci kontynen-
tu (Cheney 33). Ostatecznie, w wyniku diugiego procesu oswajania si¢ ze Smiercia
przedstawienia przyjely forme w pelni uksztalttowanej postaci, wyobrazanej jako
zywy szkielet - Smieré.

W Japonii $mier¢ traktowano ze strachem i niezrozumieniem. Wedlug pierw-
szych Zrédet pisanych (VIII wiek), moment odejscia ze $wiata doczesnego byl nie-
jasny, a zaswiaty wyobrazano sobie jako dalekie, nieokreslone miejsce w chmu-
rach®. Zywi zyli razem z duchami zmartych przodkéw, ale w odosobnieniu od ich

2K. Park. “Birth and Death”. A Cultural History of the Human Body in the Medieval Age. Red. L. Kalof.
Oxford: Berg, 2010. S. 17-38.

3 P. Binski. Medieval Death. Ritual and Representation. London: British Museum Press, 1996.

4 W niniejszym artykule $mier¢ jest przedstawiana jako posta¢ zeriska. Problem pici w personifi-
kacji $mierci zostal pominiety. Wiecej w K.S. Guthke. The Gender of Death. A Cultural History in Art
and Literature. Cambridge: Cambridge University Press, 1999. Stowo $mier¢ zapisywane wielka litera
wskazuje na personifikacje.

5 W pierwszych zZrédlach historycznych zaswiaty sa opisywane jako miejsce ciemne i przerazajace
(patrz przypis 34). Z kolei w pierwszej antologii poezji Manyoshii (Zbiér dziesieé tysiecy lisci, 780),
poeci podejmowali temat $mierci w sposéb posredni, opisujac ja jako przejécie do krainy polozonej
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zwlok, ktoére traktowano jako Zrédlo nieczystosci. Przekonanie to znalazlo swoje
odzwierciedlenie miedzy innymi w prawie i medycynie. Z kolei, wedlug zyskuja-
cego na popularnosci buddyzmu®, nie tylko martwe, ale takze zywe cialo moglo
by¢ nieczyste. W zwigzku z tym szkielety przedstawiano artystycznie jako lezace
w bezruchu szczatki, majgce przypomina¢ ulotnos¢ ziemskiego Swiata. Zwtoki
wzbudzaly negatywne skojarzenia, ale pomimo to w starozytnej i pézniejszej
literaturze oraz w dziewietnastowiecznej sztuce drzeworytéow duchy zmartych,
zaréwno o dobrych jak i zlych intencjach, utozsamiano ze szkieletem lub jego
czaszka.

Chociaz ludzkie szczatki symbolizowaly $mieré¢ zaréwno w chrzescijaniskiej
Europie Zachodniej, jak i Japonii, niejasne pozostaja interpretacja i znaczenie ru-
chomego szkieletu jako bytu nadprzyrodzonego. Co spowodowato, ze zaczat sie
ruszac? Jaka idee chciano przekazac grzechoczacymi kosé¢mi?

Odpowiedzi na te pytania moga r6znic¢ sie nie tylko w zaleznosci od dziedziny,
ale takze ze wzgledu na wewnetrzne podzialy w obrebie danej dyscypliny. Z tego
powodu, aby ustrzec sie przed zbyt wieloma, a nawet sprzecznymi wyja$nieniami
skupiono sie na popularnych wierzeniach ludowych” konkretnych okreséw histo-
rycznych. Opieraja si¢ one na interpretacjach badaczy, duchownych, pisarzy czy
zwyktych ludzi, na ktére wptynety obecnie rozdzielone dziedziny, jak religia, filo-
zofia czy medycyna. Jako material Zrodtowy wykorzystam znane dzieta sztuki
sakralnej i $wieckiej (koscielne murale, groby, ilustrowane zwoje, drzeworyty).
Odniesiono sie takze do literatury (kronik historycznych, poezji sakralnej, opowie-

daleko za gérami lub wéréd chmur (Ebersole 81). Moze by¢ to odniesienie do przekonan traktujacych
gory jako miejsce mistyczne, w ktérym $wiat ludzi styka sie ze $wiatem istot nadprzyrodzonych
(Hori 151). Obraz zaswiatéw ewoluowal wraz z przyjeciem buddyzmu, m.in. w zbiorze opowiesci
dydaktycznych i anegdod ludowych Konjaku monogatarishii (Opowieéci z dawnych czaséw, XI wiek),
ktéry zawiera opowiadania nawet z VII wieku, mozna zauwazy¢ silny wplyw symboliki buddyijskiej
w ukazywaniu S$mierci i tematyki zaswiatéw, np. w szczegélowych opisach krain niebiariskich
i piekielnych przedstawianych przez dusze, ktére odestano z powrotem do $wiata zywych. Niemniej
w zrédlach zawierajacych elementy mitologiczne, do ktérych udalo si¢ dotrze¢ autorowi, temat
$mierci zdawat sie by¢ opisany ogélnikowo, jesli nie mgliscie.

6 Cho¢ oficjalnie buddyzm pojawil sie w Japonii w VI wieku, niektére elementy buddyjskie (np.
lustra) byly znane juz w II wieku (Kanert 123). Oznacza to, ze prawdopodobnie proces mieszania sie
wierzen rdzennych z ideami zaimportowanymi z kontynentu rozpoczat sie na Archipelagu Japoriskim
kilkaset lat przed oficjalna data przyjecia buddyzmu. Moze to poddawac pod watpliwosé, czy prakty-
ki religijne uznawane za rodzime sa faktycznie rodzime.

Pozycja buddyzmu na dworze cesarskim umacniata sie stopniowo od VI wieku. W poczatkowych
wiekach okresu Heian (794-1185) byt on bardzo popularny wéréd warstw arystokratycznych i duchow-
nych, z kolei w koricowych wiekach zaczat sie powoli rozprzestrzenia¢ wérdd reszty spoteczenistwa.

7 Za popularne wierzenia ludowe uznano powszechnie dostepne i/lub zaakceptowane przekona-
nia, ktére przekraczaja granice klasyfikacji (tzn. nie sa wytworem tylko jednej konkretnej dziedziny,
ale ich wzajemnego wplywu, np. medyczno-filozoficzne) lub sa wynikiem nakladania sie¢ dwoéch
réznych koncepgiji.
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sci sakralnych i folklorystycznych, przelomowych traktatéw medycznych). Wy-
brane z nich fragmenty podejmuja temat $mierci fizycznej, ktore z czasem dopro-
wadzily do powstania figury ruchomego szkieletu jako bytu nadprzyrodzonego.
Czes¢ artykulu odnoszaca sie do Europy dotyczy gtéwnie procesu personifikacji
$mierci jako indywidualnej osoby przedstawianej w formie kosciotrupa. Skupiono
sie gléwnie na motywach trzech zywych i trzech umartych, grobowcach transi
oraz danse macabre. ,Japoniska czes¢” artykulu traktuje natomiast o koncepcji nie-
czystosci Smierci oraz jej wplywu na percepcje ludzkich zwlok. Poglady te poréw-
nam z najbardziej znaczacymi drzeworytami przedstawiajacymi szkielety.

Celem analizy jest poglebienie zrozumienia figury szkieletu jako alegorii
émierci, a takze podkreslenie réznicy pomiedzy osoba Smierci i zZjawiskiem émierci
zakorzenionych w dwoéch réznych kregach kulturowych. Obszar kulturowy ma
ogromny wplyw na interpretacje symboli, nawet wtedy, gdy z perspektywy kultu-
ry globalnej wydaja sie one oczywiste i jednoznaczne.

Smier¢ oswojona?®

W $dredniowieczu sposob, w jaki postrzegano ludzka egzystencje wynikat
z mieszania sie idei chrzescijariskich z popularnymi wierzeniami ludowymi.
W ideologii Kosciota proces umierania rozrézniono od stanu bycia umartym. Roz-
graniczenie to bylo wynikiem teologicznej koncepcji, méwiacej o rozdzieleniu ciala
i duszy. Innymi stowy, $mieré¢ nastepowala w chwili, gdy niematerialna dusza
opuszczala materialne cialo (Binski 70). Nie potepiano aspektu fizycznego, wrecz
przeciwnie - w niektérych przypadkach wrecz go gloryfikowano. Za $mier¢ ideal-
na uwazano $mier¢ meczennika, ktérego zwloki traktowano jako Zrédio nadprzy-
rodzonej mocy®. Wierzono, ze jezeli zwykly czlowiek zostanie pochowany w po-
blizu grobu meczennika, to, tak jak on, zostanie zbawiony?. Duchowni glosili
takze kazania o kruchosci doczesnego $wiata i nieuniknionej $mierci.

W ten sposéb starali sie zacheci¢ wiernych do porzucenia ziemskich débr
i skromnego zycia. Chcac poprzez strach przekonaé stuchaczy do swoich racji,
napominano ich nazbyt znanym zawolaniem memento mori, ktére podkreslano
rekwizytami, na przyklad prawdziwa ludzka czaszka (Clark 94). W tym okresie
umieranie rozumiano jako powolny proces, do ktérego nalezalo uczyni¢ odpo-
wiednie przygotowania, zanim $mier¢ ostatecznie nawiedzi umierajacego. Bylo to

8 Okreslenie zapozyczone z P. Aries. Cztowiek i Smier¢. Warszawa: Aletheia, 2011. S. 19.

9 Miedzy innymi w ten sposéb odrzucono starozytne tabu ciazace na zwlokach i $mierci (Ariés
2011: 49).

10 Dodatkowo posiadanie takich relikwii dodawalo prestizu danemu kosciotowi (Aries 2011:
43-46).
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mozliwe dzieki temu, ze kazdy bliski $mierci cztowiek mial przeczuwac jej nadej-
Scie. Kosciél uznawatl $mier¢ za dobrg, gdy konajacy zakoriczyl swoje ziemskie
sprawy, pogodzil sie z tymi, ktérych skrzywdzil, zlozyl pieniezna ofiare na ko-
Sciol, wyspowiadat sie, przyjat komunie i w spokoju, pelen akceptacji, po raz
ostatni zamknat oczy (Park 28). Umierajacy nie pozostawal samotny w ostatnich
chwilach zycia. Znajdowat si¢ w centrum uwagi, otoczony przez krewnych (Aries
2011: 32). Nastepnie zwloki skladano w grobie i wierzono, ze zmarly w stanie snu
oczekuje na zbawienie (Aries 2011: 36). Tymczasem w wierzeniach ludowych me-
taforg zycia i émierci byla lampa oliwna. Proces starzenia si¢ poréwnywano do
wysychania oliwy i nieuchronnego ochtodzenia. Zycie nie koriczylo sie jednak
w momencie $mierci, ale trwalo dalej podczas rozktadu zwlok, pdki nie zmienily
si¢ one w suche kosci (Park 33-34). Wierzono takze, Ze sita zyciowa nie ulatniata
sig, ale pozostawala w ciele, ktére moglo sie porusza¢. Dusza mogla pozostacé
i blaka¢ sie w poblizu, zwlaszcza gdy kogo$ spotkala nagla, brutalna $mierc¢
(McTavish 29). Ze wzgledu na to, ze wizyta $émierci miala by¢ zapowiedziana, nagla
$mier¢ uwazano za niegodng i straszna. Podobnym pietnem naznaczono $mier¢
bez swiadkéw czy ofiary morderstw (Aries 2011: 24-25).

Koéciét bardzo ostroznie probowat walczy¢ z tymi wierzeniami. Gloszono, ze
martwe ciala animowaly tylko zle demony. Innym sposobem rozwigzania tego
problemu bylo wprowadzenie w dwunastym wieku koncepcji czysécall. Miato to
zacheci¢ wiernych do odmawiania modlitw za zmartych i skladania ofiar pieniez-
nych w zamian za rytualy skracajace czas zmartego w czyéécu. Ich dziatanie uwa-
zano za skuteczne nawet na diugo po czyjej$ Smierci!2. Co wiecej, miedzy XII a XIII
wiekiem pojawila sie idea Sadu Ostatecznego, ktéra rozwineta si¢ w dramat roz-
grywajacy sie w chwili $mierci czlowieka.

Na szali wazono zywot zmarlego i na tej podstawie decydowano o jego meta-
fizycznym przeznaczeniu (Aries 2011: 111-113). Mimo podjetych prob duchowni
nie mogli rywalizowaé z przekonaniem ludu, ze we wlasciwych okolicznosciach
ciala mogty wstac¢ z grobu i chodzi¢ miedzy zywymi (Park 34).

Fizyczna Smieré¢ w legendzie o trzech zywych i trzech umarlych,
transi oraz danse macabre

Przekonanie o $mierci jako towarzyszce zycia umocnilo sie wraz z wybu-
chem epidemii Czarnej Smierci w XIV wieku'®. W obliczu katastrofy i ciaglego

11 Upowszechnit sie ok. II pot. XVII wieku (Aries 2011: 118).

12 Z biegiem czasu na tej podstawie uformowata sie dtugotrwata wiez pomiedzy zywymi i umar-
tymi (McTavish 29).

13 Wedtug najnowszych badan przyczyna wybuchu epidemii dzumy byla przenoszona przez mu-
chy bakteria Zerujgca na gryzoniach. Prawdopodobnie rozprzestrzenila si¢ przez handel morski
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kontaktu ze zwlokami, obecnos¢ $mierci byta odczuwalna bardziej niz kiedy-
kolwiek. Katastroficzna atmosfere tego okresu mozna odczué¢ w zapiskach
kronikarza ze Sieny, Angelo di Tura (XIV wiek).

Wydawalo sie, ze prawie wszyscy otepieli z rozpaczy i bezsilnosci. Ludzki jezyk nie
jest w stanie wyrazi¢ okrutnej prawdy. [...] A tak wielu umarlo, ze wszyscy uwierzyli,
ze nadszedt koniec $wiata (Gottfried 45).

Przed plaga dzumy istnialo wiele interpretacji $miercil4, ale samo to doswiad-
czenie mogto wplynaé na popularyzacje niektérych z nich. Cze$¢ mozna by nawet
zaliczy¢ do tak zwanego nurtu gléwnego, gdyz staly sie popularne w réznych
regionach Europy i zostaly wlaczone w lokalne tradycje. Cho¢ pojawily sie one
oddzielnie, koegzystowaly w ludzkiej wyobrazni. Byly to: legenda o trzech zy-
wych i trzech umartych, groby transi i najbardziej godny uwagi danse macabre
taniec $mierci). Motywy te akcentowaly fizyczny aspekt émierci, przez co mozna
uznad je za oznaki fascynacji rozkladajacym sie cialem, wyrazanej w efekcie maka-
bry. Najstarszy z motywow, czyli legenda o trzech zywych i trzech umarlych,
byt popularny we Francji i w Niemczech, ale jego $lady znajdujemy tez w Anglii,
Wrtoszech i Hiszpanii. Chociaz istnialo wiele wersji tej historii, jej Zrédla siegaja
trzynastowiecznych utworéw poetyckich!® o trzech mlodych mezczyznach spoty-
kajacych trzy ozywione trupy. Umarli ucza zywych o ulotnej naturze zycia i ko-
niecznosci skruchy za swoje czyny. W czternastowiecznych miniaturach, pocho-
dzacych ze wspomnianych krajow, sa zwykle zobrazowani jako trzy ciala w trzech
réznych stadiach rozkladu, z ktérych ostatni bardzo przypomina szkielet. Warto
zauwazy¢, ze zwloki sg gléwnymi postaciami i sa calkowicie widoczne, co daje
wrazenie podjecia tematu $mierci w bezposredni sposob. Przestaniem tej metafory
mogto by¢ ,kim jestesmy, wy bedziecie” (Byrne 24). To definiuje wiez miedzy zywy-
mi i umartymi prezentujac ich jako sobowtéry, co najlepiej wida¢ w miniaturze
z francuskiego wydania Livre d’heures!® (1480-90): trzema zywymi sg papiez, ce-
sarz i krol, stojacy przed swoimi zwlokami. Kazda para ma na glowie odpowiada-
jace funkgji identyczne korony.

z Chin do Europy. Plaga byla najgrozniejsza w 1348, 1360, 1373 i 1382 roku. Szacuje sig, Ze na teryto-
riach, gdzie pojawita si¢ Czarna Smier¢ zgineto ok. 1/3 - 2/3 populacji danych obszaréw (Binski 126).

14 W tekscie ograniczono sie do motywoéw zwigzanych z interpretacja $mierci, ktére bezposrednio
nawiazuja do jej fizycznego aspektu.

15 Dokladne zrédio pochodzenia utworéw pozostaje tajemnica, gdyz znaleziono wiele wersji
wierszy w réznych europejskich jezykach.

16 Ksiegi godzin to bogato zdobione, ilustrowane zbiory religijnych tekstéw, modlitw, psalmow,
etc. Byly one skrocona wersja psalterzy oraz brewiarzy. Pojawily sie w polowie XIII wieku. Wiecej
w V. Reinburg. Frenchbooks of hours: making an archive of prayer, c. 1400-1600. Cambridge: Cambridge
University Press, 2012.
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Koncepcje dubleréw kontynuowano w grobach transi, ktére pojawily sie gtow-
nie w péinocnej Europie, ale takze we Francji (Gertsman 29). Byl to podwoéjny na-
grobek, ktory skladat sie z gérnej i dolnej czeéci. Na gorze przedstawiano wyobra-
zenie zmartego pograzonego we $énie, a pod nim jego rozkladajace sie ciato. Jako
przyklad mozna poda¢ grobowce Richarda Fleminga w Lincoln Cathedral lub
Henry'ego Chichele’a w Canterbury Cathedral. Tutaj réwniez uwaga zostaje sku-
piona na fizycznym aspekcie $mierci, z ta r6znica, ze ulegajacy rozkladowi zmarty
zostal zestawiony z koncepcja oczekiwania na zbawienie we $nie. Motyw transi
dobrze wpisywal sie w kaznodziejska retoryke Kosciota o kruchosci i ulotnosci
ludzkiego zycia (Cheney 182). W niektérych przypadkach goérna czesé grobowca
przedstawiala $pigcego z symbolami ziemskiego statusu, natomiast dolna byla
pozbawiona wszelkich ozd6éb. Mozna stwierdzi¢, ze posta¢ transi byla krokiem
naprzéd w przedstawianiu ludzkich zwlok jako reprezentacji $mierci réwnej dla
wszystkich zywych.

Kolejnym motywem, ktéry przyczynit sie¢ do personifikacji $mierci byl, najbar-
dziej popularny z dotad przedstawionych, taniec $mierci. Jako fraza danse macabre
pojawil sie po raz pierwszy w literaturze, w poemacie Jeana Le Fevre (1325-1380)
Respit de la mortl7 (Wytchnienie od smierci, 1376), cho¢ Zrédla samego motywu pozo-
staja niewyjasnionel® z powodu niewielkiej liczby zachowanych murali (Byrne
101). Prawde o naturze zycia i $mierci'® probowano ukaza¢ w korowodzie repre-
zentantow wszystkich klas spotecznych, tariczacych z wltasnym martwym sobo-
wtoérem. Ze wzgledu na to, ze zachowane do dzi§ murale zdobig $ciany kosciotéw,
a na poczatku procesji czesto pojawia sie postac¢ kaznodziei, twierdzi sie, ze byt to
motyw silnie zwigzany z Kosciotem katolickim, ktéry prawdopodobnie rozprze-
strzenit te koncepcje poprzez kazania na inne regiony Europy. Slady danse macabre

17 Autor napisat poemat jako pokute za popelnione grzechy, gdy niespodziewanie wyzdrowiat po
ciezkiej chorobie. W utworze Le Févre prosi Boga o odroczenie swojego korica i przytacza rozmowe
z dwojka przyjaciot o mozliwoéci wytchnienia od $mierci. W zakoriczeniu odwoluje sie do zwigzku
pomiedzy makro i mikrokosmosem oraz do alegorii drabiny Jakuba. Wiecej w L. Burke. The book of
gladness. Le livre de Leesce: a 14th century defense of women, in English and French. Jefferson, North Caroli-
na: McFarland & Company, Inc., Publishers, 2013.

18 Istnieje kilka koncepcji dotyczacych pochodzenia dance macabre, zwlaszcza z perspektywy po-
strzegania tanica przez Kosciol, np. historia o tancerzach z Kolbigk w diecezji Magdeburskiej z Niirn-
berger Chronik (1493). Jednak nie ma wzmianek o tym jakoby taniec $mierci byl inspirowany nadprzy-
rodzonymi zdarzeniami jak zmarli wstajacy z grobéw i taniczacy na cmentarzu, czy faktycznymi
zgromadzeniami przedstawicieli wszystkich klas spolecznych w celu odtworzenia motywu (Clark
106-107).

19W Sredniowiecznych wierzeniach ludowych wierzono, ze $mieré¢ byla dtugim procesem, ktory
zaczynal sie¢ w chwili $mierci i trwal dalej w rozkladzie zwtok. Cialo jako dzielo stworzenia Boga
pozostawalo ztaczone ze stworzonym przez Niego makrokosmosem. Oznaczalo te, Ze natura i ludzkie
spotecznosci byly swoim odbiciem. Wszyscy ludzie odczuwali te sama bezradnoéé wobec niepewno-
Sci, ktore przynosit los (Raber 102-104).
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mozna odnalez¢ we Francji, w Hiszpanii, Wloszech, Szwajcarii, Niemczech, kra-
jach battyckich i na wyspach brytyjskich (Cheney 182). Najstarszy mural znajdo-
wal sie na paryskim Cmentarzu Niewinigtek (1425)20. Przedstawial on taneczny
korowéd trzydziestu jeden postaci i ich zmartych dubleréw ustawionych w kolej-
nosci zgodnej z 6wczesng hierarchia - od papieza do pustelnika. Bardzo podobne
dzieto znajdowalo sie Die Liibecker Marienkirche, Liibecker Totentanz (Lubecki taniec
$mierci, 1463) autorstwa Bernta Notke (1435-1509)2!. W tanecznej procesji ukazano
dwadzieécia jeden figur tariczacych ze swoimi zmartymi partnerami. Przewodzit
im przygrywajacy na piszczalce trup. W obu przypadkach obraz byl dopelniony
krotkimi strofami poetyckimi na temat umierania. W mys$l chinskiej zasady, ze
obraz jest wart tysigca stow, danse macabre mozna interpretowac jako wizualna
kontemplacje chrzescijariskich kazari dotyczacych $mierci, przeznaczong zwlasz-
cza dla ludzi niepismiennych. Wrazenie, ktére moglt on wywotywaé na widzu byto
bezsprzecznie spotegowane rzeczywistym rozmiarem taniczacych, zywych i umar-
tych, ktérzy wydawali sie¢ dominowaé nad przechadzajacymi sie wzdluz Scian
ludZmi. Tarnczacy sprawiali wrazenie polaczonych nieprzerywalng, jak zycie
i $mier¢, wiezig. W tym jednak kontekscie, to $mier¢ dominuje nad zywymi, zmu-
sza ich do tarica, przewodzi korowodowi, a ulegli wobec niej $miertelnicy po-
stusznie trwaja w nieprzerwanym ruchu (Gertsman 65).

Na wczesnych malowidiach europejskich zywi nie tariczyli ze szkieletami, ale
z suchymi trupami przypominajagcymi mumie z lekko zarysowanymi kosémi ze-
browymi. Byla to kontynuacja sposobu przedstawiania $mierci jako ludzkich
zwloki, zgodna ze wspomnianymi motywami(Kurtz 179). Wiekszos¢ zachowa-
nych wizualizacji tarica §mierci powstato jednak na przetomie XIV i XV wieku i na
ich podstawie mozna zauwazy¢ powolng zmiane w percepcji uosobionej. Tariczg-
cy szkielet pojawil sie po raz pierwszy we wloskim Danza macabra (1485) w Orato-
rio dei Disciplini w Clusone (Cheney 33-34). Mural ten jest o tyle wyjatkowy, ze
taczy w sobie dwa motywy $mierci: triumfu $mierci?? oraz danse macabre. Na samej
gorze umieszczono trzy szkielety: najwiekszy, srodkowy stoi we wladczej pozie,
na glowie nosi korone, a z ramion opada mu peleryna; po jego obu bokach dwa
szkielety celuja z broni do ludzi. Stoja na podwyzszeniu z trumien dwdéch papiezy.
Na dole ludzie kleczg przed nimi i przynosza dary, jak gdyby blagali o litoé¢. Po-
nizej umieszczono kilkunastu wykonawcéw typowego tarica Smierci, ale z koscio-
trupami. Mimo to idea przedstawiania $mierci jako szkieletu wydaje sie niepopu-

20 Zniszczony w XVIII wieku, ale zachowany w postaci drzeworytéw z 1485 roku autorstwa
Guyota Marchanta (?-?) (Gerstman 6).

2 Dzielo zostato zniszczone podczas nalotu bombowego w 1942 r., ale zostalo zachowane na fo-
tografiach (Gertsman 105).

2 Motyw ten byl najpopularniejszy we Wtoszech i przedstawial $émier¢ jako apokaliptyczna figu-
re zabierajaca zycie przerazonym $miertelnikom (Gertsman 25).
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larna w pozostatych krajach Europy: berlinski mural Der Totentanz z Marienkirche
(ok. 1490) ukazuje zywych tariczacych z wychudzonymi zwlokami bez twarzy
lub zaznaczonych kosci. Z kolei we francuskiej kaplicy w Kermaria-an-Isquit
(ok. 1490), na muralu wéréd tariczacych sa rowniez wyschniete zwloki, cho¢ tatwo
je pomyli¢ ze szkieletami.

W péznym Sredniowieczu motywy te odegraly role moralnego kompasu spo-
tecznego. Europejskie murale, wkomponowane w $ciéle religijne otoczenie, byly
glownie artystycznymi wizualizacjami moralizujacych kazan. Wysmiewaly i od-
wracaly hierarchie spoteczng, podkreslajac réownosé wszystkich ludzi w oczach
$mierci. ROwnoczesnie mialy na celu przypomina¢ o koniecznosci odpowiednich
przygotowan zanim umierajacy wejdzie w zaswiaty (Gertsman 164). Ich przestanie
nie oslabtlo, ale zmienilo sig, kiedy $mier¢ i jej wplyw na zycie przyjety inny ksztatt
i znaczenie w okresie Renesansu.

Laicyzacja Smierci

Wczesni nowozytni badacze i holistyczni fizjolodzy, tacy jak Thomas Lina-
cre® (?1460-1524) czy Jean Francois Fernel?* (1497-1558) odziedziczyli poglady
na medycyne po poprzedniej epoce (Raber 103). Przedstawiali cialo jako mi-
krokosmos silnie zlaczony z makrokosmosem $wiata zewnetrznego. Poglad
ten wywodzit sie od starozytnej medycyny Galena? (129-200/216) i teorii humo-

2 Thomas Linacre studiowat greke, lacine oraz medycyne we Wtoszech. W 1509 roku zostat nad-
wornym medykiem kréla Henryka VIII (1491-1547; panowat 1509-1547). Korzystajac ze swojej uprzy-
wilejowanej pozycji aktywnie dzialal na rzecz wprowadzenia greckiej medycyny w swojej ojczyznie
i przyczynit si¢ do zalozenia pierwszego w kraju Royal College of Physicians w Londynie. Przettuma-
czyl takze z greki na lacine az szeé¢ dziel Galena, w tym De Symptomatum differentiis et causis (1524).
Wiecej w W. Osler. Thomas Linacre: Linacre Lecture, 1908. Cambridge: Cambridge University Press,
2014. Oraz ]J. Noble Johnson. The Life of Thomas Linacre, Doctor in Medicine: Physician to King Henry VIII,
the Tutor and Friend of Sir Thomas More. London, 1835.

2 Jean Francois Fernel byl francuskim patologiem, ktéry wprowadzil termin fizjologia. Nalezat
do zwolennikéw teorii humoralnej Galena, ale odrzucit starozytne zalozenia dotyczace patologii. Jego
najwiekszym osiggnieciem bylo spisanie kompendium Universa Medicina (1554) skladajacego sie
z trzech toméw: Physiologia, Pathologia i Therapeutice (Applebaum , Galenizm”; , Jean Frangois Fernel”).

Teoria humoralna opierala sie na medycynie starozytnej Grecji. Wedlug niej ludzkie ciato sklada-
to sie z czterech zyciodajnych ptynéw (humoréw): krwi, flegmy, z6ici i czarnej zokci. Laczono je mie-
dzy innymi z czterema gléwnymi pierwiastkami, porami roku, barwami i temperamentami. Chorobe
traktowano jako zewnetrzny przejaw braku wewnetrznej réwnowagi humoralnej (Ishida 1988: 55).

% Galen byt jednym z najwybitniejszych starozytnych badaczy medycyny. Rozwinat i rozpo-
wszechnil teorie humoralng, a takze przyczynit sie¢ do rozwoju miedzy innymi anatomii, patologii
i neurologii. Cho¢ w okresie renesansu zaczeto podwazac jego teorie, zalozenia Galena byly podstawa
medycyny az do XVII wieku (Applebaum ,Galenizm”).

69



POROWNANIA 18, 2016

ryzmu?. Jednak zwigzek pomiedzy zZywym cialem a zwlokami pozostal am-
biwalentny. Moment $mierci byl wcigz niejasny. Umiejetnos¢ stwierdzania
zgonu byla na niskim poziomie i trudnoéé sprawialo odréznienie $mierci od
stanu $piaczki (Johnson 185). Dalsze pytania dotyczace natury ciala, jego
szczatkow i samego ja cztowieka byly otwarte na interpretacje w zmieniajacym
sie Srodowisku naukowym (stopniowa profesjonalizacja medycyny), teolo-
gicznym (reformacja) i humanistycznym.

Przyszle renesansowe zmiany zwiastowala kolekcja drzeworytéw Der
Totentanz (1538) autorstwa Hansa Holbeina?’ (1497-154). Pomimo sukcesu ko-
mercyjnego i wielokrotnych wznowien, niewiele wiadomo o inspiracji i proce-
sie artystycznym autora. Dzielo powstawalo w Bazylei w latach 1522-1526,
zostalo wydrukowane okolto 1526 roku i opublikowane dopiero dwanascie lat
pozniej. Op6znienie wynikalo prawdopodobnie z obaw, jakie mieli wydawcy
wobec ewentualnej reakcji odbiorcow na satyryczny ton i dosy¢ ryzykowna
interpretacje $mierci (Kurtz 191). Mozliwe, ze Holbein stworzyt swoje drzewo-
ryty na wzor wiersza Le Mors de la Pomme? (ok. 1470), obok ktérego zamiesz-
czono miniaturki artystyczne przedstawiajace $mieré w sposéb podobny jak
w Der Totentanz . Ze wzgledu na to, ze drzeworyty powstaly w okresie re-
formacji, mozna by je interpretowac jako protestanckie, jednak ostateczny ton,
katolicki lub reformacyjny, oraz intencja autora zalezaly w znacznym stopniu
od sentencji, ktérymi byly podpisane3.

Niemniej historycy uznaja dzielo Holbeina za niezaprzeczalny przetom
w przedstawianiu $mierci (Clark 3). Artysta ten zerwal bowiem z tradycja
ogromnych murali i zmniejszyl je do formatu ksigzki. Cho¢ rozmiar nie byl juz
tak przyttaczajacy, pozwolilo to na wywolanie u odbiorcy indywidualnej, in-
tymnej reakcji (Gertsman 174). Holbein porzucit takze konwencje tanecznego

2 Patrz przypis 23.

27 Wiasciwie Hans Holbein Mlodszy, niemiecki artysta specjalizujacy sie gtéwnie w portretach,
malarstwie sakralnym i drzeworytach. Tworzyt w stylu gotyckim potaczonym z wtoskimi renesanso-
wymi technikami malarskimi. Wiecej w: O. Batschmann. Hans Holbein: Revised and Expanded Second
Edition. London: Reaktion Books, 2014.

28 Le Mors de la Pomme to anonimowy wiersz o charakterze dydaktycznym. Poruszono w nim te-
mat grzechu pierworodnego oraz pojawienia si¢ $mierci w ludzkim $wiecie. Autor wykorzystat ho-
mofonie rzeczownikéw franc.: mors ([kes, kawalek] od czasownika mordre [gryz¢é]) oraz mort ([$mierd]
od czasownika mourir [umierac]) (Muir 202).

2 Wiecej w (Kurtz 56).

30 Wydawcami pierwszej edycji byli bracia Caspar(?-?) i Melchior Trechsel (?-?) z Lyonu, ktérzy za-
trudnili poete Gillesa Corrozeta (1510-1568) do napisania werséw uzupelniajacych drzeworyty. Wszyscy
z nich byli oddanymi katolikami i w takim duchu tez wydano dzieto. Z drugiej strony w 1542 roku bra-
cia Jean (?-1570) i Frangois Frellon (?-1546?) z Lyonu opublikowali dzieto Holbeina, ale opatrzyli je prote-
stanckimi esejami. Autorytety teologiczne odlamu rzymskokatolickiego zakazaly tego wydania, podczas
gdy wyrazily one zgode na obieg publikacji braci Trechsel. Wiecej w (Gertsman 172-173).
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korowodu. W zamian skupit sie na ukazaniu bohateréw w otoczeniu odpo-
wiednim dla ich pozycji spotecznej. Dzigki temu kazda scena wchodzaca
w sktad kolekcji drzeworytéw stala sie pojedynczym aktem $mierci. Podobny
zamyst pojawil si¢ w trzynastowiecznych wierszach vado mori®! (zmierzam ku
$mierci). Osoby moéwigce w utworze opisywaly wlasna $mier¢, ktéra byla od-
powiednia dla ich pozycji lub zawodu. Indywidualizacja $mierci dla danej
grupy spotecznej jest - jak mozna zauwazy¢ - wspoélna zaréwno dla wierszy,
jak i drzeworytow Holbeina, jednak gtéwna réznica polega na tym, ze w utwo-
rach literackich obecnoé¢ $mierci jako bytu nie jest wyodrebniona w taki spo-
sob jak u niemieckiego artysty (Gertsman 37). Gdyby przyjaé, ze gléwna bo-
haterka Der Totentanz byla Smieré, moéglby on by¢ interpretowany jako
ilustrowany przewodnik, przedstawiajacy jej historie. Holbein rozpoczal swoj
cykl od Stworzenia i Wygnania z raju, co moglo by¢ aluzja do przekonania
o tym, ze $mier¢ pojawila sie w $wiecie ludzi, jako skutek grzechu pierworod-
z przedstawicielami danych warstw spotecznych. Catos¢ zakoriczyt na scenie
Sadu Ostatecznego, czyli na tym, do czego ewentualnie miata prowadzi¢
$mier¢. W tych ekspresyjnych dzietach sztuki rzadza nieznajace litosci szkiele-
ty, ktore nie tylko taricza i graja na instrumentach, ale idealnie wpasowuja sie
w otoczenie i samodzielnie wybieraja swoje ofiary. Smier¢ zaskakuje swoja
ofiare, przerywa jej codzienna rutyne i na site odciaga od bliskich. Dobrze wie,
jak sprawi¢ zywym najwiekszy bdl i skrupulatnie wybiera przedmioty, do kt6-
rych czuja najwigksze przywiazanie, aby je odebraé. Smier¢ wedtug Holbeina
jest niespodziewana i momentalna, nie jest juz dtugim procesem, ktéry umoz-
liwia godne przygotowanie si¢ na swéj koniec. Z tego powodu mozna stwier-
dzi¢, ze Holbeina bardziej interesowala reakcja ludzi na okrutny los, ktéry
zmusza ich do rozstania sie z ukochanym zyciem. Wiekszos$¢ smiertelnikéw
wyglada na zdezorientowanych i nieprzygotowanych do opuszczenia $wiata
débr doczesnych. Smier¢ zaczeta by¢ postrzegana jako niechciany, ale nieu-
chronny towarzysz zywych. Interpretacja ta rozwijata si¢ w kolejnych wiekach,
podczas gdy nauka przystuzyta sie do popularyzacji szkieletu, jako obrazu
$mierci i zainicjowala ostatni etap procesu jej personifikacji (Cheney 182).
Sekcje zwlok wykonywano juz w starozytnosci i éredniowieczu®?, ale upo-
wszechnily sie one dopiero w czasach nowozytnych (McTavish 17). Kiedy

31 Vado mori skladaty sie z dwuwersowych strof, ktére zawieraly krétkie wypowiedzi ludzi roz-
paczajacych nad nieuchronna $miercia. Kazda z 0s6b koriczyla swoj lament stowami vado mori (Gert-
sman 37).

32 Sekcje zwlok byly czescia treningu medycznego, ale praktyka ta nie stanowita fundamentu
w dziedzinie anatomii. Byly one rzadkie i oparte na starozytnych tekstach oraz pamieci i wiedzy
danego wyktadowcy (Salmoén 79).
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w 1543 roku Andreas Vesalius® (1514-1564) opublikowat atlas ludzkiej anatomii
De humane corporis fabrica, stal sie on fundamentalnym renesansowym dzietem
w tej dziedzinie. Wyniki badan Vesaliusa oparte na rzeczywistych sekcjach
zwlok z sukcesem zdyskredytowaly przestarzate teorie Galena (Broombhall:
90). Atlas flamandzkiego naukowca to dzialajace na ludzka wyobrazZnie dzieto.
Mozna powiedzieé, ze poddane sekcji ludzkie cialo zostalo ujete w niezwykle
artystyczny spos6b®. Inni praktykujacy medycy w Europie zaczeli wypowia-
da¢ sie bardzo otwarcie na temat swoich odkry¢ i chetnie publikowali me-
dyczne opisy, uzupelnione o szczegétowe ilustracje wnetrza ciata (Broomhall
75; McTavish 27). Mozna powiedzie¢, ze w ten sposéb zwloki zostaly wysta-
wione na widok publiczny, ale w nowym, dalekim od rytualéw pogrzebowych
kontekscie. Nalezy jednak pamietaé, ze interpretacja odkry¢é medycznych nie
byta wolna od wplywu ewoluujacych réwnolegle nauk humanistycznych.
Obie dziedziny wzajemnie sie przeplataly i zmienialy. To ich interakcje wpty-
nety na uksztaltowanie pogladéw na temat funkcjonowania organizmu, zdro-
wego trybu zycia, choroby i na ogélng postawe wobec ludzkiego ciata i zwlok
(Broomhall 73). Oznacza to, ze profesjonalni medycy nie mieli monopolu na
zmieniajacy sie dyskurs, poniewaz takze artysci, filozofowie, duchowni, a na-
wet zwyczajni ludzie opracowywali, glosili i przedstawiali wlasne jego inter-
pretacje. Koscioét katolicki kontrolowal nowe odkrycia anatomiczne, przedsta-
wiajac je jako kunszt boskiego stworzenia. Duchowni sprawdzali ponadto,
ktére choroby byty uleczalne przez nature, a ktére tylko przez boska interwen-
cje, inaczej moéwiac rozrézniali choroby bedace wynikiem woli Boga od choréb
sprowadzonych przez Szatana. W renesansie ciato ludzkie wciaz bylo uwaza-
ne za obdarzone $wieta natura, co wyrazano przez kult $wietych i szacunek
wobec szczatkéw (Broomhall 78). Z drugiej strony, kosciét protestancki kwe-
stionowal takie zalozenia i probowal ograniczy¢ rytualizacje $mierci. Zmarli
wcigz byli obiektem czci, ale zwloki widziano bardziej, jako fizyczne ciato
i koéci, anizeli jako sentymentalng pamiatke taczaca zywych ze zmarlymi.
Zgodnie z tym podejsciem, mozliwe bylo przeprowadzanie sekcji zwlok, a to
korespondowato z nowym dyskursem medycznym (McTavish 29-30). Rene-
sansowe spoleczenstwa byty odbiorcami réznych koncepcji dotyczacych zro-
zumienia ludzkiego ciala, zar6wno przed, jak i po $mierci. Dopiero pod koniec
okresu ugruntowatlo sie podejscie racjonalistyczne. Na jego podstawie osta-

3 Andreas Vesalius byt flamandzkim anatomistg i nadwornym lekarzem cesarza Karola V Habs-
burga (1500-1558; panowatl 1519-1556). W swoich badaniach potwierdzit btedy Galena dotyczace
budowy serca i opisat kazdy miesien ludzkiego ciata. Uwazat takze, ze ludzki szkielet stanowi rusz-
towanie dla catego ciala, a mézg centrum mysli i uczu¢ czlowieka (Applebaum , Vesalius”).

3 Jlustracje anatomiczne przypisuje sie uczniom z pracowni Tycjana (1488/1490-1576), w tym
Janowi Stevenowi van Calcarowi (1499-1546). Wiecej w C.D. O’'Malley, Andreas Vesalius of Brussels
1514-1564. Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 1964. S. 111-138.
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tecznie ustalono zwiazek pomiedzy zywymi i umartymi: oddzielono ciato fi-
zyczne od srodowiska zewnetrznego, ludzki organizm traktowano jako indy-
widualny system, a oba byly r6zne od abstrakcyjnego pojecia ja (Raber 104).

Renesans byt okresem ksztaltowania sie réznych postaw wobec $mierci.
Naukowe, racjonalistyczne idee mieszaly si¢ z humanistycznymi interpreta-
cjami oraz wierzeniami religijnymi i teologicznymi. Definitywne rozdzielenie
duszy od ciata oraz rozwigzanie zagadki ludzkiego wnetrza wplynety na wy-
obraznie artystéw i odbiorcéw sztuki, a obrazy szkieletéw stworzone przez
Holbeina osiagnety nowy poziom artystycznego wyrazu. Paradoksalnie mar-
twe kosci obdarzono zyciem (Aries 1985: 184). Smier¢ sie zlaicyzowala i zaczeta
by¢ przedstawiana jako indywidualna persona, aktywny suchy szkielet za-
miast powielonych wysuszonych zwlok (Schuster 218). Chociaz posta¢ koscio-
trupa zastgpila sredniowieczne memento mori, zostala jednoczesnie wlaczona
do codziennego zycia zywych. Szkielet byt echem ludowych wierzerh w moz-
liwos¢ rezurekgji, ale renesansowe idee unowoczeénily go. Zaczat bra¢ czynny
udzial w codziennosci $§miertelnikéw: kradt, Smiat sie z nich, przebierat w ich
ubrania i zakochiwat w pieknych kobietach. Nowa Smier¢ miata swoje wlasne
charakterystyczne cechy, jak sardoniczny usmiech, charakterystyczny chod
i ekspresywny wyraz oczu (Aries 1985: 176). To przedstawienie bylo konty-
nuowane w kolejnych epokach, a szkielet, jako symbol $mierci, ugruntowat sie
i pozostatl popularny. Uzywano go, jako symbolu przemijajacej natury ludz-
kiego zycia, ale takze jako posta¢ komiczna w politycznej satyrze (Aries 1985:
193). W wyniku personifikacji $mierci jako szkieletu mgta niezrozumienia stata
sie rzadsza. Ludzie uswiadomili sobie swoje powolne umieranie, ale nie
w sposob, w jaki pragneli tego Sredniowieczni duchowni. Nie mozna zaprze-
czy¢, ze zywi odczuwali krucho$é zycia, ale zamienili wszczepiony przez Ko-
Sciot strach w pasje do zycia (Cheney 34).

Unikanie nieuniknionego

Podczas gdy Europejczycy polaczyli zal za uciekajacym zyciem z akceptacja
bliskiej émierci, Japoriczycy mieli catkowicie inny psychiczny mechanizm obronny
przed nieunikniong $miercig. Od poczatku ksztaltowania sie praktyk religijnych,
byl on zanurzony w ich wlasnym synkretycznym $wiecie zjawisk nadprzyrodzo-
nych. Wiara w istnienie i obecnoé¢ duchéw w ludzkim $wiecie mogla wynikac
z adaptacji chiniskiej filozofii yin yang i to na dlugo przed pierwszymi japoriskimi
kronikami z poczatku VIII wieku3>. Wedlug niej dusza skladata sie z, co najmniej,

% Do tego czasu zaimportowano juz wiele elementéw kultury chiniskiej, miedzy innymi konfucja-
nizm, buddyzm oraz taoizm. Niestety wszelkie informacje dotyczace wczesniejszego okresu w historii
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dwoch elementéw, jasnego i ciemnego, ktére ulegaly rozdzieleniu w chwili émier-
ci. Dusza yang udawala sie do zaswiatow, a dusza yin pozostawatla na ziemi (Sche-
id 213). Wierzono takze, ze w przypadku nagtej, niespodziewanej $mierci dusza
mogla przywigza¢ sie do miejsca zgonu i by¢ Zrédlem niezwyktych zjawisk?®,
na przyklad dziwnych odgloséw, niewyjasnionych zdarzen, a nawet nieszczesc,
jesli duch byt msciwy (Yokoyama 29). Z drugiej strony, duch mégt chroni¢ zyja-
cych potomkéw i uczestniczy¢ w ich codziennym zyciu. Spowodowalo to, ze
$mier¢ rozumiano jako nastepny poziom egzystencji (Niwa 90). Unikano tego te-
matu i nie poswiecano mu zbyt wiele uwagi w Zrédiach pisanych. Nieliczne opisy
przedstawialy zaswiaty jako miejsce mroczne i owiane mgla tajemnicy®’. Ogolnie,
réznego pochodzenia idee i koncepcje mieszaly sie ze soba, zmieniajac wyobraze-
nia na temat mistyki $mierci.

Jednoczesnie podejscie do fizycznego aspektu $mierci byto bardzo negatywne.
Ciato ludzkie traktowano jedynie jako naczynie dla duszy, ktére tracilo swoja war-
tos¢ w chwili $mierci(Niwa 90). Odrzucenie martwych szczatkéw prawdopodob-
nie siegalo pierwotnych animistycznych wierzen, nazwanych pézniej shinto (droga
béstw), wedlug ktorych béstwa nie tolerowaly nieczystosci. W razie ewentualnego
zbrukania miaty zsyla¢ klatwe na ludzi w postaci epidemii i/lub katastrof natu-
ralnych (Katsuda 4). Najstarsze $lady opisow Smierci jako Zrédia nieczystosci
zawarto w kronice Kojiki (Ksigga dawnych wydarzen, 712)38. W jednym z mitéw

Japonii zostaty zapisane dopiero w VIII wieku. Nalezy wzia¢ pod uwage mozliwos¢, ze tworcy japon-
skiej historii i mitologii inspirowali si¢ obcymi wzorcami i zawarli w pismach tresci nie do korica
rodzime. W Kojiki (Ksigga dawnych wydarzen, 712) zawarto opis mrocznego miejsca, ktérego nazwa
yomi no kuni (kraina ciemnosci) nawigzywala do chiriskiej mitologii. Z kolei w Nihonshoki (Kronika
Japonii, 720) znalazty sie odniesienia do dualistycznej koncepcji duszy. Wiecej w Shinbo S. Nihonjin no
shiseikan. Nihonbunka no konpon o motomete [Japonskie poglady na zycie i $mieré. W poszukiwaniu
Zrédet japoriskiej kultury. Okayama: Daigaku Kyoikushuppan, 2009. Tamura Y. (red.). Nihon ni okeru
sei to shi no shiso [Ideologia zycia i $mierci w Japonii]. Tokyo: Yuhikaku, 2009. Filozofia ying yang opie-
rala sie na koncepcji wspétzaleznosci dwoéch pozornie przeciwnych sit yin (ciemnosc) i yang (jasnosc).
W rzeczywistoéci jednak stanowily one swoje uzupelnienie (Scheid 216).

36 Przekonanie to prawdopodobnie pochodzi z Chin. Na kontynencie uwazano, ze jezeli zmarty
nie zostanie wlasciwie pochowany, po $émierci stanie sie on ztym duchem (Hori 43).

37 Na podstawie utworéw z antologii poezji Manyoshii (Zbior dziesigc tysigcy lisci, 780) mozna stwier-
dzi¢, ze $mier¢ byla uwazana za kolejny etap egzystencji. Temat ten podejmowano w posredni sposéb
i moment $mierci opisywano jako odejscie do dalekiej krainy ukrytej w chmurach (Ebersole 81). Praw-
dopodobnie jest to nawigzanie do prymitywnych wierzen, wedtug ktérych géry uwazano za miejsce
zmartych lub/oraz za punkty, w ktorych $wiat rzeczywisty i zaSwiaty spotykaty sie (Hori 151).

38 Kojiki (Ksigga dawnych wydarzeri) jest najstarszym zachowanym dzietem piSmiennictwa japon-
skiego, zawierajagcym mity, legendy, wiersze, genealogie i historyczne zapiski od czaséw boskich do
okresu panowania cesarzowej Suiko (554-628; panowata 593-628). Sklada sie z trzech ksiag poprze-
dzonych wstepem w jezyku chiriskim, wedlug ktérego cesarz Temmu (631-686;, panowal 673-686)
zlecil Hieda no Are (?-?) zgromadzenie miedzy innymi historii rodu cesarskiego, starych opowiesci
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Izanagi®®, nie mogac pogodzi¢ sie ze $miercig zony Izanami, zszed! do jaskini
uwazanej za przejécie do $wiata podziemnego. Piekna bogini pokazala sie mez-
czyznie, ale nakazala mu odejs¢. Zauroczony uroda zony, Izanagi zignorowat
ostrzezenia i przekroczyt niewidzialng granice pomiedzy $wiatami. Nagle zoba-
czyt prawdziwy wyglad swojej ukochanej - zwloki w stanie rozkltadu toczone
przez codziennie bedzie zabijala tysiac oséb. Po wizycie w podziemiach, czujac sie
zbrukanym, Izanagi wypelnil rytual oczyszczenia woda (Kotariski 57). Mit ten
mozna zinterpretowac jako wyjasnienie obecnosci $émierci w Swiecie ludzi. W tej
krotkiej historii zawarto takze stosunek éwczesnych Japoriczykéw do umierania.
Po pierwsze, $wiat zywych i umarlych naturalnie byly oddzielone niewidzialna
linig, ale przykro do$wiadczony Izanagi zaznacza wyrazna granice, ustawiajac na
niej kamien. Kontrast pomiedzy Zyciem i $miercig jest takze silnie zarysowany
w reakcji meza na wyglad zony: piekno zmienilo sie w brzydote. Zachodzi tu pro-
ste skojarzenie z piegknem zycia i brzydota émierci. Takie graficzne rozréznienie
mozna interpretowac jako kolejng prébe odseparowania czlowieka od trupa. Po
drugie, mit koriczy si¢ na rytualnym oczyszczeniu, ktére mialo zmy¢ zbrukanie
po bezposrednim kontakcie ze §miercig. Moze to §wiadczy¢ o tym, Ze co najmniej
w VIII wieku istnialo juz przekonanie o nieczystosci §mierci.

Idea ta ewoluowala w przeswiadczenie o istnieniu kegare, czyli zbrukania, kto-
re mogto dotyczy¢ zaréwno zjawisk, jak i ludzi. Uwazano, ze kegare bylo jak zaraz-
liwa choroba, ktéra przekazywano przez bezposredni kontakt z czyms$ lub kims$
skalanym. Eskalacja strachu miata miejsce w okresie Heian (794-1185) i objeta
gléwnie warstwe arystokratyczng. Przede wszystkim obawiano sie, ze nosiciel
kegare mogl bezwiednie zarazi¢ patac cesarski i przodkéw cesarza, co prowadzito
do gniewu bostw i ewentualnej klatwy. Wierzenia byly na tyle silne, Ze koncepcja
ta byta traktowana jako realne niebezpieczeristwo dla funkcjonowania spoteczen-
stwa i panstwa. Juz od VIII wieku japoriskie kodeksy prawne zawieraly przepisy,
w ktoérych doktadnie opisano ograniczenia zwigzane z kegare. Sa w nich wzmianki
o: odseparowywaniu zarazonych; dopuszczalnej ilosci razy przeniesienia zbruka-
nia na innych; osobach odpowiedzialnych za znajdowanie Zrédel nieczystosci i ich
usuwanie; osobach majacych przeprowadzac rytualy przeblagalne!.

i wierszy. Redaktorem kroniki byt O no Yasumaro (?-723). Wiecej w M. Melanowicz. Historia literatury
japoriskiej. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2011. S. 36. Wydanie w jezyku polskim Kojiki
czyli ksiega dawnych wydarzen, W. Kotaniski (ttum.)Warszawa 1986.

3 Jzanagi i Izanami to para béstw z siodmego pokolenia tzw. bostw poczatku. Sa uznawani za
praojca i pramatke, ktérzy dali poczatek japoriskim wyspom i licznym béstwom (Tubielewicz 114).

40 Sporna kwestia wcigz pozostaje to, czy byla to koncepcja rodzima, czy zapozyczona z konty-
nentu.

41 Zapisy dotyczace kegare byly czescig kodekséw prawnych az do XIX wieku. Wiecej w Nakaga-
wa M., Kinsei no shi to seiji bunka. Narimono Teishi to kegare [Kultura $mierci i polityki w nowozytnosci.
Zakaz dzwieku a nieczystos¢]. Tokyo: Yoshikawa Kobunkan, 2009. S. 167-169.
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Poglad dotyczacy nieczystosci zwlok mial tez wplyw na rytualy pogrzebowe.
Unikanie zbrukania dotyczylo gtéwnie arystokracji. Zdarzalo sie, ze wysoko po-
stawieni urzednicy umierali w samotnosci, w specjalnym budynku, aby uchronié
wlasna rodzine przed konsekwencjami z nim zwigzanymi. Wsréd zwyklych ludzi
typowym pochoéwkiem byto wyrzucanie zwlok na ulice2. Ten oraz inne zwyczaje
pogrzebowe z poéznego okresu Heian przedstawiono na ilustrowanym zwoju
Gakizoshi (Glodne duchy, XII wiek). Byly to pozostawione w otwartej trumnie
zwloki, ktorymi pozywialy sie zwierzeta, porzucone na ziemi ciala, ludzki szkielet,
rozrzucone kosci ssane przez glodne duchy* - wszystkie powszechne wéréd niz-
szych klas spotecznych (Nakamura 216).

Wydawaloby sie, ze buddyzm, w ktoérego oficjalnej doktrynie poswieca sie
niewiele uwagi pojeciu ,nieczystoéci” ztagodzi strach wobec kegare. Cho¢ z poczatku
mnisi krytykowali tabu, to w miare postepujacego procesu asymilacji z shinto, sami
zaczeli przestrzega¢ praw dotyczacych unikania zbrukania**. Na dodatek przeko-
nanie o nieczystoéci zwltok nie tylko umocnito sie, ale zaczeto dotyczy¢ takze zy-
wego ludzkiego ciala. Uwazano, ze czlowiek przez swoje przywigzanie do ziem-
skich doébr i doczesnego Swiata juz za zycia wystawial sie na zbrukanie. Na
przyklad sadzono, ze niektdre kegare sa stale i nie mozna sie z nich oczysci¢. Po-
glad ten dotyczyl przede wszystkim kobiet (krew miesieczna, poréd) oraz czton-
kéw pogardzanych grup spolecznych (m.in. chorzy na trad). Uwazano, ze powo-
dem ich niskiej pozycji jest zto, ktére zostato przez nich popelnione w poprzednim
zyciu i ktére wciagz w nich tkwi (Stone 176-177). Mnisi sprzeciwiali sie réwniez
wystawianiu szczatkéw na widok publiczny, gdyz twierdzili, Ze widok rozklada-
jacego sie ciala powodowal cierpienia duszy (Nakamura 219). Poglad ten mozna
polaczy¢ ze zwojami kusozu (dziewieé etapéw rozkladu®), ktérych graficzne wer-

42 Wlasciwy system pochoéwkéw danka zostal ustanowiony na poczatku XVII wieku. Prawo do le-
galnego pogrzebu mieli tylko ci, ktérzy przynalezeli do jednej z buddyjskich §wigtyn. Byl to sposéb na
ograniczenie dziatalnoéci misyjnej chrzescijan (Nagasawa 106).

43 Gaki pochodza ze $wiata o jeden poziom wyzszego niz piekto. Duchy te zostaly skazane na nie-
zaspokajalne pragnienie danej substangji, takich jak krew, odchody, ludzkie zwtoki. Wiecej w J. Wil-
son (red.). Lafcadio Hearn: Japan's Great Interpreter: a New Anthology of His Writings, 1894-1904. Kent:
Psychology Press, 1992.

4 Stanowisko buddyjskich mnichéw wobec kegare nie bylo jednoznaczne. Niektérzy mnisi bud-
dyjscy prébowali wzbudzac¢ w ludziach wspoélczucie i szacunek wobec zwlok, jednakze byli oni trak-
towani jak zbrukani. Z tego powodu wielu mnichéw dostosowywalo sie¢ do prawa kegare. Wiecej
w ]J.I. Stone. ,Dying Breath: Deathbed Rites and Death Pollution in Early Medieval Japan”. Heroes and
Saints: The Moment of Death in Cross-Cultural Perspectives. Red. P. Granoff, K. Shinohara. Newcastle,
2007, s. 190-194.

Z wzgledu na rozlegloéc problemu asymilacji shinto oraz buddyzmu, temat ten nie zostat podjety
w ponizszym artykule. Szczegély w Stone 175-190.

45 Cho¢ zdarzaja sie takze przedstawienia rozkladu zwlok w mniejszej lub wiekszej ilosci etapéw.
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sje staly sie popularne w XIII-wiecznej Japonii*. Byly to bardzo dokladne oparte
na obserwacji zwlok, cho¢ niepoprawne anatomicznie, studia nad rozkladajacym
sie cialem kobiety. Zwoje te zwykle przedstawialy wariacje nastepujacych etapow:
tuz po $mierci, rozdecie ciala, wyplyniecie plynéw fizjologicznych, gnicie, pozarcie
przez zwierzeta, zsinienie, szkielet, rozrzucone kosci, nagrobek (Chin 281). Mnisi
buddyjscy uzywali kusozu m.in. w celach kontemplacyjnych oraz dydaktycznych
(kazania z uzyciem etoki; Chin 282). Mialy one ostrzega¢ przed przywigzaniem do
débr ziemskich, nieczystoscig ciata. Mnich lub wierny mial je odrzuci¢ w celu
osiggniecia szczesliwego zycia po $mierci (Chin 294).

Mozna zalozy¢, ze do tego momentu (XIV wiek) wiedza o istnieniu szkieletu
wewnatrz ludzkiego ciala byla powszechna, a same kosci w naturalny sposéb ko-
jarzyly sie fizyczng $miercia. Za racjonalnoscia tego zalozenia przemawia historia
$redniowiecznej Japonii. Byt to okres politycznej niestabilnosci, konfliktéw, wojen,
glodu i epidemii. Oprécz szczatkéw wyrzucanych w rytuatach pogrzebowych
ulice byly wypetnione poleglymi w walkach lub zmartymi z powodu epidemii
(Nakamura 217). Takie okolicznosci prawdopodobnie mialy wplyw na éwczesne
spoleczenistwo, jednakze temat $mierci fizycznej pozostawal tabu. Szczatki pozo-
stawaly nieruchome, a nawet bierne w poréwnaniu do zlego ducha, ktéory mogt
w nich mieszkaé. Odpowiedzialnos¢ za zajmowanie sie $miercia spadia na hinin
(nie-ludzie), cztonkéw powszechnie potepianej spotecznosci, ktérzy tak jak Smierc
byli uwazani z natury za nieczystych#.

Kegare a nauka

Ze strachem wobec ludzkiego ciala borykala sie tez medycyna. Japoriska sztu-
ka lekarska opierata sie w gléwnej mierze na zaimportowanej z Chin miedzy V
a VI wiekiem Teorii przemian pieciu pierwiastkéw ying yang (jap. Inyogogyosetsu;
770 pn.e)®. Wedlug tej teorii cialo cztowieka (mikrokosmos) bylo potaczone
z wszech§wiatem (makrokosmos) skomplikowang siecig zaleznoéci. Uwazano, ze

46 Byly popularne do okresu Edo (1603-1868).

47 Hinin nalezeli do klasy wyrzuconej poza spoleczenistwo ze wzgledu na wykonywany zawo6d
zwigzany z nieczystosciami, na przyklad wywoéz ludzkich zwlok z miasta, wykonywanie kary $mier-
ci, rzeznictwo, grabarstwo. Istnieja teorie, ze zostali oni odizolowani ze wzgledu na trad kilka wiekéw
wezesniej (Katsuda 207-210; Honda 6).

48 In'yo gogyo setsu (chin. yin yang i wu xin) to polaczenie zasady ying yding i teorii pieciu pierwiast-
kow. Opieralo sie na przekonaniu, ze wszechswiat byt zbudowany z pieciu gléwnych pierwiastkow:
drewna, wody, ziemi, ognia i metalu. W chiniskiej medycynie elementy te odpowiadaty konkretnym
zestawom koloréw, por roku, kierunkom $wiata, organom wewnetrznym, wydzielinom, czy smakom.
Jesli jeden z pierwiastkow byt w stanie nieréwnowagi, objawialo sie to symptomami odpowiednimi
dla danej choroby (Bowers 10-11).
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zranienie ciata, nawet w celu wyleczenia go, zaburzalo réwnowage miedzy nimi,
co mogto prowadzi¢ do strasznych konsekwencji. Wiekszos¢ medykéw odrzucato
leczenie urazéw oraz przeprowadzanie sekcji zwlok i polegato gtéwnie na medy-
cynie internistycznej (Bowers 11-13). Taka postawa doprowadzita do braku rozwo-
ju wiedzy na temat $mierci. Jednoczes$nie zwiekszyla sie przestrzerr dla nowych
wierzen i praktyk ludowych dotyczacych $mierci, miedzy innymi codziennie ob-
serwowano cialo zmarlego w celu potwierdzenia zgonu, uwazano, ze proces roz-
ktadu byt odbiciem procesu duszy opuszczajacej cialo. Wierzono takze w mozli-
wos¢ ponownego ozycia zmarfego (Niwa 91-92). Mimo negatywnego nastawienia
do niej, medycyna zewnetrzna rozwijata sie od poczatku w bardzo ograniczonym
zakresie, nawet w okresie konfliktéw militarnych, az do korica XVII wieku. Nie-
ktérzy japonscy medycy probowali przetamac prymat chiriskiej medycyny: samo-
dzielnie prowadzili badania i przeprowadzali sekcje zwtok, ale ich dzialania oraz
wyniki spotykaly sie z ostrym sprzeciwem Srodowiska®. Szansa na zmiany poja-
wila sie¢ w drugiej potowie XVIII wieku. W 1774 roku Sugita Genpaku (1733-1817)
i Maeno Ryotaku (1723-1803)% opublikowali Kaitaishinsho (Nowy opis budowy
ludzkiego ciata®?), japonskie tlumaczenie europejskiego atlasu anatomii (Ishida
2007: 226). Przedstawili oni w ten spos6b>2 nie tylko wysoki stopiefi zaawansowa-
nia badant w Europie, ale takze konkurencje dla mniej aktualnej chifiskiej medycy-
ny (Ishida 2007: 226). Publikacja zachecita japoriskich badaczy do podjecia studiéow
nad nieznang dotad medycyna. Niektérzy z nich wyrazali jednak watpliwosci
wobec inwazyjnych i radykalnych metod. Okazalo sie, ze cho¢ wielu popierato
idee przeprowadzania sekcji zwlok w celach naukowych, dokonywanie konkret-
nych skecji bylo zbyt ryzykowne dla Japoriczykéw, ktérzy pozostawali wcigz
w silnym uécisku tabu $mierci. Zamiast praktyki naukowcy i artysci zadowolili sie

49 Patrz Yamawaki Toyo (1706-1762). Wiecej w Sugimoto T., Kaitaishinsho no jidai. Edo no bunka no
hon’yaku wo saguru [Wiek Kaitaishinsho. W poszukiwaniu ttumaczenia kultury Edo].Tokyo: Waseda
Daigaku Shuppanbu, 1987. S. 189.

50 Sugita Genpaku by1 lekarzem, ktéry uczyl sie podstaw zachodniej chirurgii od ojca, a nastepnie
kontynuowal nauke u Nishiego Gentetsu (1681-1760), nadwornego lekarza sioguna Tokugawa
Yoshimune (1684-1751). Maeno Ryotaku réwniez zostal wychowany w kregu nauki medycyny, ale
bardziej interesowata go nauka jezyka holenderskiego (Tubielewicz 303, 188).

51 Wiasciwy tytul brzmiat Kaibogakuhyo (Tablice anatomiczne). W rzeczywistosci byta to japoniska
interpretacja holenderskiego tlumaczenia niemieckiego Anatomische Tabellen (Tablice anatomiczne;
1722) autorstwa Adama Kulmusa (1689-1745). Wiecej w Ishida S. Oranda ni okeru rangakuisho no keisei
(Powstawanie opracowarn medycznych rangaku w Holandii). Kyoto: Shinbunkaku, 2007. S. 21.

52 Decydujaca o wszystkim sekcja zwlok odbyla sie w 1771 roku w Kozukaharakeijo (Miejsce
egzekucji w Kozukahara), gdzie wykonywano kare $mierci w Edo. Zostala ona przeprowadzona
przez cztowieka nalezacego do hinin. Przez wiele wiekéw mieli oni staly dostep do zwlok i posiadali
szeroka wiedze na temat ludzkiego ciala. Znali pozycje organow, wiedzieli, gdzie nalezy cia¢ kosci
i jak odzyska¢ z61¢ uznana za lekarstwo na problemy gastryczne. Zdarzalo sie, ze lekarze zatrudniali
ich jako pomocnikéw, kiedy sami nie chcieli dotykac zwlok (Honda 114; Keene 16).
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kopiowaniem europejskich ilustracji anatomicznych. Staty sie one podstawowym
zrédlem wiedzy anatomicznej, a realistyczny styl zachodniego malarstwa idealnie
nadawat sie do odwzorowywania budowy ludzkiego organizmu na papierze
(Screech 76).

Magia w kosciach

Nowe techniki malarskie pozwolily wiernie odtwarza¢ otaczajaca artystow
rzeczywisto$¢. Z biegiem czasu artysci przeniesli swoje zainteresowanie na pelen
nieprzewidywalnych duchéw $wiat nadprzyrodzony (Yokoyama 17). Do tej pory
magiczne istoty® pozostawaly niewidzialne i budzily strach. Béstwom sktadano
ofiary, proszac o ochrone przed nimi. Popularne byly takze amulety majace od-
straszy¢ nieproszonych gosci z zaswiatow. Artysci natomiast postanowili je zin-
terpretowac jako postaci o réznych ksztattach i osobowosciach (Yokoyama 50). Na
wzoér atlasow anatomicznych powstawaly atlasy rozrywki przedstawiajace znane
juz postaci nadprzyrodzone w zabawnych, a nawet wzbudzajacych wspétczucie
sytuacjach. Pozwolilo to na rozliczenie si¢ z dotychczasowym dziedzictwem kul-
tury jakim byl japoriski §wiat magii. Bioragc pod uwage, ze tworcy zyskali nowe
umiejetnosci w wyniku kopiowania ilustracji medycznych, mozna powiedzie¢, ze
pojawienie sie szkieletu w sztuce bylo naturalng koleja rzeczy: na przelomie XVIII
i XIX wieku kosci w konicu ozyly. W swiecie artystycznym ruchomy kosciotrup
nalezal do kolekgji licznych postaci nadprzyrodzonych. Koncepcja szkieletu jako
siedliska mocy paranormalnych nie byta nowa. Istniala w ludzkiej wyobrazni na
dlugo przed przelomem w medycynie i fascynacja Zachodem. Trudno definityw-
nie ustali¢ Zrodla tego wyobrazenia, ale mozna podazy¢ za motywem, ktéry po-
wtarza sie na drzeworytach kilku artystow, jak miedzy innymi Utagawa Hiroshige
(1795-1858) Taira Kiyomori kaii wo miru zu (Taira Kiyomori® widzacy duchy, 1845),
Katsushiki Hokui (?-?) Fukuhara®® densha kaii no zu (Zjawy w patacu w Fukuharze,
1843-1847), Tsukiokiego Kunitoshi (1839-1892) Taira Kiyomori Fukuhara ni sithyaku

53 Obecnie znane pod kolektywng nazwa yokai (magiczne postaci). Nalezaly do nich zaré6wno du-
chy tradycyjne, jak i te wymyslone w okresie Edo (Komatsu 205).

54 Taira Kiyomori (1118-1181) byl pierwszym przywoédca militarnym, ktérego dzialania przyczy-
nily sie do wzrostu znaczenia klasy wojownikéw. Po odniesieniu zwyciestw w tzw. zamieszkach ery
Hogen (Hogen no ran) 1156 r. i zamieszkach ery Heiji (Heiji no ran) w 1159 r. umocnil swoja pozycje
na dworze. W 1167 roku otrzymatl najwyzszy tytul Ministra Stanu (jap. dajo daijin) przeznaczony dla
0s6b bedacych wzorem dla catego cesarstwa. Utrzymywal dominacje rodu w kregach politycznych
dzieki malzenistwom cérek z potomkami rodziny cesarskiej i nominacjom krewnych na wysokie
stanowiska. W 1180 roku w wyniku intryg udato mu sie osadzi¢ na tronie swojego wnuka, cesarza
Antoku (1178-1185; panowat 1180-1185; Magill 881-883).

% Patac w Fukuharze byt gtéwna siedziba Taira Kiyomori.
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no jinto wo miru zu (Taira Kiyomori widzacy setki ludzkich czaszek w Fukuharze,
1890). Wszystkie te drzeworyty swiadcza o nawigzaniu do bardzo plastycznego
opisu z Heike monogatari®® (Opowiesc¢ o rodzie Taira; XIII wiek):

Pewnego ranka wielki minister®” zszedt z chodai®®, otworzyt drewniane drzwi i wyjrzal
na zewnatrz. Kiedy jego wzrok padl na dziedziniec, zobaczyl lawine nagich czaszek
zasypujacych jego ogréd po same brzegi. Gdzie tylko spojrzeé¢, w gore czy w dot, wy-
pelnialy calg przestrzen. Staczaly sie, tracaly o siebie i spychaty na boki, klekoczac przy
tym tak glosno, ze Taira Kiyomori zawolal: - Jest tu kto$? Jest tu ktos? - lecz niestety
nikt sie nie pojawil. Kiedy tak stal, wiekszos¢ czaszek skupila sie¢ w jednym miejscu
i uformowala jedna wielka jak géra czache. Miala czterdziesci, czterdziesci pie¢ metréw
wysokosci i byla tak ogromna, ze nie mogta sie zmiesci¢ na dziedzincu. Tkwily w niej
setki tysiecy duzych par oczu, ktére jak zywe patrzyly gniewnie na wielkiego ministra
nie spuszczajac z niego wzroku nawet na mrugniecie. Mnich nie pokazujac zaskocze-
nia, twardo spojrzal na zjawe. Pod jego silnym spojrzeniem zjawa znikneta bez $ladu,
jak tylko promienie storica dotknely zamarznietej rosy (Heike monogatari, Zrédlo elek-
troniczne)®.

Duchy te tradycyjnie interpretuje sie jako msciwe dusze klanu Minamoto®,
z ktérym réd Taira rywalizowal o wplywy i wladze (Isao 88). Duchy zywiace pra-
gnienie zemsty (onryo - dost. méciwe duchy®?) jako istoty nadprzyrodzone zaczety

56 Heike monogatari to opowie$¢ wojenna, ktora przedstawia dziewieédziesiat lat (1131-1221) histo-
rii powstania i upadku rodu Taira. W jezyku japoriskim istnieje mozliwos¢ odczytywania terminow
na sposob japoriski oraz chinski, ,Heike” jest tutaj chifiskim odczytaniem , Taira”. Najpopularniejsza
wersja z ok. 1240 roku sklada sie z dwunastu ksiag i epilogu. Gléwne wydarzenia opisuja okres od
przejecia wladzy przez Taire Kiyomoriego (1167) do rozbicia wojsk rodu Heike pod Dannoura (1185).
Glownymi motywami sg los przegranych, nietrwaloé¢ ludzkiego zycia oraz zaplaty za swoje czyny
(jap. Ingaoho, Melanowicz 137).

57 W oryginale nyido shokoku. Tytul ten wskazuje na wielkiego ministra, ktéry zostal buddyjskim
mnichem.

%8 Chodai to podwyzszona przeslonieta zastonami platforma, ktéra sluzyta do spania. Korzystali
z niej ludzie o wysokiej randze spolecznej.

5 Ttumaczenie wtasne ze starojaponskiego.

60 Klan Minamoto byl gtéwnym wrogiem polityczno-militarnym rodu Taira. Podczas zamieszek
w 1159 roku zgineli wszyscy z gléwnej linii rodu Minamoto z wyjatkiem Minamoto Yoritomo (1147-
1192) i jego brata Minamoto Yoshitsune (1159-1189), ktérzy zostali wygnani. Przegrany klan stracit
swoje wplywy na dworze cesarskim. Odzyskat je w 1180 roku podczas wojny wewnetrznej przeciwko
rodowi Taira. Wkrotce potem Minamoto no Yoritomo ustanowil pierwszy w Japonii system rzadéw
militarnych bakufu i zostat pierwszym w historii siogunem (Magill 881-883).

6l Jednym z najbardziej pamietliwych onryo byl Sugawara Michizane (845-903), potezny polityk
i mistrz kaligrafii, ktéry w wyniku spisku swoich rywali zostal zeslany na poludnie kraju, gdzie umart
w samotnosci. Po jego $mierci piorun uderzyt w palac cesarski, a stolica byla nekana plaga, susza
i powodzia. W niewyjasnionych okolicznosciach zmarli tez wrogowie méciwego polityka. Aby prze-
blagac jego ducha, zostal on deifikowany jako opiekun nauki (Hori 115).
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pojawiac¢ sie w kronikach na przetomie VIII i IX wieku. Ich zZrédla mozna dopa-
trywac sie we wspomnianej wczeéniej koncepcji duszy yin duszy yang. Z poczatku
postrzegano je jako méciwe duchy arystokratéw, ktérzy zgineli w wyniku intryg
politycznych i wrocili, aby odplaci¢ sie swoim wrogom (Hori 71). Przypisywano
im wiele nieszczesliwych wypadkéw, w tym kleski zywiotowe. Wierzono, ze do-
piero w specjalnej ceremonii, w wyniku ktérej gniewne onryo stawaly sie szlachet-
nymi goryo (szlachetne duchy), dochodzilo do przebtagania duchéw (Tubielewicz
2001: 163). Koncepcja ta ulegla zmianie pod wplywem buddyijskiej idei réwnosci.
Onryo zostaly przeinterpretowane i kazdy czlowiek, bez wzgledu na status spo-
teczny, moégt wrocic¢ jako méciwy duch, o ile na fozu $mierci wyrazit che¢ dokona-
nia zemsty lub zmarl w wyniku przypadkowej émierci w niezwyktych okoliczno-
Sciach (Hori 43). Na tej podstawie mozna stwierdzi¢, ze w przytoczonym
fragmencie ludzkie czaszki utozsamiono z duszami zmartych. W tym przypadku
szkielet wydaje sie¢ dramatyczna wizualizacja onryo. Laczy on niepokéj oczekiwa-
nia na zemste ze strachem przed $miercia i kontaktem z ludzkimi szczatkami. Wa-
riacje na temat méciwych duchéw przyjmujacych posta¢ szkieletu mozna znalezé
na drzeworycie Katsushiki Hokusaia pt. Kohada Koheiji ¢2(Kohada Koheiji, 1831).
Dzielo to przedstawia scene, w ktorej tytulowy bohater podnosi swoim koscistym
palcem zastone i przygotowuje sie do zemsty nad zdradliwa Zona i jej kochan-
kiem, ktérzy go zamordowali (Kabat 213-215). Kohada Koheiji nie jest tu w pelni
szkieletem, fragmenty skoéry i miedni jeszcze trzymaja sie kosci, co nie dos¢, ze
dodaje calej scenie makabrycznosci, to jeszcze moze Swiadczy¢ o pospiechu, z ja-
kim zmarly chcial pomsci¢ swoja $mieré. Motyw zemsty pojawia sie takze w Soma
no furudairi (W Starym palacu cesarskim w Somie, 1844) autorstwa Utagawy Ku-
niyoshiego (1797-1862). W tym przypadku ogromny szkielet zostal wezwany ze
$wiata nadprzyrodzonego przez ksiezniczke®, jako narzedzie zemsty i sily. Miat
on pomséci¢ $mier¢ jej ojca i zabi¢ mezczyzn, ktérzy wtargneli do zamku (Ota
Kinenbi Bijutsukan 249). Szkielet zostal potraktowany jako yokai. Mozna interpre-
towac go jako niespokojne dusze, ktére przybraly te forme, aby wzbudzi¢ strach
w przeciwniku.

Chociaz czaszka w wiekszosci przypadkéw kojarzyla sie ze $miercia, nie zaw-
sze bylta Zrédlem negatywnej energii. W najstarszym zbiorze krotkich opowiadan

62 Kohada Koheiji byt postacia z opowiadania Santoé Kyodena (1761-1816), pt. Fukushii kidan Asaka
numa (Dziwna historia o zemscie znad bagien w Asace,1803).

6 Ksiezniczka Takiyasha byta cérka Tairy Masakado (?-940), wywodzacego sie z linii Cesarza
Kammu (737-806; panowat 781-806), ktéry osiadl na prowincji we wschodniej Japonii. Poprowadzit on
bunt Johei Tengyo no ran (bunt ery Johei-Tengyo; 939-940) przeciwko wladzy centralnej i nazwat
siebie nowym cesarzem. Ostatecznie zostal zlapany i zginat przez Sciecie gtowy. Drzeworyt przed-
stawia scene z legendy, wedlug ktérej wystannicy prawowitego wiadcy wpadli do rezydencji Masa-
kado w Somie w celu znalezienia pozostatych konspiratoréw. Ksiezniczka Takiyasha w samoobronie
wezwala na pomoc ogromny szkielet (Reeve 129).
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buddyjskich Nihonryoiki (Japoriska ksiega o duchach i dziwach, 787-824) zapisano
dwie historie o zwyklych ludziach, ktérzy bezwiednie pomogli zblgkanemu du-
chowi. W jednej z nich mnich przeniést deptang przez zwierzeta i podréznych
czaszke, w drugiej - rolnik wyjat galazke bambusa z oczodotu, ktéra sprawiata bol
za kazdym razem, gdy zawial wiatr (Nagata 60-61, 319-323). W obu przypadkach
ukazaly sie im postaci zmartych, ktérzy opowiadaja historie swojego morderstwa.
W ramach splaty dlugu wdziecznosci $miertelnicy zostali nagrodzeni. Z kolei
w podobnym, ale pézniejszym zbiorze opowiesci dydaktycznych Konjaku monoga-
tarishii%* (Opowiesci z dawnych czaséw, XI wiek) czaszka ré6zowym, nienaruszo-
nym rozkladem jezykiem recytowala sutry (Mabuchi 236-239, 319-320). Mozna to
interpretowac jako podkreslenie magicznej mocy sutry. Jesli recytowana popraw-
nie i nieprzerwanie, moglta sie wry¢ w umysl, serce a nawet kosci recytujacego.
Stowa nie przestawaly by¢ wymawiane nawet po §mierci, co objawialo sie w tym
nadprzyrodzonym zjawisku (Eubanks 159). By¢ moze motywem tym prébowano
pokaza¢ glebokie oddanie zmartej osoby oraz przekona¢ czytelnikow, ze buddyj-
skie sutry mialy moc animowania i oczyszczania nawet skalanych ludzkich kosci
i mogly je zmieni¢ w co$ swietego. Kontrast pomiedzy czystoscig i nieczystoscia
pojawit sie w rysunku tuszem Maruyamy Okyo (1733-1795) Hasho hakkotsu zazen zu
(Szkielet praktykujacy zazen® na falach, 1787). Zazen uwazano za rytuat oczysz-
czajacy dusze i ciato. Praktykowano go w celu uwolnienia sie od pragnien swiata
doczesnego i nieczystosci ciala - innymi stowy od wszystkiego, co symbolizowat
szkielet. Artysta podkreslit to falami wody, ktéra w japonskiej tradycji religijnej
ma dzialanie puryfikujace (Fuchtshi Bijutsukan 78). W obu przypadkach rytuaty
oczyszczajace zestawione z nieczystym ludzkim cialem prawdopodobnie miaty
podkresla¢ wielka moc wierzen.

W kolejnym przykladzie, rowniez zakorzenionym w buddyzmie, choé¢ poja-
wiaja sie szkielety, uwage skupiono gléwnie na zywych. Rozwazania dotycza
Ikkyiu gaikotsu (Szkielety Ikkyt, 1457¢), czyli zwoju laczacego elementy poezji, pro-
zy i grafiki. Za domniemanego autora uwaza si¢ buddyjskiego mnicha Ikkya
Sojuna (1394-1481) z Kioto. Prawdopodobnie napisal on to dzietlo w niezwykle
trudnym czasie, kiedy Japonie nawiedzaly silne trzesienia ziemi, pozary, kleski
glodu i epidemie. Na dodatek kraj byl pograzony w wojnach wewnetrznych,

6 Jedyna historia ze zbioru Nihonryoiki (zw0j trzeci, opowie$¢ pierwsza) o czaszce z ré6zowym
jezykiem zostala powtérzona w pézniejszym Konjaku monogatarishii, w ktérym motyw ten pojawia sie
w kilku niezaleznych opowiesciach.

5 Zazen, czyli siedzgca medytacja, ma swoje korzenie w buddyzmie zen. Polega ona na medytacji
w cichym pomieszczeniu w odpowiedniej pozycji siedzacej i kontroli oddechu. Celem praktyki jest
osiagniecie stanu, w ktérym mysli swobodnie przeplywaja przez umyst medytujacego. Najwiekszym
propagatorem zazen w Japonii byl mnich Dogen (1200-1253), zatozyciel szkoly Zen Soto (Tubielewicz
1996: 351).

6 Prawdopodobna data pierwszego wydania.
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a ulice byly wyscielane trupami (Franck 69). Mozliwe jest, ze horrory dnia co-
dziennego zainspirowaly mnicha do zmierzenia sie z tematem $mierci (Franck 70).
Bohaterem zwoju jest kaplan, ktéry we $nie widzi szkielety nasladujace ludzkie
zachowania, jak gdyby wcigz zyly. Pomiedzy nim a jednym ze szkieletéw zawia-
zuje sie konwersacja, ktéra mozna interpretowac niczym pretekst do wyrazenia
obserwagiji filozoficznych na temat znaczenia zycia i $mierci. Ikkya Sojun utrzy-
muje swoje dzieto w stylu dydaktycznym. Krytykuje ludzi, nawet mnichéw, za ich
nadmierne zainteresowanie bogactwem, dobrami ziemskimi i podkresla bezcelo-
wos¢ takiego przywigzania do przemijajacego $wiata (Franck 78). Bohater wyjawia
takze, ze émier¢ moze sie wydawac daleka, ale w rzeczywistosci kazdy z nas pod
skorg juz jest szkieletem (Franck 72-75). Ze wzgledu na takie uwagi mozna skla-
nia¢ sie ku interpretacji, Ze narysowane w zwoju kosciotrupy przedstawiaja raczej
zywych odartych ze skory i miesni nizeli ozywione szczatki umartych. Niezaleznie
od zwoju, motyw szkieletow nasladujacych zycie ludzi pojawil sie takze na drze-
worytach Kawanabe Kyosaia (1831-1889). Obie czesci Gaikotsu no seikatsu zu (Zycia
szkieletow, 1881) sa wypelnione ponad dwudziestoma szczegétowymi portretami
szkieletow, ktore pija, jedza, taricza, walcza, Swietuja, kaligrafuja, graja na instru-
mentach... Prawdopodobnie artysta préobowal ukazaé¢ rozne stany emocjonalne,
cho¢ nalezy wzigé¢ pod uwage, ze byl on uwazany za mistrza przedstawiania
szkieletow i mogly by¢ to studia nad nimi (Kyogoku 141-143). Inna interpretacja
wskazuje na charakter samego gatunku drzeworytéw w roli Zrédla rozrywki.
W jezyku japonskim grzechoczace kosci wydawaly dzwiek kata kata, ktéry byt
uwazany za bardzo $mieszny. Im wiecej szkieletow, tym ten dzZwiek mial by¢
w ludzkiej wyobrazni glosniejszy. Dzielo Kawanabe mogto nie tyle przerazac, co
tagodzi¢ strach przez zmuszenie widzé6w do $miechu (Kabat 213-215).
Generalizujac, stosunek Japoniczykéw do $mierci mozna okredlic w gléwnej
mierze jako negatywny, jednak nalezy zauwazy¢, ze pojawialy sie przejawy pozy-
tywne. Pustke po odrzuceniu $mierci cielesnej wypelniono rozbudowanym $wia-
tem nadprzyrodzonym, w ktérym ludzka czaszka byla sladem po przesztym zyciu
danej osoby. Funkcjonowala jako medium, dzieki ktéremu zmarty mégt opowie-
dzie¢ koleje swojego losu. Oznacza to, ze co najmniej od VIII wieku zwtoki lub ich
fragment byt kojarzony z duchami zmartych. Obok nich istnialy tez zjawy o msci-
wych intencjach, budzace powszechny strach. Objawialy one swoja obecnos¢
glownie pod postacia klesk zywiotowych, ktére miaty oddawac petnie rzadzacych
nimi negatywnych emocji. Mozna powiedzie¢, ze kulminacja wyobrazen o gniew-
nych duchach byta przytoczona scena z Taira Kiyomorim w Heike monogatari. Po-
jedyncze czaszki zlaczyly sie w jedna, symbolizujaca skumulowang nienawis¢
rodu Minamoto do rodu Taira. Nie byla to juz zemsta o szerokim zasiegu, ale bar-
dziej skierowana na indywidualng osobe, uwazang za przyczyne nieszczescia
zmarlego. Sposobem na pomszczenie swoich krzywd bylo torturowanie winnego
przerazajacymi wizjami. Przekonanie o istnieniu méciwych duchéw znalazto swo-
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je odzwierciedlenie w sztuce drzeworytnictwa w XVIII i XIX wieku, kiedy role
méciciela zza grobu przejal ludzki szkielet, stajac sie jednoczesnie postacia widzia-
na nie tylko przez ofiare.

Moze sie wydawacd, ze w przedstawionym okresie od VIII wieku do XVIII wie-
ku graficzne wyobrazenia dotyczace szkieletu nie rozkwitly tak bardzo jak w Eu-
ropie Zachodniej. Nalezy jednak wzia¢ pod uwage, ze japornski proces asocjacji
zwlok z duchami zmarlych przebiegal w miare réwnolegle do tego europejskiego
i stopniowo ewoluowal pod wzajemnym wptywem shinto i buddyzmu. Tu réw-
niez udato sie zaobserwowac przejscie od strachu przed ogélna obecnoscia $mierci
- méciwych duchéw do obaw przed zindywidualizowang forma émierci - onryo z
osobistym celem swojej zemsty. Ugruntowanie sie zespotu powyzszych wierzen
oraz ich ewentualne zmiany trwaly jednak dluzej niz na Zachodzie, poniewaz
przelomowy moment jakim byto odkrycie wnetrza ludzkiego ciala na nowo miat
miejsce o okoto dwiescie lat p6zniej niz w Europie.

Znaczenie kosci - konkluzje

W Europie Zachodniej i Japonii, cho¢ w odstepie ponad dwustu lat, podobne
odkrycia medyczne wplynely na pojawienie sie ruszajacego szkieletu w sztuce.
W omawianych przypadkach stal sie on postacia wyrdzniajaca w symbolice $mier-
ci. Cho¢ w obu kulturach pojawily sie koncepcje takie, jak niewidzialna dusza,
podzial na dusze i cialo, mozliwos¢ rezurekcji, rozréznienie na $mier¢ naturalna
i nagla czy duchy zmartych pozostajace na ziemi, powstaly one pod wpltywem
lokalnych tradycji i wierzen, z ktérych wyniknety ponizsze réznice.

Pierwsza rozbieznos¢ dotyczy percepcji szkieletu w relacji do wierzeni dotycza-
cych émierci i religii. Prawdopodobnie i w chrzescijariskiej Europie, i w Japonii
szkielet byt traktowany jako namacalny dowéd na to, co dziato sie z ludzkim cia-
tem po $mierci. W przeciwienistwie do Japonczykéw chrzescijanie odrzucili idee
nieczystosci zwlok. Przede wszystkim wynikato to z obecnosci kultu ciala Jezusa
oraz Swietych®’. Ich szczatki, a nawet fragmenty byly uznawane za Zrédlo nad-

67 W japoniskim buddyzmie réwniez istnial kult relikwii, jednakze dotyczy! on gléwnie szczatkéw
Buddy. Idea upamietniania ludzi, ktérzy poswiecili swoje zycie dla dobra zostala zaadoptowana
przez arystokracje ok. II pot. VII wieku. W tym celu budowano stupy i umieszczano w nich szczatki
szanowanych os6b lub magiczne zaklecia. Od X wieku wzrést jednak strach zwiazany z onryo
i arystokracja zaczeta budowaé dla upamietnienia zmartych stupy, jednakze gtéwnie w celu wlasnej
ochrony przed gniewem niewidzialnego wroga. Dydaktyczna literatura okresu Heian wspomina
o oddawaniu czci szczatkom jako sposobie na zapewnienie sobie lepszego zycia w zaswiatach lub na
uzyskanie nagrody w doczesnym zyciu (zdrowie, zmiana wygladu, etc.). Mozna powiedzie¢, ze
podobnie jak w Europie istniala pewna wiez pomiedzy szczatkami zmartego a Zywymi, jednakze nie
byta ona na tyle silna, aby wyprze¢ przekonanie o istnieniu kegare, czy onryo. Wiecej w B. O. Ruppert.
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przyrodzonej mocy i ochrony (Park 35). W Japonii negatywny stosunek do zwtok
byl podtrzymywany przez setki lat i dopiero w 1872 roku zniesiono prawo doty-
czace kegare. Do tego czasu $mier¢ traktowano jak chorobe, ktérg mozna sie zarazi¢
przez bezposredni kontakt ze zwlokami. Doprowadzilo to do tego, ze grupy za-
wodowe zajmujace sie Smierciq zostaly wyrzucone poza obreb spoleczeristwa,
a cate ich rodziny oraz przyszli potomkowie byli uwazani z natury za nieczystych.

W obu przypadkach religie o najwiekszych wptywach ksztaltowaly percepcje
ludzkich zwlok. Mozna stwierdzi¢, ze chrzescijariscy i buddyjscy duchowni wyko-
rzystali niski poziom wiedzy na temat $mierci, aby wptynac¢ na zachowanie wier-
nych. Za pomoca ludzkich kosci probowano przekonaé¢ odbiorcéw, ze jedynym
remedium na strach byly wiasciwe dla danej religii rytualy. Pomimo réznic w rea-
lizacji, makabryczne portrety szczatkéw funkcjonowaly jako ostrzezenie przed
pulapkami przemijajacego materialnego $wiata. W Europie Kosciot podkreslat
koniecznos¢ odpowiednich przygotowan zanim umierajacy pozegnal sie ze swia-
tem doczesnym. Towarzyszyly temu kazania wypelnione symbolika memento mori
i ich wizualizacje pod postacig réznych motywoéw artystycznych. Podkreslaly one
los wspolny dla wszystkich bez wzgledu na status spoteczny i materialny. Dzieki
temu $mier¢ stala sie ostatecznym niwelatorem réznic spolecznych. Natomiast
w Japonii podobna funkcje dydaktyczna pelnilo buddyjskie ,Dziewieé¢ etapow
rozkladu”, jednakze ukazywaly one nieczystos¢ calej cielesnosci. Przestanie
o réwnoéci ludzi pojawito sie takze w Szkieletach Ikkyii, ale autor przedstawit ten
temat w szerszej perspektywie. Mnich podkreslat, Zze wszyscy ludzie sa tacy sami
i za zycia i po émierci. Dla poréwnania w danse macabre to $mier¢, sita z zewnatrz,
odzierala ludzi ze statusu i bogactwa, czynigc ich rownymi. W obu przypadkach
zawarto jasny przekaz, ze szkieletem zostanie kazdy z nas, ale w koncepcji euro-
pejskiej ludzkie szczatki nie pozostaly tylko lezacymi w bezruchu $ladami czyjejs
egzystencji. Zmarli poprzez rozkladajgce sie cialo wchodzili w interakcje z zywy-
mi: pouczali i taniczyli. Japoriscy zmarli, cho¢ zwigzani ze swoimi szczatkami
(w przedstawionych w artykule opowiadaniach) odgrywali swoja role w ludzkiej
postaci. Mozna stwierdzi¢, ze chrzeécijaniscy umarli otrzymali glos tak samo jak
japoriskie duchy, ale przez ich ozywione ciala przemawiata $mierc.

Druga rozbieznos¢ miedzy Japonia a chrzescijariska Europa dotyczy interpre-
tacji szkieletu jako istoty nadprzyrodzonej. W obu kulturach szkielet jako jeden
z ostatnich etapéw rozkladu byl utozsamiany ze zmartymi. W nim mogta za-
mieszka¢ dusza osoby, ktéra zmarta niegodnie - nagle lub w niewyjasnionych
okolicznoéciach. Szkielet zyskal nowe znaczenie dopiero z chwilg, gdy zaczat sie
porusza¢. W Europie Zachodniej po okresie, w ktérym kontrastowano zycie
i $mier¢ przez zestawienie ciala Zzywego z martwym, abstrakcyjna $mier¢ stala sie

»Considering Relic Veneration in Medieval Japan” Death and the Afterlife in Japanese Buddhism. Red.
J. I. Stone, M. N. Walter. Honolulu: University of Hawaii Press, 2009. S. 102-136.

85



POROWNANIA 18, 2016

konkretna postacia - Smiercia. W procesie laicyzacji zyskata ona ludzkie cechy
i pragnienia, jak gdyby sama tesknita do zycia, ktére miata zabra¢. Chociaz byla
calkowitym przeciwieristwem egzystencji, jako osoba byla bardzo podobna do
ludzi. Mozna powiedzie¢, ze szkielet stal sie personifikacja $émierci. W Japonii
szkielet byl domeng duchéw zmartych. Byly one zwigzane ze swoimi zwlokami na
tyle mocno, ze mogly odczuwac ich bdl (bambus w oczodole, deptanie) oraz mo-
dli¢ sie. Jednakze sam zmarly pojawial sie¢ w swojej ludzkiej postaci, nawet z dala
od szczatkéw. Oprocz dusz czekajacych na pomoc zywych oraz przodkéw chro-
nigcych swoich potomkéw, istnialy takze te o méciwej naturze. Z poczatku komu-
nikowaly sie one z ludZmi przez zsytanie klatw, ale w konicu przybraly bardziej
jednoznaczna forme, jak w Heike monogatari. Posta¢ szkieletu byla reprezentacja
zmartych dusz, ktére zostaty, aby dopetni¢ zemsty. Mogly one dreczy¢, a nawet
zabijaé. Smier¢ zadana w ten sposéb byla wynikiem osobistej zemsty ducha na
ludziach winnych jego nieszczescia, sposobem na osadzenie kogo$ za jego czyny
wbrew naturalnej kolei rzeczy. Europejska Smieré dreczyla swoje ofiary, ale nie
potepiala ich. Jej celem nie byla indywidualna osoba, ale cata ludzkosé. W Europie
liczne portrety Smierci jako szkieletu wplynely na ugruntowanie sie tej personifi-
kacji, w Japonii natomiast czeste malowanie magicznych postaci sprawilo, ze stra-
cily one na wiarygodnosci. Dzieki temu, ze artysci nadali im twarze i portretowali
je w zabawnych sytuacjach, mieszkarnicy $wiata nadprzyrodzonego stracili swoja
moc i odeszli do $wiata fikcji (Kabat 16).

Zakonczenie

W zanalizowanych kregach kulturowych w celu zmierzenia si¢ ze $mierciag
i stworzenia mechanizmu obronnego zwrécono sie do $wiata nadprzyrodzonego.
Mialo to poméc odnalezé wspélnotom ludzkim spokéj w pelnej niepokojow egzy-
stencji. Nastroje niepewnosci i strachu o zycie wzmocnione przez okresy klesk
zywiotowych zostaly wykorzystane przez gléwne religie, ktére prébowaty spopu-
laryzowac¢ wlasne idee i wartoéci w zdominowanych uczuciem kruchosci zycia
czasach. Wplyw instytucji religijnych mozna zaobserwowaé w sposobie percepcji
ludzkiego ciala. W chrzescijaristwie ludzkie zwloki traktowano z szacunkiem, nie
uwazano ich za skalane. Wrecz przeciwnie - szczatki §wietych byly Zrédlem pozy-
tywnej nadprzyrodzonej mocy, ktéra mogta przynies¢ wierzacym faski. Mozna
powiedzied, ze Europejczycy mieli raczej pozytywny stosunek do ciata i intereso-
wali sie nim, o czym $wiadcza badania i odkrycia anatomiczne oraz sztuka, ktora
one zainspirowaly. Akceptacja ludzkiej cielesnosci zakorzeniona byla by¢ moze
w niektérych pogladach antyku, kiedy cialo kultywowano nie tylko odnosnie atle-
tyzmu, ale traktowano je takze jako naczynie dla duszy, ktére bylo narazone na
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czynniki zewnetrzne i nalezato je chroni¢ (DuBois 109)%. Z kolei w Japonii martwe
cialo, a w niektérych nurtach buddyjskich nawet zywe, traktowano jako nieczyste.
Czaszka i szkielet symbolizowaly $mier¢ fizyczng i mogly by¢ zrédlem zaréwno
szczedcia, jak i nieszczeScia, ale mimo wszystko najczesciej pojawialy sie one
w kontekscie przerazajacych msciwych duchéw, co dobrze korespondowato
z obowigzujacym tabu $mierci.

Najwieksze réznice pomiedzy europejskim i japoriskim sposobem przedsta-
wiania szkieletu leza w interpretacji jego nadprzyrodzonych mocy. Na Zachodzie
kosciotrup byl nie tylko kojarzony z fizyczng $miercia, ale stal sie jej personifikacja
- Smiercia. Wyobrazano go sobie jako zewnetrznego, czyli obiektywnego zbiera-
cza ludzkich dusz. Smier¢ uformowana na wzér suchego ludzkiego szkieletu byta
latwo rozpoznawalna, a jej wyjatkowos¢ objawita sie¢ w przestrzeni artystycznej
i kreatywnych interpretacjach Smierci-osoby. Artysci konfrontowali Smier¢ z ta-
kimi warto$ciami jak milos¢, mtodos¢, piekno, co miato wzméc makabre, polacze-
nie czarnego humoru i groteski (Kurtz 225).

W Japonii kosciotrup jako posta¢ nadprzyrodzona pojawit sie w ré6znych zré-
dlach literackich, ale dopiero w XVIII i XIX wieku stat si¢ widzialny i zaczat by¢
czyms$ wiecej niz lezagcymi na ziemi w bezruchu ludzkimi ko$émi. Mozna stwier-
dzi¢, ze zostal on odarty z negatywnych skojarzent dopiero pod wptywem kultury
zachodniej. Zainspirowani europejska anatomia artySci wprowadzili szkielet jako
widzialng posta¢ do sztuki popularnej. Szkielet byl ksztattem, ktoéry jasno wska-
zywal na nieszczeéliwa nature ducha, ale jego intencje réznily sie w zaleznosci od
opowiadania. Nie uwazano go za Smieré, byt on z nia zwiazany. Artyéci zestawiali
go z pieknem i cieptem zywych istot (Ota Kinenbi Bijutsukan 254).

Wydaje sig, ze szkielet w naturalny sposé6b stal sie czescia symboliki $mierci.
Na pewnym etapie rozwoju cywilizacji powszechna wiedza byto to, ze ludzkie
kosci to jedno z ostatnich stadiéw rozkladu i przysztos¢ kazdego zywego. Inspira-
cja odkryciami anatomicznymi i proces wlgczenia ich do sztuki byl odwaznym
sposobem dokonywania refleksji nad naturg zycia i $émierci, ciala i zwlok oraz wi-
dzialnych i niewidzialnych aspektow ludzkiej egzystencji. Europejczykom proces
ten pomogl ujarzmié abstrakcyjna idee umierania i zaakceptowac $mier¢ jako nie-
odlaczna towarzyszke. Natomiast Japoriczycy uwazali go za spotkanie oko w oko
z tym, czego bali sie od stuleci.
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