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Abstrakt: Anna Zalewska: KYOGEN, JAPONSKA KOMEDIA SZALONYCH SEOW 1 KOMEDIA
DELL’ARTE. POROWNANIA 18, 2016. T. XVIIL S. 219-238. ISSN 1733-165X. Japoriska farsa kyogen
ksztattowata sie w Scistym zwigzku z teatrem 106 i poczatkowo byta forma w duzym stopniu im-
prowizowang; pézniej teksty sztuk zaczeto ustalac i spisywaé¢ w ich pelnym brzmieniu. Artykut
przedstawia jezyk sztuk kyogen, ich stale elementy, takie jak przedstawienie sie na poczatku, spo-
soby reagowania na stowa drugiego aktora, i powtarzajace sie w wielu tekstach stale zdania lub
frazy. Do XIX wieku teatr japoriski rozwijat sie bez kontaktu z teatrem europejskim, mozna jednak
dostrzec pewne zbieznosci pomiedzy farsa kyogen a wloska commedia dell’arte, dlatego tez formy te
zostaty skonfrontowane i wyliczone zostaly podobienistwa i réznice.

Abstract: Anna Zalewska: KYOGEN, THE JAPANESE COMEDY OF CRAZY WORDS AND
DELL’ARTE COMEDY. COMPARISONS 18, 2016. Vol. XVIIL P. 219-238. ISSN 1733-165X. Kyogen,
a form of Japanese comic theater, was created and developed alongside Noh theater and in the
beginnings it was mostly improvised on stage. Later, the actors started to write down whole texts
of kyogen pieces. In this article the language of kyogen drama is discussed, especially some of the
frequently used elements, like the phrases used by the main character to introduce himself in the
beginning, phrases used as a reaction to the words of other actors or phrases and even full senten-
ces repeatedly used in many dramas in certain situations. Although until the 19TH century Japane-
se theater was functioning without any contact with European theater, some resemblances can be
noticed between kyogen and Italian cormmedia dell’arte. These resemblances and differences are also
discussed in the article.

1 E-mail Address: a.zalewska@uw.edu.pl

219



POROWNANIA 18, 2016

Kyogen to jeden z czterech gatunkow japorskiego teatru klasycznego. W od-
réznieniu od 102, kabuki? i teatru lalkowego bunraku* jest gatunkiem komediowym.
Uksztattowat sie on w XV wieku w Scistym zwiazku z refleksyjnym, oscylujacym
na pograniczu rzeczywistosci i utudy teatrem no. W literaturze zachodniej kyogen
najczesciej jest okredlane jako farsa. Podstawa gatunku byly gléwnie dialogowe,
humorystyczne elementy niejednolitego pod wzgledem formy widowiska sarugaku
no nod. Z tego samego zrdodla, od korica XIV wieku, czerpali tez twércy no: Kan’ami
(133-1384)¢ i jego syn Zeami (1364-1443)7, wykorzystujac elementy taneczne i mu-
zyczne (Zeromska 419). Wsp6lny rodowéd sprawial zapewne, ze do polowy XX
wieku kyogen bylo postrzegane jako suplementarny w stosunku do no gatunek
teatralny. Utrwaleniu takiego postrzegania farsy sprzyjal réwniez zwyczaj kom-
ponowania tradycyjnego, realizowanego przez caly dzieri, programu przedsta-
wienia, z pieciu dramatéw 70 oraz czterech, wystawianych pomiedzy nimi w for-
mie interludium, sztuk kyogen.

W niniejszym artykule chce przedstawic¢ dramat kyogen, zwracajac szczegdlnie
uwage na zwigzang z nim terminologie, jezyk, jakim napisane sa teksty, oraz ich
elementy state lub czesto powtarzajace sie. Ze wzgledu na pewne analogie, charak-
teryzujac kyogen, postuze sie poréwnaniami do wtoskiej komedii dell’arte.

Kyogen, czyli ,,szalone stowa” - uwagi terminologiczne

Poza aspektem komediowym, przedstawienie kyogen odrdznia sie od no, kabuki
i bunraku tym, ze jego materie stanowi zasadniczo stowo méwione, nie Spiewane,
a elementy $piewu i tarica pojawiaja sie tylko w niektérych sztukach. Sa to wtedy
tarice komai® oraz piesni i piosenki wykonywane zwykle pod koniec sztuki (na

2 No - najstarsza z obecnie istniejacych form tradycyjnego teatru japornskiego, uksztaltowany na
przetomie XIV i XV wieku, wywodzacy sie miedzy innymi z rodzimych tarficow rytualnych oraz wi-
dowisk muzycznych zapozyczonych z krajow Azji.

3 Kabuki - tradycyjny teatr japoriski, uksztalttowany w XVII wieku z polaczenia taricéw i scenek
rodzajowych, charakteryzuje si¢ pelna ekspresji gra aktorska, znany jest tez z rél kobiecych granych
przez aktoréw, nazywanych onnagata.

4 Bunraku - japonski teatr lalkowy uksztalttowany w drugiej polowie XVII wieku, nazywany takze
joruri.

5 Sarugaku no noé to jedna z historycznych form teatru japorniskiego, wywodzaca sie miedzy innymi
z widowisk, ktére w VIII wieku dotarly do Japonii z kontynentu.

6 Kan’ami, znany tez jako Kannami, Kanze Kiyotsugu, aktor z zespotu sarugaku no no, autor zna-
nych i wystawianych réwniez dzi$ sztuk, teoretyk teatru.

7 Zeami, wiasc. Kanze Motokiyo, aktor i teoretyk teatru no, autor wielu znanych sztuk i traktatéw
teoretycznych.

8 Krotkie, wykonywane przez aktoréw kyogen tance, niemajace zwiagzku z narracja danej sztuki,
stworzone miedzy innymi na podstawie fragmentow sztuk no, wystawiane réwniez poza sztukami
kyogen.
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przyklad w Fumininai - Obarczeni listem, Neongyoku - Spiewy na lezaco)?, lub
krotkie fragmenty parodiujace partie wokalne z dramatéw no (miedzy innymi
w Busu - Trucizna). Wypowiadane przez aktora slowo moéwione wspomagaja
skonwencjonalizowana technika gry i ruch, ktéry nie jest taricem.

Werbalny, dialogowy charakter farsy kyogen dobrze oddaje jej nazwa, ktéra
oznacza dostownie ,szalone stowa”, a wywodzi sie z wyrazenia kyogen kigyo (ina-
czej kyogen kigo): ,szalone slowa, ozdobne stowa”. Okreslenie to wywodzi sie
z wiersza chiniskiego poety Bai Juyi (jap. Haku Kyoi; 772-846), ktory napisat (w
chinskim oryginale stowa kyogen kigyo brzmiaty kuangyan giyu):

~Mam takie oto, szczere pragnienie. Pragne, aby w obecnym zyciu karman tych $wia-
towych pism i bledy szalonych stow, ozdobnych stéw zostaly odwrdcone i staly sie przy-
czyna nauki wyslawiajacej Buddow przyszlego $wiata i wiezami tgczacymi z obrotem
prawa”10,

,Swiatowymi pismami” Bai Juyi nazywa tutaj swoja twoérczoé¢é poetycka.
W buddyzmie stowa niezgodne z prawda, wykraczajace poza to, co konieczne, sa
traktowane surowo: z dziesieciu rodzajow zla (jap. juaku) az cztery maja zwigzek
z mowa: mogo - falszywe stowa, klamstwo; akku - gwaltowne, zle stowa; ryozetsu -
~podwojny jezyk”, obmowa; kigo - ozdobne stowa (Nakamura 651). Nic wiec
dziwnego, ze twoérczos¢ literacka, zwlaszcza poetycka, Chinczycy i - ich wzorem
Japoriczycy - uwazali za kigo (kigyo) czyli przeszkode w podazaniu $ladami Bud-
dy. Tymczasem Bai Juyi wyrazil nadzieje, Ze, przeciwnie, ozdobne stowa moga
sta¢ sie pomoca w praktykowaniu buddyzmu. Wiersze tego poety cieszyly sie
wielka popularnoécia w Japonii w okresie Heian (794-1192) i w pdZniejszych wie-
kach stowa kyogen kigyo postrzegano jako wyraz podzielanego przez wielu ludzi
kultury pragnienia, by uprawianie literatury mozna bylo polaczy¢ z nauka i prak-
tyka buddyjska, a nawet, by literatura te praktyke wspierata.

Nazwa kyogen pojawia sie juz w pismach Zeamiego, wielkiego praktyka i teo-
retyka teatu no - aktora, autora sztuk i traktatow, w ktorych sprawom kyogen nie
poswiecil jednak zbyt wiele uwagi (Keene 1032). Wzmianki na ten temat znajduja
sie gldéwnie w jednym z niespelna dziesieciu ustepéw Shudosho (Ksiega nauki dro-
gi, 1430). Zeami pisze tam miedzy innymi, ze kiedy aktor kyogen wystepuje
w prawdziwym - jak to okresla - no (shin no no), a nie w sztuce kyogen, nie powi-
nien dazy¢ do rozémieszenia Vidzow (Omote 239). Z taka sytuacja mamy do czynie-
nia w niektérych sztukach no, gdy aktor kyogen, nazywany woéwczas aikyogen, po-
jawia sie na scenie po to, by latwym do zrozumienia jezykiem wyjasni¢, co sie juz

9 Daty i okolicznosci powstania poszczegolnych sztuk kyogen sa nieznane, podobnie jak ich auto-
rzy, dlatego tez przy tytulach sztuk podaje jedynie ich ttumaczenie na jezyk polski.
10 Przeklad na podstawie hasta kyogen kigyo (Nihon Koten Bungaku Hensha Iinkai 193). O ile nie
zostalo zaznaczone inaczej, wszystkie cytaty w przekladzie autorki artykutu.
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wydarzylo lub zasygnalizowad, co sie za chwile wydarzy (w tym czasie aktor 1o,
shite, przygotowuje sie do kolejnego wyjscia na sceng). Znamienne wydaje sie roz-
réznienie Zeamiego na no prawdziwe i - w domysle - nieprawdziwe (kyogen),
wskazujace na to, jak bliskie sobie byly (i sa) te gatunki; rozréznienie to wprowa-
dza tez zasade podporzadkowania farsy sztukom no. Prezentowane w obrebie
tego samego przedstawienia, jedne i drugie, mozna okresli¢ tym samym stowem
no (w tym wypadku oznaczajacym skrét od terminu nogaku), cho¢ to dramat no
zastuguje na miano prawdziwego, gtéwnego.

W XVII wieku pojawila sie takze nazwa no kyogen (kyogen nalezacy do teatru
no), uzywana dla odréznienia od kabuki kyogen (kyogen nalezacego do teatru
kabuki), czyli teatru i dramatu kabuki.

Od tekstu improwizowanego do zapisanego

Istnieje wiele cech sprawiajacych, ze mozna sie pokusi¢ o poréwnanie kyogen
i wloskiej komedii dell’arte, ktéra powstala i rozwijata sie we Wtoszech od potowy
XVI do poczatku XIX wieku, a okres jej najwiekszego rozkwitu przypada na prze-
tom wiekéow XVI i XVII (Surma-Gawtowska, Miszalska 181). Commedia dell’arte
oznacza ,komedie rzemiosta, umiejetnosci”. Wczesniej Wlosi postugiwali sie okre-
Sleniami commedia all'improviso (komedia improwizowana) lub teatro all’improviso
(teatr improwizowany). Brytyjski teatrolog Allardyce Nicoll w monografii pt.
W Swiecie Arlekina przytacza powszechna, jak pisze, interpretacje, ze zawarte
w nazwie gatunku stowo arte (sztuka) odpowiadato stowu quality, ktére w elzbie-
taniskim jezyku teatralnym uzywane byto w znaczeniu , profesji”. Nicoll zastrzega
przy tym, ze sam opowiada si¢ za rozumieniem stowa arte jako ,sprawnos¢”
i ttumaczeniem ,komedia sprawnosci” (Nicoll 26), co z kolei wydaje sie bardzo
bliskie japoriskiej nazwie 10 - ,,umiejetnos¢”.

A. Nicoll w taki oto sposéb przedstawia to, co uwaza za szczeg6lnie istotne dla
wloskiej formy:

Komedia ta byla oparta na kombinacji mowy i dziatania, a nie na samej tylko panto-
mimie. Czestokro¢ ci, ktérzy za naszych czaséw usitujg opisaé przedstawienie komedii
dell’arte, sklonni sg ktasé¢ nacisk na poruszenia aktoréw i podkresla¢ ich czysto fizyczne
sztuczki; jednak jest to poglad falszywy. Kiedy Casanova [...] zajal sie analizg interpre-
tacji roli Arlekina, kreowanej przez bieglego éwczesnego aktora [...], skupit sie nie na
przedziwnej zrecznosci wykonawcy, lecz na jego stowach. [...] By¢ moze, jak to niekto-
rzy przypuszczaja, na poczatku takie fragmenty dziatan scenicznych polegaly wylacz-
nie lub prawie wylacznie na ruchu fizycznym, jednak katalog owych scenicznych
chwytéw sporzadzony przez Placida Adrianiego wskazuje bez wszelkiej watpliwosci
na swobodne stosowanie dialogu. [...] To uzaleznienie od stéw trzeba stale podkresla¢
wlasnie dlatego, Ze wcigz si¢ go nie dostrzega. (Nicoll 17-18)
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Kyogen wyksztalcilo sie z komicznych dialogéw oraz z nasladownictwa
(monomane). Poczatkowo dialogi takie byly najprawdopodobniej wypowiadane
zgodnie z ustalonym uprzednio zarysem tematu i przebiegu akcji, ale w szczeg6-
tach stowa czy ich interpretacja byty improwizowane - w zaleznosci od okoliczno-
Sci i reakcji publicznosci. Prezentacja improwizowanych kwestii dialogowych byta
traktowana jako lekka rozrywka, nic wiec dziwnego, ze przez dluzszy okres ich
nie zapisywano i dopiero po pewnym czasie zaczeto odnotowywacé najwazniejsze
fragmenty, a takze piosenki itp (Suwa, Sugai 275). Brak ustalonego tekstu (sztuki)
oznaczal ponadto, ze duza wage przykladano do tego, by aktorzy na scenie mogli
nawigzywac do réznych aktualnych wydarzen.

Niektore sztuki kyogen powstaly z inspiracji literackich. Na przyklad akcja
sztuki Busu oparta jest na anegdocie zapisanej w Shasekishui (Zbior piasku i kamy-
koéw, ok. 1279-1283), zbiorze opowiesci anegdotycznych setsuwall autorstwa mni-
cha buddyjskiego ze szkoly rinzail2, o imieniu Muja (1226-1312). Bohaterem opo-
wiedci jedenastej ze zwoju 6smego, zatytutowanej Chigo no ame kuitaru koto (O tym,
jak pacholik zjad! cukier), jest chciwy mnich, ktéry, nie chcac pozwoli¢ swojemu
matemu stuzgcemu, by ten czestowatl sie cukrem, ttumaczyl mu, ze to trucizna.
Mimo to pod nieobecnos¢ mnicha pacholik zjadl cukier, po czym celowo sttuktl
cenng mise. Kiedy kaptan powrdécit, pacholik wyjasnit mu, ze wprawdzie szkody
narobil nieumyslnie, ale czul sie tak winny, iz chcial odebrac sobie zycie, zjadajac
owa zabodjcza trucizne... (Watanabe 346-347). Tymczasem w sztuce kyogen wyste-
puja Pan i dwaj stuzacy (Tar6 Kaja i Jir6 Kaja), a intryga jest podobna, jednak tro-
che bardziej rozbudowana, gdyz stuzacy najpierw bez zastrzezenh wierza Panu, ze
jest to trucizna, a gdy juz sie przekonajg, Ze zostali przez niego oszukani, wbrew
zakazowi zjadaja caly cukier. Dla usprawiedliwienia swoich poczynan Taro Kaja
wymyséla, ze sttuka drogocenna czarke do herbaty (nie mise, jak w opisanej wyzej
setsuwa) i rozedra cenny zwdj z kaligrafia.

Najstarszym zachowanym zbiorem tekstow kyogen, majacych jeszcze charakter
naszkicowanych scenariuszy sztuk, a nie wiernego zapisu kwestii dialogowych
(cho¢ zawierajacych teksty piosenek), jest Tenshobon (Ksiega z ery Tensho?3, 1578).

W okresie Edo (1600-1868) natomiast teatr no, ktéry za czaséw swych zalozy-
cieli zdobyt uznanie klasy wojownikéw, zostal oficjalnie zaakceptowany jako roz-
rywka i arystokratow wojskowych (klasy samurajow). To wéwczas aktorzy kyogen
zaczeli spisywac ustalone przed spektaklem dialogi dokladniej niz przedtem (Su-
wa, Sugai 275). Tak powstala na przyklad wersja znana obecnie jako Toraakirabon

1 Setsuwa to japonski gatunek literacki, do ktorego zalicza sie anegdoty, krétkie opowiast-
ki, przypowiesci, opowiesci ludowe przekazywane poczatkowo ustnie, pézniej spisywane zwkle
w zbiorach.

12 Jedna z trzech szkoét japoriskiego buddyzmu zen, wywodzi sie od chinskiej szkoty linji.

13 Era Tensho: 1573-1592.

223



POROWNANIA 18, 2016

(Ksigga Toraakiry, 1642) - zbiér kyogen spisany przez Okure Toraakire (1597-1662),
zawierajacy rowniez fragmenty odnotowane tylko szkicowo i wersje oboczne.
Z kolei Torahirobon (Ksiega Torahiry, 1792) - zbiér Okury Yaemona Torahiro 1758-
1805) - przedstawia juz znacznie dokladniejszy zapis spisanych stowo w stowo
dialogéw oraz didaskaliow. Teksty zebrane w Tenshobon pod wzgledem formal-
nym spelniaja jednolite wymogi sztuk kyogen z okresu poprzedzajacego wylonie-
nie sie r6znigcych sie stylem szkoét (Suwa, Sugai 275), ale teksty zawarte w p6zniej-
szych zbiorach odznaczaja sie juz cechami charakterystycznymi dla danej szkoty.

Wymienione wersje tekstow naleza do szkoty Okura. Tymczasem w szkole
Izumi zachowala si¢ miedzy innymi Tenribon (wersja przechowywana w Bibliotece
Tenri, 1646), w ktorej teksty sztuk sa zapisane czesciowo w sposéb pelny, a cze-
Sciowo skrotowy. W szkole Sagi natomiast, istniejacej jedynie w szczatkowej po-
staci, rowniez zachowalo sie kilka wersji zbioréw tekstow, z ktérych najstarsze
pochodza z korica XVII wieku. Obecnie aktywnie dzialaja dwie szkoty kyogen,
Izumi i Okura. Kazda z nich postuguje si¢ zachowanymi przez siebie wersjami
tekstow sztuk; pomiedzy tymi wersjami mozna zauwazy¢ znaczne réznice.

Rozwdj teatru i dramatu kyogen postepowal zatem od inscenizowania tekstow
improwizowanych do prezentowania precyzyjnie dopracowanych sztuk, przeka-
zywanych nastepnie z pokolenia na pokolenie i odgrywanych na scenie bez doko-
nywania zadnych zmian. Dawna swoboda w traktowaniu tekstu, dostosowywanie
go do aktualnych okolicznoéci, pory i miejsca danego przedstawienia s3 widoczne
zaledwie w nielicznych sztukach, jak na przyklad w Tsurigitsune (Lowy na lisa)
czy Nawanai (Plecenie liny), gdzie najwyzej w kilku kwestiach pozostawione jest
miejsce na wstawienie imienia aktora wystepujacego tego dnia, co zawsze budzi
duze rozbawienie wéréd publicznoéci. W przypadku wspomnianych sztuk miejsca
takie s3 uwzglednione jedynie w rekopisie zbioru kyogen, znanym jako Yamamoto
Azumabon (wersja Yamamoto Azumy); jest to tekst przepisany przez Yamamoto
Tojiro Norimase (1836-1902).

Ewolucja kyogen w kierunku teatru skonwencjonalizowanego, pozbawionego
mozliwosci improwizowania odréznia ten gatunek od komedii dell’arte, opartej
wprawdzie zawsze na sztukach o ustalonym wcze$niej rozwoju akcji, ale nigdy na
utworach catkowicie ,zamknietych”. Z zachowanych zapisow wiadomo, ze akto-
rzy przed wyjSciem na scene wiedzieli, o czym maja mowié poszczegélne postaci
oraz to, z jaka reakcja powinny sie spotyka¢. Oto przyktad:

Akt pierwszy: Flavio [Pedrolino]

Flavio skarzy sie sluzacemu, ze odkad Flaminia opuscita klasztor, przestala by¢ dla
niego taka slodka jak wéwczas, gdy byla zamknieta w czterech $cianach i Ze nie dziwi
sie wcale, bo jest na rzeczy cos$ jeszcze gorszego; i tu opowiada mu cala historie Flami-
nii, Orazia i Turczynki, ktéra na Majorce przeszla na wiare chrzescijariska [...], na co
Pedrolino odpowiada, ze nie wierzy, aby ta go poslubila, obiecuje sie jednak czegos
dowiedzie¢ od stuzacego [...]. (Surma-Gawlowska, Miszalska 187)
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Przebieg akcji wyznaczony byl wiec bardzo precyzyjnie i nie dopuszczano
zmian w innym kierunku niz ustalony, natomiast aktorzy mieli pozostawiona du-
za swobode co do tego, jak miaty brzmiec¢ ich kwestie. Nie oznacza to jednak, ze
sfowa wypowiadane na scenie tworzyli zupelnie spontanicznie w trakcie przed-
stawienia: wloscy aktorzy starannie przygotowywali sie do roli, stale sie ksztalcili
i wymysélali dialogi i sposoby ich wypowiadania. Spisywali je i kompilowali anto-
logie tekstow gotowych do wykorzystania. Teksty takie nazywane byly generici,
composizioni generali albo zibaldoni. Zasadniczo tworzono je na uzytek prywatny,
ale niektére z nich byly tak cenione, ze ukazaly sie¢ drukiem (Surma-Gawlowska,
Miszalska 185).

Improwizacja na scenie komedii dell’arte wymagala od aktoréw licznych prob,
w czasie ktorych mogli oni uzgadnia¢ swoje pomysty. Tymczasem aktorzy kyogen
z wiekszg dokladnoscia ustalali teksty oraz ruch sceniczny. Wspodlczesnie proby
(moshiawase - wspdlne wygloszenie) polegaja na tym, ze aktorzy spotykaja sie,
zwykle nie zakladaja wtedy kostiumow i wyglaszaja kwestie przypisane do posta-
ci, w ktére maja sie wcieli¢. Zazwyczaj jest to tylko jedna préba, ktéra odbywa sie
bezposrednio przed spektaklem, niekiedy tylko w garderobie.

Tekst sztuki a tradycja ustna

Pomimo spisania tekstow sztuk, aktorzy no i kyogen od wiekéw uczyli sie swo-
ich rél polegajac przede wszystkim na przekazie ustnym, bezposrednim. W czasie
lekcji mlody uczent wystuchiwal, jak mistrz, ktérym zwykle byt jego ojciec, recytuje
tekst, po czym powtarzal, dazac do osiagniecia jak najbardziej podobnego brzmie-
nia. Metoda wiernego, bezdyskusyjnego nasladowania mistrza obowigzuje do dzis
artystow reprezentujacych wszystkie tradycyjne sztuki sceniczne. Uczenie sie od
ojca opisuje na przyklad wybitny aktor kyogen, Shigeyama Sennojo (1923-2010),
w swojej autobiografii Kyogen yakusha — hinekure handaiki (Aktor kyogen - p6t zycia
pewnego szalenica). O takim samym sposobie przyswajania tekstow opowiadat mi
osobiscie wybitny aktor no ze szkoty Kita, Matsui Akira (ur. 1946), ktéry angazuje
sie w liczne projekty teatralne réwniez poza Japonig. Od wielu lat regularnie przy-
jezdza miedzy innymi do Polski, zeby prowadzi¢ warsztaty no.

Dla japonskich aktoréw kyogen, podobnie jak dla aktoréw komedii dell’arte,
poza zapamietywaniem tekstéw sztuk oraz przygotowywaniem sie do improwi-
zowania na scenie, wazna byla tez edukacja ogélna, a zwlaszcza czytanie dobrej
literatury.

Nauka tekstu lub przygotowanie si¢ do improwizowania na scenie to nie
wszystko. Nicoll pisze, ze aktorzy komedii dell’arte uczyli sie i przygotowywali do
odgrywania réznych rél nie przez studiowanie sztuk teatralnych, lecz poprzez
czytanie dobrej literatury swoich czaséw:
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...specjalnie za$ takie ksigzki, ktére mogly by¢ znane tego rodzaju postaciom, jakie
przedstawiali. (...) Zamiast widzie¢ [w tekscie sztuki przedstawiajacej srodowisko
aktorskie - AZ] czlonkéw zespotu pochionietych zapamietywaniem swoich kwestii
z przepisanych rél albo drukowanych tekstéw, obserwujemy, jak kazdy z nich stara sie
pobudzi¢ wyobraznie studiujgc pisma nie dramatyczne, ale w rodzaju odpowiednim
do roli. (...) najlepsi aktorzy z komedii dell’arte byli naprawde wyksztalceni i - niby
wedle najczystszej metody Stanistawskiego - pograzali sie w literackich badaniach po-
staci, ktore odtwarzali; co wiecej, bardziej krytyczna czes¢ widowni oczekiwala tego po
nich. (Nicoll 32)

Powazne zaangazowanie si¢ w prace nad rolg zapewne cechowato tylko nie-
ktérych, najlepszych aktoréw, niemniej jednak warto odnotowaé metodyke tej
pracy. Podobne staranie, by przygotowac sie odpowiednio do gry na scenie, moz-
na zauwazy¢ u aktoréw kyogen. Na przyktad aktor kyogen, Okura Yaemon (1912-
2004) 14 opowiada, ze dawniej, gdy aktorzy przygotowywali sie do wystepu
w sztuce Tsurigitsune (uwazanej za jedna z trzech najtrudniejszych w repertuarze),
zamieszkiwali w chramie Fushimi Inari’® w Kioto i tam stuchali szczekania lisow
(Suwa, Sugai 259). Pisze:

W dawnych czasach adepci [aktorstwa kyogen] przystuchiwali sie i przygladali zyciu,
i w ten spos6b byli uczeni. W sztuce Onigawara [Dachéwka z diabla geba] padaja sto-
wa: ,belka stropowa”, ,lukowata podpora”, ,szczyt dachu”, i wszystkie takie elementy
architektoniczne znajdziemy w hali Wielkiego Buddy w $wiatyni Todaiji'® w Narze.
Jest to wielki budynek, wiec kiedy kto$ chce sie przyjrze¢ dachéwkom z maszkaronami
na jego dachu, musi solidnie zadrze¢ glowe do géry. Wykonanie takiego gestu na sce-
nie tez jest konieczne. W sztuce wprawdzie mowa jest o udaniu sie do $wiatyni Ina-
bado6'’, ale obiektem, jakim postugiwano sie w czasie lekcji, byla §wigtynia Todaiji.
(Suwa, Sugai 259)

Aby pokazaé, w jaki sposob aktorzy uczyli sig, Okura wspomina tez aktora
Shigeyame Chuzaburo (1848-1928), ktéry pewnego razu zostal przez swojego mi-
strza zaprowadzony do Gion - dzielnicy rozrywek w Kioto. Nastepnego ranka,
w drodze powrotnej mistrz powiedzial, ze teraz beda ¢wiczy¢ sztuke Hanago (ina-

14 Dwudziesta czwarta glowa rodu Okura.

15 Chram poswiecony béstwu Inari, w dzielnicy Fushimi w Kioto, zalozona w 711 roku. Postan-
cem tego bdstwa jest lis.

16 Gléwna $wigtynia buddyjskiej szkoty kegon, ufundowana w Narze w 745 roku przez cesarza
Shomu (701-756, na tronie 724-749). Jej gtéwnym obiektem czci jest Budda Mahawajroczana (jap.
Dainichi, Birushana), ktérego wyobraza posag Daibutsu - Wielkiego Buddy, wys. ok. 15 metrow,
umieszczony w monumentalnej Hali Wielkiego Buddy (Daibutsuden).

17 Swigtynia buddyjskiej szkoly shingon w dzielnicy Shimogyé w Kioto; gléwnym obiektem czci
jest Budda Bhajszadzja (jap. Yakushi), Mistrz Uzdrowiciel, a wedlug przekazéw przechowywany tam
cenny posag tego Buddy mial trafi¢ do Japonii przez Chiny z Indii.
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czej Hanako - imie kobiece), druga z trzech najtrudniejszych sztuk kyogen i prze-
kazal mu sposoby pokazywania, jak mezczyzna czuje si¢ nazajutrz po spotkaniu
z ukochang (Suwa, Sugai 259).

Przytoczone przyklady metod studiowania tekstéw sztuk sa rézne. Dla akto-
réw komedii dell’arte moglo to by¢ czytanie literatury pieknej, a dla aktorow kyogen
- przystuchiwanie sie odglosom natury, niemniej jednak cecha wspoélna jest prze-
konanie o koniecznosci poznawania $wiata i psychiki ludzkiej w celu wypracowa-
nia wiarygodnej roli w przedstawieniu.

Jezyk sztuk kyogen i stale elementy tekstu

Jedna z cech charakterystycznych komedii dell’arte bylo zré6znicowanie dialek-
talne: przyjelo sie, Ze pewne postaci méwig, na przyktad, dialektem toskanskim
(Zakochany), a inne - weneckim (Pantalone), boloriskim (Doktor), neapolitariskim
lub mediolaniskim (Zanni, stuzacy). Pojawialy sie tez pojedyncze stowa z jezykéw
francuskiego, hiszparskiego czy lacifiskiego (Surma-Gawlowska, Miszalska 188).
W kyogen natomiast, powstalym w kraju, w ktérym kontakty z cudzoziemcami
byly bardzo ograniczone, a od XVII wieku praktycznie zakazane'®, naturalnie, inne
jezyki niz japonski nie mogly by¢ stosowane. W tekstach kyogen mozna jedynie
napotka¢ bardzo krétkie cytaty lub parodie cytatéw ze znanych w Japonii chin-
skich ksigg buddyjskich, jednakze cytaty te s3 w wymowie zjaponizowanej, nie
chinskiej. Ponadto, w scenach modlitw lub egzorcyzméw zdarzaja sie stowa paro-
diujace mantry buddyjskie?®.

Roéwniez réznice dialektalne w tekstach kyogen nie s stosowane do charakte-
ryzowania postaci i niemal nie wystepuja. Jest to szczegdlnie widoczne w sztu-
kach, w ktoérych gléwne postaci pochodza z réznych regionéw Japonii. Na przy-
klad w sztuce Sadogitsune (Lisy z wyspy Sado) bohaterami sa chtopi z Echigo
(obecnie pref. Niigata) i z wyspy Sado (wyspa polozona na Morzu Japoriskim,
obecnie pref. Niigata), z kolei w sztuce Mochisake (Placki mochi i sake) - chiopi
z Echizen (obecnie pref. Fukui) i Kaga (obecnie pref. Ishikawa). W obu przypad-
kach chtopi z r6znych, ale sasiadujacych z soba prowincji, méwia nie tylko takim

18 W XVII wieku siogunat rodu Tokugawa przerwat handel z takimi krajami jak Hiszpania i Por-
tugalia, a w latach 1633-1639 wydano edykty, ktére znacznie ograniczaly kontakty Japoriczykéw
z cudzoziemcami; edykt z roku 1639 zakazat cudoziemcom podrézy w glab kraju (Gordon 40-41).

19 Mantry sa formutami modlitewnymi, w ktérych najwazniejsze jest brzmienie, dlatego tez byty
przekazywane bez tlumaczenia, w sanskrycie. Tymczasem w Chinach oryginalna wymowa zostata w
sposob naturalny dostosowana do mozliwosci glosowych Chiriczykow, a w Japonii nastepnie zjaponi-
zowana, co sprawilo, ze rzeczywiste brzmienie formul zmienito si¢ znacznie. Ostatecznie parodie
mantr, jakie pojawiaja sie w sztukach kyogen brzmia na przyktad: boronboro, boronboro, co robi wraze-
nie niezrozumiate i komiczne; tak np. w sztuce Kusabira (Grzyby) (Koyama 1961: 178).

227



POROWNANIA 18, 2016

samym jezykiem, bez wyraznych nalecialosci dialektalnych, ale tez jest to taki sam
jezyk, jakim moéwia wszystkie pozostale postaci, przedstawiane jako pochodzace
ze stolicy czy z pobliskich okolic. Zasadniczo jezyk sztuk kyogen jest odzwiercie-
dleniem jezyka 6wczesnej stolicy, Kioto i pobliskich regionow.

Znane nam teksty kyogen, spisywane od XVI wieku, zachowuja jezyk z czaséw
ksztaltowania sie tego gatunku, to znaczy z okreséw Muromachi (1333-1560)
i wczesnego Edo. Réwniez tworzone w XX i XXI wieku nowe sztuki kyogen (shinsa-
ku kyogen) czesto s napisane jezykiem archaizowanym, a dodatkowy efekt ko-
miczny wywoluja w nich wplecione w archaiczny jezyk stowa wspoélczesne. Na
przykiad w sztuce Mutsugoro?, gdy pierwszy z dwoéch gléwnych bohateréw wy-
chodzi na scene, przedstawia si¢ stowami: , Oto ja mieszkam w tej okolicy” - Ma-
kariidetaru mono wa kono atari ni sumai itasu mono de gozaru. A nastepnie dodaje:
»Jako ze dzis jest piekna pogoda, zagram sobie teraz w golfa” - Konnitta ichidan no
tenki de gozaru ni yotte, koreyori gorufu o itaso to zonzuru?!.

Oba zdania stanowia przyjete w sztukach kyogen formuly i powtarzaja sie
w bardzo wielu z nich. W drugim zdaniu uzyte zostalo zapozyczone z angielskie-
go stowo gorufu (golf), ktore jest powszechnie uzywane we wspoétczesnym japon-
skim, silnie jednak kontrastuje z archaicznym jezykiem sztuki.

Pierwsze z przytoczonych dwoch zdan jest przykladem nanori, czyli przedsta-
wienia sie, od jakiego zwykle zaczyna sie sztuka. W farsie kyogen gtéwny aktor
nazywany jest shite (tak samo jak w 10), a aktorzy poboczni - ado (podczas gdy
w 10 sa to aktorzy waki i tsure). Takiej prezentacji dokonuje jednak nie aktor glow-
ny, lecz ten, ktéry jako pierwszy wykonuje dzialania sceniczne po wejsciu na sce-
ne. Moze to by¢ zaréwno aktor gléwny, jak i poboczny. Duzo rzadziej zdarza sie,
ze roéwniez aktor poboczny sie przedstawia, w dalszej czesci sztuki. Na przyklad
w farsie Kaki yamabushi (Asceta i persymony) asceta, aktor gtéwny, przedstawia sie
na samym poczatku, a po kilku minutach do akcji dofgcza aktor poboczny, wiasci-
ciel persymon i rowniez przedstawia sie. Formula moze brzmie¢ tak, jak powyzej
albo troche inaczej, stosownie do postaci, na przyktad w sztuce Irumagawa (Rzeka
Iruma): , Jestem daimyo, dobrze znany we wschodnich stronach” - Togoku ni kakure
mo nai daimyo desu (Koyama 1960: 124).

Trzeba zauwazy¢, ze w sztukach zaliczanych do typu shomyo kyogen (kyogen
o osobach niskiego pochodzenia) aktor shite odgrywa role stuzacego, aktor po-
boczny za$ - role pana, jednak to pan wchodzi na scene jako pierwszy i to zawsze
on sie przedstawia. Stuzacy nigdy nie wyglaszaja formuly przedstawienia sie.
Mozna to tlumaczy¢, naturalnie, wyzsza pozycja pana, ktora sprawia, ze nie wy-

20 Mutsugoro to nazwa niewielkiej ryby z rodziny Gobiidae (babkowate). Sztuke Mutsugoro napi-
sat w 2003 roku Umehara Takeshi dla rodu Shigeyamy Sengoro; jest to jeden z trzech tzw. super kyoge-
now tego autora.

2l Cytat na podstawie przedstawienia nagranego w dniu 24.05.2003 w Sapporo (Mutsugoro).
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pada, by to sluzacy przedstawial sie publicznosci, ale tez taczy sie to scisle z kon-
strukcja poczatku sztuki i zawigzania akcji. Poczatek shomyo kyogen zwykle wy-
glada nastepujaco: pan przemawia jako pierwszy, przedstawia swoje plany (na
przyklad zapragnal udac¢ sie do znajomego, zatrudni¢ nowa osobe lub kupi¢ cos$
w stolicy), po czym przywotuje stuzacego lub stuzacych, ktérym oznajmia swoje
zamiary, powtarzajac je tymi samymi stowy.

Réwniez formula przywolania stuzacych oraz ich odpowiedzi brzmig prawie
zawsze tak samo. Wezmy za przyklad sztuke Busu:

Pan:

,»Oto ja mieszkam w tej okolicy.

Chce sie teraz wybra¢ za gérke, bo mam tam pewna sprawe do zalatwienia.
Najpierw zawolam tych dwéch i nakaze im pilnowaé domu.

Ej, ej, wy dwaj, jestescie czy nie?”

Kore wa kono atari ni sumai itasu mono de gozaru.

Konnitta shoyo atte, yama hitotsu anata e mairimasuru.

Mazu ryonin no mono o yobiidaite, rusu o moshitsukyo to zonzuru.

Yai yai, ryonin no mono, aru ka yai?

Stuzacy odpowiadaja zwykle okrzykiem: Haa!, po czym Pan upewnia sie:
,Jestescie?”

Ita ka?

Stuzacy:
»Jestesmy przed panem”.

Omae ni orimasuru.

Pan:

»Szybciej niz myslatem!

Ale nie przywoluje was w jakiej$ szczeg6lnie waznej sprawie”. (Koyama 1960: 315)
Nenno hayakatta.

Nanjira o yobiidasu wa betsu naru koto demo nai.

Po czym pan wyjasnia swoj zamiar, powtarzajac swoje stowa sprzed chwili.

Innym elementem stale powtarzajacym sie w farsach kyogen sa kwestie zwia-
zane z wyruszaniem w droge i udawaniem sie dokads. Sceny podrézowania moz-
na znalez¢ w bardzo wielu sztukach nalezgcych do réznych typéw. Moga to by¢
na przyklad sztuki, w ktérych pan wysyla stuzacego, by cos dla niego kupit. Przy-
kladowo w Suehirogari (Poszukiwanie wachlarza) stuzacy jest wystany po wa-
chlarz do stolicy, a poniewaz nie zna stowa suehiro (wachlarz) i nie wie, czego ma
poszukiwaé, daje sie tatwo oszukac... Jest wiele sztuk, w ktérych pan nakazuje
stuzgcemu udac¢ sie¢ dokads i sprowadzi¢ potrzebna panu osobe, na przyklad mni-
cha-egzorcyste, jak w sztuce Kusabira (Grzyby) czy zapasnika, ktérego chce za-
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trudni¢, jak w Kazumo (Zapasy z komarem). Swoista kombinacja tych dwdch ty-
péw wydaje sie sztuka Kagyii (Slimak): stuzacy wystany po nieznane mu dotad
slimaki wraca do domu z mnichem-asceta (yamabushi), ktéry dla krotochwili oszu-
kal prostodusznego stuzacego, méwiac, ze sam jest tym tajemniczym $limakiem.
Sa takze sztuki opowiadajace o tym, Ze mezczyzna sam wyrusza w droge, by zna-
lez¢ a to kaptana, ktéry poprowadzi dla niego nabozenstwo (Nakiama, Placzaca
mniszka), a to rzezbiarza specjalizujacego sie w figurach Buddow (Busshi, Rzez-
biarz Buddéw).

W innych sztukach dwaj znajomi (lub poczatkowo - nieznajomi) wyruszaja ra-
zem w droge, jak na przyklad w sztuce Fuku no kami (Béstwo szczescia), gdzie
dwaj parafianie co roku udaja sie razem do $wiatyni, by pokloni¢ sie béstwu
w ostatnim dniu starego roku, lub we wspominanej wyzej sztuce Mochisake, gdzie
dwaj chiopi, z prowingji Echizen i Kaga, spotykaja sie na goscinicu i razem wedru-
ja, by zlozy¢ doroczng danine. Jeszcze inna sytuacja jest przedstawiana zwykle
w sztukach typu muko kyogen (kyogen o zieciach)?2. Wiele z nich dotyczy pierwsze-
go spotkania tescia i ziecia, ktéry w tym celu udaje sie do domostwa tescia, na
przykiad w sztukach Niwatori muko (Koguci ziec) czy Funawatashi muko (Zie¢ prze-
prawia sie przez rzeke).

Osoba wyruszajaca w droge w pojedynke, na przyklad Mezczyzna w sztuce
Kusabira, zwykle zaczyna od stéw: “Najpierw rusze sobie powolutku” - Mazu soro-
ri sorori to mairo (Koyama 1960: 176). Jezeli pan wyrusza w droge w towarzystwie
stuzacego, zamiast tego raczej poleca stuzagcemu, by mu towarzyszyl, méwiac na
przyklad: ,W takim razie ruszajmy od razu. P6jdz ze mng” - Sore naraba ottsukete
iko. Tomo o sei (Onigawara) (Koyama 1960: 182). Osoba, ktéra udaje sie do kogos
w odwiedziny czy tez ze sprawa, czesto wyraza obawe, czy zastanie gospodarza
w domu:

Mezczyzna
»Ojej, skoro tak juz ide, byloby dobrze, gdybym go zastal na kwaterze, ale jesli by go
mialo nie by, to tez i sensu nie ma, zebym do niego szed!”. (Koyama 1961: 176)

Iya, makoto ni ko maitte mo oyado ni gozareba yo gozaru ga, moshi oyado ni gozaranu toki wa,
maitta sen mo nai koto de gozaru.

Tak moéwi Mezczyzna w sztuce Kusabira, a podobne slowa znajdziemy tez
choéby w sztukach Fuku no kami, Niwatori muko i innych. Aktorzy zwykle okrazaja
sceng, by pokaza¢, ze s3 w drodze, po czym aktor glowny stwierdza na przyklad
tak: ,Tak sobie ide i ide, a to juz” - Iya, mairu hodo ni kore ja (Fuku no kami) (Koyama
1960: 68), gdyz wlasnie dotart na miejsce. I jeszcze jeden czesto powtarzajacy sie

2 Klasyfikacja sztuk kyogen zostanie przedstawiona ponizej, w punkcie: Podzial sztuk i typy po-
staci w kyogen.
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element na zakonczenie drogi: przybywajacy oznajmia, Ze poprosi o wpuszczenie,
na co gospodarz odpowiada i wpuszcza goscia do domu. Zdarza sie, ze gospodarz
przy tym wyraza zdziwienie, ze go$¢ prosit o wprowadzenie go, skoro, jako dobry
znajomy mogl po prostu wejs¢ od razu, na co odwiedzajacy odpowiada wyjaénie-
niem, ze w domu mogli by¢ przeciez jacy$ inni goscie, ktérym by przeszkodzit
(np. Kusabira, Niwatori muko i inne).

W tym punkcie rozwoju akcji koncza sie elementy powtarzajace sie w wielu
sztukach, gdyz od tego momentu akcja w poszczegélnych utworach rozwija sie
w spos6b o wiele bardziej zr6znicowany. Oczywiscie sg tez podobieristwa pomie-
dzy elementami gléwnej czesci akcji, ale powtarzaja sie juz w zdecydowanie
mniejszej liczbie sztuk. Na przyklad w Busu dwaj stuzacy podkradaja panu cukier,
a poniewaz pan powiedzial im, Ze jest to grozna trucizna, ktéra powali kazdego,
jesli chocby tylko wiatr powieje od jej strony - wachluja z calych sil, zeby odpedzi¢
jej grozne wyziewy. Zachecaja przy tym jeden drugiego okrzykami: , Wachluj,
wachluj!”, ,Wachluje, wachluje!”, ,Wachluj, wachluj!”, ,Wachluje, wachluje!” po-
wtarzanymi wiele razy (co po japorisku brzmi: Aoge, aoge! — Aogu, aogu!). Takie
samy okrzyki i zachety do wachlowania znajdziemy w jeszcze jednej sztuce:
Kazumo, gdzie pan uprawia zapasy z duchem komara, a gdy czuje, ze przeciwnik
bierze goére, wzywa stuzacego, by wachlowat i w ten sposéb odepchnat komara:
»Wachluj, wachluj!”, ,Wachluje, wachluje!”, ,, Wachluj, wachluj!”, ,, Wachluje, wa-
chluje!” - co powtarza sie po wielokro¢.

Dla odmiany zakoniczenia sztuk kyogen sa zwykle bardzo podobne. W wielu
wypadkach intryga polega na tym, Ze kto$ zrobil komus$ psikusa, oszukat, wyko-
rzystal, zazartowal sobie, nic wiec dziwnego, ze sztuki czesto koricza sie tym, ze
jedna osoba ucieka ze sceny, a druga biegnie za nig krzyczac: Yarumai zo, yarumai
zo! - ,Ja ci dam, ja ci dam!”. Tak dzieje si¢ na przyklad w sztukach: Busu, Awata-
guchi (nazwa miejsca w Kioto), Futari daimyo (Dwaj daimyo), Nawanai, Chidori
(Siewki), wspominanej wczeéniej Fumininai i wielu innych. Zdarza sie tez, ze kto$
probuje sie wymkna¢ i prosi: ,Prosze mi wybaczy¢, prosze mi wybaczy¢” - Yuru-
saserarei, yurusaserarei, podczas gdy druga osoba biegnie i prosi: ,Alez czekaj, alez
czekaj!” - Mazu mate, mazu mate!, na przyklad w Neongyoku, gdzie stuzacy ma juz
dos¢ Spiewania dla pana i chce uciec, a pan prébuje go zatrzymac.

Z kolei sztuki o charakterze pomyslnym i dobrowrézbnym, szczegoélnie z dzia-
tu waki kyogen (kyogen aktoréw pobocznych), czesto koricza sie na przyklad tak, ze
postaci schodza ze sceny razem, $piewajac piosenki o takiej wiasnie, pomyslnej,
radosnej i dobrowrézbnej wymowie, albo tez bohaterowie zachecaja sie nawzajem
do $miechu i radosci (np. Onigawara)®.

! ” ! ” !II

3 Typy zakoriczeri sztuk kydgen zostaly doktadniej oméwione w: (Zeromska 453-454).
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Podzial sztuk i typy postaci w kyogen

Kryteria podziatu sztuk kyogen i nazwy kategorii, ktére ponizej zaprezentuje,
pochodza ze wspominanej wyzej tak zwanej ksiegi Torahiro, sa to wiec nazwy
ustalone w szkole Okura. W ksiedze tej zostal przedstawiony podziat na siedem
typow sztuk w zaleznosci od tredci, a kazdy z typéw zostal opisany w osobnym
tomie (Sasano 3). Podzial ten wydaje sie silnie zwigzany z klasyfikacjag dramatéw
no, ktére - jak wspomniano - w pelnym, calodziennym programie sktadajacym sie
z pieciu dramatow byly wystawiane w okreslonej kolejnosci: sztuki o béstwach,
wojownikach, kobietach, oblgkanych oraz sztuki o demonach i istotach nadnatu-
ralnych (Zeromska 401). Oto siedem rodzajow sztuk wedtug szkoty Okura:

1. Waki kyogen (kyogen aktoréw pobocznych)

To sztuki o charakterze dobrowrézbnym, pomyslnym i z tego wzgledu wy-
stawiane byly w pelnym programie przedstawienia po dramatach no pierwszego
typu (o béstwach), ktére rowniez maja taki charakter. W waki kyogen, jak na przy-
ktad w Fuku no kami, Bishamon (imie boéstwa), Daikoku renga (Pieshh wigzana na
cze$¢ bostwa Daikoku) czesto wystepuja bostwa, ktére przewaznie odgrywaja
aktorzy shite. Nazwa waki kyogen moze wynikac z tego, ze rzeczywiscie role akto-
réw waki sg tutaj wazne i niektére z nich odznaczaja sie o wiele wigeksza aktywno-
Scig niz role aktorow gtéwnych shite. Na przyklad w sztuce Suehirogari aktor shite
to pan, ale to waki, stuzacy, wykonuje gtéwne dzialania: wyslany przez pana udaje
sie do stolicy i tam poszukuje wachlarza, ktéry ma kupi¢ dla pana. Z kolei sztuka
Daikoku renga jest ciekawym przykladem tego, jak zaczerpnieta z wiersza Bai Juyi
mys$l o ,szalonych stowach, ozdobnych stowach” (kyogen kigyo) rozwineta sie
w po6zniejszych wiekach w Japonii. W sztuce tej dwaj mezczyZni udaja sie z piel-
grzymka do $wiatyni béstwa i, spedzajac tam noc na czuwaniu, ukladajg piesn
wigzana, renga, poswiecona Daikoku. Po chwili béstwo pojawia sie, opowiada im
historie swojego zstgpienia na gore Hiei i obdarza ich swoimi faskami. Daikoku
jest jednym z béstw wilaczonych do mitologii buddyjskiej i w Japonii szczegélnie
taczony jest z buddyzmem ezoterycznym, mikkyo. Tutaj Daikoku jest wyraZnie
zadowolony ze starania mezczyzn, ktérzy ukladajg piesni wigzane, co byto popu-
larng rozrywka w tamtych czasach, na jego czes¢.

2. Daimyo kyogen (kyogen o daimyo)

Gléwnym bohaterem sztuk z tej kategorii jest daimyo, pan feudalny, odgrywa-
ny w nich zawsze przez aktora shite; towarzysza mu zwykle dwaj ado, stuzacy:
Taro Kaja (jezeli w sztuce jest tylko jeden stuzacy, jest to Tard Kaja) i Jiro Kaja.
Przewaznie pan jest w nich przedstawiany jako osoba niezbyt madra, a jego prze-
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ciwienstwo stanowi sprytny, wygadany stuzacy. Do tej kategorii zalicza si¢ mie-
dzy innymi sztuki: Onigawara, Kazumo, Futari daimyo.

3. Shomyo kyogen (kyogen o ludziach niskiego pochodzenia)

Stowo daimyo zapisywane jest ideogramami o znaczeniu , wielkie nazwisko”,
tymczasem shomyo kyogen to sztuki o ludziach o ,matych nazwiskach” (shomyo),
a wiec niskiego pochodzenia. W tych sztukach zawsze pan jest odgrywany przez
aktora ado, shite za$ to stuzacy, podobnie jak w poprzednim typie - zwykle prze-
Wwyzszajacy pana sprytem i obrotnoscia. Na przyktad w Neongyoku pan dowiedziat
sie, ze Taro pieknie §piewa, i chce, by §piewal dla niego, Taro zas, aby tego unik-
naé, przekonuje go, ze moze Spiewac tylko wtedy, kiedy napije sie sake, i w do-
datku musi wtedy leze¢ z glowa na kolanach Zony... Niestety réwniez Taro nie
jest nieomylny, poniewaz gdy pan oferuje mu sake i podpérke w postaci wiasnych
kolan, po kilku kieliszkach stuzacy zaczyna sie myli¢ i $piewac, gdy siedzi prosto,
a gdy lezy z glowa na kolanach pana, glos mu zanika, dzieki czemu pan poznaje, ze
jest oszukiwany. Inne znane sztuki nalezace do tej samej kategorii, to Busu, Chidori,
Boshibari (Przywiazani do kija), Nawanai, Funefuna (L6dz czy t6dka), Shibiri (Skurcz).

4. Muko onna kyogen (kyogen o zieciach i kobietach)

Zgodnie z nazwg, gléwne postaci w tych sztukach to mtodzi zieciowie (shite)
albo kobiety. Wiele sztuk przedstawia scene pierwszego spotkania mtodego ziecia
z tedciem, a ze obaj jeszcze sie nie znajg, przy tym zie¢ nie umie sie¢ wlasciwie za-
chowa¢, wynikajg z tego zabawne nieporozumienia. Na przykiad w sztuce Niwato-
ri muko zieé, nie wiedzac jak sie zachowaé w czasie formalnej pierwszej wizyty,
prosi znajomego, by go nauczy? etykiety, tymczasem znajomy dla zartu kaze mu
sie zachowywac u tescia jak kogut: grzeba¢ nogami tak jak robi to kogut na po-
dwoérku i pia¢, a w dodatku zalozy¢ jeszcze czapke na wzér koguciego grzebienia.
W Funawatashi muko to tes¢ zachowuje sie niewlasciwie, bo gdy jako przewoznik
przewozi przez rzeke swojego, nieznanego dotad ziecia, wypija mu cala sake, kto-
ra mlodzieniec wiezie w darze dla nieznanego sobie teécia, czego 6w sie pdzniej
bardzo wstydzi. Sg takze sztuki, ktére nie dotycza pierwszego spotkania, jak
Mizukake muko (Zie¢ chlapigcy woda), a ponadto miedzy innymi: Futaribakama
(Spodnie dla dwoch) czy Ebisu Bishamon (Ebisu i Bishamon - imiona béstw) -
sztuka o dwoch bostwach, ktére pragna pojac za zone cérke mezczyzny.

Do tej kategorii zaliczane sa takze sztuki, w ktérych wystepuja postaci kobiece,
zawsze odgrywane przez mezczyzn. Postaci kobiece moga by¢ shite, jak na przy-
klad w sztuce Obagasake (Sake cioci), w ktorej bratanek zaklada maske diabla, zeby
oszukac¢ ciocie (shite) i wypi¢ warzona przez nia sake, ale gdy pijany zasypia, jego
podstep zostaje wykryty. Inne sztuki to na przyklad Imoji (Litera ,i”) czy Inabado
(Swiatynia Inaba).
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5. Oni yamabushi kyogen (kyogen o diabtach i gérskich ascetach)

Yamabushi to wyznawcy doktryny shugendo, ktéra laczy w sobie elementy
buddyzmu ezoterycznego i rodzimej religii shinto; zwykle praktykowali oni
(i praktykuja) asceze w gorskich terenach, dazac do uzyskania cudownych mocy.
W sztukach kyogen przedstawiani sg jako ludzie pyszni, zadufani w sobie, sktonni
do oszustwa, a przy tym pozbawieni mocy, ktérymi sie przechwalajg; wystepuja
na przyklad w sztukach: Kaki yamabushi (Asceta i persymony), Kani yamabushi
(Asceta i krab), Kusabira, Kagyi (przyklad sztuki, w ktérej to Taro Kaja jest na tyle
nierozgarniety, ze nie zna stowa ,élimak” i daje sie oszuka¢ Ascecie).

Z kolei oni oznacza diabta, ale w sztukach zaliczanych do tego dzialu pojawiaja
si¢ r6zne demoniczne postaci, na przyklad w sztuce Yao (Wioska Yao) grzesznik,
po $mierci zdazajacy do piekla, spotyka na swojej drodze wiladce piekiel, Enme.
Dzieki wstawiennictwu bodhisattwy Jizo, czczonego w jego wiosce, Yao, wymyka
sie Enmie i zdaza do raju Czystej Ziemi. Inne sztuki to miedzy innymi Setsubun
(Swieto setsubun) i Kaminari (Béstwo grzmotu).

6. Shukke zato kyogen (kyogen o mnichach i niewidomych)

W tej kategorii zgromadzone sg sztuki o mnichach i mniszkach buddyjskich,
zwykle pokazywanych jako osoby nieuczciwe i chetnie oszukujace parafian,
a przynajmniej - nieuczone, nieznajace doktryn i sutr buddyjskich (czesto shinbochi
lub niwaka bozu, dopiero co wyswieceni mnisi, ktérych powolanie nie wydaje sie
prawdziwie glebokie), co sprawia, ze maja ktopot, gdy parafianin prosi ich o na-
bozenstwo czy kazanie. Na przyklad w sztuce Uozekkyo (Rybie kazanie) mnich,
zeby zapelni¢ kazanie trudnymi wyrazami zamiast cytatami z sutr, ktérych nie
zna, wplata w swoje stowa nazwy ryb. W innej, Nakiama, kaptan specjalnie bierze
ze soba na wizyte w domu parafianina mniszke, ktéra fatwo doprowadzi¢ do pla-
czu - z nadzieja, ze jej placz zostanie uznany za przejaw wzruszenia kazaniem,
ktore wygtlosi, i dzieki temu dostanie wiekszy datek; tymczasem mniszka w trak-
cie kazania $pi, a po wizycie zada naleznego wynagrodzenia i dopiero wtedy za-
czyna plakaé. Inne sztuki to Busshi, Haratatezu (Zawsze Spokojny), Fuse nai kyo
(Kazanie bez ofiary) itp.

Stowo zato oznacza przelozonego gildii, ale byto réwniez uzywane w odniesie-
niu do zrzeszajacych sie w gildiach oséb niewidomych, ktére zajmowaty sie masa-
zami, leczeniem przy pomocy igiel, moksy itp?4. Zato wystepuja w takich sztukach
jak Tsukimi zato (Zato oglada ksiezyc), Saru zato (Zato i malpa).

2 Wspolczesnie jednym z najbardziej znanych zato jest zapewne Zatoichi, postac fikcyjna, niewi-
domy masazysta i niepokonany mistrz miecza, bohater licznych seriali i filméw walki.
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7. Atsume kyogen (sztuki kyogen zebrane)

Do tej kategorii zaliczone zostaly réznorodne sztuki, ktére trudno byto sklasy-
fikowa¢ inaczej, w tym uwazane za jedne z najtrudniejszych wspominane wcze-
$niej Tsurigitsune i Hanago.

Jak moglismy zauwazy¢, postaci wystepujace w farsach kyogen rzadko nosza
imiona wlasne i zwykle opisywane sa jako: pan (shit), mezczyzna (otoko), kobieta
(onna; np. zona Taro), ciotka (oba), mnich (shukke), parafianin (seshu; bardziej do-
stownie seshu oznacza osobe, ktéra utrzymuje mnichéw, swiatynie, sklada ofiary
dla mnichéw itp.), asceta (yamabushi), chlop (hyakusho), oszust (suppa), sprzedawca
(urite), bostwo szczescia (fuku no kami), duch komara (ka no sei) itp.

Stuzacy nosza imiona Taro Kaja i Jiro Kaja, ale nie oznacza to, ze sztuki doty-
czg konkretnych oséb, ktore spotykaja rézne przygody, tylko podobnie jak i inne
postaci, sg oni raczej typami ludzkimi.

Rol kobiecych jest w sztukach kyogen wyraznie mniej niz meskich, chociaz po-
jawiaja sie nie tylko w utworach zaliczanych do dzialu muko onna: na przyktad
mniszka w Nakiama, kobieta (zona) w Hanago, kobieta (zona) w Hoshi ga haha
(Matka mnicha; oni yamabushi kyogen). Kobiety sa prawie zawsze grane przez akto-
réw ado, cho¢ sa tez wyjatki - na przyktad w Imoji role kobiety gra aktor shite.

Tymczasem jak typizacja postaci wyglada w komedii dell’arte? W wielu sztu-
kach spotkamy te same postaci, okreslane jako tipi fissi - stale typy, wéréd ktérych
wyrdzniano role komiczne i powazne, a oproécz nich byly postaci wystepujace spo-
radycznie (Surma-Gawlowska, Miszalska 188). Do postaci komicznych naleza na
przyklad: Pantalone (starszy mezczyzna, kupiec wenecki, czesto ojciec), Doktor
(nazywany tez Graziano, starszy mezczyzna z Bolonii, doktor nauk raczej niz me-
dycyny), Sluzacy (Zanni - do stuzacych zaliczani byli miedzy innymi Arlekin
i Pulcinella); wsréd stuzacych byly tez kobiety (Fantesca, Servetta). Do postaci
powaznych zaliczano Zakochanych - pary miodych dziewczat i mlodziencow
(noszacych imiona na przyktad: Flaminia i Orazio albo Orazio i Isabella) oraz Ka-
pitana. Rowniez z komedii dell’arte wywodza sie tak znane postaci jak Burattino
czy Colombina.

Te same imiona powtarzaja sie¢ w réznych sztukach, ale Isabella w jednej sztuce
bedzie cérka Doktora (I pellegrino fido amante), ktora kocha Flavio, przebrany za
Pielgrzyma, a w innej - mloda zona Pantalone, w ktérej kocha sie szlachcic, Orazio
(Nicoll 13). Pantalone, ktéry czesto jest umieszczany jako pierwszy na liscie posta-
ci, a wiec traktowany jako bohater gléwny, moze by¢ ojcem mliodej Zakochanej
albo mezem mtlodej kobiety, ktéremu zagraza jej kochanek (Nicoll 19), a podobna
role podstarzatego ojca czesto odgrywal réwniez Doktor. Postaci, okredlane jako
Doktor czy Kapitan, maja w sztukach zwykle réwniez imiona wlasne: Kapitan
Spavento, Doktor Graziano.
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W komedii dell’arte stuzacy zawsze wystepowali parami: jeden z nich byt zwy-
kle tym sprytnym i pomystowym, drugi - miat by¢ raczej glupi i ociezaly, a postu-
giwali sie jezykiem niewyszukanym, odpowiednim dla ludzi prostych (Surma-
Gawlowska, Miszalska 191). W farsie kyogen stuzacy Taro Kaja i Jiro Kaja czesto
wystepuja w parze, ale rownie czesto pojawia sie jeden stuzacy i wtedy jest to
zawsze Taro. Ich imiona sugeruja, ktéry z nich jest wazniejszy lub starszy: Taro to
imie nadawane pierwszemu synowi (czyli wiasciwe dla pierwszego, starszego
stuzacego), Jird - drugiemu. Cho¢ obaj odznaczaja sie sprytem i nie ma miedzy
nimi wyraznej réznicy pod tym wzgledem, to raczej Taré6 bywa prowodyrem. Na
przykiad w niejednokrotnie juz przywotywanej sztuce Busu to on wymysla intry-
ge, ktéra ma pozwoli¢ obu stuzacym bezkarnie zjes¢ cukier nalezacy do pana, i to
on wydaje polecenia Jiro, by potlukt czarke i podart zwj; Jird spetnia te polecenia,
cho¢ ich nie rozumie.

Zauwazmy, ze w sztukach kyogen nie wystepuja postaci podobne Zakochanym
z komedii dell’arte i nie ma watkéw milosci romantycznej, kobiety pojawiaja sie
raczej jako zrzedzace zony, nie jako mlode corki. Owszem, zdarza sie¢ motyw po-
szukiwania zony, na przyklad w sztuce Tsuribari (Haczyk na ryby): Taro Kaja
(shite) i pan modla sie do bdéstwa, by zestalo im Zony, i dostaja od niego haczyk, na
ktéry maja sobie ztapa¢ zony. Kiedy Taro zarzuca wedke z haczykiem, wylawia
najpierw piekng, mloda panne jako matzonke dla pana, ale jako jej stuzace, spo-
srod ktoérych mogltby wybrac zone dla siebie, wylawia cala grupke panien bardzo
nieatrakcyjnych; oczywiscie, probuje przed nimi uciec, a wszystkie one gonig go
z okrzykami: ,Ja ci dam, ja ci dam!”. Nie ma w tej historii krzty romantyzmu, jest
tylko kpina z nietadnych kobiet, uganiajacych sie za kandydatem na meza. Przy
okazji zwréémy uwage na to, ze Tsuribari jest jedna ze sztuk, w ktérych na scenie
pojawia sie jednoczeénie nie tylko dwie czy trzy osoby, jak w wiekszosci, ale
o wiele wiecej: grupa panien moze liczy¢ od kilku do kilkunastu oséb. Aktorzy
odgrywajacy takie , zbiorowe” role nazywani sa tachishii (grupa stojacych). Po-
dobnie duza liczbe postaci mozna zobaczy¢ rowniez w sztukach Tozumo (Chifiskie
zapasy) czy Kusabira.

Z kolei w sztuce Hanago mezczyzna pragnie spotkac sie z kochanka i dlatego
oszukuje zone, moéwiac jej, ze zamierza spedzi¢ noc na medytacji w $wiatyni, po
czym kaze stuzacemu, by zastapil go w sali medytacji, a sam wymyka sie na spo-
tkanie. Zona, ktéra co$ podejrzewa, przybywa do $wiatyni, gdzie odkrywa pod-
step mezczyzny, i sama zajmuje miejsce stuzacego; gdy maz powraca, myslac, ze
to wcigz Taro Kaja siedzi na jego miejscu, opowiada o spotkaniu z kochankg -
jednak swojej Zonie, nie stuzacemu... Jak widaé na podstawie przytoczonych
przykladow, w sztukach kyogen nawet kochankowie pokazani sg raczej jako ofiary
nieporozumien, a nie strzalty Amora.

Pod wzgledem sposobu typizacji postaci farsa kyogen i komedia dell’arte wyka-
zuja duze podobienstwo. Nicoll przekonuje, ze w komedii dell’arte nie nalezy ,od-
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rzucaé [postaci] jako typow”, ale wydaje sig, ze jego intencjq jest raczej podkresle-
nie wartosci postaci - w przeciwienistwie do typéw, ktére sa pozbawione cech
indywidualnych. Nicoll zgadza sie, ze postaci w komedii dell’arte: ,w pewnym
sensie sa nimi [typami], to nie ulega kwestii, jednak przez powtarzanie ich w naj-
rozmaitszych okoliczno$ciach sprawiaja wrazenie zywych istot” (Nicoll 23).

Podsumowanie - zestawienie kyogen i komedii dell’arte

W niniejszym artykule staralam sie przedstawi¢ kyogen, komediowy gatunek
japoriskiego teatru klasycznego, w szczeg6lnosci poprzez opis jezyka tekstow oraz
typow sztuk i typow wystepujacych w nich postaci, a takze przez elementy po-
rownania z komedia dell’arte. Ponizej sprobuje podsumowacé te poréwnania oraz,
dla pelnego obrazu, wymienie inne punkty, w ktérych warto jest poréwnac te
dwie formy teatralne.

O ile forma kyogen rozwija sie od kilkuset lat do dzi$, komedia dell’arte powsta-
ta prawdopodobnie w drugiej potlowie XVI wieku, na przetomie XVI i XVII wieku
osiggneta rozkwit, a pod koniec XVIII wieku zostala zakazana wraz z karnawatem
weneckim. Dla obu gatunkéw charakterystyczna jest sklonnoé¢ do typizacji posta-
ci, cho¢ w rézny sposéb wykorzystana, a takze improwizacja, z tym ze w komedii
dell’arte pozostata do korica, a w kyogen zanikla, odkad wypowiadane przez akto-
réow dialogi zostaty spisane, tworzac niepodlegajace modyfikacjom teksty sztuk.

Tym, co wyraznie odréznia komedie dell’arte od farsy kyogen jest na przyklad po-
czatkowe przyzwolenie na obecnos¢ kobiet na scenie, co w dawnej Europie nalezato
do rzadkosci. W japoriskim 10, podobnie jak w kyogen, zawsze wystepowali jedynie
mezczyzni i odgrywali wszystkie role kobiece. Wspoélczesnie jest wiele Japonek ucza-
cych sie technik gry teatréw klasycznych (no, kyogen, kabuki), ale sporadycznie sa one
dopuszczane na profesjonalng scene. W kyogen za pierwsza w historii profesjonalna
aktorke uwazana jest Izumi Junko (ur. 1969) ze szkoly Izumi, najstarsza cérka Izumi
Motohide (1937-1995), ktéry byl dziewietnasta gtowa rodu Izumi.

W komedii dell’arte oraz w dramatach no uzywane sg maski, przy czym we
wloskim teatrze obowigzywala zasada, ze wszystkie postaci komiczne wystepo-
waly w maskach (Surma-Gawlowska, Miszalska 188), a w 1o - wylacznie postaci
grane przez aktora shite. Tymczasem w sztukach kyogen maski s potrzebne do
odgrywania niektorych rél kobiecych, zwierzecych, diabléw, demonéw czy takich
istot jak tytulowy Duch Komara (Kazumo).

Tym, co odréznia kyogen od komedii dell’arte jest tez silna formalizacja przejawia-
jaca sie miedzy innymi w kata, czyli formach, dotyczacych wszystkich aspektow
przedstawienia. W przypadku gry aktora sa to podstawowe gesty, przekazywane
w obrebie rodéw z pokolenia na pokolenie schematy ruchowe, jak na przyktad spo-
s6b chodzenia, upadania, wsiadania do todzi, a takze Smiania sie i ptakania.
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Poza teatrem klasycznym kata sa tez cechq charakterystyczng innych dziedzin
kultury japonskiej. Obowigzuja miedzy innymi w sztukach walki czy w sztuce
parzenia herbaty (chanoyu). W teatrze europejskim nie sposob znalez¢é tak precy-
zyjnie okreslone i skrupulatnie przestrzegane odpowiedniki kata.

Japornski badacz, Takada Kazufumi (ur. 1951), ktéry poréwnywat kyogen i ko-
medie dell’arte, zwraca uwage na wspélny im obu charakter plebejski (Takada 33).
Z cech odrdézniajacych je od siebie wskazuje miedzy innymi zasieg terytorialny:
lokalny i rodzinny w przypadku kyogen, a miedzynarodowy w przypadku kome-
dii dell’arte (Takada 35-36). Kyogen ksztaltowalo sie¢ w kraju odizolowanym od
reszty $wiata, pozbawionym szerszych kontaktow z cudzoziemcami, komedia za$
- w wielu réznych miastach-republikach wloskich, a jej trupy aktorskie przenosity
si¢ z miejsca na miejsce i wystepowaly w wielu panstwach, w tym réwniez w Pol-
sce. Komedia dell’arte stuzyla tez jako Zrédlo inspiracji dla wielu twércéw teatral-
nych na caltym $wiecie, ktérzy spopularyzowali najbardziej znane postaci: Arleki-
na i Colombiny.

Naturalnie, wykazane powyzej podobienistwa miedzy kyogen i komedia dell’arte
nie sa wynikiem §wiadomych dziatan, ale jakze ludzkiej zbiezno$ci myslenia.
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