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SEOW I WYRAZEN W ROZNYCH KONTEKSTACH, O ICH KONOTACJACH. POROWNANIA 18,
2016. T. XVIIL S. 23-43. ISSN 1733-165X. Mozna zastanowi¢ sie nad réznymi sposobami budo-
wania wieloznacznosci. Jednym sposobem bedzie uzycie homoniméw, skojarzen, sugestii, na-
wet cytatéow. Drugim za$ odwrotnie - ,nie méwienie”, czyli ,przemilczenie”. Pierwszy wydaje
sie bardziej konkretny, wrecz stownikowy, drugi jedynie intuicyjny, wymykajacy sie prébom
naukowego opisu. Zaréwno homonimiczna gra sléw, czy przywotywanie dalekich skojarzer

1 E-mail Address: agzu2007@gmail
2 Por. K. A. Jezewski, Cyprian Norwid a mysl i poetyka Kraju Srodka. Warszawa, 2011. S, 77.

23



POROWNANIA 18, 2016

i inne ars poetica wykorzystywane, jako ozdobnik w japoriskiej literaturze pieknej, jak i przemil-
czenie pozwalajag odbiorcy na wielorakie rozumienie skapego obrazu. Fascynujace jest to, ze
Cyprian Kamil Norwid tworzyl wedtug podobnego klucza, nie tylko w aspekcie estetycznym,
ale podnosil warto$¢ milczenia, jako postawe etyczna. Podobny w tym byt do japoriskich twoér-
cOw okresu sredniowiecza (w. XII-XVI) i nowozytnosci (w. XVII-XIX). Poetyka milczenia uwa-
Zanego za cze$¢ mowy, przemilczenia, niedomoéwienia, paraboli, elipsy, znaku, dalekiej aluzji,
tak charakterystycznych dla sztuki Norwida - jak pisze Krzysztof Andrzej Jezewski - w zadzi-
wiajacy sposob, bez modyfikacji opisuje takze sztuke stowa w kontekstach japorniskiej literatury.
Wieloznaczno$¢ rodzi sie z milczenia - moze brzmi to paradoksalnie, okazuje sie jednak mozliwe.

Abstract: Agnieszka Zutawska-Umeda. ON THE SEMANTIC CAPACITY OF CHOSEN WORDS
AND EXPTRESSIONS IN DIFFERENT CONTEXTS AND THEIR CONOTATIONS. COMPA-
RISONS 18, 2016. Vol. XVIIL P. 23-43. ISSN 1733-165X. Many ways of building ambiguity can be
enumerated. One of the ways is to use homonyms, associations, suggestions, or even quotes.
Another way is ,not to say anything” or ,be silent about it”. The first way seems more concrete,
even dictonary-like. The other is more intuitive and difficult to attempt to describe in a scientific
manner. Both the homonymy-based language game or recalling distant associations as well as
other ars poetica used as decorations in the Japanese literature or not saying something allow the
reader to understand the simple image in a myriad of ways. It is fascinating that Cyprian Kamil
Norwid created his works in the same style not only in the aesthetical aspect but he also raised
the value of silence as an ethical basis. He was similar in this respect to the Japanese artists of the
late Medieval period (XII-XVI c.) and the modernity (XVII-XIX century). The poetics of silence
considered as part of speech, silence, understatement, parabole, elipse, symbol, allusion, typical
for Norwid - according to Krzysztof Andrzej Jezewski - surprisingly, without modifications
allow to describe Japanese literature. Ambiguity is born out of silence - although it may sound
as a paradox, it turns out to be possible.

To zauroczenie Norwida prostym zdaniem, cho¢ nie pozbawionym metafor,
»nadaniem rzeczy odpowiedniego stowa”, aby, jak pisat , dajac jej dostep dorze-
czywistosci” (Jezewski 77)3, wspoltworzy¢ swiat, zbliza tego niezwyklego poe-
te ku przestaniu japoriskiej poetyki. Fascynujace jest dazenie czlowieka twoérczego,

3 Podkreslenie moje, ktorego przyczyne zaraz wyjasnie, idac za komentarzem Jezewskiego:
[...] trzeba nazwaé rzeczy, aby wydobyé je z nicosci, aby dac im dostep do istnienia. Poeta powtarza akt boski,
kiedy Bog udzielil pierwszemu czlowiekowi mocy nazwania wszelkiej rzeczy |[...]. Akt poetycki polega zatem na
stworzeniu Swiata na nowo. Oté6z wspdlna etymologia polskiego rzeczownika rzecz i czasownika rzec
odpowiada polisemii zawartej w japoriskim wyrazie koto, ktére oznacza¢ moze zaré6wno rzecz, spra-
we, jak i mowe, stowo i dziatanie, a takze przyjmuje stowotwoércza role w chiriskim zlozeniu dwaéch
ideogramow jijitsu, jako rzeczywisto$¢ (moze dostownie: ,rzeczy istote”), o ktorej wiele w tworczosci
Norwida. O wieloznacznosci stowa rzecz (tac. res) dla Norwida pisze Jezewski doktadniej w dalszym
ciggu komentarza. Pomaga on zrozumie¢ nam, Europejczykom wielowarstwowosé w dalekowschod-
nim pojmowaniu $wiata, a wiec i rozwazaniu polisemii w poetyce japoriskiej.
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grafika, malarza, rzezbiarza, kaligrafa, pisarza, a nade wszystko poety do szukania
polisemii, obrazéw wieloznacznych, ktére w sposéb symboliczny, idiomatyczny
rozszerzalyby, a nawet znosily granice wyrazu i rozumienia. Sposéb przekladania
wlasnych uczué na obrazy natury oraz uwazno$¢ wobec $wiata zapisana skapymi
stowami, ktére budzg wzruszenie - jak to dzieje sie na przyklad w haiku - staje sie
innym, bezposrednim sposobem wyrazu, jakby szkicem rzeczywistosci, nietraca-
cym jednak nic ze swojej wieloznacznosci.

Mozna zastanowi¢ sie nad réznymi sposobami budowania wieloznacznosci.
Jednym sposobem bedzie uzycie homonimoéw, skojarzen, sugestii, nawet cytatow.
Drugim za$ odwrotnie - ,nie méwienie”, czyli ,przemilczenie”. Pierwszy wydaje
sie bardziej konkretny, wrecz stownikowy, drugi jedynie intuicyjny, wymykajacy
sie¢ probom naukowego opisu (Jezewski 77)%.

Zaréwno homonimiczna gra slow (jap. kakekotoba)> czy przywolywanie dale-
kich skojarzen (jap. engo)®i inne ars poetica wykorzystywane jako ozdobnik w ja-
ponskiej literaturze pigeknej, jak i przemilczenie (jap. yohaku albo mugon)?, pozwala-
ja odbiorcy na wielorakie rozumienie skapego obrazu. Takiej sztuki poetyckiej nie
spotkamy w poezji starojaporiskiej z okresu Nara (710-784), ale na pewno juz
w pieéniach X-wiecznych ze zbioru Kokinwakashii (Zbioru pieéni dawnych i dzisiej-
szych, 905; Kotanski 1961: 129-146)8. A wiec beda to krotkie piesni tanka®, poetycka

4 Por. Jezewski 78 jako jeszcze jeden przykiad odwotywania sie Norwida do tzw. jednosci przeci-
wienstw in'yo: [...] poeta chee pogodzi¢ podmiot z przedmiotem, jednostke ze zbiorowoscig, [...], miedzy wizjg
poetyckq a opisem naukowym |...].

5 Kakekotoba, monofoniczne stowa , pomosty”, przerzucane miedzy dalekimi znaczeniami - tak jak
na przyklad wyzej wyjasnione koto.

6 Engo - skojarzenia powtarzane przez tradycje poetycka od czaséw najdawniejszych utworéw
poetyckich, niesformalizowanych przyspiewéw ludowych i modlitw pochodzacych z okresu miedzy
V a VIII w., jakie znajdujemy w Man"yoshii (Zbior dziesigciu tysiecy lisci, ok. 759). Por.: W. Kotariski (red.
ttum.). Dziesiec tysiecy lisci. Antologia literatury japoriskiej. Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, 1961. S. 73-110.

7 Yohaku - biala plaszczyzna papieru, nie zapisana lub nie zarysowana, jakby dziewicza, nietknieta
reka kaligrafa w obawie przed ,skalaniem” bieli kiepskim pociagnieciem pedzla. Stad zwrot grzeczno-
$ciowy, pokorne stwierdzenie: , Yohaku o kegasu, zbrukac biel papieru swoim tekstem”. Co$ z tej postawy
odnajdujemy w japoriskiej mowie wiazanej. Mugon, ,méwienie bez stéw”, przemilczenie Za: Tangi H.
Haku. Yohaku. Ma. Nihonteki reisei no kanosei o saguru (Czystos¢ bieli. Pustka bez treéci. Przestrzen wolno-
Sci - w poszukiwaniu obszaréw duchowosci japoriskiej). Referat wygloszony w macierzystym Uniwery-
tecie Sophia (Sophia Daigaku), w Towarzystwie Antropologicznym w Tokio (10.9.2011).

8 Przekladow piesni z Kokinwakashii na jezyk polski z japoriskiego we fragmentach dokonali
wezesniej Julian Adolf Swiecicki i Kamil Seyfried w 30. latach XX w. Publikowane tylko we fragmen-
tach w: A. Zutawska-Umeda (red.). Poezja starojaporiska. Warszawa: Ludowa Spétdzielnia Wydawni-
cza, 1984. Z angielskiego Aleksander Janta-Polczyniski w: Godzina ztotej kaczki. Wielka Brytania, 1966.

9Jedna z wielu odmian waka, , piesni japoniskiej”, nazwy, ktéra miedzy V a VI w. powstata dla
rozréznienia poezji japoriskiej od wiersza chifiskiego. Tanka, to jest ,piesii krétka” charakteryzuje sie
rytmem 5-7-5-7-7 i stala sie ,bazg”, z ktérej wyrosly pdzniejsze odmiany (czy gatunki) modne w réz-
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proza z réznych okreséw literatury japoriskiej - dworskiego (ze stolica w Heian-
kyo 794-1185), samurajskiego (ze stolicami w Kamakura i Muromachi 1185-1600)
i mieszczanskiego (z osrodkiem kulturowym w Osace i stolica w Edo 1600-1868),
poetyka dramatu kabuki'® i strofy haikaill.

Aby pokazac¢ warsztat przekladu i racje, dla ktoérych musze odstania¢ gtebokie
znaczenia stéw, czyli, jak napisatam w tytule, ich pojemno$¢ semantyczna, symbo-
liczng, idiomatyczng wraz z konotacjami kulturowymi i historycznymi, zwykle
wprowadzam cztery etapy pracy nad tekstem:

1) podaje tekst w oryginale (niestety z pominieciem przepieknego, kaligraficz-

nego manuskryptu - a uwazam, zZe i ten powinien zosta¢ przedstawiony
w procesie tlumaczenia z powodu uczué autora, ktére ujawnia...). Tym ra-
zem jednak - ze wzgledéw technicznych - ujawnienie grafemiki japoriskiej
bedzie niemozliwe. Ten punkt zatem pozostanie niezrealizowany.

2) transkrypcje taciriska kontekstu, ktéra pokaze lekcje poszczegdlnych stow,

3) analize hermeneutyczng, czyli wyjasnienia wyrazéw i fraz oraz potrzebne

komentarze

4) przeklad literacki, uwzgledniajacy koto hermeneutyczne i polisemie, o ktore

nam chodzi. W przypadku ,, milczacych” strof haiku, interpretacja pelni tresci
nie zostanie ujawniona w obszarze wyrazania. A to z powodu fundamental-
nych zasad poetyki tego tekstu. Te zasady majq swoje korzenie w postawach
etycznych kultury japonskiego éredniowiecza, a moze nawet wczesniejszego
Heian. Wtedy bowiem pow3ciggliwos¢ w sposobie bycia i wyrazania uczu¢
wsréd licznej spotecznosci mieszkaficow cesarskiego dworu musiata stac sie
wartoscig moralng i artystyczna.

W Stowniku termindw literackich sposoéb opracowania hasta ,polisemia” odpo-
wiada duchowi literatury japoriskiej i oddaje jej najglebsza istote, thtumaczac nieja-
ko zasadnos¢ wprowadzenia do zapisu tej literatury (oprocz istniejacych dotad
chiniskich piktogramow i ideograméw) fonetycznych sylabariuszy kanal2, ktore

nych okresach dziejow literatury japonskiej. Np. Renga, piesri wspétkomponowana (XIV w.), haikai no
renga, renga w przekornym stylu haikai (XVI w.) i wreszcie znane na $wiecie haiku (XVII w.).

10 Mieszczanski teatr kabuki, ktory od swych poczatkéw ulicznej farsy osiagat niezwykla popular-
no$¢ w XVII w. Wymieniam ten gatunek teatru, poniewaz jego rozwojowi przy$wiecala podobna do
haikai idea, ukryta w tresci czasownika kabuku: , stroi¢ pozy” (lub katamuku, ,,odchylac sie od wlasci-
wego toru”), idea sprzeciwiania sie¢ normom, utartej obyczajowosci, cenzurze i stereotypom, poszu-
kiwania wolnosci w szalenistwie.

11 Mam tu na mysli nie tylko pierwsze strofy (p6zniejsze haiku), ale wszystkie wspétkomponowa-
ne utwory w stylu haikai (jap. haikai no renku, lub w skrécie haikai)

12 Chodzi o X wieczne japoriskie teksty wyzwolone z ,,okowoéw logiki i precyzji” chiriskiego pi-
sma ideograficznego, by umozliwi¢ tworzenie niejasnej (jap. aimai) i wieloznacznej sztuki literackiej.
Znaki chiniskie (pismo ideograficzne) dotarlo na Archipelag Japoriski miedzy IV a VI wiekiem wraz
z sutrami buddyjskimi, ksiegami kanonu konfucjanriskiego, pismami filozoféw taoistycznych i chiriska
poezja. Japoriczycy znalezli sie w sytuacji, w ktérej musieli przystosowac znaki-obrazy pisma jezyka
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znacznie wzbogacily sposéb wyrazu w oralnej sferze jezyka Bez nich polisemie nie
osiagnetyby takich glebokosci znaczen.

Jest to zatem ,wieloznacznos¢ stow, wyrazen, zdan lub innych sktadnikéw
wypowiedzi, zalezna od zréznicowania ich kontekstu oraz sytuacji uzycia”. Alek-
sandra Okopien-Stawiriska nazywa je , plastycznoscig znaczeniowa znakéw jezyko-
wych, ktéra zapewnia mowie moznos¢ tworzenia nieskoniczonej wielosci informacji”
(Ito 408). I dalej pisze, ze , zdolnoé¢ do zwielokrotniania znaczeri i wydobywania
na jaw znaczeni nowych jest szczegélnie kultywowana i potegowana w jezyku
poetyckim, zwlaszcza przez tworzenie metafor oraz celowe wprowadzanie stowa
w konteksty, ktére - inaczej niz w mowie praktycznej - uruchamiajg rownoczeénie
rézne jego warianty znaczeniowe i nie pozwalaja na dokonanie miedzy nimi eli-
minujacego wyboru” (Ito 408). Bedziemy $ledzi¢, w jakim stopniu takie wyjasnie-
nie realizuje sie¢ w poetyce japonskiej, ktérej szczegélnie delikatny, a nawet ulotny
charakter opiera si¢ na mato uchwytnych wrazeniach i intuicji raczej niz pewnosci,
co do wybranych znaczeni. Jak w ponizszym wierszu polskim, nasyconym wielo-
znacznymi kakekotoba:

Stoi pod peruczka drzewa

Na wieczne rozsypanie $piewa
Zgloski po wlosku po srebrzystym
I cienkim jak pajecza wydzielina

Wistawa Szymborska, Koloratura (1td 408; cyt. za Okopieni-Stawiriska)

W dziejach poezji japoriskiej znajdujemy krotka piesn tanka, ktéra najczesciej
jest cytowana jako wybitnie polisemiczna. Jej autorem jest mnich Kisen Hoshi?3,
poeta jednej pie$ni, a mimo to zaliczony w poczet Szesciu Mistrzéw Poezji (jap.
Rokkasen)1*. Autor wstepu do antologii Kokinwakashii, traktujacego o poetyce ja-
ponskiej napisanego sylabariuszem kanal5, a réwnoczesnie jej kompilator, poeta
Ki no Tsurayuki (?868-945), skrytykowat piesn Kisena jako mato zrozumiala:

pozycyjnego o skladni S-V-O, jakim jest jezyk chinski do swojego, aglutynacyjnego o skladni S-O-V.
Zabralo to im wiele setek lat. Por. Itdo M. ,,O znaczeniu tekstéw zapisywanych sylabariuszem - woko6t
pamietnikéw okresu Heian”. W kregu wartosci kultury Japonii. W 140. Rocznice urodzin Nishidy Kitaro
(1870-1945). Red. Agnieszka Kozyra. Ttum. A. Zulawska-Umeda. Warszawa: WUW, 2013.

13 Kisen Hoshi (daty zycia nie znane), mnich-poeta, ktéry tworzyl w latach 810-824. Pochodzil
z Otokuni w dawnej krainie Yamashiro (dzi$ potudniowa czes¢ merostwa kiotyjskiego). Wstapil do
klasztoru Daigozan, pdZniej zas ukryt sie przed swiatem w Ujiyama, willowej, arystokratycznej dziel-
nicy stolecznego Heian. O tym miejscu wyspiewat piesni - jedyna, jaka weszla do zbioré6w poezji.

14 Byli to oprécz wymienionego juz Kisen Hoshi, Ariwara no Narihira (825-880), Sosei Henjo
(816-890), Otomo Kuronushi (daty zycia nieznane), Bunya Yasuhide (daty Zycia nieznane) i Ono no
Komachi (daty zycia nieznane).

15 W odréznieniu od wstepu do tego samego Zbioru autorstwa Ki no Yoshimochi (? - ?919) napi-
sanego mang, czyli po chifisku, w ktérym wychwala sie piekno (karei) wyrazu poetyckiego Kisena,
a jednocze$nie gani u niego brak plynnosci i logiki obrazu.
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»~A wyraz poetycki Kisena z Ujiyamy jest ulotny i zamglony. Zaczyna swa pie$n wyso-
ka nutg, a potem nie wiemy juz nic... Innymi stowy, jakby chciat zlozy¢ chmury o $wi-
taniu [czyli wiosng], z ogladaniem pelni ksiezyca o jesiennej porze”?®.

Waga io wa
Miyako no tatsumi
shika zo sumu

yo o Ujiyama to
hito wa iu nari”

Polisemie odkrywamy tu w kazdym wyrazie. To ich wielo$¢ zapewne wywola-
ta krytyke Tsurayukiego.

1. Waga io, to w zewnetrznej warstwie znaczeniowej: ,moéj szalas”. Ale wyra-
zenie ,moj szalas” oznacza tez moj dom, mdj los, moja kondycje spoleczng, moja
samotno$¢, moje odosobnienie, mdj wybdr, moje credo...

2. Miyako no tatsumi, to , poludniowo-wschodni kierunek od dworu cesarskie-
go”, czyli kierunek miedzy dwoma astrologicznymi zwierzetami (smokiem
i wezem), a zarazem czas w stolicy miedzy godzing 6sma a dziesigta przed potu-
dniem. Ale tez ,smoki i weze” ze stolecznego miasta, czyli ,grube ryby”, bardzo
wysoko w hierarchii dworskiej postawione osoby.

3. Shika zo sumu, ,takie oto osoby mieszkaja [tutaj w Ujiyama]”, ale tez, ze wla-
$nie w mojej okolicy mieszkajq ptochliwe sarny (shika), postane przez bogéow, kto-
rych milosne nawolywanie stycha¢ dobrze, szczegdlnie pigknie jesienia.

4. Yo o ujiyama to, ,ten $wiat, gdzie méj dom lub moje pokolenie zostanie na-
zwane gora uji”’, gora na stokach ktoérej krzyzuja sie stale Sciezki tych zwierzat,
smokoéw, wezy, czy saren. Ale tez gora cierpienia tego $wiata, a moze nawet cier-
piacej krainy Yamato.

5. Hito wa iu nari, ,tak méwia ludzie”, lub: , przynajmniej ludzie tak to moje
miejsce nazywajq”.

Moja samotnosé¢

Wsréd smokow ze stolicy
Wezy i saren

Wschodzi - $wiat ja nazywa
Gora cierpienia Uji

16 Zapis transkrypcja w oryginale: Ujiyama no so Kisen wa, kotoba kasuka ni shite, hajime o hari, tashika
narazu. Iwaba, aki no tsuki o miru ni, akatsuki no kumo ni aeru ga gotoshi. Yomeru uta, ooku kikoeneba, kare
kore o kayowashite, yokushirazu.

17 Lekcja za: Saeki U. (red.). Nihon Kotenbungaku Taikei. Kokinwakashii (Wielki zbior literatury kla-
sycznej. Zbiér pie$ni dawnych i dzisiejszych). Tokyo: Iwanami Shoten, 1980. S. 101. Tlumaczenia
tekstow literackich, jeéli nie zaznaczono inaczej, pochodza od autorki artykutu (red.)
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Hans Georg Gadamer (1900-2002) pisze tak:

Co za$ z innymi fenomenami, ku ktérym kieruje nas sam jezyk? Mam tu na mysli na
przykitad nieme zdziwienie lub niemy podziw. Sa sytuacje, o ktérych mozemy wrecz po-
wiedzieé, ze oto odebrato nam mowe. A co$ odbiera nam mowe wiasnie dlatego, ze z tak
ogromna sila i w tak wyolbrzymionej postaci prezentuje sie naszemu - ogarniajgcemu
coraz wiecej - spojrzeniu, iz nie wystarcza nam stéw, by to opisa¢. Czy stwierdzenie, ze
réwniez odebranie mowy jest przejawem jezyka, nie bedzie zbyt émiate? (Gadamer 6)

Jezeli to stwierdzenie odniesiemy do literatury japoriskiej - na pewno nie be-
dzie zbyt $miate. To wilasnie bowiem, co nas w niej pociaga - szczegdlnie w poezji
i eseistyce japoriskiej, jest wlasnie przemilczeniem. A w poréwnaniu z poetyka
literatury naszego kregu kulturowego - gtebokim milczeniem. Nie tylko pocig-
ganas, ale odbiera nam mowe - w takim stopniu, jakby to bylo celem poetyc-
kiej sztuki. ,Niewymownos¢” znajduje jeszcze inny aspekt w estetyce japonskiej,
a takze w poetyce. Chodzi mi o japoriska wartos¢ estetyczng (a zarazem postawe
etyczng) wabil®. Wskazuje ona piekno ,, ubogie”, takze ubogie w stowa i obrazy, nie
okazate, nie doskonate.

Doswiadczam tego obecnie w szkole haiku, ,polskiego haiku” - jak rézna este-
tyka pocigga nas Polakéw i nas Japoniczykéw. Jak w polskim haiku Marty Choci-
towskiej:

Przydrozny réw
pod cienka warstwa lodu
pierwsze kaczerice

oraz w jego japonskiej interpretacji, wiecej - w przekladzie kulturowym tej strofy,
dokonanym przez poetke haiku tradycyjnej szkoly tokijskiej Kuzu, pani Seki Mokka:

Usukoori Pod cienkim lodem
shita ni moeizuru co$ wylazi, kietkuje
mono no miyu juz widaé

Znika wyrazny obraz zo6ttych kaczericow... Ten brak ,definitywnego” obrazu,
brak ,wyraznego piekna”, tworzenie piekna ukrytego, ktérego najwazniejsza ce-
cha jest dajacy nadzieje ,brak” i ,jeszcze nie”. Obraz, ktéry dopiero ,rozkwitnie”,
tak niekiedy irytujacy, nieciekawy dla Europejczyka, jest tutaj wezwaniem do
przekroczenia granic komunikacji.

18 Por. B. Kubiak Ho-Chi. Estetyka i sztuka japoriska — wybrane zagadnienia. Krakéw: Universitas,
2009; K. Wilkoszewska. Estetyka japoriska, t. I - Antologia, t. Il - Stowa i obrazy, t. IIl - Estetyka zZycia
i pigkno umierania. Krakéw: Universitas, 2005; A. Zutawska-Umeda. ,Leksykografia wybranych kate-
gorii piekna jako wyrazéw poetyckich w Stowniku japorisko-polskim: aware, sabi, wabi, yagen”.
Lexicographica Iapono-Polonica, t. 1. Red. J. Pietrow, B. Wojciechowski. Warszawa: 2011. S. 119.
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Uswiadamiamy sobie, czytajac haiku Kobayashiego Issy (1763-1827), ze wszelka
forma dokonanosci jest juz przemijaniem i oprécz ,,czulosci”, niesie takze cierpienie:

Ku no saba ya
sakura ga saku to
saita tote

1. Ku (w lekgji sinojaponskiej, zas w rodzimej, na przyklad czasownikowej:
kurushimu), cierpie¢, trudzic sie, meczy¢ - i w sensie fizycznym i duchowym. Moze
w naszych uszach brzmi zbyt patetycznie, ale czesto w ustach Japoriczyka jest jedy-
nym slowem, jakie wybiera, zeby opisa¢ stan nie do wytrzymania.

2. Shaba lub saba (sanskr. saha), $wiat codziennych trosk i cierpienia, na ktérym
przyszto nam zy¢, ale ktéry mamy znosi¢ ze spokojem i cierpliwoscig. Lecz takze
Swiat przeciwstawiony miejscu, ktére w ogole pozbawia nas wolnosci ,bycia”,
takie jak wiezienie, niewola, absolutne poddanie si¢ przelozonym, jak w wojsku
lub w dzielnicach rozrywki (!) swiat zwyktych ludzi, i zwyklej ludzkiej tesknoty.
Dla rozumienia poetyki tej strofy, kazde z tych znaczer jest dobre.

3. Sakura. Nazwa japonskiej wisni zapisana zostala przez autora hokku sylaba-
riuszem, a nie chifiskim ideogramem). Wobec tego, skoro stowo zostalo zanoto-
wane tylko fonograficznie, trzeba sprébowac podazy¢ za tokiem myslenia Autora
stowa, szukac glebiej jego znaczenia: kobieta w cigzy. Cigzal®.

Charakterystyczna dla tego poety jest pragmatyka jego niejawnych (ale nieu-
jawnianych $§wiadomie) wypowiedzi na temat tragizmu wlasnego zycia. Pragma-
tyka, ktéra miesci sie w konwencji wabi, pewnej skromnoéci wynikajacej z wysoko
spolecznej postawy dazacej do ,niezasmucania” odbiorcy.

Issa ozenil sie w p6zno. Mial blisko piec¢dziesiat dwa lata. Dwudziestoo$mio-
letnia zona Kiku (?-1823) rodzila dzieci, ktére umieraty jedno po drugim: najstar-
szy syn, Chitaro zyt miesigc (1816); cérka Sato przezyla rok (1820-1821); drugi syn
Ishitaro (ur. 1820) trzy miesigce; najmlodszy Kinsaburd zyl najdtuzej - niecale dwa
lata (3.1822-12.1823). Matka ubiegla go - odeszla pierwsza.

Haiku, o ktérym mowa pochodzi z dziennika Umehokori hachiban nikki (Kurz
§liw - dziennik 6smy, 1819-1821), ktéry powstal wkrétce po stracie pierwszych
dwojga dzieci. Czy nalezy ujawnia¢ to w przekladzie? Wydaje sie, Ze nie. Smutek
Issy jest przemilczeniem.

Ten $wiat cierpienia -

o wiséni... czy zakwitnie...?
- méwig: rozkwitta

19 Por. Seiseihan. Nihonkokugo (Japoniski wielki stownik jezyka ojczystego) t. 2. Shogakkan Koku-
gojiten Henshabu (Dziat Stownikéw Shogakkan, red.). Tokyo, 2006. S. 66.
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Podobne uciekanie w wieloznacznoé¢ obrazu, w zatarte jego granice, w $wia-
dome pomniejszanie ,kompetencji” poetyckiego podmiotu w obliczu natury od-
krywam w uwaznym spojrzeniu Sei Shonagon (X/XI w.), ktérym zachwyca nas
w swojej eseistyce Makura no soshi (Zeszyty spod poduszki, ok. 1000 r.)20.

Shinobitaru tokoro ni arite wa, natsu koso okashikere.

Imijiku mijikaki yoru no akenuru ni, tsuyu nezu narinu. Yagate yorozu no tokoro ake-
nagara areba, suzushiku miewatasaretaru. Nao ima sukoshi iu beki koto no areba, ka-
tami ni irae nado suru hodo ni, tada itaru ue yori, karasu no takaku nakite iku koso,
kesho naru kokochi shite okashikere.

Mata, fuyu no yoru imijiu samuki ni, uzumore fushite kiku ni, kane no oto no, tada
mono no soko naru y6 ni kikoyuru, ito okashi. Tori no koe mo, hajime wa hane no uchi
ni naku ga, kuchi o komenagara nakeba, imijiu mono fukaku tooki ga, akuru mama ni
chikaku kikoyuru mo okashi?.

1. Shinobitaru tokoro, czasownik shinobu w swoim aspekcie dokonanosci i pozy-
cji okreslajacej rzeczownik fokoro (miejsce lub czas) zostal tu zapisany hiragana,
z pominieciem ideogramu chinskiego. Mozna wiec rozumie¢ go w dwojnasob:
shinobu, jako ukrywanie uczué, szczegdlnie uczucia milosci, nie poddawanie sie
cierpieniu, jako dzialanie w ukryciu. Ale w czasach, kiedy powstawaly Zeszyty
oraz wspolczesna im, wielka powie$¢ Murasaki Shikibu pod tytulem Genji monoga-
tari (Opowies¢ o ksieciu Genjim, 1008), wilasnie stawal sie modny pewien kod je-
zykowy. Czasownik shinou, ktéry - jak podpowiadaja elementy graficzne ideo-
gramu - oznacza przezywang w ukryciu tesknote za ukochana osoba lub za
minionym czasem, coraz czesciej bywal zastepowany fonetycznie obocznym shino-
bu. Dlaczego? Wlasnie z powodu powsciagliwosci w wyrazaniu uczuc i stronienia
od , sentymentalnej czutostkowosci”22. W takim razie wyrazenie shinobitaru tokoro

20 Poniewaz dwa lata temu ukazat si¢ dtugo wyczekiwany, polski przeklad tego dzieta dokonany
przez Agnieszke Heuchert (Zapiski spod wezgtowia. Warszawa 2013), czuje sie w obowiazku wyttuma-
czyé, dlaczego uzywam w tytule stowa , poduszka”, a nie ,wezgltowie”. Stowo , poduszka” bowiem,
zachowujac wrazenie intymnosci, bliskoéci i tajemnicy, takze jest polisemiczne. Odsyla nas jednocze-
$nie do takich epitetéw, symboli i konotacji, jak makurakotoba, czyli stowa niezbedne w tworzeniu
poezji (a takze makuragoto, rozmowy intymne, tajemnice powierzane tylko swojej poduszce, podu-
szeczce, jak w polskim ,plaka¢ w poduszke”); utamakura, czyli dawne utwory poetyckie, lub ich poet-
yka; kusamakura, poduszka z traw, czyli wedrowanie; niimakura, pierwsza mitosna noc i do wielu
innych, ktére w swoim gléwnym czlonie semantycznym moéwia o tym, co ,zawsze jest na podore-
dziu” i za czym , zawsze sie teskni” (Seiseihan Nihonkokugo, 707).

21 W wersji Shogakukan: Sei Shonagon, Makura no Soshi. Ttum. Matsuo Satoshi, Nagai Kazuko.,
Tokyo: Shogakukan 1974. S. 158-159.

22 Pewien paralelizm w zastepowaniu zbyt ,gérnolotnych” wyrazen bardziej ,przyziemnymi”
mozemy znalezé w takze w jezyku wspdlczesnym - i to zapewne nie tylko w japoriskim. Na przyktad
stowo koishii, co znaczy uteskniony, mily, ukochany, stowo pochodne od koi, eros, zapisywane ideo-
gramem, ktorego czeéci sktadowe oznaczajg , przysieganie” i ,serce”, czasem zastepowane jest neolo-
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ni arite wa mozna rozumie¢ dwojako: a) by¢ w takim miejscu, gdzie kto$ sie ukryt,
albo w sytuacji, w ktérej ktos skrywa przed swiatem uczucie miltosci; b) znalez¢ sie
w takich okolicznosciach, w ktérych mozna doswiadczaé pragnienia drugiej oso-
by, teskni¢ za nig, ale tez méc zachwycac sie teraz jej pieknem (Seiseihan Nihonko-
kugo ,shinobu”).

Znalez¢ sie w poblizu miejsca, ktore stato sie kryjowka ich dwojga - wlasnie latem. To
budzi we mnie czuloé¢.

Noc taka krétka, az do $witu o spaniu nie ma mowy. Wreszcie przychodzi czas, gdy
otwieraja sie wszystkie okna, a wiele par oczu spragnionych chlodu patrzy na okolice.
»~No chodz, badz jeszcze przy mnie, musze ci coé powiedzie¢”. W tej chwili, wysoko
nad swoja kryjowka slysza krakanie kruka. Dwa serca bija mocno, ze schadzka sie wy-
data. Jakze to zabawne.

To znéw, w zimowa noc - zimno okropnie, wiec chowam sie pod kotdre.

Slysze, ze bija w dzwon, a dZzwiek jego dochodzi jakby z glebokosci - bardzo mnie
wzrusza. Podobnie z glosami ptakoéw. Najpierw slysze ich glosy, zanurzone w puchu,
tym bardziej, ze kwila z zamknietymi dziobami - gleboko, refleksyjnie i jakby z oddali.
A z brzaskiem - coraz wyrazniej, blizej... Bardzo to niezwykle.

Wspodtodczuwanie, ,,wczucie si¢”, wrazenia zmyslowe, ale i ,, poza zmystowe”,
synestezja, symbolika - na tym budowana jest poetyka tej prozy. Mozna tu od-
nieé¢ sie do fenomenologii ,wczucia sie” - byloby to skupienie, pragnienie ,stu-
chania” zjawisk, ktére dzieja sie poza podmiotem poetyckim, réwniez we wnetrzu
drugiego. Staje sie to postawa ponadkulturowa. Edyta Stein bada relacje miedzy
»ja” i $wiatem zjawisk, miedzy ,ja” i drugim poprzez ten $wiat dla obu wspdlny,
miedzy , elementami” czlowieka-czystego ,ja”:

w szczegoblnosci tym, jak czyste przezycia konkretyzuja sie, ucielesniaja sie w moim ciele,
w mojej duszy i w moim duchu, np. w przezyciowej relacji ,ulegania”, jaka zachodzi
miedzy dusza a cialem. Wczuwanie prowadzi do otwarcia §wiata wartosci obiektu -
»~odczuwanego” cztowieka ,ja”; §wiata historii i kultury, w ktérym on myéli, czuje, dziala.
~Wczucie” jest bowiem odczuwaniem wartosci, w ktérych dana nam jest druga osoba?.

Wydaje sie, ze w taki wlasnie sposéb - poprzez ,wczuwanie” dochodza do
szczytu wrazliwosci (i to niezaleznie od rodzaju sztuki, jaka tworza, ani od cza-

gizmem henshii. Stowo to pochodne od hen, czyli ,inny”, ,dziwny” zapisywane jest w takim wypadku
podobnym ideogramem, w ktérym element , serce” zastapiony zostaje ideogramem , rece”.... Wolnosé
w konstruowaniu znakéw, charakterystyczna dla tekstow chiriskich i dawnych japorskich réwniez
prowadzi do bogactwa wyrazéw polisemicznych.

2 Por. E. Stein. O zagadnieniu wczucia. (praca doktorska 1916, promotor: prof. Edmund Husserl)
oraz R. Ingarden. O badaniach filozoficznych Edith Stein. Thum. D. Gierulanka, J. Gierula. Krakéw, 1988.
Za: Anna Grzegorczyk. ,Filozofia duchowa Edyty Stein” 2002. Web. 07.12.2005. <http://karmel.pl/
hagiografia/stein/sympozja/baza.php?id=18>
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sow) tacy poeci, jak Sei Shonagon, Murasaki Shikibu (978?-1016?), Kamo no
Chomei (1155?-1216), mnich Yoshida Kenko (1283-1350?), Zeami Motokiyo (1363?-
14437), Sen no Rikyu (1522-1591), Matsuo Basho i wielu, wielu innych. Takze nam
wspoélczesnych. Czy mozna powiedzie¢, ze dar drugiej osoby (albo inspirujacej
w przesztosci, albo wspoélczesnego lub przyszlego odbiorcy) budzi w nich taki do
niej szacunek, ze wszelka ,jednoznacznos$¢” traktuja jak nachalne ingerowanie
w jej $wiat - najpierw duchowy ($wiat wrazliwosci), a potem nawet fizyczny? Po-
dobnego wiec aktu dokonuje Sei - przywolujac stowa z ukochanej lektury -
z wiersza poety chiriskiego Bo Qi Yi (jap. Haku Rakuten, 772-846) liczy, ze jej czy-
telniczki ,odczuja” niepewna sugestie: moze zatka¢ sobie uszy poduszka, zeby
uslysze¢ sttumiony glos dzwonu?24:

Dzwonu Swiatyni Postarica Milosci
Do poduszki stucham przytulony
Sniegom na Przeteczy Kadzielnic
Przypatruje sie unoszac zaslone.

Niedawno w ramach lektury tekstéw klasycznych czytaliSmy ze studentami
IT roku studiéw magisterskich trudny do zrozumienia tekst - wlasnie z powodu
tak charakterystycznych dla literatury okresu Edo polisemii - dramat napisany
przez Chikamatsu Monzaemona (1653-1724) pod tytulem Horikawa namitsuzumi
(Gra na bebenku przy wtérze fal rzeki Horikawa, 1707; Chikamatsu 235). Ten ty-
tul, rozbudowany w charakterystyczny dla teatru lalkowego ningyo joruri obraz,
sam w sobie juz zawiera wieloznacznosci i podteksty, ktére staja sie¢ wyzwaniem
dla tlumacza. Zas wybrany przeze mnie pierwszy akt mniej jest opisem rozgrywa-
jacej sie rzeczywistosci, a bardziej antycypuje akt drugi: Tsuzumi ni nagusamu
kokoro (Szukanie pociechy w grze na bebenku).

,Horikawa namitsuzumi”
Jo no maki Chaday yashiki no dan
Harimono no ba

Rusu itsuma no omoi

Oku ni tsuzumi no keiko ga aru takai koe sassharu na. Shii shi shii shi to, harimono ni
kaimaminozoku. Tsuzumi no te ni. Kokoro mo norite tsureai o. Uwa no sora naru
koigoromo. Matsu ni uchikake wa hosu uchi ni. Kyoku mo owari no kakegoe. Yaa...

1. Horikawa, nazwa rzeki, nad brzegiem, ktérej stal dom mistrza gry na be-
benku, Miyaji Gensaemona, a ktérej zrodlo zaczyna sie¢ w Kioto. Jej nurt faczy sie
z Kamogawa i ptynie na zachéd. Tytul przenosi wiec widza myslami do dworskiej
stolicy.

2 Nawigzanie do wiersza Hakurakutena pojawia sie¢ w Sei Shonagon, Makura no Soshi. Ttum.
Matsuo Satoshi, Nagai Kazuko. Tokyo: Shogakukan 19. S. 427.
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2. Nami, czyli fale, ktére - jak w kazdej chyba kulturze symbolizuja zmiennos¢,
dobro i zlo, a w kontekscie tej sztuki zapowiadaja niestalos¢, burzliwy nastrdj,
rytmiczny odglos przyboju, ktéry jak dzwiek bebenka - przyciaga i zaspakaja...

3. Uwa no sora, tu znowu zapis fonetyczny tego wyrazenia daje mozliwos¢ wie-
lorakiego rozumienia tekstu. Uwa, jako oboczna forma ue, czyli ,niebo nad nami”.
Ale jest tez mozliwa lekcja uba no sora, to nieboskton, ktéry mami prézna uciechs,
uwaki, odwraca uwage od tego, co najwazniejsze, czyli od poczucia obowigzku
(giri). Oba znaki sugeruja pustke, btedny przestwoér, ktérym staje sie mitosna szata
(ninjo).

,Gra na bebenku przy wtérze fal rzeki Horikawa”

Czes¢ I Dworek Wielkiego Kantora Chudayt
Scena rozwieszania prania

Akt I Tesknota stomianej wdowy

Dochodza z gtebi domu / takty bebenka / kto$ é¢wiczy glos wysoki. / Cichutko cichu-
teriko, / bede podgladaé / przez szparke szat upranych. / Zobacze grajka. / Péjde za
glosem serca / czeka¢ na meza, / oto milosna szata / naszym jest niebem / nim wy-
schnie na sosnowej / galezi jego kaftan. / Krzyk dlugi wiericzy utwér / aaaa...

A pézniej rytm epicki 7-5-7 przejdzie w rytm 5-7-5-7-7 piesni japoriskiej, bo za-
Spiewa kantor wysokim glosem fraze ze sztuki no Zeamiego Motokiyo (daty1363?-
14437?), pt. Matsukaze (Wiatr w sosnach, XIV/XV w.data). Ta fraza jest z kolei cyta-
tem krotkiej piesni nieznanego poety z antologii Kokinwakashii Zabieg ten, zwany
honkadori poprzez uzycie tylko pojedynczego slowa, czy frazy cytatu przywotuje
cale utwory. W ten sposéb Chikamatsu wplata w swoja XVIII-wieczna sztuke tea-
tru lalkowego te jedna z najstawniejszych sztuk XIV-wiecznego teatru no (jap.
yokyoku) o dwoéch siostrach, Matsukaze i Murasame, ukochanych zestanego nad
Zatoke Suma poety Ariwara no Yukihira (IX/X w.).

To przenikanie sie czaséw przeszltych z terazniejszoscia i z przeczuciem co do
przyszlosci staje sie mozliwe poprzez funkcje wieloznacznosci wyrazéw i fraz
(cytatow honkadori, prostych polisemii kakekotoba, skojarzen, ktére majg swoje Zro-
dlo w tradycji poetyckiej engo oraz przywolywanie wydarzen z przesztosci, czyli
makurakotoba). Bierzemy w tym udzial jako medium, o ile - niejako wbrew logicz-
nemu poszukiwaniu przyczyn i skutkéw - wybierzemy ,intuicj¢” i ,wczuwanie
sie”, podobnie, jak to zrobila Sei Shonagon, wstuchujgc sie w bicie dzwonow.

Utwor Matsukaze brzmi nastepujaco (wersje w transkrypcji laciriskiej podaje
w skrocie):

Waki kotoba:

,,Kore wa shokoku ikken no so nite soro. Ware imada Saikoku o mizu so6ro hodo ni.
Kono tabi omoitachi Saikoku angya wo kokorozashite soro. Ara ureshi ya isogisoro
hodo ni. Kore wa haya tsu no kuni Suma no Ura to ka ya moshi sor6. Mata kore naru
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isobe o mireba. Y6 arige naru matsu no soro. Ikasama iware no naki koto wa s6ro maji.
Kono atari no hito ni tazuneba ya to omoi soro”.

Waki. ,,Sate wa kono matsu wa. Inishie Matsukaze Murasame to te. Ninin no ama no
kytseki ka ya. Itamashi ya sono mi wa tochtt ni uzumorenure domo. Na wa nokoru yo
no shirushi to te. Kawaranu iro no matsu hitoki. Midori no aki o nokosu koto no awa-
resa yo. [...]”

Shite, tsure, issei.

»Shiyokumiguruma wazuka naru. Ukiyo ni mawaru hakanasa yo”.

Tsure:

»Nami koko moto ya Suma no Ura.”

Futari:

, Tsuki sae nurasu tamoto ka na” (Yokomichi)

1. Suma no Ura, wybrzeze i zatoka stynne z najpiekniejszych widokéw jesien-
nego ksiezyca w pelni. Na mapie dzisiaj znajdziemy to miejsce nad zatoka Osaka
w zachodniej czeéci miasta Kobe. Ale konotacje kulturowe ma ta miejscowos$¢ bar-
dzo bogate. Pelni role utamakura, odsylajac do piesni z antologii Man yoshii (piest
nr 413, biesiadna, utage ni utau uta, autor Oami no Kimi Hitonushi, daty zycia nie-
znane); do rogatki, ktéra tam byla, a ktéra jest przejsciem miedzy prowincjami, ale
i przejéciem mistycznym miedzy dwoma Swiatami; do bialego piasku plazy
i §piewajacego w sosnach wiatru, do bitwy pod Ichinotani (1184), a wobec tego do
Yoshitsune, bohatera rodu Minamoto.

Cytuje te piesri, bo rowniez na jej kanwie moégt powstac tekst tej sztuki:

Suma no ama no Rybaczki z Suma
shioyakiginu no co warza s6l w swych szatach
fujigoromo z wloékien wistarii

ma too ni shi areba grubych - nie predko meza
imada kinarezu znajda co przyjdzie noca

2. Yo arige naru matsu no soro, widaé, ze ta sosna nie jest zwykla sosng - zapo-
wiedz tego, ze i akcja sztuki i jej wartosci estetyczne, spotkanie, mitoé¢, czekanie
i tesknota - cala dramaturgia Matsukaze splatac sie bedzie wokét tego drzewa.

3. Kawaranu iro no matsu hitoki. Midori no aki o nokosu koto no awaresa yo, sosna
wiecznie zielona (ale i niezmiennie zakochana - kawaranu iro), wéréd koloréw je-
sieni (aki), ale i préznej mitosci (aki), jakze samotna i biedna, bo tez wiecznie ocze-
kujaca (matsu) powrotu ukochanego.

4. Shiyokumiguruma wazuka naru. Ukiyo ni mawaru hakanasa yo, woézek z kadzia,
a w kadzi solanka, kota wozu obracaja sie powoli jak kierat naszego zycia, jak nasz
los mizerny, gorycz bez sensu i celu.

Podaje tu przekltad Jadwigi Rodowicz:

Na poczqtku sztuki asystent sceniczny koken wnosi prostq konstrukcje bambusowq, do ktorej
przymocowana jest gatqZz sosnowa, predstawiajgca samotng sosng. Na niej umieszczono prosto-
katng karteczke, tzw. fuda, z kilkoma wykaligrafowanymi znakami.
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na pomost wchodzi mnich

MNICH:

Jestem wedrownym mnichem.
Podroézuje po kraju, ale nigdy jeszcze
nie bylem na zachéd od stolicy.

Udam sie wiec tam, i w wedréwce
odprawie przepisane zakonne praktyki.

przechodzi do joza?,

Spieszylem sie wiec i oto

jestem juz w Suma, w okregu Tsu?.
Kamieniste tu zbocze, i widze,

Ze roénie na nim ogromna, niezwykla sosna.
Wprost niemozliwe, by sie z nig nie wigzala
jakas szczegdlna opowiesc.

Zapytam kogo$, kto tu mieszka.

Zwraca sig ku pomostowi po ktorym wchodzi mieszkaniec Sumy

Czyzby wtlasnie zblizat sie mieszkaniec Suma?
Stuchaj, jestem wedrownym mnichem.
Zobaczylem, ze tam, na zboczu

roénie sosna, na ktoérej ktos

powiesil kartke z krétka kaligrafia.

Czy nic si¢ tu o niej nie mowi?

MIESZKANIEC OKOLICY:

Alez jak najbardziej. Dawno temu zyl

w tej okolicy, na zestaniu, radca dworu
Yukihira. Wéwczas miedzy nim i dwiema
kobietami zawigzata sie wielka mitos¢.
Matsukaze — Wiatr w Sosnach

i Murasame — Przelotny Deszcz —

oto, jak brzmiaty ich imiona.

Kartka wisi na pamiatke po nich.

Jako przechodziefi w Zaden sposdb nie jeste$
z nimi karmicznie zwigzany,

ale skoro droga prowadzi cie tedy,

zmow modlitwe.

MNICH:
Bardzo$ mnie laskawie pouczyl.

% Stale miejsce na scenie teatru 10, na ktérym zasiada protagonista shite przed i po wypowiedze-
niu swojej kwestii. Takze aktor drugi ma swoje ustalone miejsce (wakiza).
26 Mnich uzywa skréconej nazwy wlasnej Settsu — obecnie okolice miedzy Kabe i Osaka.
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Rzeczywiscie jestem tylko przechodniem,
ale skoro jest tak, jak mowisz, udam sie
ku soénie i odmoéwie modlitwe za tych,

z ktérymi nic mnie nie wigze.

MIESZKANIEC OKOLICY:
Gdybys jeszcze czegos potrzebowal,
moéw bez wahania.

MNICH:
Pozwole sobie zwrdci¢ sie do ciebie
w razie potrzeby.

MIESZKANIEC:
Polecam sig¢ zatem.

wychodzi

MNICH:

przechodzi ku Srodkowi sceny

Zatem ta sosna jest §ladem

po dawnych czasach —

i po dwoch kobietach zyjacych

z daré6w morza, Matsukaze i Murasame...
Jakze nie czu¢ litosci,

jesliich ciata od dawna

pogrzebane leza w ziemi,

i pozostaly po nich tylko imiona,

jak znaki na ziemi,?

oraz ta pojedyncza sosna,

ktorej niezmienng zieler

zawsze wida¢ w wielobarwnym listowiu jesieni?
Slowa sutry za ich dusze

i zaduma modlitewna

powodujg, ze krétki jesienny dziert
szybko zmienia sie w wieczor.
Daleko stad do wioski u podnéza goér.
Zatrzymam sie moze na noc

w malej solarni, blisko morza,

i tam doczekam $witu?

Asystent sceniczny koken ustawia na scenie maty bambusowy wozek, rekwizyt przedstawiajgcy
woz do przewozenia kadzi z solankg. Na scenie po pomoscie (hashigakari) wchodzq dwie
kobiety.

27 Aluzja do wiersza chiniskiego poety Bo Qi Yi (772-846).
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MATSUKAZE, MURASAME:
na pomoscie

Toczy sie woz z solankg
z trudem jak zycie,
ktére nieodwracalnie mija.

MURASAME:
Zatoke Suma optywa stona fala,
lecz plynie nie tylko ona...

MATSUKAZE, MURASAME:
Bo przy ksiezycy stone
Ptyna i nasze 1zy (Rodowicz 95-98).

Matsuo Basho, Saganikki (Dziennik pisany w Saga, rok 1691)%

Co to byl za rok dla Basho w Japonii rodu Tokugawéw? To byl wlasnie ten rok,
w ktorym myél neokonfucjaniska (jap. shushigaku) zostala przez Tokugawe Tsu-
nayoshiego (daty panowanial680-1709), piatego sioguna prawnie ustanowiona
oficjalng ideologia panstwowgq, absolutnym fundamentem zycia politycznego,
gospodarczego, kulturalnego i codziennego. Mialo to swoje konsekwencje w rela-
cjach miedzyludzkich, o czym mozemy dowiedzie¢ sie z historii, ale takze do-
$wiadczy¢ dzisiaj.- raczej nie pamietamy, czasopismo nie jest japonistyczne Otéz
Basho jesienia dwa lata wczeéniej powraca ze swojej wyprawy po poéinoco-
wschodniej Japonii (Oku no hosomichi, marzec - pazdziernik 1689) do rodzinnego
Ueno w dawnej prowingji Iga. A juz w pazdzierniku w towarzystwie zaginionego,
ofiarnie za pozyczane pienigdze ratowanego, a teraz odnalezionego, ukochanego
ucznia Yasomura Rotsii (1651-1739) dochodzi do Nary. W grudniu zatrzymuje sie
na krotko w domku Rakushisha pod Kioto, by niedtugo w okolicy zwanej Zeze,
nad brzegami jeziora Biwa powita¢ Nowy Rok 1690. Razem z wczesna wiosna
wedruje po Zachodniej Japonii biorac udzial w spotkaniach poetyckich z ucznia-
mi. Od kwietnia do lipca mieszka ,razem z duchami” (Genjtian) w uzyczonym
szalasie. Miesigc pézniej wydaje swoj niezwykly dziennik pod tym samym tytu-
tem (Genjuan no ki, Zapiski z szatasu utudy). Jesien spedza w rodzinnym domu,
a koniec roku w miasteczku portowym Otsu, nad Jeziorem Biwa (inaczej zwanym
Morzem Omi). Weczesna wiosna nastepnego roku 1691 zastaje go w domu rodzin-
nym, ale wraz z wydtuzajacym sie dniem kieruje kroki do Saga pod Kioto, do sza-
tasu Rakushisha, gdzie powstaje poetycki dziennik (Saga nikki, Dziennik pisany

2 Por. Imoto N. et al. (red. i ttum.). ,Matsuo Basho shi 2. Kiko, nikkihen, haibunhen, renkuhen”
(Matsuo Basho. Dziela: Zapiski z wedréwek, dzienniki, proza w stylu haikai, wsp6tkompozycje po-
etyckie). Nihon koten bungaku zenshii (Wszystkie dziela japoriskiej literatury klasycznej). Tokyo, 1997.
S.147.
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w Saga), pelen realiéw codziennego Zycia, a zarazem odwotan do piekna wyrazu
dawnych mistrzéw, do utamakura, klasycznych pieéni, ktére zrodzily trwajace do
dzisiaj i tyle nam, ttumaczom przysparzajace klopotu makurakotoba, ,poetyckie
idiomy kulturowe”. Pelno w tym dzienniku tresci kamuflowanych, ukrytych
i wieloznacznych. Jest to jeszcze jeden tekst - inny od tekstow sprzed wedrowki
W glab krainy sumienia” (jak mozna inaczej, siegajac glebszych warstw znacze-
niowych, ttumaczy¢ tytut Oku no hosomichi)®.

Dziennik pisany w Saga obejmuje swoja trescia okres siedemnastu dni, miedzy
18 kwietnia a 4 maja 1691 roku. Do naszych czaséw przetrwaly tylko trzy wierne
kopie, lecz ani jeden autorski rekopis. Ponizej przytaczam jeden tylko fragment -
zapiski z przyjazdu i pierwszego dnia pobytu w Saga. Jest to kilka zaledwie zdan,
zwiezly opis codziennych wydarzen, a jednak pelen tresci $wiadczacej o samym
autorze - o jego relacjach z uczniami, postawie etycznej, upodobaniach literackich,
o jego wrazliwosci na piekno.

Dziennik ten, jak wiekszos¢ eseistyki i literatury pamietnikarskiej tego czasu,
napisany jest w stylu haibun. Jest to styl poetyckiej prozy, ktéry zaprasza nas, czy-
telnikow, do pewnej czujnosci wobec kazdego stowa. Zaréwno na plaszczyz-
nie graficznej, czyli jezyka pisanego, jak i fonetycznej (réwniez melodycznej), czyli
w swojej warstwie przekazu ustnego. Dlatego nawet w nazwach wilasnych mozna
ustyszeé wieloznacznosé.

Genroku yon shinpi uzuki jahachinichi Saga ni asobite Kyorai ga Rakushisha ni itaru.
Boncho tomo ni kitarite kure ni oyobite Miyako ni kaeru. Yo wa nao shibaraku todomu
beki yue ni te, shoji tsuzukuri, mugurahiki kanaguri, shaji no katasumi hitoma naru
tokoro fushido to sadamu. Tsukue hitotsu, suzuri, bunko, Haku shi shia, Honcho ichi-
nin isshu, Yotsugi monogatari, Genji monogatari, Tosa nikki, Matsu no ha shii o oku.
Narabi ni kara no makie kakitaru goja no utsuwa ni samazama no kashi o mori, meishu
ikko sakazuki o soetari. Yoru no fusuma, chésai no monodomo, Miyako yori mochiki-
tarite toboshikarazu. Wa ga hinsen o wasurete seikan ni tanoshimu. [...]

Ukifushi ya
Take no ko to naru
Hito no hate

1. Genroku yon, czwarty rok ery Genroku, czyli 1691, ktéry rozpoczyna sie w lu-
tym. Nazwa ery, prawie zbiega sie z latami ,panowania” cesarza Higashiyamy
(1687-1709 i miesci sie w dluzszym okresie administracji wojskowej sioguna Toku-
gawy Tsunayoshiego (daty juz podalam poprzednio). W historii kultury japoriskiej
jest to pierwsza polowa okresu rozkwitu kultury mieszczanskiej, z osrodkami

» Por. A. Zutawska-Umeda. ,Wokét Zapiskow z szatasu utudy Matsuo Basho, czyli o jego po-
wrotach z wedréwek”. W kregu wartosci kultury Japonii. Red. A. Kozyra (red.). Warszawa: Wydawnic-
twa Uniwersytetu Warszawskiego, 2013. S. 211-225.
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w Kioto i Osace, czyli w zachodniej Japonii, w okolicach polozonych blisko dworu
cesarskiego, pozostajacych jeszcze pod silnym wplywem arystokratycznej, wyso-
kiej kultury duchowe;j.

2. Shinpi, termin zwigzany ze szczegélnym ukladem nazw (kierunkéw $wiata,
lat, miesiecy, dni i godzin) w podziale czasu wedlug kalendarza chiriskiego, ktéry
obowigzywal réwniez w Japonii. Shin jest sino-japoriska lekcja znaku barana
(hitsuji), jednego z dwunastu astrologicznych zwierzat, czy , gatezi”, odpowiadaja-
cemu kierunkowi poludniowo-wschodniemu i godzinie 14. Hi, takze w lekgji sino-
-japonskiej, odpowiada jednemu z dziesieciu znakéw kombinowanych z piecioma
zywiotami, tzw. ,pni”: metalu spod mlodszego brata.

3. uzuki jihachinichi, osiemnasty dziefi czwartego miesigca, ktérego jedna
z wielu tradycyjnych nazw zwigzana jest z kwitnieniem o tej porze roku zylistka
(tac. deutia, jap. u no hana lub uzuki no hana).

4. Saga, dzielnica (a kiedy$ wioska) na péinoco-zachodzie od centrum Kioto.
Miejsce znane z kwitnacych wisni, czerwonych klonéw i zalesionego wzgodrza
Arashiyama.

a. Wysoka gora o stromych zboczach.

b. Pierwotna natura cztowieka i prawdziwe jego pragnienia.

c. Imie cesarza, panujacego we wczesnym okresie Heian, erudyty, mistrza ka-

ligrafii, poezji, znawcy literatury chiriskiej (786-842).

5. Saga ni asobite, cieszy¢ sie krajobrazem Saga, doswiadczaé¢ wszelkich przy-
jemnosci zwigzanych z tym miejscem, by¢ w Saga, spedzac czas, ale tez odkrywac
siebie w obliczu $wietych miejsc, licznych na stokach géry Arashiyama, wspomi-
nac to, czym wstawil sie cesarz Saga, przechadzac sie tam w cieniu jego majestatu,
prowadzac rozmowy o sztuce...

6. Kyorai, pseudonim poetycki (czyli haigo o znaczeniu ,ten, ktéry odchodzi
i przychodzi”) ucznia szkoly Mastuo Basho, Mukai Kyoraia (1651-1704), urodzo-
nego w Nagasaki, osiadlego w Saga pod Kioto, ktéry stuzyt swemu mistrzowi do
konica jego zycia. Znamy jego Kyoraisho (Zapiski), Haikaimondo (Rozmowy o haikai)
iinne.

7. Kyorai ga Rakushisha, Rakushisha - tak nazwal Kyorai swoj szatas - ,Domek
pod drzewem kaki, ktére zrzuca nam swoje owoce”.

8. ... ni itaru, rdzerr czasownika ita-ru = dochodzi¢ (z partykula -ni) do celuy,
do najdalszych zakatkéw, do doskonatosci) jest tym samym, co w czasowniku ita-su
(spenia¢, doprowadza¢ do korica), lub w rzeczowniku odstownym ita-daki (szczyt
gory, kraniec mozliwosci, punkt najwyzszy przyjmujacy wszystko, apogeum).

9. Bunko itd. Duzo nam w tym miejscu Basho powiedzial o sobie. Co czytal?
Czym karmit swoja twoércza pasje? Najpierw wymienia tomik poezji Bo Qi Yi3.

30 Tytul po japorisku brzmi Hakushi monjii (Zbior tekstéw pana Bo) z IX wieku. Do Japonii spro-
wadzony w okresie Heian wywart wielki wplyw na éwczesna poezje i proze (por. S. 8-9).
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Ta lektura uczy, jak pisa¢ wiersze polityczne i moralizatorskie. Basho jednak
wprost tego stylu nie nasladuje - woli stosowa¢ wieloznaczne kody. Dalej widzi-
my, ze czyta Okagami3! (Wielkie zwierciadto), dworska Genji monogatari z catym jej
Swiatem wysoko-estetycznych doznan i relacji mitosnych, Tosa nikki (Dziennik
z drogi powrotnej z Tosa do stolicy, 935)32, jako pierwszy dziennik podrézy pisany
kang, czyli , pismem kobiecym”33, moégl stac sie dla Basho wzorem wykorzystywa-
nia fonetyki, czyli w gruncie rzeczy polisemii w wyrazach poetyckich i prozator-
skich. Takze refleksja nad zyciem wpleciona w wydarzenia ,tu i teraz”, ktéra po-
dejmuje autor Dziennika. Refleksja w piSémiennictwie Basho skraca sie do form
makura kotoba lub innych rodzajow polisemicznych ozdobnikéw poetyckich.

10. ukifushi, wyraz wieloznaczny, Swiadomie zapisany przez poete sylabariu-
szem, a nie ideogramami. Mozna wiec czyta¢ to wyrazenie, jako miare cierpienia,
a miare odmierzang wraz z uplywaniem zycia, jak kolanka na pniu bambusowym
(fushi), ktorych przybywa wraz ze wzrostem drzewa. Ukifushi, to takze przemijanie
czasu (uku), ale juz w pozycji lezacej (fusu), ktéra oznacza, ze bardziej sie nalezy do
tamtego $wiata, niz do pelnej smutku codziennosci. A w tej strofie, ktéra moéwi
o smutnym, niepewnym losie chiriskiej pieknosci, konkubiny cesarza Yuan (panu-
jacego miedzy 49 a 33 r.p.n.e.) z wczesnej dynastii Han - takze $mier¢. Ukifushi
symbolizuje tez niepewny los kazdej kobiety, a szczegélnie mieszkanek dzielnicy
uciech tak nieodzownych w zyciu mieszczan, artystéw i poetéw XVII i XVIII
wiecznej Japonii. Jest to takze utakotoba, nacechowany ozdobnik uzywany w piesni
japoriskiej waka. Jako engo, stowo zwyczajowo wigzgce ze soba obrazy poetyckie,
odnosi sie do take, bambusa. Jak w pieéni nieznanego autora ze zbioru Kokinwa-
kashu:

yo ni fureba idziesz przez zycie
koto no ha shigeki w gestwinie lisci mowy
kuretake no jak w bambusowym
ukifushi goto ni gaju ostatnig nute
uguisu zo naku; wyépiewujacy stowik3;

11. Take no ko, kielek bambusa. Przysmak japoriskiej kuchni, najchetniej spozy-
wany na poczatku lata. Wydobywany spod ziemi jeszcze zanim ja przebije - do

31 Okagami, opowiesci historyczne o czasach rozkwitu dominacji rodu Fujiwaréw na dworze
Heian (miedzy 850 a 1025 rokiem) spisane w formie dysputy miedzy dwoma politykami zyjacymi
u schytku tego okresu. Inna nazwa: Yotsugimonogatari (Opowies¢ o naszym dziedzictwie).

32 Tosanikki, dziennik, w ktérym zestany z dworu na prowincje poeta i teoretyk poezji Ki no Tsu-
rayuki (daty Zycia sa na poczatku artykulu) notuje swoje wrazenia refleksje z drogi powrotnej do
stolicy.

3 Poniewaz przyzwoity mezczyzna, a tym bardziej wysoki urzednik (lub znaczacy pisarz i poeta)
powinien byl w tych czasach postugiwac sie tylko pismem i skfadnia chiriska. Por. przyp. 13 oraz Ito M.

34 Kokinwakashii. Thum. i oprac. Ozawa Masako. Tokyo: Shogakukan, 1971. S. 357.
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dziesigtego dnia od zawiazania sie kietka. Symbol szybkiego wzrostu, nawiazuja-
cy do szybkiego dorastania dzieci, i przeciwnie - do ,latania dziur”, zaréwno
w starych ubraniach, jak i w codziennej walce o przezycie.

Jest 4 rok ery Genroku, rok barana spod miodszego brata metalu, 18 dzien kwietnia,
miesigca kwitnienia zylistkow.

Od rana bawie w Saga, u podnéza goéry®, w sasiedztwie $wiatyni Daikakuji, z ktérej
sprawowal rzady klasztorne cesarz Saga, poeta i kaligraf. Laduje w domku Kyoraia,
mego ucznia, tego, co to Odchodzi-To-Wraca, zgodnie ze swoim imieniem, w szalasie
Rakushisha, co sie ttumaczy Pod Persimonem Sypiacym Owocami. I tu znajduje cel
drogi. Jest ze mna Boncho, méj Prorok - dopiero po zmierzchu opuszcza mnie i wraca
do Starej Stolicy. A ja - c6z, mam tu zatrzymac sie na pewien czas. Latam wiec rozdarte
shoji, wyrywam chwasty w ogrédku, a w domu szukam jakiego$ kata, gdzie moznaby
rozlozy¢ postanie. Stolik, kamieri do rozcierania tuszu, biblioteczka, a w niej Zbiér po-
ezji Po Qu I, antologia naszych wierszy chiriskich Po jednym wierszu mistrzéw, Wielkie
zwierciadlo - opowies¢ o naszym dziedzictwie, Opowies¢ o Ksieciu Genjim, Dziennik z Tosa
i pieéni japoriskie w Zbiorze Igiet Sosnowych. A obok stawiam malowane laka w chiriskie
wzory pieciowarstwowe pudlo na stodycze i przekaski, no, i butle wybornej sake, do-
brego ryzowego wina. A do kompletu - czarke. Z miasta przyniesiono mi nocne okry-
cie i co$ do jedzenia. Nie brakowalo mi niczego. Zapomnialem o swoim ubdstwie i za-
nurzylem sie w cisze.

[...]

B6l miarg zycia

i bambusowym kietkiem
czlowieczy kres

*hk

Poetyka milczenia uwazanego za cze$¢ mowy, przemilczenia, niedomdwienia,
paraboli, elipsy, znaku, dalekiej aluzji, tak charakterystycznych dla sztuki Norwi-
da (za Jezewski 62) - jak pisze Jezewski - w zadziwiajacy sposéb, bez modyfikacji
opisuje takze sztuke stowa w kontekstach japonskiej literatury. Wieloznacznos¢
rodzi sie z milczenia - moze brzmi to paradoksalnie, jest jednak mozliwe. Pod jed-
nym warunkiem - stalego dazenia, by odpowiednie da¢ rzeczy - stowo.
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