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Abstrakt: Estera Zeromska. NA POGRANICZU REALIZMU: KOBIETA I KOBIECOSC W TEA-
TRZE JAPONSKIM. POROWNANIA 18, 2016. T. XVIIL. S. 239-255. ISSN 1733-165X. Kiedy
w drugiej polowie XIX wieku w Japonii zaczat sie wylania¢ nowoczesny teatr w stylu europej-
skim (shinpa, shingeki), jego inicjatorzy i entuzjasci nie tylko nie mieli szansy na odnalezienie
w rodzimej tradycji widowiskowej jakiegokolwiek punktu odniesienia, ale nawet niezbyt dobrze
wiedzieli, jaki jest ten teatr zachodni, ktéry chcieli nasladowaé. Nie mogli wiedzie¢, skoro od
polowy VI wieku! Japoniczycy pozostawali w kregu silnego oddzialywania cywilizacji chiriskiej,
a przez ponad dwa i pél stulecia (1600-1868) zyli w catkowitej izolacji od §wiata i trwali w prze-
konaniu, ze widowisko sceniczne jest domeng wyltacznie meska. Pionierzy nowego teatru (Ka-
wakami Otojiro, Osanaia Kaoru, Ichikawe Sadanji II, Shimamura Hogetsu) tworzyli go zatem od
podstaw, poczatkowo niemal calkowicie intuicyjnie i nieporadnie, ale z wielkq pasja i determi-
nacja, wbrew wszelkim przeciwnosciom. Utorowali droge nowemu japoniskiemu dramatowi,
rezyserii i aktorstwu. Sprawiajac, Ze na scenie pojawily sie pierwsze zawodowe aktorki (Chitose
Beiha, Hanako, Sada Yakko, Matsui Sumako), nacechowali teatr japoniski - obcym tradycji no,
kyogen czy kabuki - realizmem.

Abstract: Estera Zeromska. ON THE BORDER OF REALISM: WOMAN AND WOMANHOOD
IN THE JAPANESE THEATRE. COMPARISONS 18, 2016. Vol. XVIIL P. 239-255. ISSN 1733-165X.
The European style modern theatre (shinpa, shingeki) started to emerge in Japan in the second
half of the nineteenth century. However, its initiators not only could not draw on the Japanese
performing tradition, they also had no specific knowledge of how the western theatre should

1 Podaje sie dwie przypuszczalne daty wprowadzenia buddyzmu do Japonii: 538 lub 552.
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look like. It was impossible for the Japanese to gain such familiarity with this subject: from the
second half of the sixth century? onward Japan remained under a strong influence of the Chinese
civilization and for over two hundred and fifty years (1600-1868) was isolated from the rest of
the world. For these reasons, the Japanese lingered in a world of conviction that the performing
arts were only the men’s domain. The Pionieers (Kawakami Otojird, Osanai Kaoru, Ichikawa
Sadanji I, Shimamura Hogetsu) were creating the new performing art from the very beginning,
relying mainly on intuition, somewhat awkwardly, but with passion and determination against
different obstacles. They opened the door to the new Japanese drama, directing, acting; they
welcomed to the stage the first professional actresses (Chitose Beiha, Hanako, Sada Yakko, Mat-
sui Sumako) and left on the Japanese theatre 1o, kyogen or kabuki a foreign mark of realism.

Kiedy w drugiej potowie XIX wieku w Japonii zaczat si¢ wylania¢ nowoczesny
teatr w stylu europejskim (shinpa, shingeki), jego inicjatorzy i entuzjasci nie tylko
nie mieli szansy na odnalezienie w rodzimej tradycji widowiskowej jakiegokol-
wiek punktu odniesienia, ale nawet niezbyt dobrze wiedzieli, jaki jest ten teatr
zachodni, ktéry chcieli nasladowac. Nie mogli wiedzie¢, skoro od potowy VI wie-
ku3 Japoriczycy pozostawali w kregu silnego oddzialywania cywilizacji chinskiej,
a przez ponad dwa i pot stulecia (1639-1868) zyli w catkowitej izolacji od $wiata
i trwali w przekonaniu, ze widowisko sceniczne jest domena wylacznie meska.
Pionierzy nowego teatru tworzyli go zatem od podstaw, poczatkowo niemal cal-
kowicie intuicyjnie i nieporadnie, ale z wielka pasja i determinacjg, wbrew wszel-
kim przeciwnosciom. Utorowali droge nowemu japoriskiemu dramatowi, rezyserii
i aktorstwu. Sprawiajac, ze na scenie pojawily pierwsze zawodowe aktorki, nace-
chowali teatr japoriski realizmem, ktory jest obcy tradycji no, kyogen czy kabuki*.

Kobieta i kobiecos¢ w klasycznym teatrze japoniskim
(do potowy XIX wieku)

Poczatki japoriskiego aktorstwa kobiecego, podobnie jak poczatki calej japon-
skiej tradycji widowiskowej, siegaja czaséw mitologicznych. Tego rodzaju Slady

2 Presumably Buddhism was officially introduced in Japan in 538 or 552.

3 Podaje sie dwie przypuszczalne daty wprowadzenia buddyzmu do Japonii: 538 lub 552.

4 Pierwszym gatunkiem teatru japoriskiego jest teatr no, ktéry powstat na przetomie XIV i XV
wieku, czyli niemal w tym samym czasie, co farsa kyogen. Na poczatku XVII wieku wylonit sie jeszcze
mieszczanski teatr kabuki oraz teatr lalkowy ningyo joruri (profesjonalna odmiana: bunraku). We
wszystkich tych gatunkach teatru wystepuja wylacznie mezczyZni. Szerzej na temat klasycznego
teatru japonskiego zob. m.in.: E. Zeromska. Japoriski teatr klasyczny. Korzenie i metamorfozy. T. 1 N,
kyogen, t. II Kabuki, bunraku. Warszawa: Wydawnictwo TRIO, 2010; J. M. Rodowicz, Boski dwumian.
Wroclaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, 2009.
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odnajdujemy w uwiecznionym w kronikach Kojiki (712)> i Nihongi (720)¢ stynnym
micie o zamknieciu sie¢ w pieczarze bogini storica Amaterasu, a zwlaszcza w jego
fragmencie dotyczacym - wykonanego na ustawionej przed ta jaskinig beczce
- orgiastycznego, nazwanego kagura’, tarica bogini o frywolnym usposobieniu,
Ama-no Uzume, okreslanej mianem protoplastki sakralnego widowiska kagura,
a zarazem pierwszej japonskiej artystki scenicznej (tancerki, aktorki). Byla nia za-
tem bogini, ktéra - mozna powiedzie¢ - zaprezentowala kobiece widowisko (josei
geino).

W rzeczywisto$ci w Japonii od zarania obrzedy sintoistyczne, a od polowy VI
wieku réwniez buddyijskie®, celebrowali jedynie mezczyzni, dlatego nikogo nie
dziwila ich wylaczna obecnos¢ we wszystkich widowiskach (w tym w teatrze: no,
kyogen, kabuki, ningyo joruri), ktére powstawaly i rozwijaly sie w korelacji ze sfera
sacrum. Do sfery tej, z powodu obowigzujacych tabu, kobiety nie byly dopuszczane.
W oficjalnym nurcie zycia pelnity one gtéwnie role opiekunek ogniska domowego.
Jako artystki mogly sie wiec rozwija¢ jedynie na pograniczu sztuki i nierzadu.
Mimo to tworzono dramaty o kobietach, z ktérych wiele uczyniono nawet tytuto-
wymi bohaterkami. Odgrywajacy je na scenie mezczyZni zostali zatem zmuszeni
do tego, aby, uzywajac wlasciwych dla danego gatunku technik gry, tworzy¢ ztu-
dzenie kobiecosci. W tym celu aktor no ukrywa wlasna twarz za odpowiednia ma-
ska, a cialo - pod obszernym, tuszujacym atrybuty plci kostiumem. Niezaleznie od
wieku, statusu spolecznego czy wyksztalcenia przedstawianej postaci sprawia on
wrazenie naturalnoéci - skonwencjonalizowanej, stylizowanej, odrealnionej z po-
wodu meskosci, ale naturalnosci, zawsze odzwierciedlajacej istote rzeczy®. Dla
odmiany widz kyogen - gatunku bedacego komediowym dopelnieniem powazne-
go, refleksyjnego no - bez trudu moze dostrzec, ze zar6wno mioda dziewczyna,
jak i staruszka jest prezentowana przez mezczyzne w sposéb catkowicie symbo-
liczny. Aktor kyogen nie stara sie by¢ kobiecy. Wystepujac bez maski, z twarza nie-

5 Kojiki - najstarszy zabytek pismiennictwa japorskiego. Wydanie polskie: Kojiki czyli Ksiega daw-
nych wydarzen. Thum. W. Kotariski. Warszawa, 1986. Por. artykul M. Wesotowskiej pt. Muzyka w Kojiki
w niniejszym tomie (s. 257-281).

6 Nihongi (wlasc. Nihonshoki, Kroniki japornskie) - drugie po Kojiki, skladajace sie z trzydziestu
zwojow japoriskie dzielo historiograficzne. Zob. J. Tubielewicz, Kultura Japonii. Stownik. Warszawa:
WSIP, 1996. S. 224-225.

7 Kagura (dosl. muzyka/rozrywka bogéw, muzyka/rozrywka dla bogéw) - obrzedowe widowi-
sko taneczno-muzyczne wywodzace sie z prahistorycznych rytuatéw sintoistycznych. Szerzej na
temat kagury zob.: E. Zeromska. Maska na japoriskiej scenie. Od pradziejéw do powstania teatru no. War-
szawa: Wydawnictwo Trio, 2003. S. 55-100; Zeromska 2010a: 45-64.

8 Zob. przypis 1.

9 Zdaniem Zeamiego (1363-1443), gtéwnego tworcy i teoretyka teatru no, aktor powinien nasla-
dowac kryjaca sie w glebi serca istote rzeczy, a nie powierzchowne oznaki indywidualnosci danej
osoby.
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pokryta makijazem, swoja umowna, niejako ,czysto teatralng” kobieco$¢ manife-
stuje zwykle odpowiednim nakryciem gtowy nazywanym binan boshi (dost. czapka
przystojnego mezczyzny)10.

Stawe pierwszej, publicznie wystepujacej, realnej artystki w Japonii zdobyla
dopiero kaptanka sintoistyczna Okuni ze $wigtyni Izumo Taisha w Izumo (Izumo-
no Okuni; 1571?-1613), ktérej taneczny popis w 1603 roku w Kioto zostal uznany
za symboliczny poczatek mieszczanskiego teatru kabuki, znanego najpierw jako
okuni kabuki (kabuki w stylu Okuni) lub onna kabuki (kobiece kabuki'?). Od 1629 roku,
czyli odkad siogun Tokugawa Iemitsu (1604-1651; jako siogun 1623-1651) wpro-
wadzil bezwzgledny zakaz wystepowania kobiet na scenie, to cieszace sie wielka
popularnoscia zeriskie widowisko przeszio w rece wylacznie mezczyzn, ktorzy
zaczeli odgrywacé postaci kobiece. Od tamtej pory aktor kabuki, specjalizujacy sie
w zeniskim emploi (jap. onnagata), dazy do przedstawienia wlasnego wyobrazenia
o ideale kobiety, do przedstawienia jej doskonalsza niz jest w rzeczywistosci.
W tym celu ukrywa wszystkie oznaki swej meskosci: twarz - pod gruba warstwa
wyrazistego makijazu, cialo - pod czesto bardzo strojnym kostiumem odzwiercie-
dlajacym, podobnie jak peruka, kanony rzeczywistej mody obowigzujacej w da-
nym okresie historycznym, ponadto znacznie podwyzsza glos i kazdemu gestowi
nadaje miekkosci i delikatnosci. Aktor kabuki, grajac zatem wbrew prawom natury,
wbrew wlasnej meskosci, przekracza granice rzeczywistoéci i nierealnosci. Tworzy
odrealnione, stylizowane piekno.

Realizm a japonskie aktorstwo kobiece
(przelom XIX i XX wieku)

Na przelomie XIX i XX wieku okazalo sig, ze calkowity brak aktorek w Japonii
uniemozliwia stworzenie realistycznego teatru na wzoér europejski, do czego
wowczas zaczeto aspirowad. Wystepujaca na scenie razem z mezczyznami kobieta
stala sie nawet jednym z symboli teatru nowoczesnego (jap. kindai engeki). Aktorka
odgrywajaca (zamiast aktora) role zeriska zaczela zatem oznacza¢ niezbedny wa-
runek osiggniecia efektu naturalnosci. Celem teatru japonskiego, teatru europeizu-

10 Binan boshi (dost. czapka przystojnego mezczyzny) - diuga biala szarfa, ktérej srodkowa czesé
calkowicie ostania gtowe, a dlugie, symbolizujgce wlosy korice sa spuszczone luzno i siggaja talii.

11 Nazwa teatru kabuki zostala utworzona na zasadzie fonetycznego i znaczeniowego podobieni-
stwa do, pochodzacego od czasownika kabuku, rzeczownika kabuki, ale zapisywanego innym (jednym)
ideogramem, ktéry oznacza odbieganie od normy, wyglupianie sie, robienie dziwnych rzeczy. Ta
cecha od zarania lezala u podstaw gatunku, ktérego protoplasci przescigali sie w pomystach gwaran-
tujacych zwracanie na siebie uwagi ludzi. Szerzej na temat genezy i rozwoju kabuki zob.: Zeromska
2010b: 19-36.

242



Estera Zeromska, Na pograniczu realizmu: kobieta i kobiecoé w teatrze japoriskim

jacego, mialo by¢ bowiem wierne, realistyczne odzwierciedlanie ludzkich loséw,
czyli inaczej niz w tradycyjnych gatunkach rodzimych. Z tego rodzaju widowi-
skiem Japonczycy zapoznawali sie wéwczas po raz pierwszy w dziejach. Odkry-
wali jednak przy okazji, ze granie postaci kobiecych przez mezczyzn nie jest spe-
cyfika wylacznie japoriskiej czy - szerzej - dalekowschodniej tradycji, poniewaz
rowniez w Europie mozna znalez¢ takie przyklady. W starozytnosci byt to teatr
grecki, w Sredniowieczu - teatr obrzedowy czy w dobie renesansu (niezaleznie od
aspektu sakralnego) - teatr elzbietariski (szekspirowski).

W Europie aktorki zaczely sie stopniowo pojawiaé¢ na scenie w tym samym
czasie, kiedy w Japonii triumfy $wiecita Okuni, czyli na poczatku XVII wieku. We
Wrtoszech commedia dell’arte styneta z angazowania aktorek. W Anglii zaczeto do-
puszczaé kobiety na scene dopiero w 1656 roku, czyli dwadzieécia siedem lat po
objeciu japonskich artystek zakazem udzialu w publicznych wystepach (1629; Ka-
watake 127).

W Europie potrzeba angazowania kobiet do odgrywania rél kobiecych wyni-
kla ze stopniowego upowszechniania sie racjonalistycznego spojrzenia na $wiat,
z wiary w moc rozumu, w rzeczywisto$¢ widzialng, doswiadczalng, a nie z wiary
w niewidzialne boskie moce (Kawatake 127). W starozytnej Grecji w wyniku pro-
cesu rozwoju mys$lenia racjonalistycznego doszlo do przeksztalcenia z adresowa-
nego do boga Dionizosa widowiska obrzedowego (bachanalia) w przedstawienie
teatralne, bedace forma rozrywki przygotowywanej przez czlowieka dla czlowie-
ka, czyli w przedstawienie, w ktérym obecnos¢ kobiety na scenie stala sie¢ waznym
elementem tego rzeczywistego universum.

W Japonii, gdzie taka radykalna zmiana w postrzeganiu $wiata nastapila
znacznie pézniej, nie wszystkie procesy przebiegaly w sposéb w pelni porowny-
walny. Kawatake Toshio wskazuje na przyklad na wyjatkowos¢, innej niz w tea-
trze europejskim, filozofii kobiecosci w kabuki, gdzie (podobnie jak w no czy
kyogen) dziedziczy sie po swoim mistrzu (zwykle ojcu) nie tylko zawé6d aktora, ale
nawet rodzaj emploi - meskie lub kobiece (Kawatake 127-128). W Europie - zda-
niem Kawatake - tego rodzaju sukcesja artystyczna w ogole nie byla pozadana
(Kawatake 127). Nie trzeba bylo przekazywac uczniowi techniki przeistaczania sie
w kobiete, poniewaz w opartym na slowie teatrze zachodnim w zupetnosci wy-
starczalo powierzanie rol zenskich wylacznie kilkunastoletnim chtopcom o deli-
katnej urodzie i dziewczecym glosie. Byli to miodziericy, u ktérych nie nastapita
jeszcze mutacja. Chlopcy ci méwili wiec swym naturalnym glosem i potrzebowali
wladciwie tylko odpowiedniego kostiumu, aby odgrywac role zeriskie. Mozna
zatem powiedzieé, ze taka konwencja tworzenia iluzji bycia kobieta wynikata
z silnej potrzeby realizmu, naturalnosci.

Natomiast w poczatkowym okresie rozwoju kabuki Okuni i inne nasladujace ja
(za jej zycia) artystki sprawily, ze widzowie od razu docenili urok prawdziwych
kobiet na scenie i po wprowadzeniu zakazu ich wystepowania (1629) wywierali
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presje na aktoréw onnagata, dorostych mezczyzn, aby - wbrew wilasnym warun-
kom fizycznym i niezaleznie od swojego wieku czy brzmienia glosu - odtwarzane
przez nich postaci emanowaly autentycznym kobiecym wdziekiem. Japoriczycy,
w przeciwienistwie do Europejczykéw, woleli zatem nierzeczywistosé¢ od rzeczy-
wistodci. W istocie oczekiwali od artystéw czego$ - jakby sie moglo wydawac
- niemozliwego. Domagali si¢ bowiem uprawdopodobnienia falszu, czyli kreowa-
nia przez aktoréw onnagata scenicznych postaci, ktére wprawdzie mialyby od-
zwierciedla¢ potrzebe nienaturalnosci, ale jednoczesnie odznaczalyby sie niezwy-
klym realizmem. Japoriscy aktorzy odniesli jednak sukces. Stworzyli styl, ktérego
unikalng cecha jest realizm stylizowany. O trwalosci tego sukcesu $wiadczy¢ moze
obecnie na przykiad to, ze jeden z najwybitniejszych wspoélczesnych odtwoércow
kobiecych rél, Bandé Tamasaburo V (ur. 1950)12, grajac zaréwno w konwengji
kabuki japoriska ksiezniczke, jak i - grajac posrod aktorek - w konwencji nowocze-
snego, westernizujacego shingeki (dost. nowy teatr)!? Szekspirowska Ofelie czy tez
Nastazje w Nastazji wedlug Dostojewskiego w rezyserii Andrzeja Wajdy (1994),
w najdrobniejszym szczegdle nie zdradza swej prawdziwej meskiej natury. Jest
uosobieniem doskonatej kobiecosci. W teatrze zachodnim taka sytuacja wydaje sie
raczej nie do pomyslenia.

Japoriscy aktorzy, osiggnawszy mistrzostwo w technice przeistaczania sie
w kobiete i postrzegajacy te umiejetnosc za oczywista, przez stulecia nie odczuwa-
li potrzeby wprowadzania zmian. Dopiero w polowie XIX wieku zaczeli uswia-
damiac sobie, ze z perspektywy zachodniej tradycji teatralnej to, co im wydaje sie
naturalne, mozna uznawac za nierealistyczne. Nie przypuszczali tez, ze realizacja
podjetego wkrétce po otwarciu kraju na $wiat postanowienia o modernizacji kabuki
na wzor europejski, czego oznaka mialoby by¢ zastapienie onnagata aktorkami,
okaze sie niemozliwa ze wzgledu na to, ze byloby to zaprzeczeniem mocno utrwa-
lonej w tym teatrze ogodlnej koncepcji stylizowanego piekna, stylizowanego reali-
zmu. Z tego wlasnie powodu kabuki (sadze, ze na szczescie dla kabuki) zdolalo
oprzec sie probie czasu i stale emanuje urodg, i sitg unikalnej, meskiej tradycji ko-
biecosci.

Niekwestionowana w dzisiejszych czasach obecnos¢ zawodowych aktorek na
scenie shinpa (nowa szkota)!* czy w pelni opartego na zachodnich wzorcach shinge-
ki jest zatem efektem wieloletnich zmagan z rodzimga tradycja teatralng, z wlasny-
mi przyzwyczajeniami czy uprzedzeniami. Jest ponadto rezultatem ozywionej,
rozpoczetej pod koniec XIX wieku dyskusji o realizmie w teatrze japoriskim. Dys-

12 Band6 Tamasaburd V - jeden z najlepszych wspoétczesnych aktoréw kabuki specjalizujacych sie
w rolach kobiecych

13 Na temat shingeki zob.: M. Melanowicz. Literatura japoriska. T. 3: Poezja XX wieku. Teatr XX wieku.
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1996. S. 303-311.

14 Na temat shinpa zob.: Melanowicz 1996: 292-297.
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kusja ta dotyczyla takze terminologii, poniewaz brakowalo odpowiednika stowa
»aktorka”. Spory na ten temat trwaly okolo dziesieciu lat. Ostatecznie przyjat sie
wyraz joyi, ktoéry zastapil chetnie wczesniej uzywany termin jo-yakusha (kobieta-
-aktor). W okresie , przejsciowym”, czyli zanim w Japonii pojawily sie zawodowe
aktorki, w sztukach w stylu europejskim role kobiet odgrywali specjalizujacy sie
w rolach zeniskich aktorzy kabuki, co nie zaklécalo poczucia realizmu éwczesnych
widzow.

Poczatki japonskiego aktorstwa kobiecego
(przelom XIX/XX wieku)

Rozwj japoniskiego aktorstwa kobiecego nie bylby mozliwy bez wysitku mez-
czyzn: aktorow (glownie kabuki), rezyserow, dramatopisarzy czy teoretykow -
zafascynowanych teatrem zachodnim pasjonatéw. To oni musieli zrezygnowac
z tradycyjnego sposobu mysélenia i pogodzi¢ sie¢ z nowymi, nieodwracalnymi ten-
dencjami. Zanim jednak w pelni zaakceptowali partnerowanie aktorek i mogli
powierzy¢ im wszystkie przeznaczone dla nich role w sztukach w stylu zachod-
nim, proponowali rozwigzania posrednie.

Pierwsza kobieta, ktéra po wielu stuleciach pojawila sie na scenie razem
z mezczyznami nazywala sie¢ Chitose Beiha (1854-?). Nie byla ona zawodowa ak-
torka, ale nalezala do zespotu Azumaza i w 1891 roku wystapila z nim na deskach
tokijskiego teatru Seibikan (Kawatake 126). Zagrala woéwczas w sztuce Seito bidan
shukujo no misao (Cnotliwa dama, czyli wzruszajace opowiesci partyjne, 1891) na-
pisanej przez krytyka i dramaturga Yode Gakkaia (1833-1909). Producentem byt
Ii Yoho (wlasc. Ii Shinzaburo; 1871-1932) - od 1891 roku cztonek zatozonego przez
Kawakamiego Otojiroé (1864-1911) zespotu Kawakamiza wpisujacego sie w nurt
shinpa (Rimer bp). Ii Yoho réwniez wystapil w tym przedstawieniu, a z czasem
zaczal by¢ zaliczany do grona najwybitniejszych aktorow shinpa.

Wystep Chitose Beihy uznano za wielki przetom, poniewaz odbyt sie on dwie-
Scie szes¢dziesigt dwa lata po wprowadzeniu (1629) zakazu wystepowania kobiet
na scenie (Kawatake 126). W tym samym roku odnotowano jeszcze inne wazne
wydarzenia. Przyczynit sie¢ do nich miedzy innymi wybitny aktor kabuki, Ichikawa
Danjuro IX (1838-1903), jeden z pierwszych oredownikéw dopuszczania kobiet na
scene. Wykorzystujac magie wlasnego nazwiska oraz koneksje towarzyskie, pro-
mowal on kariery artystyczne swoich cérek: Ichikawy Jitsuko (pseudonim arty-
styczny: Ichikawa Suisen I; 1881-1944) oraz Ichikawy Fukiko (pseudonim arty-
styczny: Ichikawa Kyokubai; lata zycia nieznane; Kawatake 129). Obie artystki
zwigzaly sie z nurtem shinpa i debiutowaty w lipcu 1891 roku. Wystapilty wéwczas
w przedstawieniu zlozonym z dwéch sztuk opartych na dramatach klasycznych:
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Fuji musume (Dziewczyna wistaria)'> oraz Matsukaze (Wiatr w sosnach)'¢. Spektakl
ten, zaprezentowany na scenie teatru kabuki Shintomiza (wczeéniejsza nazwa:
Moritaza), mial charakter charytatywny.

W tym samym czasie zaczeto angazowac kobiety do nowo powstalych zespo-
téw teatralnych. Na przyklad w listopadzie 1891 roku Ii Yoho, w tokijskiej dzielni-
cy Asakusa, zalozyl Reformatorski Teatr Mezczyzn i Kobiet (Danjo Godo Kairyo
Engeki; Melanowicz 1994: 469) i wystepowatl na jego deskach wraz z pierwszymi
japoniskimi aktorkami, jak wspomniana Chitose Beiha czy Mizuno Yoshimi
(1863-1928).

Do grona onnagata, ktérzy starali sie rekompensowac brak aktorek, nalezat na
przyklad podziwiany w Tokio Kataoka Gado III (1861-1907). W lipcu 1892 roku
zwigzal si¢ on z nurtem shinpa i pod zmienionym nazwiskiem Yamaguchi Sadao
zaczal z powodzeniem wystepowaé zaréwno w emploi kobiecych, jak i meskich.
Podobnej wszechstronnosci oczekiwal réwniez od kobiet Ichikawa Danjaro IX
(Kawatake 130). Byt on jednak réwnoczesnie przeswiadczony, ze ostatnia aktorka
mogaca posiaéc takie umiejetnosci byla Ichikawa Kumehachi (1846-1913) - wywo-
dzaca sie z tego samego co on, wielkiego rodu, znakomita, ale nigdy nie dopusz-
czona na profesjonalng scene kabuki odtwoérczyni rél meskich (jap. tachiyaku).

Zyjaca na pograniczu epok Ichikawa Kumehachi nalezata do licznego grona
Japonek, ktére mimo zakazu dbaly o rozw6j wlasnego talentu (Kawatake 130-131)
bez koniecznosci taczenia swej dzialalnosci z nierzadem i bez utraty szacunku.
Byla ona bowiem jednag z ostatnich kyogenshi, ktére w okresie Edo (1600-1868)
uczyly wedrowne artystki tarica, a niekiedy réwniez aktorstwa. Po otwarciu sie
Japonii na $wiat (1868) Ichikawa Kumehachi, pod pseudonimem Morizumi Gekka,
przez pewien czas wystepowala w nalezacym do nurtu shinpa zespole Kawakami-
za, zalozonym w 1896 roku przez Kawakamiego Otojirdo. Kumehachi uwazana jest
za symbol przejscia od tradycji do nowoczesnosci w teatrze japoriskim - symbol
narodzin zawodowego aktorstwa kobiecego.

Sada Yakko - pierwsza japonska aktorka zawodowa

Kolejny etap rozwoju aktorstwa kobiecego wyznaczaja Hanako (wtasc. Ota
Hisa, 1868-1945; Osiriski 2008a: 299) oraz stynna Sada Yakko!” (wlasc. Sada Koya-

15 Fuji musume (1826) - sztuka taneczna, nalezaca do repertuaru kabuki; taniec wyraza milos¢, a je-
go istota sa doznania estetyczne (elegancja ruchéw wykonawcy tarficzacego na tle duzego drzewa
wistarii; wielokrotna zmiana kostiumu na oczach widzow).

16 Matsukaze - znana, poetycka sztuka no autorstwa Zeamiego o wspomnieniu mitosci opowie-
dzianym kaplanowi przez duchy dwéch dziewczat o imionach Matsukaze i Murasame.

17 W tekstach z przetomu XIX i XX wieku mozna sie spotkac z blednym zapisem Yacco.
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ma; znana tez jako: Kawakami Sada, Kawakami Sadayakko, Madame Sada Yakko;
1871-1946)18.

Hanako nie byla doceniana w Japonii, ale niemal na calym Swiecie odnosita
same sukcesy. Zachwycano si¢ nig miedzy innymi w Danii, Francji, Niemczech,
Turcji, Anglii, Rosji, Austrii, Szwajcarii, Butgarii, Rumunii, Polsce, Stanach Zjedno-
czonych. Do rozwoju jej zagranicznej kariery przyczynila sie¢ amerykariska tancer-
ka, Marie Louise Fuller (1862-1926).

Stawa Hanako, cho¢ trwa do dzi$, miedzy innymi dzieki portretom i rzeZbom
Auguste’a Rodina (1840-1917), jest przy¢miona blaskiem talentu Sady Yakko, ktéra
w okresie od 1899 do 1902 roku, wraz z mezem, Kawakamim Otojiro, i zalozonym
przez niego zespolem Kawakamiza, podbijala sceny Ameryki Péinocnej i Europy,
a od 1903 roku - wylacznie sceny w calej Japonii (Kawatake 131)1°. W 1899 roku
wystapila miedzy innymi w San Francisco, Seattle, Waszyngtonie, Chicago, No-
wym Jorku, Bostonie. Potem odwiedzila niemal wszystkie kraje europejskie.
W 1900 roku prezentowala sie w Londynie, w 1901 roku - w Glasgow, Paryzu,
Brukseli, a w 1902 roku - w Berlinie, Rzymie, Zurychu, Wiedniu, Pradze, Buda-
peszcie, Bukareszcie, Lwowie, Lodzi, Krakowie, Warszawie, Sankt Petersburgu,
Moskwie, Barcelonie, Madrycie, Marsylii, Antwerpii i wielu innych miastach.

Sada Yakko reprezentowala stworzony przez Kawakamiego Otojird styl
przedstawien, ktory zostal okreslony jako shinpa. Styl ten odznaczat sie realizmem
typowym dla teatru zachodniego, a jednoczesnie byl stale bardzo mocno zakorze-
niony w postrzeganym jako ,stara szkota” (jap. kyiiha) teatrze kabuki. Pod nazwa
shinpa nalezy zatem rozumie¢ ruch reformujacy kabuki, czyli spektakle kabuki od-
mienione przez wyeliminowanie z nich piesni chéralnych jako integralnego ele-
mentu, przez ograniczenie roli muzyki, wprowadzenie wspoélczesnego repertuaru,
zmodernizowanie aktorstwa czy angazowanie kobiet.

Podobienistwo stylu charakterystycznego dla grupy Kawakamiza do stylu , sta-
rej szkoly” (kabuki) wynikalo miedzy innymi z tego, Ze w zespole tym poza Sada
Yakko nie bylo aktorek i role kobiece niezmiennie wykonywali mezczyzni. Roéw-
niez repertuar obfitowal w sztuki inspirowane rodzimga tradycja literacka (drama-
turgiczng), wykorzystujace dobrze znane Japoriczykom motywy zaczerpniete
z r6znych utworéw. Byly to wiec przedstawienia niejednolite pod wzgledem styli-
stycznym, ktére, cho¢ osadzone w tradycji kabuki, daleko wykraczaly poza kla-
syczng konwencje tego teatru. Wielki miedzynarodowy sukces zespotu Kawaka-

18 Zob.: L. Downer. Madamme Sadayakko. Gejsza, ktora uwiodta Zachod. Ttum. Patryk Gotebiowski.
Warszawa, 2009; Z. Osiniski. Polskie kontakty teatralne z orientem w XX wieku. T. 1: Kronika. Gdarnisk,
2008. S. 11-17; Z. Osinski. Polskie kontakty teatralne z orientem w XX wieku. T. 2: Studia. Gdansk, 2008.
S. 21-30; E. Nowosielska. ,Sada Yakko - egzotyczna ciekawostka czy trwatla inspiracja dla polskiego
teatru?”. Japonica. Japoriczycy w swiecie (do XX wieku). Red. E. Palasz-Rutkowska. Warszawa: Polska
Fundacja Japonistyczna, 2016. S. 216-257.

19 Por.: Osiriski 2008a: 299.
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miego Otojird byt niewatpliwg zastuga nieprzecietnie utalentowanej Sady Yakko,
W swojej ojczyZnie nazywanej japoriska Eleonorg Duse, poréwnywanej tez do naj-
stynniejszych zachodnich aktorek tego samego pokolenia, jak Sara Bernard czy
Ellen Alice Terry.

Podczas tournée zagranicznych zespét Kawakamiza prezentowal zaréwno
wspolczesne adaptacje réznych tradycyjnych sztuk japonskich, jak i sztuk zachod-
nich. W czasie wystepéw w Stanach Zjednoczonych Sada Yakko wystepowata
w roli mlodej tancerki ze sztuki tanecznej kabuki (jap. Shosagoto)? zatytulowanej
Dajoji (Swiatynia D6joji)2l. W Polsce natomiast triumfowata jako bohaterka sztuk
pt. Gejsza i rycerz, Bzy kwitng, Kesa, Siogun oraz fragmenty Kupca weneckiego Szek-
spira (Osiriski 2008a: 15-16).

Sada, podobnie jak caly zespot, wszedzie byla przyjmowana z wielkim entu-
zjazmem zagluszajacym zdecydowanie mniej liczne opinie negatywne. Jej talent
podziwiali miedzy innymi Isadora Duncan, Paul Valéry, André Gide, Henri de
Toulouse-Lautrec, Claude Debussy, Pablo Picasso - autor trzech portretowych
rysunkéw Sady Yakko, Auguste Rodin, ktéry poprosit Sade o pozowanie, ale zo-
stal potraktowany odmownie, poniewaz ona podobno nic nie wiedziala o tym
rzezbiarzu, ponadto Stanistaw Wyspianski czy Zenon Przesmycki (Miriam).
W Polsce jej wystepy komentowano we wszystkich najwazniejszych gazetach - nie
zawsze catkowicie bezkrytycznie (Osifiski 2008a: 15-16)22.

Sada Yakko i wszyscy towarzyszacy jej aktorzy byli pierwszymi japoniskimi
artystami scenicznymi, ktérzy wystapili za granica. Dzieki nim po raz pierwszy
w dziejach widzowie amerykanscy i europejscy, podobnie jak chinscy i koreanscy,
mogli sie zapozna¢ z teatrem japonskim, postrzeganym przez nich jako bardzo
egzotyczny i w zwiazku z tym tradycyjny. Oszolomieni odmiennoscig, nie majac
mozliwosci poréwnania pokazoéw, ktére ogladali, z rozwijajacym sie od poczatku
XVII wieku wlasciwym teatrem kabuki, nie potrafili rozpoznaé, ze prezentowane
spektakle, cho¢ tematyka czy technika gry oraz tarica jedynie nawigzywaly do
klasycznych wzorcéow (gléwnie kabuki), w rzeczywistosci nie tylko byly - z checi
upodobnienia do sztuk Szekspira - skrocone i uproszczone przez Kawakamiego
Otojiro, ale jednoczesnie utrzymane w konwencji teatru zachodniego i z tego po-
wodu w Japonii nie spotykaly sie z pozytywnym przyjeciem (Kawatake 133).

O typowym niezrozumieniu i wynikajacych z niego klopotach éwczesnych Eu-
ropejczykéw z interpretacja tego, co ogladali moga $Swiadczy¢ na przyktad dwa

2 Sztuki kabuki dzielg sie na: historyczne (jap. jidaimono), obyczajowe (jap. sewamono) i taneczne.
Por. przypis 13.
obsesyjnie zakochanej w mnichu buddyjskim ze $wiatyni D6joji.

2'W niniejszym artykule postuzono si¢ zaledwie sygnalnymi przykladami takich opinii. Swia-
domie pominieto tez wymagajaca odrebnych studiéw wazna kwestie wplywu Sady Yakko na rozwdj
polskiego modernizmu, o czym mozna przeczyta¢ w: Nowosielska.
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artykuty polskiego dziennikarza i krytyka teatralnego (réwniez literackiego i mu-
zycznego), Witolda Noskowskiego, ktory kilka razy miat okazje widzie¢ w Euro-
pie wystepy Sady Yakko i Kawakamiego Otojiro, a dopiero po blisko trzydziestu
latach pierwszy raz zobaczyl - jak prawdopodobnie réwniez blednie sadzil -
przedstawienie kabuki. Jeden artykul, opublikowany 6 lutego 1931 roku w , Kurie-
rze Poznariskim”, jest zapowiedzig wystepu, ktéry mial sie¢ odby¢ w warszawskim
Teatrze Wielkim, a drugi, majacy charakter recenzji z tego spektaklu, ukazat sie
w poznanskim tygodniku , Tecza”2.

1.

Trzydziesci lat mineto od objazdu Europy przez pelng wdzieku Sade Yacco?, ¢wier¢
wieku od takiejze podrézy panny czy pani Hanako. Michio It6%, dyrektor wielkiej sce-
ny tokijskiej, przeprawil teraz swoich aktoréw przez Pacyfik do Pétnocnej Ameryki,
gdzie odbyli wielkie tournée, i trupa ta powraca do Japonii przez Europe. Przejechata jg
od Rzymu i Sztokholmu via Paryz i Berlin, teraz bawi w Warszawie i zjezdza do na-
szego Teatru Wielkiego [...] (cyt. za: Osiniski 2008b: 25-26) 6. Na czele jej stoi Tokudziro
Tsui-tsui?’, znakomity artysta i rezyser. [...]

Pan Tokudziro Tsui-tsui jest wyjatkiem wéréd aktoréw japoriskich do pewnego stopnia.
Nie pochodzi bowiem z rodziny aktorskiej, podczas gdy zwyczajnie artysci sceniczni
ida po sobie pokoleniami. Jako syn handlarza starozytnosci nie myslat zrazu o teatrze,
podczas wojny rosyjsko-japoriskiej?® byt sobie artylerzysts, potem dopiero wstapit na
scene, ale zdoby! wielkie imie miedzy aktorami japoriskimi. Jeszcze bardziej odstepuje
trupa jego od tradycji tym, ze role kobiece graja kobiety, nie mezczyzZni. [...]

Tokudziro Tsui-tsui grywa kilka sztuk. U nas przedstawi liryczny dramat z taricami
Koi-no-yozakura (podany w programie polski tytul Mitos¢ w porze kwiatu wisni krytyk
zmienia na Mito$¢ podczas kwitnienia wisni), dalej Kage-no-chikara, czyli Drzemigca opatrz-
105¢?, wreszcie Mitsuhide, dramat historyczny na tle dziejow wieku XVI (Mitsuhide jest
nazwiskiem bohatera). Miedzy tymi utworami zaprezentuja aktorzy japonscy tarce,
mianowicie ,taniec lisi”, ktéry wykona Tokudziro Tsui-tsui, taniec maskowy (taniec
z maska) oraz taniec ludowy. (Ositiski 2008b: 25-26)3

B W zrédle cytatu nie podano szczegétowych danych dotyczacych numeru czasopisma z tg re-
cenzja.

24 Zob. przypis 15.

% Michio Ito (1892-1961) - wybitny japoriski tancerz i choreograf; wspétpracowat z wieloma wy-
bitymi literatami i artystami, jak m.in. z Williamem Butlerem Yeatsem (1865-1939), Ezra Poundem
(1885-1972), Marthg Graham (1894-1991).

% Oryginalny artykut: , Teatr Japorniski w Poznaniu” Kurier Poznariski 58 (6 11 1931). S. 11.

27 Prawidlowy zapis tego nazwiska (stosowany w niniejszym artykule w kazdym wypadku poza
przytoczonymi cytatami W. Noskowskiego) powinien by¢ nastepujacy: Tsutsui Tokujiro.

2 Wojna rosyjsko-japoniska byta prowadzona w latach 1904-1905.

2 Dostowne ttumaczenie tego tytulu powinno brzmie¢ Sita cienia.

30 W pierwszym tomie ksiazki Kronika jest podany kompletny program tego przedstawienia, po-
nadto nazwiska wykonawcéw oraz wykaz publikacji na temat fournée po Polsce zespotu Tsutsuia
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2.

Teatr japonski, ktory pod dyrekcja Tokudzira Tsui-tsui objezdza Europe i zawadzil
o Poznan oraz o Warszawe, jest pierwsza od ¢wier¢ wieku wycieczka sztuki japonskiej
poza ojczyzne. Na wystawe paryska roku 1900 przybyta Sada Yacco z mezem swoim,
$wietnym tragikiem Kawakamim, i przez nastepne dwa lata krazyla po kontynencie.
Za jej $ladem zjawita sie rowniez milutka, ale gorzej grajaca Hanako. Dzisiaj zapewnia-
ja nas, ze ani jedna, ani druga nie uchodzily w swojej ojczyZnie za wielkie aktorki stylu
japonskiego nie reprezentowaly, natomiast trupa Tokudzira Tsui-tsui jest wzorem tra-
dycji starej kultury. By¢ moze. Dla nas te odcienie sg nieuchwytne. Widzialem kilka-
krotnie teatr Sady Yacco, w lecie roku ubieglego natknatem si¢ w Sztokholmie na trupe
Tokudziro Tsui-tsui i siegnawszy do wspomnieri, réznicy nie potrafilbym sobie uswia-
domi¢. Natomiast podobieristwo wydaje sie zupetne.

Polega ono zaréwno na repertuarze, jak na kulturze aktorskiej. Tokudziro Tsui-tsui ty-
tuluje swoje przedstawienia ,teatrem kabuki”, dodajac, Ze nazwa ta oznacza teatr wieku
XVIII, ktéry czerpie swoje tematy z japonskich czaséw feudalnych, a to z XVII i nawet
z XVI stulecia. Podobnych rycerzy (samurajéw, ksiazat, dajmjow?') i ich orszaki widy-
walismy u Sady Yacco i w podobnych konfliktach, ktére nam, wychowanym w innej
etyce [...] czesto bywaja niedostepne, a przynajmniej trudno zrozumiate, chociaz ich
wielkoé¢ moralna jest niewatpliwa [...].

Summa summarum: teatr niezwyklej doskonatosci, rezultat dtugich lat pacy bardzo
$wiadomej i technicznie doprowadzonej do mistrzostwa. Wrazenie nie tylko egzotyki,
ale wstrzasajacej ekspresji uczu¢ za pomoca glosu i wyrazu ciata. Warto to byto widziec.
(Osinski 2008b: 26-28)32

Z przedstawionego przez Witolda Noskowskiego opisu programu warszaw-
skiego spektaklu nie wynika wprawdzie jednoznacznie, ze byly to sztuki kabuki,
ale uwage zwraca szereg niescistosci. Przede wszystkim Tsutsui Tokujiro ( 1881-
1953) nie byl aktorem kabuki, a do jego zespolu nalezaly kobiety. Ponadto fragmen-
ty sztuk zaprezentowanych w Polsce byly jedynie wlasnymi, dokonanymi przez
Tsutsuia adaptacjami odpowiednich fragmentéw dramatéw kabuki i w zwigzku
z tym jest wielce prawdopodobne, ze nie zostaly one wykonane przez aktoréw
z uzyciem innych niz Scisle okreslone przez tradycje kabuki srodkéw. Poza tym
bardzo popularny w Japonii taniec lisa (najprawdopodobniej kitsune mai lub kitsu-
ne odori) moze wprawdzie pochodzi¢ z jakiej$ sztuki kabuki, ktérej jest elementem,
ale réwnie dobrze moég} to by¢ taniec ludowy, badZ wpisany w inng japonska tra-
dycje widowiskowa, niekoniecznie teatralna. Okreslenie Noskowskiego , taniec

Tokujiro (7-22 lutego 1931 roku; w sumie 18 spektakli w Warszawie, Poznaniu, Lodzi, Krakowie i we
Lwowie). Zob.: Osiriski 2008a: 33-37.

31 Chodzi o ksiazat feudalnych daimyo.

3% Oryginalny artykul: W. Noskowski. ,Zycie teatralne. Przyjechali Japoriczycy - Od Sady Yacco
do Tokudzira Tsu-tsui. Teatr kabuki - , Drzemigca opatrznoé¢” - Jak na drzeworytach - Wielka sztuka
o wielkiej tradycji”. Tecza z. 9 (28 11 1931). S. 18. Przedruki wielu innych recenzji z tego przedstawienia
znajduja sie w Osiriski 2008b: 123-146.
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maskowy” czy ,taniec z maska” réwniez wyklucza przynaleznos¢ tego tarica do
tradycji kabuki. Stwierdzenie, ze ,zawodowy tancerz, Hajime Mori, zmieniat kilka-
krotnie maske i do niej dostrajat taniec” (Osiriski 2008b: 127)33, nie przystaje ani do
konwengiji teatru no, ktérego - mozna powiedzie¢ - istota jest maska (w obrebie
jednej sztuki zmieniana maksymalnie jeden raz), ani do konwencji kabuki, ponie-
waz aktorzy (tancerze) tego teatru nie wystepuja w maskach. Z tego powodu wy-
daja sie oczywiste trudnosci Noskowskiego z okresleniem wyraznych réznic mie-
dzy stylem prezentowanym przez Sade Yakko i Kawakamiego Otojird a stylem
przedstawienn zaprezentowanych przez zespét Tsutsuia Tokujiro. Najprawdopo-
dobniej tylko intuicja sprawila, ze Noskowski nie dal sie zwieé¢ zapewnieniom
Tsutsuia Tokujiro o tym, Ze jego zesp6t reprezentuje wiasciwy teatr kabuki. Trudno
dzi$ dociec, jakie intencje przyswiecaly temu japoriskiemu artyscie.

Poczucie bezradnosci i rozzalenia z powodu braku wiedzy i nieumiejetnosci
wladciwej oceny wystepoéw japonskich zespoléw wyraznie przebija z tonu, opub-
likowanej w 1931 roku w ,Kurierze Lwowskim”, recenzji znawcy teatru elzbie-
taniskiego, Wtadystawa Tarnawskiego, ktéry z kolei - réwniez najwyrazniej
nieSwiadomie - niestusznie zarzuca Sadzie Yakko, ze celowo doprowadzita do
nastepujacej sytuaciji:

Nietatwa to rzecz Europejczykowi pisa¢ o przedstawieniu japoriskim. Na kazdym kro-
ku czyhajg pulapki. Gdy przed laty z gérag dwudziestu objezdzala naszg czeé¢ swiata
Sada Yakko, recenzenci teatralni zachwycali sie jej teatrem jako typowa prébka sztuki
scenicznej jej ojczyzny. Tymczasem w ojczyZnie zbierat on pochwaly jako europejski...
Sprytna i wybitnie zdolna gejsza stworzyla wlasny genre, 1aczacy zywioty rodzime
z obcymi, i zdotata wywiesé w pole obie strony, z ktérymi miata do czynienia. (Osiniski
2008b: 124)3

Z ,edukacyjnego” qui pro quo wynikly jednak niewatpliwie obustronne korzy-
Sci polegajace na stopniowym poznawaniu si¢ i na wzajemnych inspiracjach.
W rysunkach, obrazach, rzezbach, dramatach, kompozycjach muzycznych euro-
pejskich artystow, zaintrygowanych subtelnym urokiem japonskiej estetyki, zacze-
ty by¢ stopniowo coraz czeéciej widoczne $lady tej fascynacji. Minie jeszcze wiele
lat zanim zrozumienie i wlasciwa ocena okaze sie mozliwa.

Tymczasem w rzeczywistosci ani Sada Yakko, ani Kawakami Otojiro, wyjezdza-
jac z Japonii, niewiele wiedzieli o Zachodzie - i jego historii, kodzie obyczajowym
i kulturowym. Nie znali nazwisk wybitnych amerykarskich czy europejskich arty-
stow, ktérzy przychodzili ich podziwia¢. Dzigki jednak kilku dtugoterminowym
tournée, Sada i Kawakami, jako pierwsi japoriscy aktorzy, mieli mozliwo$¢ obejrzenia

3 Oryginalny artykul: , Teatr w ojczyZnie gejsz. Przed premiera w Warszawie”. Swiatowid 6 (7 11
1931). S. 12-13.

3 Oryginalny artykul: W. Tarnawski. ,Z Teatru Wielkiego. Japonia we Lwowie”. Kurier Lwowski
(23111931).S.7
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wielu znakomitych przedstawieri teatralnych we wszystkich krajach, w ktérych
wystepowali. Podpatrywali aktoréw, rezyseréw, poznawali kanon europejskiej lite-
ratury dramatycznej. Jednym z wazniejszych odkry¢, jakich dokonali, byto spostrze-
Zenie, ze role kobiece moga czy wrecz powinny by¢ grane przez kobiety. To do-
$wiadczenie wywarlo istotny wplyw na dalszg dzialalno$¢ zespotu po powrocie na
state do Japonii. Kawakami z czasem zaczal wlacza¢ do repertuaru swojego teatru
sztuki Williama Szekspira, Maurice’a Maeterlincka (1862-1949), Henrika Ibsena
(1828-1906). Wystawil miedzy innymi Kupca weneckiego®®, ktérego widzial w Bosto-
nie podczas swego pierwszego tournée zagranicznego, ponadto Otella i Hamleta.

We wszystkich tych cieszacych sie powodzeniem spektaklach wystepowata
Sada Yakko, ktora jednoczesnie wiele czasu poswiecila ksztalceniu zawodowych
aktorek. Uczyla ich, jak gra¢ w sztukach w stylu zachodnim. Dziatalnos¢ eduka-
cyjna prowadzila w zalozonym przez siebie w 1908 roku Cesarskim Instytucie
Aktorek (Teikoku Joyu Giseisho), ktéry z czasem przeksztalcita w Szkole Aktor-
stwa przy Teatrze Cesarskim (Teikoku Gekijo Fuzoku Gigei Gakko), popularnie
nazywang Cesarska Szkola Aktorek (Teikoku Joya Gakko). Tam ksztalcily sie
pierwsze japoriskie aktorki zawodowe, wywodzace sie z ré6znych srodowisk spo-
tecznych, jak na przyktad Mori Ritsuko (1890-1961), Murata Kakuko (1893-1969)
czy Hase Namiko (lata Zycia nieznane) i wiele innych. W 1924 roku, po $mierci
Kawakamiego, Sada Yakko zalozyla tez Dzieciecy Zesp6l Kawakamiego (Kawa-
kami Jido Gekidan) oraz Teatr Muzyczny (Ongaku Gekijo; Kawatake 133).

Kawakami Otojiro i Sada Yakko (a wczesniej rowniez Chitose Beiha) swoja na-
znaczong pasmem sukceséw dzialalnoscig przyczyniali sie do wzrostu zaintere-
sowania teatrem zachodnim i wiedzy o nim, a przede wszystkim inicjowali wielka
reforme teatru japonskiego i wyznaczyli nowe kierunki jego rozwoju. Okazali sie
zwiastunami nurtu shingeki, w ktérym zawodowa aktorka stata sie warunkiem sine
qua non. Mimo to nawet obecnie nikogo w Japonii nie dziwi, Ze scena moze naleze¢
wylacznie do mezczyzn lub wylacznie do kobiet36.

Shingeki

Problem dopuszczania aktorek na scene w istotny sposob dotyczyt tez nurtu
shingeki, za ktérego umowny poczatek uwaza sie rok premiery (1909) sztuki Jan

35 Obecnie Kupiec wenecki znany jest w Japonii pod dostownie przettumaczonym tytutem Benisu no
shoonin, ale autor pierwszego tlumaczenia (1883) tej sztuki Szekspira, Inoue Tsutomu (1850-1928),
opublikowal ja i spopularyzowal pod tytulem Jinniku hitojichi saiban (Zaktad o funt ludzkiego ciata). Zob.
Kawatake 132-133.

36 Przykladem teatru, w ktérym wystepuja wylacznie kobiety jest zalozony w 1913 roku rewiowy
zespol Takarazuka (Takarazuka Kagekidan) majacy swoja gtéwna siedzibe w Osace. W teatrze tym
role meskie wykonywane sg przez kobiety.
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Gabriel Borkman Ibsena, wystawionej przez zesp6t Wolny Teatr (Jiya Gekijo) zato-
zony przez Osanaia Kaoru (1881-1928) i Ichikawe Sadanjiego II (1880-1940).

Mimo intensywnej dziatalnoéci zwolennikéw modernizowania teatru japon-
skiego na wzoér zachodni, w Japonii stale brakowalo zawodowych artystek sce-
nicznych. Dlatego jeszcze kilka lat po utworzeniu Cesarskiego Instytutu Aktorek
w sztukach shingeki nadal wystepowali gléwnie mezczyzZni. Byt wéréd nich mie-
dzy innymi specjalizujacy sie w rolach kobiecych aktor kabuki Ichikawa Sadaniji 1I,
byli tez Doi Shunsho (1869-1915)% czy Minaguchi By6 (1873-1940)38.

O narodzinach wtasciwego teatru w stylu zachodnim zaczeto méwi¢ dopiero
wowczas, gdy w 1911 roku Matsui Sumako (1886-1919; Kawatake 133; Melanowicz
1996: 303-305; Tubielewicz 82) zastyneta jako Ofelia z Hamleta Szekspira oraz jako
Nora z Domu lalki Henrika Ibsena. Obie sztuki byly w inscenizacji Towarzystwa
Literackiego (Bungei Kyokai®), ktére dwa lata pézniej rozpadlo sie z powodu
skandalu obyczajowego wywolanego przez te wybitnie utalentowana aktorke.
Zwiazala sie ona bowiem prywatnie z zonatym Shimamura Hogetsu (1871-1918),
czlonkiem Towarzystwa, pisarzem, literatem, wplywowym reformatorem teatru
japonskiego, fundatorem zespotu Geijutsuza (Teatr Artystyczny)40.

Trupa Shimamury wpisywala sie w nurt shingeki. Z powodzeniem wystawiata
sztuki zachodnich dramatopisarzy: Henrika Ibsena, Maurice’a Maeterlincka, Lwa
Totstoja (1828-1910). Gléwne role kobiece odgrywata wspéltwoérczyni i najwieksza
gwiazda teatru Geijutsuza, Matsui Sumako, ktéra jak Sada Yakko przyciggata wi-
dzéw w Japonii oraz podczas wystepoéw poza jej granicami - w Korei, Mandzurii,
Rosji, na Tajwanie. Z czasem aspiracje finansowe zaczely przestania¢ wzgledy
artystyczne (Kawatake 133).

Zespo6l Geijutsuza dzialal zaledwie szes¢ lat (1913-1919). Zostal rozwigzany po
$mierci Shimamury. Zrozpaczona po stracie partnera zyciowego i zawodowego
Matsui Sumako popelnila samobdjstwo. Miala zaledwie trzydziesci trzy lata.
Mimo mlodego wieku stala sie legenda shingeki. Wielkoé¢ talentu i tragiczny los
sprawil, ze po kilku dziesiecioleciach Matsui Sumako zaczeta by¢ kojarzona
z amerykariska aktorka - otrzymala przydomek japoriskiej Marilyn Monroe (Me-
lanowicz 1996: 305; Tubielewicz 193-194).

37 Wcielit sie w role Portii z Kupca weneckiego Szekspira, wystawionego przez Bungei Kyokai (To-
warzystwo Literackie). Zob. Kawatake 133.

38 Zagral role Gertrudy w Hamlecie (obok aktorki Ito Umeko odgrywajacej dame dworu). Zob.
Kawatake 133.

3 Bungei Kyokai zostalo zatozone w 1909 roku przez Tsubouchiego Shoyo (1859-1935) - pierw-
szego ttumacza dziel Szekspira na jezyk japoriski.

40 Po rozwigzaniu Bungei Kyokai, poza Geijutsuza, powstaly jeszcze dwa zespoty: Butai Kyokai
(Towarzystwo Sceny) i Mumeikai (Towarzystwo Bezimiennych). Melanowicz 1994: 304.
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Podsumowanie

Stawa Chitose Beiki, Sady Yakko i Matsui Sumako przetrwata do dzis. Artystki
te s3 symbolem epokowych zmian, jakie na przetomie XIX i XX wieku zachodzily
w teatrze japoriskim. Kazda z artystek miata udzial w torowaniu drogi importo-
wanym z Zachodu stylom i tendencjom catkowicie oderwanym od rodzimej
tradycji widowiskowej, nurtom odznaczajacym sie niemal lustrzanym odzwier-
ciedleniem rzeczywistosci. Urealnity bycie kobieta i mezczyzna na scenie shingeki -
sprawily, ze mezczyzna (aktor) moze pozosta¢ mezczyzna.

Prywatnie aktorki te kreowaly wzér nowoczesnej, wyemancypowanej kobiety.
Dzieki nim rozwdj kobiecego aktorstwa byt stopniowym procesem wspétgrajacym
z postepujaca modernizacjq i westernizacja kultury japoriskiej, japoriskiego teatru.
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