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Abstrakt: Katarzyna Sonneberg. MILOSC, NATURA I MIASTO. WPLYW EMILE'A VERHAE-
RENA NA TWORCZOSC TAKAMURY KOTARO. POROWNANIA 18, 2016. T. XVIIL S. 135-154.
ISSN 1733-165X. Poezja, malarstwo i rzezba francuska byly inspiracja dla wielu japoriskich twoér-
cow nalezacych do kregu Mitosnikéw Pana (Pan no kai). Jednym z nich byt Takamura Kotard
(1883-1956) - poeta i rzezbiarz, ktéry zastynal przede wszystkim ze swoich lirykéw mitosnych
adresowanych do zony Chieko. Artykul stanowi prébe analizy wplywow, jakie wywarly na
Takamure Zycie i tworczos¢é Emile’a Verhaerena, belgijskiego poety piszacego po francusku,
waznego przedstawiciela francuskiego symbolizmu. Wplywy te rozpatrywane na przyktadzie
poezji mitosnej Takamury (Chieko sho) oraz obrazéw natury i miasta w jego tworczosci.

Abstract: Katarzyna Sonneberg. LOVE, NATURE AND THE CITY. THE INFLUENCE OF EMI-
LE VERHAEREN ON THE WORKS OF TAKAMURA KOTARO. COMPARISONS 18, 2016.
Vol. XVIIL P. 135-154. ISSN 1733-165X. French poetry, painting and sculpture inspired a great
number of Japanese artists gathered around Pan no Kai (The Pan Society). One of them was
Takamura Kotaro (1883-1956), a poet and sculptor, well known for his love poems addressed to
his wife Chieko and collected in the volume Chieko sho. The article is an attempt to analyse the
impact the life and work of Emile Verhaeren, Belgian poet writing in French and famous repre-
sentative of French symbolism, had on Takamura’s oeuvre, especially with regards to his love
poetry and images of nature and city.

1 E-mail Address: sonkasia@gmail.com
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Poszukiwanie natchnienia w utworach pisarzy francuskich stalo sie czestsze
w Japonii na przelomie wiekéw XIX i XX za sprawa Uedy Bina (1874-1916) -
poety, tltumacza i krytyka literatury. Opublikowany przez niego w 1905 roku tom
Kaichoon (Odgtos ptywéw morza) zawieral wiele przektadoéw wierszy francuskich
i belgijskich twoércow, zwlaszcza tych, ktorzy zwigzani byli z symbolizmem. Ttuma-
czenia Uedy znalazly szczeg6lne uznanie w kregu Milo$nikéw Pana (Pan no kai),
stowarzyszeniu japonskich artystow - piewcéw wolnosci i obyczajowej swobody,
sprzeciwiajacych sie postulatom naturalizmu i promujacych idee ,sztuki dla sztuki”,
ktore sa czasem utozsamiane ze ,szkolg estetyczna” (tambiha). Jeden ze wspottwor-
cow Pan no kai - poeta i dramatopisarz Kinoshita Mokutar6 (1885-1945) - przyznat,
ze pod wplywem tych tlumaczert wielu mtodych twoércéw japoriskich marzylo
o zyciu w stylu paryskich artystéw, bedacych dla nich niedoéciglym wzorem swo-
body.2 Nalezacy do Mitosnikéw Pana poeta Takamura Kotaro (1883-1956) postano-
wil zrobi¢ wszystko, by te bedace takze jego udzialem marzenia mogly sie ziscic.

Szczegdlne miejsce w wydanym przez Uede Bina tomie zajmowat Emile Verhae-
ren (1855-1916), ktéry mimo ze byt Belgiem, pisat po francusku i stat sie wazna po-
stacig panteonu pisarzy francuskich, chociaz - co zauwazyl nie bez odcienia humoru
Stefan Zweig - zaden Francuz nie zdofalby wymoéwi¢ poprawnie jego nazwiska
(Zweig 15). Zdaniem Ezry Pounda, , uznawany byt [on] na réwni z najwybitniej-
szymi poetami narodowosci francuskiej” (Pound 259). Jego wyjatkowa pozycje 13-
czono nierzadko z dostrzegalna u niego mieszanka ré6znych cech narodowych. ,Od
Francuzéw ma jezyk i jego forme, od Niemcéw instynktowne poszukiwanie Boga,
szczeroé¢ i powage, potrzebe metafizyki i tendencje do panteizmu” - stwierdzit
S. Zweig w swej stynnej biografii poswieconej belgijskiemu poecie, ktéra w przekla-
dzie angielskim oczarowala mtodego Takamure Kotaro (Zweig 24).

Celem tej pracy jest przesledzenie wplywow, jakie osoba i twérczos¢ Verhae-
rena wywarly na dzielo Takamury, ktéry w przeciwienistwie do wielu jemu
wspoblczesnych japoriskich poetéw mial mozliwoé¢ pozna¢ pisane po francusku
wiersze w oryginale. Owocem jego fascynacji belgijskim twoérca sa nie tylko ttu-
maczenia jego wierszy, zwlaszcza poezji milosnej, na jezyk japonski, ale réwniez
inspirowane ich prozodia i tematyka wlasne utwory traktujace o mitosci do zony,
naturze i miescie jako symbolu nowoczesnosci.

Spotkanie z belgijskim poeta

Takamura Kotaro w 1906 roku wyruszyl w podréz, ktéra byta dla niego prze-
de wszystkim okazja do doskonalenia umiejetnosci i technik rzezbiarskich pod

2Zob.: ]J. Angles. “The Heritage of Symbolism: The Aesthetic Style of Kitahara Hakushta and
Murayama Kaita”. Proceedings of the Association for Japanese Literary Studies 4. Japanese Poeticity and
Narrativity Revisited (2003). S. 238-239.
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okiem mistrzéw najpierw w Nowym Jorku, a p6Zniej w Londynie i Paryzu. Taka-
mura fascynowal sie w tym czasie rzezba zachodnig, ktéra studiowal wczeéniej
w Tokijskiej Szkole Sztuk Pieknych (Tokyo Bijutsu Gakko), gdzie wykladowca byt
jego ojciec, Takamura Koun (1852-1934), ceniony woéwczas w Japonii rzezbiarzs.
Obserwacje z Nowego Jorku, Londynu i Paryza staly sie dla mtodego artysty do-
datkowo inspiracja do tworzenia poezji w nowej formie. Takamura napisal wow-
czas pierwszy wiersz w stylu nowoczesnym (kindaishi) opublikowany w ,My0jo”
(Gwiazda Poranna), wydawanym od 1900 roku czasopiémie poswieconym sztuce,
ktére promowato nowe prady w poezjit.

Szczegodlne znaczenie mial dla Takamury trwajacy od czerwca 1908 do marca
1909 roku pobyt we Frangji, ojczyznie Augusta Rodina (1840-1917), artysty, ktéry
wywarl ogromny wplyw na jego wyobraznie i postrzeganie sztuki. Wielka fascy-
nacja Takamury zrodzila si¢ w chwili, gdy po raz pierwszy, jeszcze w Japonii, zo-
baczyt zdjecie ,Mysliciela” i karmiona byla wielokrotnie podejmowang na nowo
lektura angielskiego tlumaczenia ksigzki Auguste Rodin, 'homme et I’ceuvre autor-
stwa Camille Mauclair (Yuhara 41). W Nowym Jorku i Londynie Takamura z za-
chwytem podziwiatl rzeZby Rodina w muzeach i galeriach. Przyjazd do Paryza
w 1908 roku otworzyt przed nim nowe mozliwosci poznawania dziet mistrza. Stat
sie rowniez okazja do zachtyéniecia sie nowoczesnym malarstwem i literatura. , To
w Paryzu po raz pierwszy zrozumiatem rzezbe. To w Paryzu otworzyly sie me
oczy na prawde poezji” - napisze w wierszu po latach (Takamura 1958: 287).
W Paryzu bowiem mial okazje obcowac nie tylko z rzezba Rodina, ale takze z poe-
zja Charlesa Baudelaire’a i Emile’a Verhaerena, ktérych symboliczne obrazy i su-
gestywnos¢ jezyka staly sie dla niego p6Zniej wzorem poetyckiej ekspresji.

Donald Keene (ur. 1922), ttumacz i badacz literatury japonskiej, wspomina, ze
podczas swego pobytu w Paryzu Takamura Kotaro czytal poezje francuska w ory-
ginale (Keene 294). Wiersze Baudelaire’a czy Verhaerena byly wéwczas dla niego
sposobem poznawania jezyka i kultury, ktéra go fascynowata, ale ktérag odczuwat
dotkliwie jako obca, zewnetrzna. Kontaktowi z francuska poezja Verhaerena
w oryginale mozna przypisywac swobode, z jaka Takamura bedzie odwotywat sie
pozniej do wystepujacych tam obrazéw i sformulowan. Mozliwo$¢ obcowania

3 Szkota zalozona zostata w 1887 r. i dala poczatek powstalemu w 1949 r. uniwersytetowi Tokyo
Geijutsu Daigaku (Tokijski Uniwersytet Sztuki).

4 Jeszcze w szkole pod réznymi pseudonimami pisywal utwory fanka i haiku (nie wiem, czy nie
powiino by¢ tu wyjasnione od razu co to tanka i haiku...). Zob. D. Keene. Dawn To The West: Japanese
Literature In The Modern Era: Poetry, Drama, Criticism. New York: Columbia University Press, 1984.
S. 293. Donald Keene, emerytowany profesor Columbia University jest badaczem, krytykiem i histo-
rykiem literatury japoriskiej, ktérego prace cieszg sie ogromng popularnosciag na catym $wiecie. Od
2011 r. osiadl na stale w Japonii, uzyskujac obywatelstwo japoriskie. W swym tomie historii literatury
poswieconym poezji i dramatowi nowoczesnemu poréwnuje Takamure z Kambarg Ariake (1876-1952),
ktéry poznawal poezje francuska w przekladzie Uedy Bina.
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z oryginalem uniezalezniala go od tlumaczen, na ktére zdanych byto wielu jemu
wspolczesnych poetéw szukajacych inspiracji w poezji francuskiej. Z czasem Ta-
kamura zaczal nawet przeklada¢ wiersze belgijskiego poety. Jego pierwsze tluma-
czenia pojawily sie w 1910 roku, a przeklad lirykéw mitosnych Les Heures Claires
(Jasne godziny, 1896) pod japoriskim tytulem Akarui toki zostal wydany w 1925
roku (Koyama 237).

Emile Verhaeren zafascynowal Takamure Kotard jako czlowiek i jako twoérca.
Wychowany byl w wierze katolickiej, ktéra odrzucil, nie odrzucajac jednakze wia-
ry w to, co nadprzyrodzone. Byt pewnym dowodem na to, ze kto$ bedacy ,na
zewnatrz” danej kultury moze sta¢ sie jej centralng postacia. Dla mlodego japon-
skiego artysty, ktéry podczas pobytu w Paryzu na kazdym kroku odczuwatl wia-
sng odmiennos¢, dajacy niejednokrotnie w swej poezji Swiadectwo przynaleznosci
do ,swojej rasy” Verhaeren moégt jawic sie jako pokrewna dusza. ,Jestem synem
tej rasy, ktérej umysly sa bardziej gorliwe i mocniejsze anizeli zeby. I zachtanne”
(Verhaeren 1902: 145) - pisal Verhaeren w 1902 roku. Przebywajacy w Paryzu Ta-
kamura prébowal poczatkowo negowaé znaczenie przynaleznosci do ,wlasnej
rasy”, ale potegowalo to tylko jego poczucie obcosci widoczne w zapiskach po-
Swieconych podrézy do Francji: ,W glowie slyszalem glos przypominajacy spre-
zyne, ktéra wyskoczyla ze swego miejsca: «Ach, jestem jednak Japoriczykiem. Ja-
ponais. Mongol. Le jaune»” (Takamura 1957a: 44). To, co krytycy zwykli okresla¢
mianem ,kompleksu” Takamury jako Japonczyka, wystepuje w wielu wierszach
pierwszego tomu Dotei (Droga, 1914, Sato xviii-xix).

Teksty Verhaerena, ktére w Paryzu staly sie dla Takamury Kotaro podreczni-
kiem do nauki jezyka i kultury, byly réwniez inspiracja do rozwazan na temat
znaczenia stowa i roli poezji. Mtodemu japoriskiemu poecie postulaty podporzad-
kowania tresci i melodii utworu wtasnej intuicji mogly wydawa¢ sie niezwykle
atrakcyjne. Uznawany dzi$ za symboliste i neoromantyka tworca belgijski, ktory
byl zdania, ze , poeta powinien tylko poddac sie temu, co widzi, styszy, wyobraza
sobie, odgaduje, aby dziela mlode, swieze, nowe wyszly z jego serca i mézgu”>,
wprowadzil Takamure w $wiat symboli stanowiacych zwrot od konkretnego ob-
razu do ogolnej idei, , 0d rzeczy widzianej, styszanej, odczutej, dotknietej, smako-
wanej, ktorg przywola jej idea” (Cassou 191). Verhaeren owo charakterystyczne
dla belgijskiego symbolizmu przejscie od konkretu do idei, wyobrazenia, czy we-
wnetrznego obrazu ujal nastepujaco: ,Zaczyna sie od tego, co widoczne, styszalne,
odczuwalne, smakowalne, by da¢ poczatek ewokacji”¢. Pojecie symbolu, ktére
w Ksiedze masek Remy de Gourmonta (1896) taczone jest z takimi pojeciami, jak

5Zob.: J. Adamski. Historia literatury francuskiej. Zarys. Warszawa: Zaktad Narodowy im. Ossolii-
skich, 1970. S. 182; J. Cassou (red.). Encyklopedia symbolizmu. Ttum. J. Guze. Warszawa: Wydawnictwo
Artystyczne i Filmowe, Wydawnictwo Naukowe PWN, 1997. S. 260.

6 Zob.: D. F. Friedman. “Introduction”. An Anthology of Belgian Symbolist Poet. Red. D. F. Friedman.
New York: Peter Lang Publishing Inc., 2003. S. 1.
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»indywidualizm w literaturze, wolno$¢ w sztuce, sklonnoé¢ do tego, co nowe,
dziwne, osobliwe, idealizm, pogarda dla historyjek spotecznych, antynaturalizm,
wolny wiersz” (Cassou 180), znalazlo pézniej swoje odbicie w twoérczosci Takamu-
ry poszukujacego wolnoéci tworzenia, prawdy natury, idealnej mitosci, a wszystko
to w nowej formie wiersza wolnego.

Emile’a Verhaerena i Takamure Kotaro taczyta rowniez fascynacja Augustem
Rodinem, ktéremu Verhaeren zadedykowal swéj tom Les Forces tumultueuses
(Gwaltowne sity, 1902, Verhaeren 1902: 1-188). Dedykacja jest krotka, ale znaczaca:
»Niezmiernie wielkiemu i drogiemu Auguste’owi Rodinowi” (,Au trés grand
et cher Auguste Rodin”; Verhaeren 1902: 3). Verhaeren zwykl mawia¢ o Rodinie,
ze jest ,artysta geniuszu” (Gorceix 272). Na obrazie Théo van Rysselberghe’a
z 1903 roku, przedstawiajacym siedem postaci (wéréd nich Maurice’a Maeterlinc-
ka) zebranych w gabinecie Verhaerena i stuchajacych jego wykladu, dostrzec
mozna na biblioteczce po lewej stronie rzezbe autorstwa Rodina, niewatpliwie
znak wielkiej admiracji, jaka belgijski poeta darzyt jego sztuke.

Podobnie jak Takamura Verhaeren stynal zreszta z tego, ze interesowat sie
i pasjonowal malarstwem i rzezba, czego Swiadectwem sg jego eseje i krytyczne
rozprawy, w tym tlumaczona na wiele jezykow biografia Rembrandta wydana
w Paryzu w 1905 roku’. Liczne sformulowania z tej biografii mozna odnie$¢ nie
tylko do Rembrandta, ale takze do Verhaerena, ktérego charakteru ,jak to bywa ze
wszystkimi najwiekszymi artystami, nie oddaje wystarczajaco ani rasa, ani srodo-
wisko, ni godzina przyjscia” (Verhaeren 1905: 6).

Jednym z waznych momentéw, majacym uksztaltowac wrazliwos¢ i wyobraz-
nie belgijskiego artysty, bylo rowniez spotkanie z dzietami Eugeniusza Delacroix,
ktoére opisywat w sposob, w jaki zwyklo sie mowic o utworach literackich: ,Jest to
poezja cala stworzona ze skurczéw, z halucynacji, gniewu i skrajnosci (...) wszyst-
ko zyje w jego sztuce, (...) wszystko tam wibruje, wszystko tam sie skreca od na-
mietnych emocji, ale wcale to nie jest Zycie realne, obiektywne, lecz Zycie wyzsze,
zycie ducha, jakie kazda osobowos¢ narzuca swoim wizjom” (Rogalski 265). Po-
dobne uznanie dominujacego wptywu osobowosci artysty na jego dzielo dostrzec
mozna w esejach Takamury. ,Pragne uzna¢ nieskoriczona wiladze osobowosci
autora” (Takamura 1956b: 23) - wyznaje on w Midoriiro no taiyo (Zielone Storice,
1910), krotkim tekscie o roli sztuki uznawanym za jego manifest artystyczny. Po-
stulaty Takamury s zbiezne z tym, co Zweig pisze o twdrczosci Verhaerena:

Prawdziwy wiersz nie moze przedstawiac¢ sztucznej struktury zlozonej z czesci, czy
mechanizmu; musi by¢ niczym czlowiek, organiczng, nierozlaczng jednoscig duszy
i ciala. Musi mie¢ zywe cialo, substancje stowa, kolor metafory, mechanizm ruchu,
szkielet mysli; przede wszystkim jednak musi posiada¢ to niewyrazalne ,cos”, dusze,
ktéra stanowi o jego organicznoéci; oddech, rytm, nieodigczng istote, ktéra nie jest juz

7 E. Verhaeren. Rembrandt: biographie critique. Paris, 1905.
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dostepna intelektowi, ale uczuciu. Jednak to nie w tym transcendentalnym elemencie
objawia si¢ osobowos¢ pisarza: wiersz wielkiego poety musi mie¢ charakterystyczna
widoczna w jego physis, w samym jego tworzywie. (Zweig 142)

Zgodnie z interpretacja Zweiga, bliska przekazowi Zielonego Storica Takamury,
osobowos¢ artysty z zalozenia ma oddziatywac na dzielo, ktérego gtéwnym celem
jest oddawanie za pomoca obrazéw istoty rzeczy. Dojscie do sedna znaczenia ula-
twia¢ maja nie tylko barwy, ale takze melodia wiersza, co Mallarmé ujat stowami:
~Muzyka laczy sie z wierszem, by tworzy¢ Poezje”8. Owo niewyrazalne ,cos”
z tekstu Zweiga Takamura w innym z esejéw poswieconych wlasnej wizji sztuki
poetyckiej, Shi no honshitsu (Natura poezji), Iaczy z sila poruszania serca, z emo-
cjami wzbudzanymi u czytelnika (jap. Kandoryoku; Takamura 1959: 276).

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze interpretujacy Verhaerena w duchu sym-
bolizmu Mallarmé przypisywal mu ,eufonie stosowana z prostota i cenng trafno-
Scia, na ktora czuly bedzie obdarzony intuicja czytelnik” (Cassou 189). Belgijski
poeta tymczasem czesto postugiwal sie tradycyjnym metrum, taczac rézne do-
stepne wzorce, stopniowo jedynie wychodzac poza ich ramy w kierunku postulo-
wanego przez symbolistow rytmu psychologicznego. Rytm wspétczesnosci two-
rzyl, odwolujac sie do dawnych modeli, co Zweig uznat za kluczowe na drodze
tworzenia nowych idealéw, ,gdyz kazdy prawdziwy postep oparty jest na naj-
glebszym zrozumieniu przesziosci” (Zweig 8). Zdaniem Zweiga zatem jednym
z osiggnie¢ poezji Verhaerena jest bogactwo rytmu i oddechu bedace wynikiem
stopniowego wykraczania poza ograniczenia aleksandrynu, czesto stosowanej
przezen formy. Friedman dostrzega w niej ,znieksztalcong skladnie”, dowodzac
réwnoczesnie, ze owe ,zmiany w zakresie gramatyki oraz struktur zmierzaly ku
prostocie” (Friedman 3) Niezwykly rytm i neologizmy w wierszach Verhaerena
sprawiaja, ze bywa on nazywany apostolem vers libre, cho¢ nie bez zastrzezen
(Sargent 8) Inspirowany Verhaerenem Takamura Kotaro zerwat z klasyczna wer-
syfikacja w japoriskiej poezji w sposob bardziej radykalny. Przed podréza do No-
wego Jorku, Londynu i Paryza pisat wprawdzie utwory, w ktérych przeplataty sie
znane z tradycyjnej, japoriskiej poezji wersy 5- i 7-zgloskowe, jednak jego pierw-
szy, wydany po powrocie do Japonii, tom Dotei obrazowat kluczowy dla niego
zwrot ku wierszowi wolnemu.

Poezja milosna

Takamure Kotaro zafascynowala nie tylko poezja Verhaerena, ale rowniez hi-
storia jego zycia, a zwlaszcza jego relacja z Marthe Massin (1860-1931), kobieta,

8 Stéphane Mallarmé twierdzil réwniez, iz ,niezaprzeczalnym pragnieniem moich czaséw jest
rozdzielenie, jakby w przewidywaniu réznych przeznaczen, dwoistej natury stowa: tu surowej i bez-
posredniej, tam zawierajacej istote rzeczy” (Wariacje na pewien temat; Cassou 186).
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ktora belgijski poeta pokochat i ktéra odnowilta jego sity twoércze. , Ci, ktérzy zyja
miloscia, zyja wiecznosdcia” - napisal Verhaeren w jednym z dedykowanych jej
wierszy z tomu Les Heures d’aprés-midi (Godziny popotudniowe, 1905; Verhaeren
1922: 91). W zwiazku Verhaerena z Marthe Massin Takamura dopatrywat sie po-
dobieristwa do swojej relacji z Chieko Naganuma (1886-1938). Okazja do refleksji
na temat mozliwych zbieznosci wilasnego losu z losem belgijskiego poety bylo
niewatpliwie tlumaczenie jego wierszy. Liryka milosna zawarta w tryptyku:
Les Heures Claires, Les Heures d’apres-midi, Les Heures du soir (Godziny wieczorne,
1911) zainspirowata Takamure do spojrzenia na wlasny zwigzek jako na realizacje
idealu nowoczesnej mitosci, a na Chieko jako na partnerke i muze. Japonski poeta
wspomina, ze wywarla na nim wielkie wrazenie sama dedykacja dziela: ,tej, ktéra
zyje u mego boku” (,A celle qui vit & mes cotés”; Tomomitsu 180). To wrazenie
musialo wplyna¢ na ksztalt jego zbioru wierszy, ktére dedykowal swojej zonie
Chieko, opublikowanych w 1941 roku, trzy lata po jej émierci.

Jak wynika z wierszy i opublikowanej korespondencji Verhaerena, Marthe
Massin (1860-1931) byta nie tylko jego zona i muzg, ale przede wszystkim jego
ocaleniem. Poeta swojej fascynaciji jej glebia i czystoscig, bedacej dla niego poczat-
kiem nowej drogi, dawal wyraz w adresowanych do niej listach. ,Nie poznaje
siebie. Nie ma juz we mnie nienawisci. Jestem wytacznie z Toba. Tylko z Toba
rozmawiam, tylko o Tobie rozmyslam...” - pisal w jednym z nich (Rogalski 269).
Mlodsza od Verhaerena o pie¢ lat Marthe Massin, wyrézniajaca si¢ wrazliwoscia
na piekno sztuki, pojawita sie w zyciu poety w chwili, kiedy widoczne w jego
pierwszych tomach witalnoé¢ i radosna afirmacja zycia przerodzily sie w bunt,
zwatpienie i niepokdj. Spotkanie z nig stato sie dla Verhaerena poczatkiem prze-
miany. W podobny sposéb Takamura méwi o swoim obcowaniu z Chieko: , Nie
wiem nawet, ilez razy czulem sie oczyszczony dzieki jej nieskalanemu zyciu we-
wnetrznemu” (Takamura 1956c: 134). Takamura, szukajacy wyzwolenia poprzez
swobode obyczajow oraz nowej artystycznej wizji odpowiadajacej postulatom sto-
warzyszenia Milo$nikéw Pana, znalazt w obecnoéci Chieko spokdj i zrozumienie.

Marthe Massin i Chieko Naganuma staly sie tym samym wsparciem i inspira-
cja dla swoich mezéw. Obie byty artystycznie uzdolnione i rozumialy potrzebe
tworzenia. Marthe studiowata malarstwo i rzezbe, a kiedy Verhaeren ja poznat
w Bornhem, miata juz w Brukseli wlasng pracownie, gdzie uczyla i tworzyla.
Wrazliwos¢ na sztuke i artystyczne zdolnosci wybranki Verhaerena musialy czy-
ni¢ ja w oczach japoriskiego poety podobna Chieko. Zona Takamury interesowala
si¢ malarstwem, zwlaszcza olejnym, a w roku, w ktérym sie spotkali, zdotala za-
projektowac jedna z najbardziej rozpoznawalnych okladek pisma ,Seit6” (Sa-
wantka, numer wrzesniowy z 1911 r.). Przechowywane w muzeum znajdujacym
sie¢ w Nihonmatsu (prefektura Fukushima) obrazy olejne oraz wycinanki, ktére
Chieko tworzyla pod koniec Zycia, zamknieta w domu dla obtgkanych, sg $wia-
dectwem jej pasji tworczej i talentu.
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,Zona (Verhaerena) malowata obrazy. Miala nawet wlasng pracownie. Zweig
pisze jednak, ze nie pokazywala swoich obrazéw nikomu poza mezem” (Tomo-
mitsu 181) - w swoich rozwazaniach nad zyciem i dzielem belgijskiego artysty
Takamura zwraca uwage na intymna relacje, jaka potaczyla go z Marthe, oraz na
jej artystyczne uzdolnienia, trzymane wszelako w ukryciu, dostepne jedynie jej
mezowi. Takamura szkicuje sylwetke Marthe Massin jako idealnej partnerki dla
poety - dyskretnej, opiekuriczej, czulej, przyjacielskiej. Staje sie ona dla niego lu-
strzanym odbiciem jego wlasnej zony, Chieko, ktéra rowniez malowata obrazy
niedostepne szerszemu gronu odbiorcéw. W Chieko no hansei (Druga potowa zycia
Chieko), eseju zamieszczonym u korica zbioru poswieconych jej wierszy, Takamu-
ra méwi o ,setkach obrazéw” - przedstawiajacych gtéwnie martwa nature i pejza-
ze okolic rodzinnych - ktére Chieko malowata, pozostajac pod wielkim wpltywem
Cezanne’a (Takamura 1956¢: 131). Poeta opisuje zycie swojej zony jako ,proste,
przezywane w prywatnosci” (Takamura 1956¢: 126). Wspomina jej po$wiecenie,
kiedy ,starala sie usilnie, by w zaden spos6b nie naruszy¢ czasu przeznaczonego
na moja prace, by za wszelka cene chroni¢ moja rzezbe, odpedza¢ ode mnie wszel-
kie domowe zadania” (Takamura 1956c: 133).

Podobnie jak Marthe Massin w twoérczosci Verhaerena Chieko stata sie dla Ta-
kamury uosobieniem tagodnoéci i poswiecenia.

Rozwazania Takamury na temat zwiazku Marty i Emile’a Verhaeren wydane
zostaly w tomie Veruhaaran (Verhaeren) w serii Iwanami Koéza Sekai Bungaku
w 1933 roku, zatem dwa lata po pierwszych odnotowanych objawach zatamania
nerwowego Chieko (Keene 299). Niektoérzy sa w zwigzku z tym zdania, ze w hi-
storii idealnej mitosci belgijskiego poety Takamura szukal pocieszenia i schronie-
nia przed bolesng codziennoscia (Tomomitsu 182). W tym kontekscie Yoshimoto
Takaaki méwi o Chieko sho (Wybor wierszy dla Chieko, 1941), zbiorze poswieco-
nym zonie poety, jako o prébie stworzenia relacji, ktéra w rzeczywistosci nie ist-
niata (Keene 299). W tym kontekscie poezji Verhaerena moze si¢ jawi¢ jako obraz
idealnej mitosci, inspirujacy Takamure do odkrycia Chieko jako muzy i rozumiejg-
cej go jak nikt inny na Swiecie partnerki (Koyama 238).

Idealizacja mitosci jest kluczowym zabiegiem stosowanym w ttumaczonym
po6zniej przez Takamure tryptyku Verhaerena. Zlozony z trzech toméw zbidr po-
ezji milosnej zajmuje wyjatkowe miejsce w dorobku belgijskiego poety, ktéry do
chwili spotkania Marthe nie podejmowal tematu mifosci czy erotycznosci w swo-
ich utworach, czym niewatpliwie wyrézniat sie na tle innych twércéw epoki. Jego
wiersze dedykowane ZzZonie cechuje niezwykla czuloé¢ i intymna atmosfera.
»W nich znajduje wyraz delikatnos¢ silnego mezczyzny” - zauwazyl w 1913 roku
O. F. Theis, ttumacz m.in. dziela Zweiga (Theis 263). W tryptyku milosnym Verha-
erena znajduje rowniez wyraz wiara w wyjatkowos¢ uczucia 1aczacego kochan-
kéw. Juz w listach do Marthe poeta nalegal: , powinniémy pilnowac sie nawzajem
gorliwie, aby zaden pyt pospolitosci duchowej nie dostal si¢ miedzy nas. Bardzo
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sie lekajmy popelnienia tego rodzaju grzechéw wobec siebie” (Rogalski 273). Ta-
kamura probowal interpretowaé zamyst tworczy, jaki przyswiecat belgijskiemu
poecie w tryptyku (Tomomitsu 182). Zwrdcit uwage na rados¢, ktéra emanuje
z pierwszego tomu, Les Heures Claires, a ktéra wyrazona jest z pelna sila w otwiera-
jacej cykl apostrofie: ,O la splendeur de notre joie” (,,O przepychu naszej radoéci”;
Verhaeren 1896: 7). Zwroécil uwage na taczaca kochankéw namietnosé, ktéra czyni
ich podobnym ludziom obtakanym (jap. kyosha). Pisat o spokojnym cieple milosci
przedstawionej w tomie Les Heures d’apres-midi oraz o dtugim pocalunku zamyka-
jacym oczy do snu w Les Heures du soir (Verhaeren 1922: 187).

Kompozycja, w obrebie ktérej Verhaeren najpierw opiewa miloé¢ odkryta, na-
mietng i budzaca zmysty, by w kolejnych tomach poetycko kreélic¢ jej dojrzewanie,
mogla zainspirowa¢ Takamure do préby oddania w stowie dynamiki wiasnego
zwigzku z Chieko - od pierwszego spotkania poprzez pierwsze intymne chwile az
po obserwacje zamykania sie Zony w $wiecie wlasnych wyobrazen. Taka jest bu-
dowa Chieko sho, tomu obejmujacego wiersze pisane od 1912 do 1941 roku’. W tym
samym okresie Takamura ttumaczyt Les Heures Claires i Les Heures d’apres-midi
opublikowane kolejno w 1925 i 1941 roku. Warto podkresli¢, ze w Chieko sho nie
ma wierszy pochodzacych z lat 1914-1923. Krytycy tlumacza to zapalem, z jakim
Takamura oddat si¢ w tym okresie rzezbie (Koyama 237). Spokéj zycia domowego
nie znalazt tym samym odbicia w jego poezji. Ostatnie utwory sa wspomnieniem
Chieko juz po jej $mierci.

Motywem lgczacym mitos¢ opiewang w tryptyku Verhaerena i w Chieko sho
jest wybranie i przeznaczenie. W wierszach belgijskiego poety owo przeznaczenie
ma wydzwiek mistyczny - jest odpowiedzia na wrazliwos¢ religijnej Marthe
i echem wiary utraconej przez poete. Wybranie kochankéw stawia ich poza reszta
Swiata, takze w zakresie wzajemnego poznania, ktére wykracza poza empiryczne
ramy. Verhaeren pisze o tym w liécie do ukochanej: ,Czasem mnie przenika uczu-
cie jakby mistyczne. Chcialbym, aby$ mogta we mnie czyta¢ tak, jak zgodnie
z tym, w co wierzg Chrzescijanie, Chrystus czyta w ich sercach (Rogalski 273-274)".
Podobne pragnienie doglebnego poznania i bycia poznawanym wyrazane jest
w wielu wierszach Verhaerena.

O, Ty Nowa, o, Ty Dawna!

Przychodzisz do mnie z wnetrz wiecznosci,

Z Tobg, w Twych rekach zar i dobro¢

Na Tobie zapach glebokosci

Znany, ktéry i we mnie drzemie

I nasze pamieci pragnienie

spija echo, gdzie zbiegajq sig nasze przesztosci.

9 Wznawiane edycje Chieko sho zawieraja kolejne, pisane juz po wojnie wiersze Takamury Kotaro
poséwiecone Chieko.
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Podmiot liryczny w formie apostrofy zwraca sie do ukochanej, ktérej istnienie
wykracza poza ograniczenia czasu. MOwi o niej zatem, stosujac antynomie, Ze jest
,nowa” (,la neuve”) i ,dawna” (,I'ancienne”) jednoczesnie, ze pochodzi z ,ledz-
wi” (,loins”) wiecznosci. Obraz ten - laczacy element cielesny z tym, co na ziemi
niepoznawalne - nawigzuje do drugiego opisu stworzenia czlowieka z Ksiegi Ro-
dzaju, w ktérym kobieta zostala stworzona z zebra mezczyzny. Ukochana poety
jawi sie tym samym jako nowa Ewa, ktora jest ,koscig z jego kosci i ciatem z jego
ciata” (Biblia Tysigclecia, Rdz 2., 23). Dlatego tez podmiot liryczny rozpoznaje za-
pach kobiety jako wlasny, a jego wspomnienie przeszlosci stapia sie z jej wspo-
mnieniem. Takie rozumienie bliskosci fizycznej sprawia, ze w innym miejscu zig-
czeniu cial kochankéw nadany jest wymiar metafizyczny, niemal sakralny:
»~Szczesliwismy, gdy trwamy w uscisku zamknieci” (Rogalski 287).

Takamura Kotaro, cho¢ nie podejmuje motywu biblijnego, réwniez pisze
o jednosci kochankoéw, ktéra odczuwana jest na poziomie ciala i ducha. ,Mys$latem
o Tobie, jakbym Cie tulil./Jestes prawdziwie cze$cia mnie” - méwi podmiot li-
ryczny w wierszu Jinrui no izumi (Fontanna ludzkosci, 1913; Takamura 1956d: 44).
Zaraz tez rozwija metafore cielesnej jednosci: ,tylko Ty dzielisz ze mna dotkliwosé
mego ciata/Nalezysz do mnie. Do mnie” (Takamura 1956d: 44). Jednoé¢ kochan-
koéw umozliwia im wzajemne poznanie: ,Tylko Ty widzisz moje zycie do gle-
bi/Tylko Ty w pelni mnie rozumiesz” (Takamura 1956d: 44). Pamietanie, wspo-
minanie (,souvenir”’) z wiersza Verhaerena zastepuje w wierszu Takamury
spojrzenie (,mite kureru”), ktére prowadzi do zrozumienia (, kai shite kureru”)
bedacego znakiem jednosci. Takie obcowanie z ukochang daje réwniez podmio-
towi lirycznemu Chieko sho poczucie obcowania z wiecznoscig. Wyrazone jest to
w wierszu pt.: Bokura (My, 1913), zamieszczonym w zbiorze zaraz po [inrui no
izumi. , llekro¢ o Tobie my$le - czytamy w pierwszych wersach - czuje sie najblizej
wiecznodci” (Takamura 1956b: 48). W sformulowaniu tym pobrzmiewaja echa
»ledzwi wiecznosci” (,loins d’éternité”), z ktérych zrodzona jest ukochana
w wierszu Verhaerena.

Poezja natury

Obok milosci, natura stanowi drugi kluczowy temat, ktéry polaczyl twérczosé
Verhaerena i Takamury. Opisujace pejzaz wsi wczesne wiersze belgijskiego poety
wykazuja szczeg6lnie silne inspiracje malarstwem flamandzkim (Rogalski 264).
Wsrod wymienianych twoércéw, ktérzy odcisneli pietno na jego jezyku i obrazo-
waniu, wymieniani sa Pieter Bruegel (1525-1569) i Jacob Jordaens (1593-1678), obaj
stynacy z inspirowanych mitologia i Pismem Swietym scen rodzajowych oraz por-
tretow. Daniel Corkery (1878-1964) w pierwszym tomie poezji Verhaerena do-
strzega rowniez wplywy Jana Steena (1629-1679), holenderskiego malarza scen
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rodzajowych i portretéw: , co Steen ozywial na piétnie, Verhaeren ozywiat w wer-
sach” (Corckery 48).

W tworczosci Veraerena pejzaz i portret stapiaja sie w jedno, co zaobserwowacé
mozna juz w jego debiutanckim tomie Les Flamandes (Flamandki) opublikowanym
w 1883 roku, ocenianym przez Corkery’ego jako ,mocny, ekscytujacy, soczysty”
(Corckery 48). W wierszu La Vachére (Krowiarka) kobieta jest zar6wno elementem
otaczajacego ja krajobrazu, jak i jego najpelniejszym wyrazem. Utwoér otwiera
scenka rodzajowa: kobieta przychodzi o §wicie na 1ake i ucina sobie drzemke na
trawie.

Migsista flora pastwisk cigzko sie rozéciela
Wokét spigcej dziewczyny. I - jak na wygonie —
Wolow senna powolnoéé w niq takze sig wciela,
A ich spokoj drzemie w jej fonie.

(Verhaeren 1927: 8)10

Sen krowiarki oddzialuje na otaczajacq przyrode: trawa, na ktoérej sie utozyla,
jest ,miesista” (,,charnelle”) i rozsciela sie ,ciezko” (,lourde”). Sennoé¢ kobiety
wsp6lbrzmi z powolnoscig i spokojem pasacych sie na tace kréw. Podobny zabieg
splatania ze soba cech krajobrazu i opisywanych postaci wida¢ w kolejnych
strofach:

Potudnie pocatunkiem ztotym jej dotyka,

A twardy sen wcigz jeszcze jej powieki ttoczy. ..
Gatgzka wierzb zaglgda w potmrok jej stanika

L wplata sig do jej warkoczy.

Skéra jej rak jest szorstka i spalona; soki,

Co pradem ognia pedzq przez jej sniade cztonki,
Prezg, podnoszq wzgdrza jej piersi wysokiej,
Jak wiatr podnosi trawe tqki.

(Verhaeren 1927: 8)11

Kolejnos¢ dwu ostatnich strof zostala zmieniona w polskim ttumaczeniu, co
trudno interpretowac inaczej niz jako pomytke. Nie zmienia to jednak zasadniczo
wywieranego na czytelniku wrazenia przenikania si¢ opisow pejzazu i ciata $pia-
cej kobiety (moze je jedynie ostabic). Surowa, szorstka czerwien (,rougeur crue et
réche”) skory rak kobiety zestawiona jest z sokami, ktére kraza , pradem ognia”
(»a flots de feu”) w jej ciele. Owe ogniste soki plynace w $niadym ciele kobiety
rodza rumieniec, bedac réwnoczeénie Zrédtem miarowego oddechu w jej pier-

10 Polskie ttumaczenie autorstwa Czeslawa Jastrzebca-Kozlowskiego: A. Wazyk (red.). , Krowiar-
ka”. Antologia wspélczesnej poezji francuskiej. Warszawa: Wiedza, 1947. S. 75.
11 Polskie tlumaczenie w Wazyk 75.
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siach, ktérych falowanie poréwnane jest do falowania zb6z. Storice pocatunkiem
wdziera sie pod powieki krowiarki, a galazka wierzbowa biegnaca wzdtuz jej ra-
mion splata sie z jej jasnymi wlosami. Obraz wtapiajacej sie¢ w przyrode kobiety
jest zywy, niczym malowany nie stowami, a pedzlem na plétnie. Z tego zapewne
powodu Zweig nazywal Verhaerena w tym tomie ,natchnionym malarzem”,
oskarzajac go rownoczesnie o nadmierne przywigzania do zasad naturalistyczne-
go przedstawiania $wiata. ,Slowom jest dany kolor, ale brak im wolnosci. Nie
tocza sie wlasnym rytmem, nie wznosza natchnione” (Zweig 41).

Niezaleznie od oceny Zweiga natura, ktéra Verhaeren opiewal w swoich
pierwszych wierszach, moze urzekac¢ nie tylko kolorami, ale réwniez swoboda
uzycia stow w ramach tradycyjnego metrum. Wolnos¢ i swoboda - nie tylko na
plaszczyznie metrum - stanowi gléwny przekaz utworu. Ta afirmacja wolnosci nie
umkneta uwadze Takamury K., ktéry w tomie Dotei, otwierajacym jego podréz po
Swiecie poetyckiego stowa, zawarl wiersz zatytulowany Ushi (Wét).

Zwierze (wol czy tez krowa), ktore w Krowiarce schodzi na plan dalszy, staje
sie gléwna postacig utworu Takamury:

Woét wolno kroczy

Na pola, w gory, do rzek
Idzie tam, dokgd chce
Kroczy prosto.
(Takamura 2010d: 75)

Takamura, ktéry decyduje, Ze bedzie pisal poezje r6znigca sie rytmem i obra-
zowaniem od tego, co znane jest w japonskiej tradycji, dostrzega w ruchach wotu
znak wolnoéci i nieskrepowania. , Idzie tam, dokad chce” - ta energia i zdecydo-
wanie zwierzecia przemawiaja do wyobrazni artysty. Imponuje mu réwniez jego
sifa i catkowite powierzenie si¢ naturze, ktorej jest czescia:

Wt nie spieszy sig nigdzie

Twardo, z pelng mocq stqpa po ziemi
Ufny w site natury, ktora go dosiada
Krok po kroku, smakujgc swojq sile idzie.
(Takamura 2010d: 75)

Krok wotu zestawiony jest z wedréwka podmiotu lirycznego w wierszu Dotei,
ktorego tytul zostal obrany za tytul calego tomu.1? ,,Przede mna drogi nie ma/Za
mnga jest droga mozliwa” - podmiot liryczny deklaruje wybor Sciezki, nie tej fa-
twej, przestronnej, okreslonej jako droga , przede mna” (,boku no mae ni”). Wy-

12 Na to zestawienie zwraca uwage Horie Nobuo w swojej poswieconej poecie monografii.
Zob.: Horie N. Takamura Kotaro. Hito to sakuhin (Takamura Kotaro. Czlowiek i dzielo). Tokyo, 1991.
S. 141-145.
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biera Sciezke, ktora jest mozliwa (,,dekiru”), a zatem jeszcze niegotowa i wigzaca
sie z licznymi obawami. Dlatego tez zwraca si¢ do natury (,,shizen”), ktéra perso-
nifikuje jako ,0jca” (,,chichi”) i prosi o opieke:

Bezbrzezny Ojcze, ktory dates mi niezaleznoscé
Chrori mnie, nie spuszczaj ze mnie oczu
Napetniaj mnie ojcowskq sitq

Na te dalekq podroz

Na te dalekq podroz.

(Takamura 2010a: 82-83)

Dla Takamury, jak i dla Verhaerena w jego wczesnych utworach, natura jest
zrodlem sily i witalnosci. Dla japoriskiego poety staje sie dodatkowo ,Ojcem”, do
ktérego zwraca sie o pomoc, gdy rezygnuje z drogi, jaka przewidzial dla niego
jego rodzony ojciec, Takamura Koun. Po powrocie z Paryza Takamura Kotaro nie
chce pracowac jako rzezbiarz - rzemiesdlnik. Pragnie poszukiwaé wlasnej wizji
piekna, do czego natchneli go Auguste Rodin oraz francuscy poeci.

Afirmacja natury i zZycia w jego fizycznych przejawach, tak intensywna
w pierwszym tomie poezji Emile’a Verhaerena, zamiera w tomach pézniejszych,
wyparta przez nostalgie i smutek (Kalinowska 79). Zweig widzi w tej zmianie
uwolnienie sie od mlodziericzego nieokielznanego zapatu, by méc podazaé droga
~kontemplacyjnego wizjonera”, nowego Rembrandta, ktory nieustannie poszukuje
nowych wartosci (Zweig 43). Podobnie jak w pierwszych tomach, takze i w pdz-
niejszych utworach Verhaerena mozna jednak dostrzec zabiegi faczenia opisu pej-
zazu z opisem cztowieka. W wierszu La neige (Snieg) z tomu Les Villages illusoires
(Wsie utudy, 1895), soczyste taki zastepuje pejzazem zimowym:

Pada $nieg nieprzerwanie,

Widkna wetny powolne, dtugie, nedzne,

Na réwning posgpng, rozlegta, ubogq

Zimng z braku mitosci, z nienawisci rozgrzang.
(Verhaeren 1898: 26)

Podobnie jak w przytoczonym wyzej utworze z tomu Flamandki réwniez
w tym wierszu Verhaeren zestawia ze sobg $wiat przyrody - $nieg padajace na
rownine - ze $wiatem ludzi. Odchodzi jednak od ekstatycznego opisu ciata czto-
wieka. Opisywany przez niego krajobraz zyskuje cechy natury ludzkiej - jest ubo-
gi (,pauvre”) i posepny, ponury (,morne”), pozbawiony mitosci, pelen nienawisci.
Krajobraz przestaje zatem by¢ studium witalnosci i cielesnosci czlowieka, a staje
sie szkicem jego wynedznialego ducha. Snieg daje mozliwoé¢ ukrycia tego, co zte.
Nazwany jest ,zaslong zlych czaséw” (,le tablier des mauvaises saisons”) i ,za-
stong zla wszelkiego” (,tablier des maux”), ktora jednak wiatr zrywa w goérach
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i w osadach na horyzoncie (Verhaeren 1898: 26). Verhaeren ponownie laczy
w jednym obrazie r6zne porzadki:

Moz przenika do szpiku kosci

A nedza przez ogrodzenia

§nieg i nedza do wnetrza dusz

Snieg cigzki i blady

Do wnetrza zimnych palenisk i dusz bez ognia
Usychajgcych w szatasach.

(Verhaeren 1898: 27)

Obraz przenikajacego do szpiku kosci mrozu przechodzi w kolejny: tym razem
nedza i $nieg docieraja do domoéw i zagréd w wiosce oraz do dusz mieszkajacych
tam ludzi. Porzadek materii i porzadek ducha przenikajg sie w tym obrazie,
a zimno gospodarstw koresponduje z chlodem czlowieczego serca. Verhaeren nie
ujmuje opisywanego obrazu w ramy, ale pozwala mu stopi¢ sie z szerszym, nie
objetym slowami pejzazem, ktéry zdaje sie rozciagga¢ w nieskoriczonosé. Takie
ujecie krajobrazu wyréznia go sposréd innych symbolistéw, takich jak Paul Verla-
ine (1844-1896) czy Jean Moréas (1856-1910), ktérzy czesto izoluja przedmiot opisu
z otoczenia (Sadler xv-xvi).

Ujmowanie krajobrazu w jego ciaglosci jest rowniez cecha opisu Takamury
Kotaro, ktory szczegdlnie upodobat sobie chiéd i krysztalowa przejrzystosé zimy,
bedacej najczesciej przedstawiang przez niego pora roku. Zimowy krajobraz inspi-
ruje podmiot liryczny do wyrazania wlasnych uczué.

Pewnie nadeszta zima

Znikta gdzies biel kwiatéw yatsude

A drzewa miltorzebu zmienily sie w miotly.
(Takamura 2010b: 64)

Pierwsze wersy zawartego w tomie Dotei wiersza Fuyu ga kita (Nadeszla zima,
1913) przedstawia calosciowe ujecie krajobrazu obecne takze w poezji Verhaerena.
Zima nie jest odosobnionym przedmiotem opisu, ale czescia continuum - przed jej
nadejéciem bielity sie kwiaty i zielenialy liScie mitorzebéw. Natura przedstawiona
jest w swym cyklu za sprawa czasownikow oznaczajacych zmiany: ,nadeszla”
(~kita”), ,przeminety” (,kie”), ,staly sie”, ,zmienily na-” (,-ni natta”). Bezkres
zimowego krajobrazu podkres$lany jest réwniez w kolejnym utworze Fuyu no shi
(Wiersz zimowy, 1913) pochodzacym z tego samego tomu:

To zima, to zima

Wszedzie zima.

Jak okiem siegnqc zima.

Surowa zima. Przyszta sig znéw ze mng spotkac.
(Takamura 2010c: 65)
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Zima w wierszach Takamury K. jest nie tylko wszechogarniajaca, ale antropo-
morfizowana: przychodzi spotkaé sie z podmiotem lirycznym. W odréznieniu od
wielu opisujacych krajobrazy utworéw Verhaerena bohaterem wiersza staje sie
»ja” moéwiace o swoim odczuwaniu przyrody. Uzycie osobistego glosu dominuje
w poezji Takamury. ,Ja” z tomu Dotei moze zmieni¢ si¢ w wierszach poswieco-
nych zonie i zawartych w tomie Chieko sho w ,,my”, a nawet w ,$wiat”, ktéry jed-
nak wskazuje jedynie na podmiot liryczny i jego towarzyszke. Tak dzieje sie
w wierszu Shin’ya no yuki (Snieg w érodku nocy) z 19 lutego 1913 roku:

Cigzar $niegu, ktory gromadzi sie bezglosnie

Na ziemi, dachach, w naszych sercach

Na ten migkki ciezar otulajgcy rados¢

Swiat patrzy z zapartym tchem, z otwartymi oczyma, jak dziecko.
(Takamura 1956f: 37)

Snieg pada w tym wierszu bezgtosnie, bez przerwy - jak we wczeéniej przyta-
czanym utworze Verhaerena. W obu wierszach pada na ziemie, dachy doméw i na
ludzkie serca, przenikajac to, co fizyczne i to, co duchowe, stajac si¢ nosnikiem
wyrazu uczué. W utworze Takamury jednak $nieg otula rados¢, nie smutek i ne-
dze. Takie spojrzenie na énieg mozliwe jest dzieki przyjeciu perspektywy za-
mknietych w cieplym pokoju kochankéw. Ich wzajemne uczucie staje sie filtrem,
przez ktory spogladaja na krajobraz za oknem. Snieg zostaje u korica wiersza per-
sonifikowany, stajac sie odbiciem towarzyszki ,ja” lirycznego. Kobieta spoglada
na zimowy krajobraz, otwierajac ze zdumienia i radosci usta, i sama staje si¢ cze-
Scig basni. W tej samej chwili ,$nieg takze raduje sie nocg” (Takamaura 1956f: 39).
Wzajemna blisko$¢ kochankéw sprawia, ze odczuwaja $nieg jako cieply (,atatakai
yuki”), gdy przygniata swym ciezarem ich ciata (Takamura 1956f: 39). Bezimienni
mieszkaricy wiosek z wiersza Verhaerena zostaja zastapieni przez konkretne spoj-
rzenie i konkretne ,my”, dzielace si¢ z czytelnikiem swoim odczuwaniem zimy.

Poezja nowoczesnosci

Na przeciwlegltym wiejskim pejzazom kranicu w poezji Verhaerena znajduje sie
miasto, symbol nowoczesnosci i wigzacych sie z nig zmian. W opisach miasta, kt6-
re niczym w soczewce skupialo nastepujace po sobie zmiany cywilizacji, mozna
dostrzec modernizm twércy:

Verhaeren jest nowoczesny w swoim dazeniu do uchwycenia rytmu swych czaséw,
réznego od wszystkiego, co bylo wczeéniej. Maszyny, demokracja, szybkie przemiesz-
czanie sie z jednej czesci §wiata do innej, wielkie skupiska ludzi w miastach, industria-
lizm - to tylko nieliczne elementy wyrézniajace te czasy z przeszloéci. Verhaeren uczy-
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nil je wlasnymi, zaréwno w ich zewnetrznym przejawie, jak i w ich estetycznym
i etycznym znaczeniu. (Theis 355)

Stefan Zweig w swojej ksiazce poswieconej Emile’owi Verhaerenowi réwniez
utozsamia nowoczesnos¢ z miastem:

Rytm nowoczesnego zycia to rytm podniecenia. Miasto z jego mnogosciami nigdy cat-
kowicie nie §pi: nawet w jego odpoczynku, w jego ciszy jest ukryte kipienie niczym la-
wy we wnetrznoséciach wulkanu, jest wyczekiwanie, obserwowanie, nerwowe napiecie
zabarwione gorgczka. (...) Rytm wielkiego miasta stycha¢ w naszym $nie; nowy rytm,
rytm naszego zycia, to nie jest juz regularne nastepstwo odprezenia I odpoczynku, to
stala wibracja nieprzerwanej aktywnosci. (Zweig 118-119)

Zwrot Verhaerena od inspirowanego malarstwem flamandzkim zywego opisu
wiejskiego krajobrazu do opisu miasta, bywa okreslany jako “zwrot ku rzeczywi-
stosci” (Theis 359). To po labiryntach wielkich miast angielskich: Liverpoolu, Man-
chesteru i Londynu wedrowat belgijski poeta w czasie kryzysu. Krytycy sa zgodni,
Ze wspomnienia tych miast mozna znalez¢é w tomie Les Villes tentaculaires (Miasta
czutkowe, 1895), ktory przedstawia wypieranie natury, nieskrepowane i pazerne,
przez architekture miast. Sa to czesto obrazy mroczne, bedace studium ,duszy
miasta”, ,poteznej i mglistej, niczym wielkie kopuly, ktére zacierajq sie we mgle”
(,vague, ainsi que ses grands domes/Qui s’estompent dans le brouillard ”; Verha-
eren 1920: 117). Opisy miast w poezji Verhaerena za sprawa niezwyklych skoja-
rzen i rytmu stéw pobudzaja wyobraznie czytelnikald. Poeta czesto pisze o mie-
Scie, ktore utracito dawne sny i wykuwa w rytmie pracy powstatych fabryk nowe
(,Le réve ancien est mort et le nouveau se forge”; Verhaeren 1920: 118). Przestonie-
te dymem niebo nie jest zatem jedynie znakiem upadku dawnych wartosci, ale
staje sie rowniez symbolem nowej energii, krazacej labiryntami miasta.

Takamura Kotaro przejal verhaerenowskie przeciwstawienie wsi nowocze-
snemu miastu, ktére dla niego réwniez utozsamione jest z ruchem i zmianami.
W pierwszych tomach Takamura - nowoczesny poeta Japonii - czuje sie¢ dziec-
kiem miasta, co wida¢ w sposobie, w jaki kontrastuje swoje przywiazanie do Tokio
z tesknotg Chieko za wsia. Wokoét tej opozycji zbudowany jest jego wiersz Adokenai
hanashi (Naiwna paplanina, 1928) zawarty w tomie Chieko sho:

Chieko mowi, ze w Tokio nie ma nieba.
Mowi, ze chce zobaczy¢ prawdziwe niebo. ..
Ja sam patrze w niebo z podziwem.

13 Nathalia Brodskaya pisze o rozréznieniu, jakie sam Verhaeren czynil w odniesieniu do opisu
naturalistycznego i symbolistycznego, kladac nacisk na symbol jako obraz przenikajacy do wyobrazni
czytajacego wiersz. Zob.: N. Brodskaya. Art of Century: Symbolism. New York: Parkstone Press, 2007.
S.33.
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To, co przeswituje przez mlode listki wisni,

to jest niebo tak samo pigkne jak dawna przyjazn,

ktorej nie zdota nic rozerwac.

A tonacja horyzontu poszarzatego od opardw,

To dzdzystosé poranka o bladym brzoskwiniowym rumiericu.
(Takamura 1956a: 74)'4

Takamura zestawia ze soba dwa obrazy i dwa jezyki, stuzace do opisu rzeczy-
wistosci. Z jednej strony przytacza proste, okreslone w tytule oraz ostatnim wersie
utworu jako ,,adokenai” (,,dziecinne”) stowa Chieko, ktére przywotuja obraz nieba
rozciagajacego sie nieskrepowanie ponad gora Atatara, w okolicach jej rodzinnych
stron. Z drugiej opisuje ogladane przez podmiot liryczny niebo tokijskie. Niebo to
jest dla niego , piekne jak dawna przyjazii” (, mukashinajimi no kirei na sora”), co
wskazuje na przywigzanie podmiotu lirycznego do widoku, ktéry towarzyszyt
jego dorastaniu. Prostemu opisowi nieba na wsi - okreslonemu jako prawdziwe
(,honto no sora”) - przeciwstawiony jest rozbudowany opis ,horyzontu poszarza-
tego od oparéw (...) o bladym brzoskwiniowym rumiericu” (,,don’yori kemuru
chihei no bokashi wa, usumomo iro no asa no shimeri da”). Tym samym prostota
i jednoznaczno$¢ nieba na wsi przeciwstawiona jest zamgleniu i niejednoznaczno-
Sci nieba w miescie.

Do antynomii miasto - wie§ Takamura powraca niejednokrotnie. W jego wier-
szach ,miejskich”, podobnie jak w poematach Verhaerena, zycie opisywane jest
w rytmie pracujacych w fabrykach maszyn czy toczacych sie két pociagu. W tym
znaczeniu mozna zgodzi¢ sie ze Stefanem Zweigiem, iz w tych utworach , odbija
sie nasz wiek” (Zweig 10). Odnoszace si¢ do Verhaerena stowa Zweiga sa réwnie
aktualne dla dziela Takamury, w ktérym ,sa nowe krajobrazy” i ,zlowieszcze
sylwetki wielkich miast” (Zweig 10). Znamienne jest jednak to, Ze ani Verhaeren,
ani Takamura nie znaleZli ukojenia w tych goraczkowych i rozedrganych krajo-
brazach nowoczesnosci. Praca nad Les Villes tentaculaires zbiegla sie z kryzysem
belgijskiego poety, z ktérego uratowato go uczucie do Marthe Massin i bedaca jego
wynikiem afirmacja milosci w poezji. Dzigki tryptykowi lirykéw mitosnych dedy-
kowanych zonie Verhaeren zdofal wyjs¢ z labiryntu miasta do ogrodu, gdzie
»wéréd kwiatéw, z sercem rozpalonym, obserwuje plomienie w zimowe wieczo-
ry” (Sadler xx). Takamura po $mierci Chieko i po pozarze, wyniku bombardowan
Tokio w kwietniu 1945 roku, w ktérym splonela jego pracownia, przeprowadzit
sie do Hanamaki w prefekturze Iwate u stép gér Ou. W swej przeprowadzce
dostrzegal dzialanie ironii losu, co ujal w wierszu z 1949 roku, pt. Meturoporu
(Metropolia):

14 Ttumaczenie polskie za: Adachi K. et al. (red.). Wisnie rozkwitle posrod zimy. Antologia wspdtcze-
snej poezji japoriskiej. Tokyo: Kokusai Bunka Shuppansha, 1992. S. 37.
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W samaq glebie natury, za ktérq Chieko tesknita
Rzucil mnie zmienny los

Los zniszczyt Chieko w stolicy

A mnie, dziecig miasta, tu zestat.

(Takamura 1956e: 108)

Niespokojny rytm Tokio jest w tomie Chieko sho przedstawiany jako jeden
z powodow jej obledu. Zafascynowany miastem Takamura dostrzegal tesknote
zony za rodzinnymi stronami, jednak Tokio bylo wéwczas dla niego przestrzenia
artystycznego rozwoju i snucia modernistycznych marzen. Dopiero po wojnie
zrozumial, ze wieé i gorskie krajobrazy przynosza odnowienie. ,Gory Iwate sa
surowe, piekne, nieskalane” - pisze w ,Metropolii” (Takamura 1956e: 108). Za-
koniczenie wiersza stanowi afirmacje spokojnego zycia na wsi:

Me serce rozkwita

Odludzie w gérach, mowiq inni

A ja przy palenisku mojej gorskiej chatki
Muysle, ze to metropolia wszechswiata.
(Takamura 1956e: 109)

Zakonczenie

Nowoczesne miasto zestawione z wiejskim krajobrazem, tetnigce rytmicznym
ruchem maszyn i rozedrganym ruchem ludzkich cial, to jeden z motywéw twérczo-
éci Takamury Kotaro, ktérego nie sposéb interpretowaé w oderwaniu od poezji Emi-
le’a Verhaerena. Jezyk i prozodia belgijskiego poety oczarowaly bowiem Takamure,
gdy w Paryzu podejmowat trud czytania poezji symbolicznej po francusku, i wy-
warly znaczny wplyw na jego poetycka wyobraznie. By¢ moze ujeta go poczatkowo
dziwna przejrzystoé¢ opisu Verhaerena, ,z jego naciskiem na konkretny obraz i wy-
dobycie nastroju ze $wiata rzeczy widzialnych” (Friedman 3). Uzycie konkretnych
przedmiotéw czynito jego poezje blizszg malarstwu, a nawet rzezbie, ktérej Taka-
mura chcial poswiecic¢ zycie. Z czasem jednak Verhaeren stawat si¢ mu coraz blizszy
takze przez wzglad na historie jego Zycia i 1aczacy sie z nig nagly zwrot ku poezji
milosnej. Dedykowane Marthe Massin utwory zainspirowaly Takamure do ujecia
w poetyckie ramy wlasnego zwiazku z Chieko. Zona zaczela by¢ przez niego opie-
wana jako muza, tym intensywniej, im bardziej oddalala sie w $wiat wlasnych wizji.
Ttumaczenia Les Heures Claires i Les Heures d’apres-midi, ktére zbiegly sie z diagnoza
choroby psychicznej Chieko, mogly by¢ dla Takamury rodzajem ucieczki przed ota-
czajacy rzeczywistoscig, inspiracja do innego na nig spojrzenia. Autor Chieko sho,
ktory Iaczyt site tworcza belgijskiego poety z jego mitoscia do Zony (Sato 36), w Les

s 4 22

Heures Claires moég}t znalez¢ zrédto swojej poetyckiej sity.
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