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Abstrakt: Jacek Nowakowski. PROCESY EMANCYPACYJNE FILMOWEGO GATUNKU SF
W POWOJENNE] CZECHOSEOWAC]I A LEMOWSKIE REPERKUSJE. WSTEPNY REKONE-
SANS. ,POROWNANIA” 17, 2015. T. XVIL S. 67-75. ISSN 1733-165X. Artykul przedstawia
pierwsze wazne filmy science fiction powstate w Czechostowacji w trzech dekadach - latach 40.,
50. oraz 60. ubieglego wieku, pokazujac, ze stanowig one podwaliny tego typu kina u naszych
potudniowych sasiadéw. Wszystkie realizuja odmienny model ekranowej fantastyki, lecz
w odréznieniu od Krakatit (1948). Otakara Vavry nadajacego mu rys pesymizmu, inny od huma-
nistycznego optymizmu literackiego pierwowzoru (powies¢ K. Capka) i wtlaczajacego go
w kontekst powojennych zagrozenn atomowych, a takze feerycznego, pelnego wdzieku
XIX-wiecznej grawiury ilustrujacej powiesci Julesa Verne’a filmu Karela Zemana Diabelski wyna-
lazek (1958), to wlasnie najpdzniej powstala (niezaznaczona w napisach czolowych) adaptacja
powiedci Stanistawa Lema Oblok Magellana, zatytulowana - Ikaria XB-1 (1963) w rezyserii
J. Polaka okazat sie najbardziej nowoczesnym, bo stawiajgcym na realizm, utworem czeskiego
kina SF tamtego okresu.

Abstract: Jacek Nowakowski, EMANCIPATORY PROCESSES OF THE SCI-FI FILM IN POST-
WAR CZECHOSLOVAKIA AND ITS REPERCUSSIONS IN LEM. AN INTRODUCTIORY IN-
VESTIGATION. “POROWNANIA” 17, 2015. Vol. XVIL P. 67-75. ISSN 1733-165X. The article
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presents the first important science fiction films made in Czechoslovakia in three decades, 40s, 50s
and 60s of the 20th century, in order to show that they constitute the basis of this type of cinema-
tography in Poland’s southern neighbour. They reflect various models of film fantasy from
a pessimistic note in Krakatit (1948) by Otakar Vavra, different from the humanistic optimism of
its literary prototype (novel by K. Capek) put in the context of the post-war nuclear threats
to a vivid and graceful 19th century gravure illustrating the novels of Jules Verne in the film
by Karel Zeman Vyndlez zkizy (1958). The last to be made was an adaptation of Stanistaw
Lem’s novel Obtok Magellana, titled - Ikaria XB-1 (1963) (not mentioned in the opening credits)
directed by J. Polak which turned out to be the most modern sci-fi film of the times because of its
realism.

W niniejszym artykule interesowa¢ mnie beda narodziny nowoczesnego filmu
science fiction w powojennej Czechostowacji, za jaki uwazam film Ikaria XB-1
(1963) Jindiicha Poldka, w kraju o bogatych tradycjach fantastyki filmowej. Kon-
tekstem dla tego utworu i mych rozwazari beda dwa inne, wczesniejsze filmy
z szeroko rozumianej formuly fantastyczno-naukowej, mianowicie Krakatit (1948)
Otakara Vavry oraz Diabelski wynalazek (1958) Karela Zemana, reprezentujace od-
mienne typy fantastyki, a w przypadku ostatniego rezysera, takze wyraziste po-
dejscie autorskie. Ponadto wszystkie trzy filmy to adaptacje znanych utworéw ze
Swiatowego i rodzimego kanonu literatury tego rodzaju. Kazdy z nich jednak re-
prezentuje odrebne podejscia do zabiegu adaptacji. Rzecz jasna, zgodnie z tema-
tem artykutu, watek transpozycji utworu literackiego na ekran kinowy zajmowac
mnie bedzie przy okazji przeniesienia na ekran Obfoku Magellana (1955) Stanistawa
Lema przez Jindficha Poléka, co nie znaczy, ze dwa pozostate przypadki nie beda
charakteryzowane pod tym wzgledem. I tak film Otokara Vavry jest adaptacja
powiesci czeskiego pisarza Karela Capka, Krakatit, pochodzacej z roku 1924. Utwoér
Zemana natomiast to filmowy wariant powiesci klasyka francuskiej i §wiatowej
fantastyki, Julesa Verne’a Twarzq do sztandaru (1896), znanej w Polsce jako Straszny
wynalazca (w ttumaczeniu Karoliny Bobrowskiej), nalezacej do rozleglego cyklu
Niezwykte podroze.

Kiedy w 1948 roku Otakar Vavra filmowal powieé¢ wybitnego czechostowac-
kiego pisarza, kino, jak i inne dziedziny kultury i sztuki naszych potudniowych
sasiadéw, przezywalo ostatnie chwile swobody przed przejeciem wladzy przez
komunistéw. Przedwojenne sukcesy Josefa Rovenskiego (Rzeka, 1934), Gustawa
Machaty’ego (Ekstaza, 1933), Martina Fri¢a (Janosik, 1935), a takze samego Vavry
(Cech panien kutnohorskich, 1938), zdawaty sie dobrze wrézy¢ tej kinematografii.
Okazalo sie, ze nawet Il wojna $wiatowa nie ostabila znaczaco jej pozycji, a wkroét-
ce po powojennej nacjonalizacji przemystu filmowego i utworzeniu szkoly filmo-
wej FAMU w Pradze czechostowackie kino zaczelo odnosi¢ dalsze sukcesy. Na
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krotko jednak. Niewykluczone, zZe labedzim Spiewem tego czasu okazat sie - obok
Dalekiej drogi (1949) Alfreda Radoka, po$wieconej tematowi zagtady czeskich Zy-
déw - wlasnie Krakatit. Przystepujac do jego realizacji, Vavra mial juz ugruntowa-
na pozycje w tamtejszym kinie (pracowatl intensywnie takze w epoce Protektoratu
Czech i Moraw, ale, co warte podkreélenia, nie dla propagandy hitlerowskiej),
uchodzit przy tym za twoérce sprawnego warsztatowo, intelektualiste, ktéry lubi
mierzy¢ sie z rodzimym materiatem literackim, o czym $wiadczyla tez jego adap-
tacja Pacjentki doktora Hegla (1931, wyd. polskie 1949) jako Przeczucia (1947) wedlug
Marie Pujmanovej, waznej pisarki czeskiej, podejmujacej jeszcze przed II wojna
Swiatowa tematyke psychologiczna w ujeciu realistycznym, portretujacg w swej
twoérczosci zwlaszcza srodowiska mieszczanskie. Podejmujac decyzje o przenie-
sieniu na ekran prozy Karela Capka z lat 20. mierzyt sie nie tylko z uznanym arty-
sta i nowoczesna literatura tamtego okresu, ale wprowadzal tez nowa konwencje
filmowa na czeskim gruncie - science fiction. Wczeéniejsze czechostowackie adap-
tacje tworczosci autora R.U.R. nie tyle nie przyniosty udanych rezultatéw, bo
przeczy temu Hordubal, zrealizowany przez Martina Fri¢a w 1938 roku, co wiazaty
sie z ekranizacjq jego sztuk teatralnych (LoupezZnik z 1931 roku Josefa Kodlicka; Bild
nemoc z 1937, autorstwa Hugo Haasa). To jednak przede wszystkim utwory proza-
torskie - Fabryka absolutu czy Inwazja jaszczurow dowodzg, iz dorobek literacki
Capka nalezy do szeroko rozumianej formuty fantastyki literackiej. Nie dziwi wiec
fakt, ze jedna z bardziej udanych powiesci pisarza, dystopijny Krakatit, zostal wy-
korzystany do poszerzenia spektrum gatunkowego czeskiego filmu. Chociaz
utwor ten nie nalezy do kanonu tego typu literatury to, jak pisze znawczyni tema-
tu Joanna Czaplinska: , Krakatit jest kolejna przestroga Capka dla ludzkosci, ale
zawiera prekursorski dla péZniejszej fantastyki naukowej motyw odpowiedzialno-
$ci naukowca za nastepstwa swoich poczynan” (Czapliriska 46). Historia inzyniera
Prokopa poszukujacego tajemniczego, tytutowego preparatu przypominata w swej
powierzchniowej warstwie opowiesci sensacyjno-przygodowe, ale w istocie, jak
zazwyczaj u Capka, miala glebszy wymiar moralny. Dotyczyta m.in. ceny, jaka
ponosi kazdy, kto musi zajac sie zadaniem stuzacym catej ludzkosci lub mogacym
przyniesc jej zaglade; ta ceng jest oczywiscie osobiste szczescie. Humanizm pisarza
wykorzystal Vévra wpisujac go w kontekst wspélczesnych rezyserowi wydarzen
geopolitycznych, to jest zrzucenia przez Amerykanéw bomby atomowej na japon-
skie miasto Nagasaki i konsekwencji tej decyzji dla loséw $wiata i nastrojow spo-
tecznych.

Kino $wiatowe bardzo szybko podjelo ten temat, spotegowawszy go wkrétce
kontekstem zimnej wojny i rywalizacji dwéch $wiatowych mocarstw - USA
i ZSRR. Tak bylo miedzy innymi w filmach: Dzier, w ktérym zatrzymata si¢ Ziemia
(1951) Roberta Wise’a, Ostatni brzeg (1959) Stanleya Kramera czy Panika w roku
zerowym (1962) Raya Millanda. Film czeskiego twércy w pewnym stopniu wy-
przedzil ten nurt, ale i pozostat stabo dostrzezony, zatrzymujac sie w p6t kroku
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miedzy szlachetnym przestaniem (p6Zniej czesto silnie zideologizowanym) a wy-
mogami ,kina atrakcji”, ktore przy tym temacie starato sie by¢ spektakularne od
strony samego ksztaltu widowiska, oferujac widzom obraz grzyba atomowego
lub/oraz wizje Swiata postapokaliptycznego. Pisal o tym, moze nadmiernie kry-
tycznie, Andrzej Kotodyniski, uznajac film za zabtgkany z innej epoki kina:

Na ekranach triumfowal realizm, publicznosé¢ chciata oglada¢ filmy oddajace prawde
o dramatycznych latach niedawnej wojny, o ktérej méwiono, ze byta ostatnia; we Wto-
szech rodzit sie neorealizm, ktérego twoércy wyszli z kamerami na ulice, aby zmiesza¢
sie z tlumem. Przestroga zawarta w fantazji o niebezpieczenstwie, jakie sprowadzié
moze na ludzkosé geniusz upartego wynalazcy, nie budzila zainteresowania. Trzeba
bylo lat, trzeba byto wstrzasajacych raportéw z Hiroszimy i narastajacej grozy <zimnej
wojny>, aby kino podjeto temat na nowo. I nie tylko temat nuklearnego zagrozenia,
lecz przede wszystkim tego, co bedzie potem. Co czeka Ziemie po katastrofie? Co czeka
ludzi? Dopiero u progu lat piec¢dziesiatych zaczely powstawa¢é filmy, ktérych tworcy
potrafili sie zmierzy¢ z tym, co niewyobrazalne (Kotodyniski 121).

Krytyk ma racje, gdy méwi, ze dopiero za moment - w latach 50. - powstana
pierwsze filmy postapokaliptycznego nurtu SF, w rodzaju: Pigcioro (1951) Archa
Oblera, Dzier korica swiata (1955) Rogera Cormana czy, wspominany juz, Ostatni
brzeg, ale przeczy sam sobie twierdzac, ze trzeba byto czasu, aby takie utwory po-
wstaly, Ze jednak trzeba dostrzec pewien rys prekursorstwa filmu czechostowac-
kiego artysty. Chocby fakt, ze scenograficznie (atelierowy charakter scenografii)
i operatorsko stara sie nawigzywac do tradycji kina ekspresjonistycznego, a wia-
Sciwa akcja umieszczona zostatla w spajajacej ja klamrze, jaka jest tu goraczkowy
czy senny stan gléwnego bohatera, ktory éni jakoby cala swa historie. Wnikliwy
autor eseju o Krakatit Mariusz Guzek zauwaza, ze:

Losy inzyniera Prokopa maja tez tajemnice, ktérej rozwigzanie moze by¢ przedmiotem
rozmaitych strategii interpretacyjnych. Skoro przypisywane jest Vavrze wykorzystanie
ekspresjonistycznej faktury, to uzasadnione bedzie odwolanie sie do Gabinetu doktora
Caligariego (Das Kabinett der Doktor Caligari, 1919) w rez. Roberta Wiene, w ktérym fan-
tastyczna narracja ujeta w rame opowiesci szalerica czyni przekaz niejednoznacznym
i metaforycznym (Guzek 15).

Patrzac najszerzej na przekladowe zabiegi z jezyka literatury na jezyk kina, ja-
kich dokonat Vavra, trzeba podkresli¢ inng wymowe jego filmu. W odréznieniu od
literackiego pierwowzoru, jest ona bardzo pesymistyczna, co podkreslaja nie tylko
konicowa scena wybuchu atomowego i mroczna wizja przemystu zbrojeniowego,
ale réwniez, inaczej niz u Capka, brak dobrego, czyli sprawiedliwego, Boga, ktéry
w powiesdci mial taki charakter, byt bogiem ludzi prostych i przecietnych, ktéry
potrafilby naprawi¢ wykolejony swiat (zob. Guzek 16). W filmie Stwoércy nie ma
wlasciwie wcale, ale nie powinno nas to dziwi¢: moment powstania utworu i akces
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Véavry w szeregi komunistéw nie pozwalaja mie¢ tu pretensji. Czescy filmowcy
wkroétce mogli juz tylko filmowa¢ scenariusze akceptowane przez wtadze, jednak
poziom indoktrynacji byt r6zny, o czym swiadczy twoérczosé¢ Karela Zemana.

Ten czeski plastyk, twoérca plakatéow i rezyser filmowy stal sie dzi§ zaréwno
klasykiem animagji, jak i jednym z mistrzéw ekranowej fantastyki. Wypracowat
wlasny, oryginalny styl nawigzujacy do poetyki filméw Méliesa w Smiatym, bez-
pretensjonalnym wykorzystaniu wszelkiego rodzaju trikéw, wzbogacanych odwo-
taniami do XIX-wiecznej plastyki, ilustracji do powiesci Julesa Verne’a, jednego
z jego ulubionych autoréw (patrz takze: Skradziony balon, 1967), jak rowniez cenio-
nego przez innych rezyseréow czechostowackich po II wojnie swiatowej (np.
Tajemnica Stalowego Miasta, rez. Ludvik RéaZa; Tajemnica zamku w Karpatach, rez.
Oldrich Lipsky, 1981). Czesto taczyl animacje z filmem aktorskim, osiagajac jedyny
w swoim rodzaju efekt. Apogeum pierwszego okresu jego twodrczosci stanowi
wlasnie Diabelski wynalazek, ktory w 1958 roku w wielkiej skali pokazat jego moz-
liwosci. Przenoszac na ekran mniej znang powiesé¢ francuskiego pisarza, Swiado-
mie odwolal sie do konwengcji retro nie tylko w zakresie plastyki, ale tez w duzej
mierze sposobu mys$lenia odbiorcéw sztuki autora Tajemniczej wyspy. Trzon fabuly
filmu podaza za wersja powiesciowa, koncentrujac sie na profesorze-wynalazcy
i jego asystencie, dla dobra $wiata pracujacych nad uzyskaniem energii, jednak
omamionych niecnymi dziataniami hrabiego i jego kompanii. Finat przynosi auto-
refleksje gléwnego bohatera i poswiecenie zycia dla dobra ludzkosci oraz znisz-
czenie wynalazku i jego potencjalnych, zbrodniczych posiadaczy. Z dzisiejszej
pespektywy nie mamy watpliwosci, ze takie zakoniczenie wpisywato sie w tamtym
czasie w kontekst geopolityczny i, raczej mimowolnie, ideologiczny. Pisali o tym
Adam Garbicz i Jacek Klinowski:

...film, ktéry stal sie prawdziwym wehikutem czasu (co jego rezyserowi nie uda sie juz
nigdy potem, pomimo kilkakrotnych préb), pozwala odkry¢ jeszcze jedno: ze Verne
zawarl w swoich fabulach wcale niebtahe refleksje uniwersalne, w tym wypadku -
o odpowiedzialnosci naukowcoéw wyzwalajacych moce zniszczenia. Brzmi to szczeg6l-
nie aktualnie w korniczacej sie juz na szczescie epoce najwiekszego strachu atomowego -
czemu dodatkowego akcentu przydato wydelegowanie filmu przez Czechostowacje na
brukselski festiwal roku 1958, zorganizowany z okazji Wystawy Swiatowej; Diabelski
wynalazek zdobyl tam Grand Prix. Tak oto finezyjny, poetycki przekaz ze $wiata dzie-
wietnastowiecznej fantazji stat sie glosem na rzecz pokoju w srodku dwudziestego stu-
lecia (Garbicz, Klinowski 327).

Jednak ta swoista poetycko-malarska mieszanka nie mogta (i nie moze dzisiaj)
pretendowaé do miana prawdziwego, ,twardego” kina SF. To wizja poety siegaja-
cego do przeszlosci, ktérego utwoér inni wykorzystuja do komentowania terazniej-
szosci. Ciekawe i znamienne, Ze spore novum pod tym wzgledem przyniost film
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wyzwalajacy sie z socjalistycznych okop6éw i nawigzujacy do dokonan polskiego
pisarza Stanistaw Lema.

Zwréémy wstepnie uwage na fakt, ze recepcja twoérczosci Stanistawa Lema na
ekranie kinowym i telewizyjnym daje §wiadectwo niezmiennie inspirujacej obec-
noéci jego dzieta w ciggu kilkudziesieciu lat obcowania zar6wno z jego wymiarem
artystycznym, jak i filozoficzno-naukowym. Obecnos¢ ta nie jest jednak tak obfita,
jak mozna by sie spodziewac po klasie, a takze rozmiarze dorobku prozaika. Do
tworczosdci Lema filmowcy podchodzili czesto z pewna rezerwa (Sledztwo z 1973
roku w rezyserii Marka Piestraka, polsko-radziecki Test pilota Pirxa z 1978 roku
tegoz filmoweca), nie do$¢ odwaznie, by zaproponowaé oryginalny ekwiwalent
jego utwordéw, albo tez - rzadziej - dos¢ swobodnie, pozwalajac sobie na spore
odstepstwa od pierwowzoréw (Szpital Przemienienia Edwarda Zebrowskiego, 1978 r.).
Ten drugi wariant dominuje z kolei w $wiatowych dokonaniach adaptacyjnych
tworczosdci Lema, poczynajac od Solaris (1972) Andrzeja Tarkowskiego, poprzez
animowang Maske (2010) rezyserskiego duetu - braci Quay, az po aktorsko-animo-
wany Kongres (2013) Ariego Folmana z Izraela wedlug Kongresu futurologicznego.
Kluczowe zagadnienia humanistyczne, takie jak chocby kwestia mozliwosci po-
znawczych czlowieka czy jego tozsamosci, sprawa relacji realne - wirtualne, obec-
nos¢ i status sztucznej inteligencji w otoczeniu ludzkim, wreszcie wylaniajacy sie
z tej tworczosci model istnienia posthumanistycznego, staly sie wyzwaniem, kto-
rych zawsze potrzebowala filmowa fantastyka, a co z takim trudem udawato jej
sie, takze dzieki tworczosci autora Solaris, podjac i realizowad. Jesli dodatkowo
wzigé pod uwage silnie obecng warstwe dyskursywna w utworach nowelowych
i powiesciowych Stanistawa Lema, a czesto calkowicie podporzadkowany tej for-
mie charakter jego wypowiedzi artystycznej (eseje, rozwazania filozoficzne, publi-
cystyka), okazuje sie, ze nie bez pewnej dozy racji pisarz uchodzi za afilmowego,
co, jak stwierdzilem powyzej, stalo sie dla adaptatoréw zaréwno bariera, jak i wy-
zwaniem, ktéremu chciano i nadal chce sie sprostac.

Pierwsze filmy, jakie powstaly na podstawie twdérczosci autora Niezwycigzone-
g0, wynikaly z uwarunkowan geopolitycznych, a takze dominujacej poetyki reali-
zmu socjalistycznego, ktorej wyznaczniki stylistyczne i tematyczne odcisnety piet-
no zaréwno na utworach pisarza, jak i dzietach filmowcéw. Dotyczy to pierwszej
wydanej w formie ksiazkowej powiesci fantastycznonaukowej Lema Astronauci
(1951) oraz jej wersji kinowej Milczgca gwiazda (1960) Kurta Maetziga (rezysera
z NRD) oraz drugiej z kolei wydanej w tej formie powiesci Oblok Magellana -
przypomne, z 1955 roku - i filmu Ikaria XB-1 (1963). Astronauci pojawili sie na pol-
skiej scenie literackiej nie tylko w czasie tryumfujacego komunizmu (i zbrodnicze-
go stalinizmu) i w czasie narzuconej twércom metody socrealistycznej, ale tez,
w momencie, w ktérym artysta wierzyt w lepsza przyszios¢ swiata, a droga do niej
miata by¢ wiedza, stuzaca definiowanej zgodnie z filozofig o$wiecenia moralnosci.
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Wiara w koniecznoé¢ postepu, a takze w jego budujaca wartos¢ fundowala
nowoczesne, pooswieceniowe myslenie, ktérego czeécig byla takze potrzeba kre-
owania utopii. Ideologia prowadzacego do okreslonego celu postepu na dobre
i zle zagoscitla w epoce nowoczesnej. Zauwazono przy tym, ze istnieja pewne kosz-
ty przyjecia takiej ideologii. Byla nia cena, jak to ujal jeden z badaczy nowoczesno-
Sci: ,,podporzadkowania czlowieka i wspdlnoty normom instrumentalnej racjonal-
noéci” (Nycz 5). Gdzie tu miejsce dla doktryny realizmu socjalistycznego, ktéry -
poniekad - zaistniat jako remedium na burzuazyjny modernizm, a jednoczesnie
(w ramach nowego modelu kultury totalitarnej) wpisywal sie w zalozenia tzw.
klasycznego modernizmu? Z pewna doza ostroznosci mozna powiedzieé, ze
w wersji soc byl jego wersja radykalng lub, jak chce tego np. Jerzy Jarzebski
(Jarzebski 42), karykaturalng. Co do tradycji utopii literackiej, ktéra przywotywat
Lem, znawcy zagadnienia podkreélajg, ze mieliSmy w tym czasie do czynienia
z pewnym paradoksem, ktory daje sie jednak wytlumaczy¢. Ot6z:

Socjalistyczny system w Polsce przyznawal sie do historycznych antecedencji odnaj-
dywanych w Paristwie Platona, u utopistéw renesansu i ich siedemnastowiecznych na-
sladowcoéw, wreszcie w tradycji socjalizmu utopijnego. Oczywiscie nie zmienialo to
faktu, ze marksizm nie mégl by¢ w latach stalinowskich traktowany w jakimkolwiek
stopniu jako utopijna wizja panistwa, ani ze koncepcja materializmu historycznego, za-
kladajaca pelne poznanie mechanizméw dziejowych i przewidywalnosé przysztosci,
sama roéwniez stanowita rodzaj utopii (Brzéstowicz-Klajn 128).

Utopie komunistyczne, takie jak Astronauci i Oblok Magellana, przedstawiaty
nauke jako narzedzie przeksztalcania codziennej rzeczywistosci. Ateizm i racjona-
lizm, ktére odnajdziemy u pisarza, przez pewien czas szty w parze z optymizmem
poznawczym, i takaz opinig na temat roli i charakteru czlowieka, kierujacego sie
réwnolegle do rozwoju cywilizacyjnego - postepem etycznym. Ale Lem dos¢
krotko dawal sie uwodzié quasi-utopii, w jakiej przebywal, stad tez - by¢ moze -
sam nie wykreowat ich wiele. Laczenie racjonalizmu z idealizmem, odwotywanie
sie do ludzkich tesknot za rajem zderzylo sie z otaczajacq rzeczywistoscia, ktéra
nijak miala sie do powiesciowych wizji i obietnic, wynikajacych z wiary w postep.

Wiele taczy adaptacje filmowe dokonane na podstawie obu ksiazek. Milczgca
gqwiazda z poczatku dekady lat 60. ubiegtego wieku autorstwa rezysera z NRD Kur-
ta Maetziga powstala na bazie scenariusza napisanego z Janem Fethke. To polsko-
wschodnioniemiecka koprodukcja, podazajaca mocno za antywojennym przesta-
niem, jakie znajdziemy w Astronautach. Tak jak w powiesci, z naszej planety wy-
rusza statek kosmiczny Pantokrator z misja odnalezienia wysoko rozwinietej cy-
wilizacji na Wenus, ale okazuje sie, ze w wyniku wybuchu, prawdopodobnie
neutronowego, zycie na tej planecie zostalo zniszczone, zreszta - tuz przed pla-
nowang inwazja Wenusjan na Ziemie. Film zrealizowano z duzym rozmachem
inscenizacyjnym i technicznym (zapewne dzieki mozliwosciom berliriskiej DEFY),
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robigca wrazenie scenografig (ze strony polskiej autorstwa Anatola Radzinowi-
cza), konsekwentnie podporzadkowang stronie wizualnej muzyce Andrzeja Mar-
kowskiego. Wiele tez, niestety, znajdziemy wad, zwlaszcza w uproszczeniach fa-
bularnych i deklaratywnych dialogach, ktére czesto przypominaly przeméwienia,
a przede wszystkim stabosci polegajacych na pozbawieniu filmu niuanséw doty-
czacych motywacji postaci oraz odtwarzaniu historii Wenusjan. Cato$¢ prowadzi
do prostej, propagandowej mysli, negujacej zbrojenia i wszelkie inne owoce kapi-
talizmu.

Przypadek powstatego trzy lata pézZniej czechostowackiego filmu Ikaria XB-1,
w rezyserii Jindficha Poldka jest nieco bardziej skomplikowany, cho¢ rezultat -
podobny. Brak informacji w czoléwce o inspiracji powiescia Lema, nie zmienia
faktu, ze powstat po lekturze Obfoku Magellana. Wzorem ksigzki opowiada o wy-
prawie badawczej do innego ukladu solarnego tytulowego statku kosmicznego,
z kilkudziesiecio- czy nawet kilkusetosobowq, miedzynarodowa (jak w Milczgcej
guiezdzie) zatoga. Ikonografia tego filmu spelnia podstawowe wymogi éwczesne-
go kina SF, poczynajac od samego tytulu, poprzez charakterystyczne rekwizyty,
takie jak statki kosmiczne, niezwykle urzadzenia (zwlaszcza komputery), roboty,
bron, dalekie $wiaty etc. Ponadto istotna role w filmach z gatunku SF odgrywaja
naukowcy, a ich dzialalnos¢ jest mocno utozsamiona z technika, mogaca stuzy¢
czlowiekowi lub - odwrotnie - unicestwic¢ go. Film ujmuje do dzisiaj widza wiary-
godnym obrazem zycia codziennego na pokladzie, relacji miedzyludzkich, psy-
chologii 0s6b lecacych w nieznane i niebezpieczne miejsce, spedzajacych ze soba
duzo czasu. Réwnie wazna jak sztafaz fantastyczno-naukowy jest kondycja mo-
ralna i emocjonalna czlowieka-badacza i czlowieka-zdobywcy, tu w gruncie rzeczy
nie tak daleka od wykonujacego inna profesje. Réwniez sposoby bycia, zwyczaje
i rytualy nie odbiegaja od ,ziemskich”: podr6z w kosmos to zadanie do zrealizo-
wania dla pracownikéw-astronautéw. Mozna by rzec: mniej przygody i batalisty-
ki, a wiecej obrazu naturalnie funkcjonujacej powszednioéci (swoja droga jakze to
czeska cecha filmowa!). Pod tym wzgledem utwor nie ustepuje miejsca dzielom
zachodnim z tego okresu, starajacym sie nada¢ ekranowej fantastyce rys realizmu,
majacy by¢ kontrapunktem dla Méliesowskiej cudownosci i efekciarstwa. Stusznie
dostrzegat istote zalet utworu cytowany juz Kotodynski:

Film przestawia proces psychologicznej interakcji polegajacej na przeksztalcaniu sie re-
akcji indywidualnych w zbiorowe. Po czterech miesigcach podrézy u ludzi pojawiajg
sie oznaki znuzenia, leku przed kosmiczng pustka i dramatyczny konflikt dotyczy wia-
énie sposobow ich przezwyciezania. Technologia ustepuje na plan dalszy, najwazniej-
szy okazuje sie cztowiek (Kotodyriski 87).

To, co najwazniejsze, wynika z Ikarii-XB-1, a wspodlne dla obu filméw zrobio-
nych na podstawie twoérczosci Lema, wyraza si¢ w przestaniu. Brzmi ono antywo-
jennie i antymilitarystycznie, a jego uniwersalizm wiaze sie z pochwata ludzkosci
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jako cywilizacji dazacej do bezkonfliktowego, racjonalnego poznania - siebie
i zwlaszcza wszech$wiata - na ile jest to mozliwe. Owym moralem wpisuje sie
Ikaria XB-1 w podobne tony, ktére odnalezé mozna wéréd chwalacych pokdj
dzwiekéw, dobiegajacych zaréwno z Krakatita, jak i nawet Diabelskiego wynalazku.
Najmlodszy utwér w najmniejszym stopniu opiera sie na umownosci i podkresla-
niu cudownosci rozwigzan technologii przyszlosci. Zamiast tego oferuje $miaty
kierunek, jakim szlo kino tego okresu w skali globalnej: nacisk na realistycznie
ukazang science, zgodnie z coraz powszechniejszym w dekadzie lat 60. zesztego
stulecia odczuciem, Ze to nauka ksztaltuje nasza teraZniejszos¢ i bedzie tak robi¢
z przysztoécig - na dobre i zte. Niewykluczone, Ze w ten sposéb, nawet jesli niedo-
skonaly, zapowiada nadejscie Czechostlowackiej Nowej Fali, ktéra, jak inne $wia-
towe prady modernizacyjne w sztuce filmowej, obejmowala w swej r6znorodnosci
artystycznej takze bardzo mocny nurt realistyczny, chcacy méwic¢ co$ prawdziwe-
go o wspolczesnym czlowieku. Ikaria XB-1 wyraza jego sen.
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