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Abstrakt: Kinga Piotrowiak-Junkiert, ORMIANSKIE NAGROBKI. POEZJA SANDORA
KANYADIEGO WOBEC TRANSFORMAC]L. ,POROWNANIA”, 15, 2014, T. XV, s. 281-294.
ISSN 1733-165X. Artykul zostal poswiecony potransformacyjnej poezji jednego znajwazniejszych
tworcow wegierskich w Siedmiogrodzie, Sandorowi Kanyadiemu. Autorka analizuje sytuacje
polityczng dyktatury komunistycznej w Rumunii wobec pisarzy wegierskich i odwilz kulturalng
w latach 1989/90. Tekst zostat oparty na analizie wiersza Ormiariskie nagrobki z tomu Grzywa
i czaszka, w ktérym dotychczasowa poetyka idylliczna zostata zastgpiona poetyka gorzkiej Swia-
domosci zmieniajacego sie Swiata. W interpretacji wiersza skupiono sie na wykazaniu znaczenia
takich poje¢ jak ,krajobraz siedmiogrodzki”, zanikanie pamieci o mniejszosciach narodowych,
»ojcowizna” w poezji S. Kanyadiego.

Abstract: Kinga Piotrowiak-Junkiert, ARMENIAN GRAVESTONES. SANDOR KANYADI'S PO-
ETRY TOWARDS THE TRANSFORMATION. “POROWNANIA”, 15, 2014, Vol. XV, p. 281-294.
ISSN 1733-165X. The article concerns poetry of Sandor Kanyadi, one of the most famous and
influential Hungarian writers from Transylvania. The main purpose of the article is to analyse
the political persecution of the communist dictatorship in Romania against Hungarian writers
and to estimate the meaning of the period of political changes 1989/90. The author interprets the

1 Praca naukowa finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod
nazwg ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki w latach 2002-2014” w ramach projektu badaw-
czego numer: NPRH 12H 11 0018 80.

2 Corresspondence Address: kinga.piotrowiak@gmail.com
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poem Armenian gravestones from the collection Mane and skull, in which Kanyadi gave up his
earlier idyllic poetics and chose a poetry of bitter consciousness of the world’s constant change.
In the interpretation of the poems, the author focuses on explaning a few crucial terms as for
example: , Transylvanian landscape”, decline of memory about national minorities and home-
land in the poetry of Kanyadi.

Indianska piesi

sg krainy

gdzie piesn wyszla juz z uzycia
ijesli jest jeszcze zycie
pomyslelibyscie

Ze wszyscy s3 w zalobie

[...]

sa krainy

gdzie narody

[...]

boja sie méwié
czekaja burzy.
(1982)

S. Kanyadi, Indidn ének?

Droga artystyczna Sandora Kanyéadiego urodzonego w 1929 roku w Nagyga-
lambfa w Rumunii (komitat Hargita) rozpoczeta sie w 1950 roku, gdy na famach
bukareszteriskiego pisma ,Ifjamunkas” (,Mlody robotnik”) opublikowal swoj
pierwszy wiersz. Mlodego poete zauwazyl uznany siedmiogrodzki pisarz, eseista
i wieszcz - Géza Paskandi, dzieki ktéremu Kanyadi, krétko po debiucie, zostat
redaktorem pism literackich i dzieciecych, m.in. ,Utunk” (Nasza droga), ,Dolgoz6
N6” (Pracujaca kobieta), ,Napsugéar” (Promieni storica). Wszystkie osiagniecia pi-
sarskie artysty az do 1987 roku traktowane byly jako dorobek literacki powstaly
w ramach Rumunskiego Zwiazku Pisarzy, ktéry to zwiagzek, angazujac sie w pro-
jekt krzewienia miedzynarodowych wiezi pomiedzy artystami, wielokrotnie wysy-
tat pisarza do Zwigzku Radzieckiego, Armenii, Norwegii, Szwecji, a takze Stanéw
Zjednoczonych, Argentyny, Brazylii i Izraela.

Szczegolnie waznym okresem w zyciu osobistym i artystycznym Kanyadiego
byly lata ‘80, bedace dla pisarzy wegierskich w Rumunii czasem najsilniejszych
represji dyktatury komunistycznej. Wazniejsze ksigzki pisane po wegiersku wy-
dawano wylgcznie na Wegrzech, zamknieto wiekszos¢ wydziatow, ktore ksztalcity
przysztych znawcéw kultury wegierskiej, dotowano wydania ksigzek historycz-
nych dotyczacych wylacznie Rumunii, w ktérych wszelkie przejawy definiowania
wlasnej tozsamosci narodowej i kulturowej przez Wegréw oraz inne grupy etnicz-

38, Kanyadi, Sdrény és koponya. W: Uj versek. Budapest 2011, s. 410-411.
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ne (Sasow, Romow) okreslono mianem ,psychozy mniejszosciowej” [kisebbségi
pszichozis], a kazdy piszacy musial zgtasza¢ wzoér czcionki maszyny do pisania, by
urzad cenzorski mogl identyfikowac¢ pojawiajace sie druki anonimowe. W drugiej
polowie lat ‘80 czas strachu i terroru wydawal sie jeszcze okrutniejszy. Przykla-
dem w jednoznaczny sposéb ukazujacym polityke mniejszoSciowa parstwa ru-
munskiego bylo masowe likwidowanie tzw. ,siedmiogrodzkiej wsi wegierskiej”,
okreslane w literaturze przedmiotu jako ,falurombolas” (zlecone przez Ceausescu
i przeprowadzone 29 kwietnia 1988 roku). Czeé¢ wypedzonych Wegrow zostata
wtedy zakwaterowana w Bukareszcie w zdewastowanych, dziesieciopietrowych
budynkach pozbawionych toalet, wody, w ktérych nie dziataty windy+*.

Kényadi, jako gléwny twoérca wegierskiej mniejszosci, objety byl najsurow-
szymi restrykcjami ze strony panstwa: kontrolg korespondencji i rozméw telefo-
nicznych. W potowie lat 80. pozbawiono poete prawa do publikacji (poza utwo-
rami dla dzieci), a w 1987 roku, gdy panstwo rumuriskie odmoéwilo Kanyadiemu
zgody na wyjazd do Rotterdamu na miedzynarodowy festiwal poezji, ten, na znak
protestu, odszed! ze zwiazku®. Niezwykle dramatyczna droga artystyczna oraz
zaangazowanie wegierskiego lirnika w tzw. ,sprawy narodowe” sprawily, ze jego
pierwszy potransformacyjny tom poezji Sérény és kaponya [Grzywa i czaszka) z 1989
roku byt jednym z najbardziej oczekiwanych dziet literackich w tej czesci Europy?®.

4 Wiedze o sytuacji pisarzy wegierskich w Rumunii w czasach dyktatury Nicolae Ceausescu opie-
ram na pracach: Gy. Pécsi, Kdnyddi Sindor. Pozsony 2003; Aranykorszak? A Ceausescu-rendszer
magyarsagpolitikdja. Red. i postowie Z. C. Novak. Csikszereda 2011.

5 Wydarzenie to miato szczeg6lne znaczenie, poniewaz co roku Wegry byly gosciem honorowym
festiwalu. Wiadomo réwniez, ze w 1987 roku Kanyadi otrzymat zaproszenie dla siebie i najblizszej
rodziny z adnotacja, Ze organizatorzy gotowi sa poméc mu w zdobyciu odpowiednich dokumentéw,
gdyby poeta postanowit nie wréci¢ do Rumunii. Zob. Gy. Pécsi, op. cit., s. 137.

6 Kanyadi jest autorem wielu toméw poetyckich, dzigki ktérym jego nazwisko na stale weszto do
kanonu wspélczesnej poezji wegierskiej. Poza autorskimi tomami poetyckimi Kényadi zaznaczyt
swoja obecnoé¢ na literackiej mapie terenéw wegierskojezycznych dzieki bardzo uznanemu tomowi
przekladéw Siedmiogrodzki poemat jidysz [Erdélyi jiddis népkoltészet] z 1989 roku. Jest laureatem
24 nagrod literackich, w tym nagrody im. Tibora Déry (1986) i prestizowej, paristwowej nagrody
Kossutha (1993) oraz tlumaczem pisarzy rumurskich: Anatola Baconskyego, Nicole Labis, Ioana
Alexandru, a takze Rainera Rilkego.

Ponizej wyliczam opublikowane tomy Autora, po kazdym adresie bibliograficznym podaje
w nawiasie kwadratowym polski tytut: Virdgzik a cseresznyefa. Versek. Bukarest 1955 [Kwitnie czeresnial;
Siralytanc. Versek. Bukarest 1957 [Taniec mew]; Harmat a csillagon. Versek. Bukarest 1964 [Rosa na
gwiezdzie]; Kikapcsolddds. Versek. Bukarest 1966 [Wylgczenie]; Fiiggdleges lovak. Versek. Bukarest 1968
[Pionowe konie]; Fitol fiig. Versek 1955-1970. Bukarest 1970 [Od drzewa do drzewa. Wiersze 1955-1970];
Kdnyddi Sandor legszebb versei. Val., bev.: Katona Adam. Bukarest 1974 [Najpiekniejsze wiersze Sindora
Kinyadi]; Sziirkiilet. Versek 1970-1977. Bukarest. 1978 [Zmierzch. Wiersze 1970-1977]; Fekete-piros versek.
Vilogatott versek. Bp. 1979 [Czarno-czerwone wiersze. Wiersze wybrane]; Sorény és koponya. Versek.
Debrecen 1989 [Grzywa i czaszka]; Vannak vidékek. Vilogatott versek. Kolozsvéar 1992 [Sq krainy. Wiersze
wybrane]; Valaki jdar a fak hegyén. K. S. egyberostalt versei. Valogatott versek. Budapest 1997 [Ktos chodzi po

283



POROWNANIA 15, 2014

GRZYWA I CZASZKA. W STRONE POEZJI ZAANGAZOWANE]

Andrea Ekler w szkicu ,znaczenie wiersza, znaczenie zZycia”. Liryka Sdndora
Kdnyddiego po przetomie 1989-1990 (,,a vers értelme az élet értelme”. Kdnyddi Sandor
lirdja az 1989-1990 utin) zauwaza, ze dopiero przemiana ustrojowa na Wegrzech
i jej konsekwencje w $wiecie artystycznym pozwolily zrozumie¢ kwintesencje po--
etyckiego Swiata tego tworcy’. Pamieta¢ nalezy, ze od poczatku drogi pisarskiej
wszystkie tomy poetyckie artysty cieszyly sie duzym zainteresowaniem czytelni-
kéw i badaczy (G. Lang, E. Cs. Gyimesi, A. Gorombei, L. Kantor, B. Markus,
L. Szakolczay, G. Kodobocz®, Z. Bertha?, O. Murvail® czy Gy. Pécsi'l). Badano je-
zyk poetycki poszczegolnych toméw, kregi tematyczne i motywy, obecnosé i zna-
czenie gwary. Interpretowano takze wymowe pytan retorycznych, czesto pojawia-
jacych sie w kontekscie filozofii egzystencjalnej i filozofii zycia.

Analizowany tom by! jednak na mapie praktyk twoérczych autora momentem
przelomu, artystycznego radykalizmu, dowodzacego gleboko filozoficznego
namysiu nad kondycja jezyka, istota prownicjonalizmu, sednem tozsamosci
wegierskiej i rolg poety w odczytywaniu znakéw czasu, a przede wszystkim -
upamietnienia tragedii losu siedmiogrodzkich Wegrow.

Gyorgyi Pécsi, jedna z najwybitniejszych badaczek Kanyadiego, nazwata tom
Grzywa i czaszka , wstrzasajaca, przerazajaca wiadomoscia z ostatnich chwil bru-
talnej wladzy konajacej w meczarniach”!2. Badaczka poréwnata tom do ,czarnej
skrzynki, przechowujacej wszystko, co najwazniejsze”, sugerujac rownoczesnie, ze

koronach drzew. Przesiane wiersze S. K.]; Vilogatott versek. Budapest 1997 [Wiersze wybrane]; Vilogatott
versei. Val.: Tarjan Tamas. Budapest 2000 [Wiersze wybrane]; Felemds 0szi versek. Versek. Pécs 2002
[Jesienne wiersze nie do paryl; Sziirke szonettek. Versek. 111.: Haller Jozsef. Csikszereda 2002 [Szare sonety];
Dél keresztje alatt. Versek. Ill.: Gadl Andras. Csikszereda 2003 [Pod Krzyzem Potudnia]; Kinyddi Sindor
vdlogatott versei. Valogatds és ut6szo6: Bertha Zoltan. Budapest 2004 [Wiersze wybrane Sandora Kanyaddi);
Unnepek hdza. Két drdma és egy tévé-ballada. Budpest 2004. Magyar Napl6 [Ojczyzna swigt. Dwa dramaty
i ballada telewizyjnal; Noé barkdja felé. Val.: Kovacs Andras Ferenc. Ill. Dedk Ferenc. Csikszereda 2004.
Pallas-Akadémiai [Do Arki Noego]; Tiindédés csillagok alatt. Egyberostalt versek és miiforditasok 1. Szerk.:
Tarjan Tamas. Bp 2007. Helikon [Zaduma pod gwiazdami. Przesiane wiersze i przektady); Isten hdta mégott.
Egyberostdlt versek és miiforditasok 1. Szerk.: Tarjan Tamas. Budapest 2008 [Za plecami Boga. Przesiane
wiersze i przektady). Ejfél utini nyelv. Egyberostdlt versek és miiforditdsok III. Szerk.: Tarjan Tamés.
Budapest 2008 [Jezyk, ktéry przychodzi po nocy. Przesiane wiersze i przektady III].

7 A. EKler, ,a vers értelme az élet értelme”. Kinyddi Sandor lirdja az 1989-1990 utin. ,Barka” 2009,
nrl,s.21.

8 G. Kodobocz, Hagyomdny és ujitds Kanyddi Sandor koltészetében: a poétikai modosuldsok természete
a daloktol a ,,szovegekig”. Debrecen. 2002.

9 Z. Bertha, Fekete-piros versek koltdje — Kanyadi Sandor. Budapest 2006.

10 0. Murvai, Vers-rekviem. Kismonogrifia Kanyddi Sdndor Halottak napja Bécsben cimii poémdjdrol.
Kolozsvar. 2005.

11 Gy. Pécsi, op.cit.

12Tom Grzywa i czaszka byl wydany na Wegrzech, w Debreczynie. Ibidem, s. 136.
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mamy do czynienia z réznopostaciowymi formami rejestrowania rzeczywistosci
okrucieristwa, a nie przepelnionymi przesada poetyckimi wariacjami na zadany
temat. Mimo ze Kéanyadi potwierdzil swoja pozycje ,bytu narodowosciowego”
[nemzetségi 1ét]'3 w obrebie wegierskiej liryki na terenie Rumunii, tom nie byt jedy-
nie projekcja historycznych dramatéw i wizualizacjg politycznych rozstrzygniec.
Podobnie jak to mialo miejsce w poprzednich tomach, Kanyadi pozostat wierny
wysmakowanej, idyllicznej poetyce prowincji, zachwytowi nad ulotnoscig omni-
potentnego $wiata natury Siedmiogrodu [Erdély], stawial pytania o sens istnienia,
przywotat bohateréw kilku tradycyjnych bajek (Zmija i lis, Golebie i szczury, Wy-
niosta zaba i wot) oraz rozpatrywat szczegoty zwyczajnej, chociaz zupelnie , nowej”
codziennosci.

Z kolei genologiczna réznorodnos$é¢ Grzywy i czaszki dowodzila prawdziwie
mistrzowskiej kondygji lirycznej Kanyadiego. Utwory pod wzgledem tematycz-
nym i strukturalnym nalezg zaréwno do gatunkéw klasycznej poezji, jak i form
innowacyjnych. Mamy tutaj m.in. sonet, rapsodi¢, romans, ballade, pasje, piesn
historyczna, cykle poetyckie, modlitwe, ale takze haiku czy gazele!4. Spajanie ga-
tunkéw dobrze znanych i znakomicie obecnych w literaturze §wiatowej z formami
niemal egzotycznymi w pewnym sensie nasladowato sytuacje przelomu, w ktorej
taczyto sie stare z nowym, bliskie z odleglym. Poeta w niezwykle wyrafinowany
sposob udowadnial poziom swojego pisarstwa w nieszczesliwy sposéb zahiber-
nowanego przez kryzys polityczny, ale, jak wyraznie wida¢, ewokowanego w nie-
zliczonych konceptach artystycznych, dowodzacych pozycji Kanyadiego w liryce
wegierskiej.

Warto zauwazyé¢, ze od poczatku drogi tworczej jezyk poetycki byt kluczowym
narzedziem artystycznego wyrazu Kanyadiego. O ile jednak w tomie Sziirkiilet
[Zmierzch] z 1978 roku poeta ze znawstwem wykorzystywal rejestry jezyka po-
granicza, ludowe zaspiewy, charakterystyczne rymy, podziat rytmiczny i regiona-
lizmy, ktére sprawity, ze byl traktowany jako , poeta jezyka”, tak w tomie Grzywa
i czaszka jezyk, ktéry wciaz utrzymywal mistrzowski poziom, stat sie medium
lirycznej konfesji, majacej na celu danie §wiadectwa czasom kryzysu. Pécsi naste-
pujaco diagnozowata kondycje jezyka poetyckiego w omawianym tomie:

Dzisiaj, kilka dekad po przemianie ustrojowej, widzimy jasno, ze poeta wyniést jezyk
»Pprowincji” do poziomu metajezyka literatury $wiatowej i poprzez réwnoczesne pola-
czenie tych dwoéch jezykéw zdolal w sposéb uniwersalny i poetycki sformutowaé

13 Ibidem.

14 Gazela - w literaturze Bliskiego i Srodkowego Wschodu utwér liryczny o tematyce erotycznej,
budowa zblizony do kasydy. W wyniku zainteresowania literaturg Wschodu gatunek ten uprawiali
m.in. J. W. Goethe, F. Schlegel, W. Briusow. Podaje za: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-
-Stawinska, Stownik terminow literackich. Red. ]J. Stawinski. Wroctaw-Warszawa-Krakéow 1976, s. 141
[Hasto: gazela].
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najwazniejsze kwestie dotyczace czlowieka dwudziestego wieku oraz fundamentalne,
egzystencjalne i ontologiczne pragnienie cztowieka, by odnalez¢é swojg ojczyzne, ktorej
czeé¢, dla niego [Kényddiego - przyp. KPJ] najwazniejsza, stanowi byt siedmio-
grodzkich Wegréw i ich los'>.

Jednym z konceptéw formalnych, ktéry wybral poeta, nie byta liryka sily, ale
przejecie jezyka stabosci, wykluczenia, etnicznego naznaczenia. W omawianym
tomie, obok wielu wierszy nawiazujacych do réznych historycznych symboli, po-
staw i postaci, ktérych struktura, tematyka i kunszt artystyczny dowodza potrzeby
jawnego zdefiniowania postawy Kényadiego wobec problemu mniejszosci naro-
dowych, opublikowano utwér Ormény sirkévek [Ormiariskie nagrobki] z 1982 roku.
Przytaczam ponizej jego tres¢ w moim przekltadzie:

Ormianskie nagrobki

s krainy gdzie droge wskazuje juz tylko

ruina kosciota i dawno nie styszane nazwisko
ormianski ogréd zydowski napis wegierskie ziemie
i trafi sie jeszcze kto$ tu czy tam kto o miejscowych
powie Zydzi tutejsi Seklerzy Ormianie

s krainy gdzie tylko mogila wie

kto pod nig zapad! w Smiertelny sen

juz dawno zgnil krzyz w glowie

gdzie sa prochy zydowskie wcale sie nie dowiesz
i kto rozumie jeszcze ten omszaly

napis ormianiski w marmurze wspaniatym

s krainy gdzie cztery rogi nagrobnej plyty
taczy lis¢ koniczyny przepieknie wyryty

i gleboko sie zamysla

od stuleci nie drasnela go ni jedna rysa
krople deszcze i krople rosy

zbieraja w sobie ormiariskie groby

s krainy gdzie ptakéw pragnienie

gasza jedynie nagrobne kamienie

gdy susza lub zar panuje siada na mogile
i spija z niej wode nim sie w niebo wzbije
zmartemu $piewa ptak?®.

15 Gy. Pécsi, op. cit., s. 138.

16 Ormény sirkovek
vannak vidékek hova mar utat
csak romos templom s régi név mutat
ormény-kert zsido-sor magyar-telek
ormények zsidok laktak székelyek
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Na przykladzie tego utworu chcialabym przeanalizowaé znaczenie i role
elementéw wspoétbudujacych obraz Siedmigorodu, a takze zagadnienie tozsamosci
siedmiogrodzkiej w potransformacyjnej liryce Kanyadiego.

OD LIRYKI MIORYTYCZNE]J DO DYSKURSU MNIEJSZOSCIOWEGO

Pierwszym i zarazem fundamentalnym tworzywem pisarstwa Kényadiego,
widocznym w przytoczonym utworze, jest liryczna kreacja Siedmiogrodu.
Fenomen semantyki siedmiogrodzkiego krajobrazu byt szeroko opisywany przez
poetéw, badaczy i krytykéw (A. Schopflin, Zs. Lang, Zs. Balla, B. Pomogats,
L. Bogdan, G. Sz6cs, L. Kelemen, L. Gyorgy, M. Krenner, L. Kovécs). Zrekonstruuj-
my podstawowe zalozenia filozofii krajobrazu, zwigzane z tym miejscem.

Béla Pomogacz w studium Transylwanizm i europejskos¢ z 1997 roku pisze:

literatura siedmiogrodzka stawiala sobie za cel stworzenie myslowej kultury trzech
siedmiogrodzkich jednosci etnicznych (wegierskiej, rumunskiej i niemieckiej), a stra-
tegia, ktéra miata prowadzi¢ do tego celu, polegala na programowym wspieraniu
rozwoju tozsamosci siedmiogrodzkiej oraz kultur regionalnych!”.

Pomogats wylicza takze najwazniejsze, jego zdaniem, wyrézniki tej literatury:
samowystarczalno$é, pojednanie prowincji ze wszech$wiatem i odnajdywanie

s akad még itt-ott ki a néhai

honosokrél tud ezt-azt mondani

vannak vidékek ahol csak a hant

tudhatja mar hogy ki nyugszik alant

régen kikorhadt fejt6l a kereszt

a zsidok hamvét meg ne itt keresd

s ki érti mar a megmohosodott

marvanyon az érmény foliratot

vannak vidékek hol a sirlapok

négy sarkaban finoman faragott

négyleveld l6here mélyed és

szazadok 6ta nincs egy repedés

esGesoppot és harmatesoppoket

gytjtogetnek az ormény sirkovek

vannak vidékek hol a madarak

a temetSben oltjak szomjukat

ha szarazsag van vagy éppen aszaly

a gaz-felverte mohos sirra szall

iszik s halabol mikor égre kel

a holtakért a madar énekel

1982

17 B. Pomogats, Transylwanizm i europejskosci. Przel. J. Jastrzebska. ,Literatura na Swiecie” 1998,

nr9,s. 132-138.
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oparcia w ziemi ojczystej, a takze silny patriotyzm faczacy sie z uniwersalizmem.
Przyjrzyjmy sie blizej pierwszemu z tych wyréznikéw. Samowystarczalnosé¢ roz-
patrywana jako kategoria wartosciujgca artystyczne dokonania zdradza pewne
przeczucie dazer do autonomizagji, izolacji, odgrodzenia, myslowej separacji, przy
réwnoczesnej sktonnosci do rozwijania jezyka i srodkéw artystycznego wyrazu.
Jesli wiersz Kanyadiego potraktujemy jako miniature odwotujaca sie do rzeczywi-
stego Swiata, prezentujaca optyke autora, a moze nawet wiekszej grupy ludzi, wy-
raznie widzimy, ze §wiat samowystarczalnego wiersza pragnie statecznego trwa-
nia, utrwalenia w obrebie dobrze znanej geografii, zakorzenienia w pejzazu,
mozliwosci wyartykutowania silnej wiezi z konkretnym miejscem (miejscem mo-
gily i miejscem postoju ptaka). Taki swiat spetniajacy wszelkie duchowe i intelek-
tualne potrzeby patrzacego na pejzaz czy krajobraz, bez wzgledu na to, co doktad-
nie obserwuje poeta, moze by¢ postrzegany jako $wiat idylliczny.

W tym miejscu splataja sie dwie metody interpretacji, poSwiecone temu same-

mu przedmiotowi badan. Mircea Zacin'® w artykule Znaczenie Siedmiogrodu
w literaturze rumutiskiej zauwaza:

literature te charakteryzuje solidne zakotwiczenie w rodzimej rzeczywistosci, literatura
Siedmiogrodu odrzuca propozycje egzotyki i batkanizacji, obcy tez jej pozostaje wszelki
hermetyzm, a to dlatego, ze jej celem jest nieustanne doskonalenie wiersza i posze-
rzanie - nie za$ ograniczanie grona czytelnikéw, az do catkowitej identyfikacji poety
z tym, z ktérego powstal, do ktérego sie zwracat®.

Krytycy krajobrazu, specjalizujacy sie¢ w analizie siedmiogrodzkiej specyfiki,
w tym Lucian Blaga (Przestrzen pasterska) zwroécili uwage, ze przedstawione powy-
zej wnioski maja konkretne uzasadnienie. Tereny 1aczace szczyty gorskie, pogoérza
i tereny wyzynne rodza wlasne jezyki poetyckie i dykcja, tonacja gtosu poety wy-
nika w pierwszej kolejnosci z muzyki $wiata, ktéry rodzi wiersz. Blaga wy-
réznia tutaj ,wiersze alpejskie” - charakteryzujace sie¢ wyraZnie styszalnym po-
szumem potokéw i spadajacej wody, glosem gorskiego echa, odglosami jaréw
i wawozow i skrzypieniem lodowca. W podobny sposéb mozna by zgromadzié
wyznaczniki poezji Siedmiogrodu.

Skoro - jak twierdzi badacz - pieéi utozsamiana jest z horyzontem, ustali¢ trzeba
zwigzek muzyki z pewnym krajobrazem. Ustali¢ tez trzeba, Ze pejzaz to nie co$ wi-
dzianego calosciowo, lecz raczej horyzont, w ktdrym najistotniejsza jest struktura prze-
strzenna jako taka, wyzbyta czegokolwiek innego, wszelkiego sztafazu malowni-
czosci, jest to wiec horyzont przestrzenny lacznie z akcentami duchowymi dobywa-

18 Przywoluje w artykule stanowiska rumuriskich badaczy, poniewaz nie stoja one w sprzecznosci
z filozofia siedmiogrodzkiej przestrzeni reprezentowang przez wegierskich pisarzy i krytykéw.

19 M. Zacin, Znaczenie Siedmiogrodu w literaturze rumuriskiej, ,Literatura na Swiecie” 1998, nr 9,
s.108.
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nymi z konkretnego ludzkiego losu - z losu uksztaltowanego przez okreélonego ducha,
okreslong krew, sny i cierpienia®.

W przypadku siedmiogrodzkiego pejzazu moc poetyckich stéw skoncentro-
wana jest na subtelnym kreowaniu $wiadomosci, ze mamy do czynienia
z sielanka, piesniq pastersky, ale w takim rozumieniu, jakie przypisuje temu
pojeciu literaturoznawstwo i antropologia badaczy rumurskich. W $wiadomosci
rumunskiej to, co pasterskie, jest tym, co ,miorytyczne”, wyjete z cywilizacji,
oddzielone, bajkowe. To ostatnie okreslenie wynika z etymologii przywolywanego
pojecia. Miorita to legendarna rumunska basniowa owca, symbol $wiata idyllicz-
nego. W przypadku poezji wegierskiej idylliczny charakter przestrzeni potego-
wany jest probami ,o$piewania” krajobrazu, odnalezienia melodii, w ktérej dane
miejsce bedzie wyrazane. Wielowiekowa tradycja wegierskiej piesni ludowej staje
sie tutaj podstawowym kontekstem odniesienia.

Kényadi, jak to zostalo wczes$niej podkreslone, jest gleboko zakorzeniony w tej
tradycji. Omawiany tekst nalezy do swoistego cyklu poetyckiego, obejmujacego
wiersze: Vannak vidékek, El6hang, Viseltes szdkkal, Indidn ének, Cifolat, Ormény
sirkdvek, Oki Asalcsi balladdja, Aldzuhané didlevélre, Ejfél utini nyelv, Metszet, roz-
poczynajace sie od stow ,vannak vidékek...” (sg krainy...). Powtarzanie pierwszych
stow nadaje tym utworom rozpoznawalny dla poety elegijny, melancholijny
nastréj. Poetycka mantra odnosi sie nie tylko do kultury $piewu i nie potwierdza
jedynie swoich melicznych korzeni, ale przede wszystkim nadaje lirycznej
wypowiedzi ramy strukturalne. Pomiedzy kolejnymi refrenicznymi frazami
Kényadi przemyca bolesng medytacje poswiecong krajobrazowi Siedmiogrodu.
Poeta poswieca swoj wiersz konkretnemu miejscu, cho¢ treé¢ utworu nie zdradza
tej lokalizacji. Dzieki badaniom Pécsi wiemy, ze Ormiariskie nagrobki powstaty po
wizycie Kanyadiego na dawnym cmentarzu orimiafiskim w Jassach (weg.
Jaszvasar, rum. lasi) 2L

Poeta, transponujgc wydarzenie do wiersza, postanawia opowiedzie¢ je
w spos6b uniwersalny, a nie lokalny, poszerzajac optyke widza, przeksztalcajac
relacje wedrowcy-obserwatora w wypowiedz kogos, kto posiada wiedze o wiekszej
caloéci, wiedze o wymiarze uniwersalnym. Kanyadi méwi wiec nie tylko
o Ormianach, ale takze o Zydach, wysiedlonych Wegrach, a miedzy wierszami -
takze o losie Czangéw [weg. Csango]2, ktérzy w jego pisarstwie zawsze zajmowali
wazne miejsce (Oki Asalcsi balladdja, Csingd passid). Po wyraznym wskazaniu
grup etnicznych , ormianski ogréd zydowski napis wegierskie ziemie/ i trafi sie
jeszcze ktoé tam czy tu kto o miejscowych / powie Zydzi tutejsi Seklerzy

20 L. Blaga, Przestrzeri pasterska. Przel. I. Kania. , Literatura na Swiecie” 1998, nr 9, s. 88.

2 Miasto w péinocno-wschodniej Rumunii. Zob. Gy. Pecsi, op. cit., s. 162.

2 Czangowie [weg. Csdngok] - wegierskojezyczna grupa etnicza zamieszkujaca tereny Rumunii
i Motdawii, dzielaca sie na trzy gtéwne odtamy: moldvai (motdawski), gyimesi, barcaséagi.
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Ormianie” oraz ,prochy zydowskie” i ,,ormianskie groby” poeta, Swiadomy tego,
ze nadal juz interpretacji wiersza ramy, ktérych nie sposéb pominaé lub
zbagatelizowaé¢ podczas lektury i interpretacji, poswieca sie¢ wytgcznie medytacji
krajobrazu. Skupienie na szczegélach przestrzeni, odniesienie do obecnosci
wedrownego ptaka, spijajacego wode z wyzlobier na nagrobkach, zawiera w sobie
gleboka filozofie, odnoszaca si¢ do sposobu rozumienia siedmiogrodzkiej
przestrzeni.

Wizja siedmiogrodzkiego Swiata opiera sie na akceptacji zaobserwowanych
antynomii. Dzieki obecnosci wedrownego ptaka przestrzeri cmentarza zyskuje
osobne znaczenie. Oproécz oczywistej linii podzialu na to, co statyczne, nie-
ruchome, trwale, nieozywione (mogita) i dynamiczne, incydentalne, naturalne
(obecnos¢ ptaka), zauwazy¢ mozna poetyckie poszukiwanie punktéw wspélnych
pomiedzy tymi dwoma $wiatami. Kanyadi nieprzypadkowo buduje zaleznosé
pomiedzy istnieniem ptaka, zaspokajaniem jego pragnienia a obecnoscia
zapomnianych mogil. W obrazie spijania kropel rosy i deszczu, zgromadzonych
w wyzlobieniach marmuru przez przygodnego, skrzydlatego wedrowce zawiera
si¢ namyst nad szczegélnym przymierzem znaczer. W wierszu poety istnienie
ptaka zalezy od miejsc, w ktoérych ukoi pragnienie, co odczyta¢ mozna jako znak
przedziwnej cigglosci.

Obserwowane przez poete niszczejace, tracace swoja odrebnosé i wyrazistosc
ostatnie mogity (,ruina kosciola i dawno nie slyszane naziwsko”, ,juz dawno
zgnil krzyz w glowie”, ,omszaly napis”) dowodza istnienia dawnej kultury, ale
zaswiadczaja takze grozie wypedzenia i unicestwienia. Kédnyadi artykultuje te
mysli, skupiajac sie na charakterystycznym dla tradycji ormiariskiej symbolu,
chaczkarze (,kamiennym krzyzu”), historycznym motywie powielanym na
stlupach i mogitach.2? W poetyckim $wiecie jedyna istotg, ktéra w symboliczny
sposob kultywuje pamie¢ pochowanych, jest $piewajacy umarlym ptak. Kanyadi
akcentuje w ten spos6b prawdziwy wymiar siedmiogrodzkiej kondycji - jest to
stan upadku, rozpadu, przemijania.

Ten poetycki zabieg dowodzi takze jednoznacznie, ze tylko , oko §wiadome”,
»~0ko uzbrojone kulturowo” moze dekonstruowa¢ i odczytywac¢ znaczenia
wpisane w przestrzen. Pejzaz siedmiogrodzki u Kanyadiego konstytuuje sie
w momencie, w ktérym patrzacy zna juz inne krajobrazy. Rozumienie pejzazu
musi opiera¢ sie wiec na percepcyjnym kontrascie. Ten, kto przenika wzrokiem
podgladany krajobraz, przybywa z miejsc zupelnie innych od siedmiogrodzkiego
Swiata seklerskich bram, runicznych napiséw, pagérkéw i cmentarzy. Pejzaz
siedmiogrodzki - tak jak go widzi i opisuje Kanyadi - mozna zobaczy¢ wiec
dopiero po skandalu spojrzenia stykajacego sie z ,faustycznym zachodem,

2 Zdaniem badaczy sylwetka krzyza mogta by¢ interpretowana jako 1i$¢ koniczyny, kwiat lilii lub
stokrotki.
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szerokimi perspektywami architektury, nieskoriczong tréjwymiarowoscig”?.
Takimi miejscami sa tereny oddalone od prowingji, ponumerowane i nazwane,
przyporzadkowane, jednoznaczne, a takze - co wydaje si¢ bardzo uniwersalnym
problemem Europy Srodkowej - w sztuczny sposéb dazace do ujednolicania,
monopolizowania poszczegdlnych nacji, unikajace multikulturowych probleméw
albo rugujace je poprzez przemoc, ponizenie i wroga eskalacje innosci.

Podkresli¢ nalezy tutaj takze charakterystyczny dla poety nawyk myslenia
o przestrzeni w kontekscie przodkéw, co znamy z bardzo bogatej liryki
prezentujacej temat ,powagi pokoleniowej”, ,dziedziczenia historii”, , odpowie-
dzialnosci synéw za godnos$é¢ ojcow”? - u Sdndora Pet6fiego, Janosa Aranya,
Ferenca Kazinczego. Wigze sie on oczywiscie z tyrtejskim optymizmem i postrze-
ganiem natury jako elementu wszechswiata, ktéry wspiera rewolucyjne dazenia
pojedynczego czlowieka. Krajobraz nie jest jedynie tlem wydarzen, ale elementem
tozsamosci. U poety, szczegdlnie po przelomie ustrojowym, pejzaz tracacy swoja
patetyczng wznioslo$¢ przestaje by¢ miejscem czulej pamieci, stajac sie prze-
strzenig negatywnych emocji, przestrzenig depresyjna. Kanyadi kreuje swoj swiat
pagorkéw jako Swiat cmentarny, ktéry owija drutem kolczastym. W Ormiariskich
nagrobkach wida¢ wyraznie, ze po wypowiedzeniu lirycznej frazy, po uwolnieniu
stow, ktoére byly opowiescia i relacja szeptang krajobrazowi dawnego dziecifistwa
o tym, co wydarzylo sie daleko stad, w Swiecie przemocy i $mierci, nie przychodzi
ukojenie, nie ma pocieszenia. Niszczejace ormiariskie mogily daja bolesna
odpowiedz, ktéra informuje, Ze siedmiogrodzka idylla nie istnieje, Ze to, co czyste
i pierwotne, na zawsze stracilo swoja niewinnoé¢, ze ,ziemia ojcéw” utracita juz
swoje znaczenie.

Jesli potraktujemy to jako metafore sytuacji duchowej po 1989/1990 roku,
widzimy wyraznie, ze poeta poddaje sig, nie wierzy juz w moc uzdrowienia,
w moc zmartwychwstania, tak czesto widzianego niegdy$s w tych stronach.
Siedmiogréd nie jest juz kolebka niepodleglosci, ale miejscem, ktére przybrato
barwy zwatpienia, ktére niemal na oczach jego wiernego obserwatora rozpadlo
sie w pyl. U Kényadiego taka postawe widzimy w wielu wierszach omawianego
tomu.

2 L. Blaga, op. cit., s. 89.

% Pierwszy kontekst kulturowy to myslenie kategoria , 0ojcowizny”. U poetéw siedmiogrodzkich
to jedna z kluczowych kategorii, rozwazanych przez monografistéw ich twérczosci. U Kanyadiego ma
to pojecie szczegdlne znacznie. Jak stwierdzil poeta w rozmowie z najwieksza specjalistka w zakresie
jego poezji, Gyorgyi Pécsi, osoba, ktéra nauczyta go patrze¢ na rodzinny Siedmiogréd, byl ojciec.
Ojciec tworzy w tej poezji fundament prywatnej mitologii. Patrzac na przemijanie czasu, przemiane
przyrody zawsze u Kanyadiego wraca twarz ojca. Ta silna wiez asocjacji sprawila takze, ze poeta
napisal jedyny w historii literatury wegierskiej tzw. , apasiratéja” (lament nad ojcem, optakiwanie ojca
- utwor Levéltoredékek).
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LIRYKA SIEDMIOGRODZKA W DOBIE TRANSFORMAC]I

Zdaniem Laszl6 Szilarda Szilvestra, autora studium , Kerubok sehol, a kapuk
szélesre tdirva”. Erdélyiség-kép a rendszerviltds utini erdélyi koltészetben [, Znikqd
cherubow, ich bramy otwarte na oéciez”. Obraz Siedmiogrodu w siedmiogrodzkiej poezji po
potransformacyjnej] kondycja liryki siedmiogrodzkiej po przetomie 1989/90 wynika
z nastepstw kluczowych wydarzen historycznych, ktére skutkowaly pojawieniem
sie mniejszosci wegierskiej w Rumuni, czyli Traktatu trianoniskiego z 1920 roku
i I wojny $wiatowej. Badacz unika odpowiedzi na pytanie, czy w ogoéle istnieje
takie pojecie jak ,literatura wegierska poza granicami kraju” oraz czy wraz
z upadkiem dyktatury komunistycznej mozemy moéwi¢ o koncu etnicznego
podzialu na Wegréw i siedmiogrodzka grupe etniczng. Szilvester poszukuje
natomiast zZrédel wspélczesnego obrazu Siedmiogrodu w poezji, wskazujac nie-
zliczone dylematy zwiazane z definiowaniem ,siedmiogrodzkosci” [, erdélyiség”].
Wedlug krytyka wiekszos¢ pogladéw budujacych ponad stuletnia debate na temat
Siedmigorodu to poglady sprzeczne wzgledem siebie. Szilvester przyznaje jednak,
ze liryka lat 80. i 90. w decydujacym stopniu uformowala dzisiejszy ksztalt poezji
poswieconej Erdély. Analiza toméw poetyckich, debat publicznych, artykutow
prasowych i rozpraw prowadzi badacza do fundamentalnego pytania: ,Czy majac
na uwadze liryke siedmiogrodzka mozemy w istocie moéwi¢ o dziejowym
przetomie?”26,

W kontekscie zaproponowanej lektury wiersza pytanie to wydaje sie kluczo-
we. W Ormianskich nagrobkach rzeczywiscie mamy do czynienia z poetyckimi
reprezentacjami réznorodnych doswiadczern wynikajacych z obserwacji historii
i polityki, ale trudno tu méwi¢ o radykalnym przeksztalceniu wyobrazniowego
horyzontu poety. Kanyadi, doswiadczony i naznaczony latami terroru, méwi
jezykiem prostym, w pewien sposéb zredukowanym, uciekajacym od dekoratyw-
noéci, w ktéorym wszelkie elementy dajace sie odczytywacé w kontekscie liryki
folklorystycznej, regionalnej sa wysubtelnione, przesuniete na dalszy plan.
Towarzysza one przewodniemu duktowi wiersza, nie dominujg go i nie odwracaja
uwagi od kwestii fundamentalnej, jaka jest poetyka krajobrazu i wtopienie
najwazniejszych wyznacznikow wegierskiej tozsamosci w przestrzen liryczng,
chociaz, jak dowodzitam powyzej, przestrzeri Siedmiogrodu nosi na sobie znaki
nieodwracalnego naruszenia, $miertelnosci, rozpadu.

Takie podejscie do poezji, jak dowodzi Szilvester, holistycznie badajac liryke
siedmiogrodzka, w decydujacej mierze wynikalo ze zjawiska parnistwowej
inwigilacji pisarzy.

2% L. Sz. Szilvester, , Kerubok, sehol, a kapuk szélesre tirva...”. Erdélyiség-kép a rendszerviltds utdni
erdélyi koltészetben. ,Hid” 2012, nr 4, s. 69.
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Wegierski badacz diagnozuje panowanie dyktatury jako sytuacje, w ktorej
twoérca, zanim siegnal za pioro, doskonale wiedzial, gdzie przebiega granica
totalitarnego horyzontu oczekiwan i jak wygladac¢ bedzie recepcja jego dziela?.
W sytuacji przelomu politycznego takie dlugotrwale okaleczenie $wiadomosci
skutkowalo u pisarzy swoistego rodzaju ,niemownoscig”, wycofaniem z litera-
tury. Ekler, badajac kondycje poprzelomowej liryki autora, przekonuje, ze istot-
nym, o ile nie najwazniejszym czynnikiem, okreslajacym ksztalt liryki wegierskiej
po 1990 roku byl zupelny brak przemiany. Krytyczka koncentruje sie¢ wpraw-
dzie na poezji zwigzanej z terenami Siedmiogrodu, ale jej wnioski z powodzeniem
mozna odnie$¢ do calego zjawiska , potransformacyjnego pisarstwa” (poszerzajac
pole badawcze takze o epike):

Przetom 1989-90 [...] nie przyniést oczekiwanych zmian [...] w Rumunii. Nie zniknat
problem narodu, kwestia szkoét [wegierskich - przypis ttum. KPJ] i jezyka pozostala
nadal problematyczna, nie moéwigc o losie Czangéw. Do tego dochodzi po-
wszechny kryzys moralny, poczucie zagrozenia obawa przed
kontynuowaniem wtadzy przez system, ktéry mial juz przejs¢
do przesztosci. Przejscie ojczyzny gltéwnie ku ,Zachodowi”, spowodowalo
radykalne (pelne sprzeciwu) zmiany w kwestiach materialnych i intelektualnych.
Nowa sytuacja zmusita znaczna czeé¢ pisarzy, w tym takze Sandora Kanyadi, do [...]
ponownego przemyslenie artystycznego samookreslenia?.

Jak pokazuje lektura toméw poetyckich napisanych przez autoréw reprezen-
tujacych liryke siedmiogrodzka, transormacja wiodla artystéw przedziwna
Sciezka. Wskutek zupelnej dezorientacji, wywolanej latami inwigilacji, czes¢ z nich
wpadta w pulapke liryki dyktowanej przez panstwo. W momencie odzyskania
wolnoéci niezwykle trudno bylo im nagle wytworzy¢ wlasny jezyk poetycki. Inni,
glownie przedstawiciele mtodego pokolenia poetéw Siedmiogrodu, prébowali sit
w poezji codziennosci, skupiajac sie na obrazowaniu codziennosci, czy, jak to
okresla Szilvester, ,reportaza lirycznego” [lirai riport]? (casus Lazara Laszlo
Lovéteia). Bez wgledu na to, o ktérym pokoleniu literackim moéwimy, cecha
charakteryzujaca poezje tego okresu bylo podkresdlanie tozsamosci, identyfiko-
wanie si¢ z Wegrami. Oczywiécie, dokonywalo sie to na rézne sposoby: poprzez
wyliczanie kluczowych miejsc topografii miasta (Lazar Laszlo Lovétei), laczenie
patetycznego tomu z jezykiem wspotczesnych mediéw (Péter Demény), wariacje
na temat Trianon (Aladar Laszloffy), autoironiczng liryke dowolujaca sie do
osadzenia w realiach panstwa rumuriskiego (Laszl6 Kiraly), nawigzanie do dawnej
historii Wegier, a nawet rozméw stylizowanych na dialog pomiedzy mniej-
szoSciami, przeprowadzanych przez Wegra i... wampiry (Laszlé Bogdan), stwo-

27 Ibidem.

2 A. Ekler, op. cit, s. 22.
Y L. Sz. Szilvester, op. cit., s. 70.
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rzenie toposu okruciefistwa komunizmu (Arpad Farkas)®, czy odwolanie sie do
grecko-rumunskiego poematu, ktéry mial dowodzi¢ przynaleznosci poety do tej
czesci $wiata (Ferenc Andras) etc.

W  przypadku Kéanyadiego moglibySmy powiedzie¢ o liryce gorzkiej
Swiadomosci zwigzanej ze spelniajaca sie przepowiednia Herdera o unicestwia-
jacej sile historii, ktéra degraduje i wyniszcza ,mate narody”. Poeta uczynil
w swojej potransformacyjnej poezji kilka wyjatkow (np. Kuplé a vords villamosrdl,
Papirtekercs), ale i tak niezmiennie pozostaje twoérca archiwizujagcym ostatnie
relikty dawnego idyllicznego $wiata, ktéry juz nigdy nie powrdci. Taka postawa
wydaje si¢ kontrastowaé z decyzjami artystycznymi innych twoércéow, ktorzy
rzadko decydowali si¢ na ,, przejecie siedmiogrodzkiego znaku”3!.

30 Ibidem, s. 70-78.
31 Gy. Pécsi, op. cit., s. 250.



