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Po roku 1989 na Wegrzech odzyly wytlumione w czasach komunizmu resentymenty, bedace
spadkiem po historycznym okresie dominacji narodu wegierskiego nad terytorium Krélestwa
Wegier sprzed traktatu w Trianon. Eksplozja bolesnej, zbiorowej pamieci imperialnej Wegréow
zaowocowala prébami symbolicznej, neokolonialnej restytucji utraconych ziem. Narodowe
tesknoty uwidocznily sie szczegblnie jaskrawo w specyficznych, wartosciujacych przedstawie-
niach rumurniskiego Siedmiogrodu, chetnie eksplorowanego we wspélczesnym kinie wegier-
skim. Analiza najnowszych filméw usytuowanych w Transylwanii, ma na celu odstoniecie
srodkéw wyrazu, stuzacych mentalnemu upodrzednieniu owego regionu.

Abstract: TRANSYLVANIA IN THE CONTEMPORARY HUNGARIAN CINEMATOGRAPHY.
THE FIGURES OF (AUTO)COLONISATION. ,POROWNANIA” 13, 2013, Vol. XIII, p. 179-189.
ISSN 1733-165X. The Hungarian resentiments which were the result of the historic domination of
the Hungarian nation over the territories of the Kingdom of Hungary before the treaty of Tri-
anon, muted during the communist times, revived after 1989. The explosion of a painful collec-
tive memory of imperial Hungary resulted in symbolic neocolonial attempts at restoring the lost
lands. The nostalgia is particularly visible in the valuative images of the Romanian Transylvania
which is eagerly explored in the contemporary Hungarian cinema. The analysis of the newest
films whose location was in Transylvania, is aimed at revealing the means of expression used to
mentally objectify this region.

1 Correspondence Address: olamuga@gmail.com
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Traktat pokojowy podpisany w 1920 roku w patacu Grand Trianon w Wersalu
pomiedzy Wegrami a panistwami ententy, stanowi dla Wegréw do dzi$ zywe Zré-
dlo traumy i powdd, dla ktérego czuja sie w Europie najbardziej pokrzywdzonym
przez historie narodem. Co roku 4 czerwca o godzinie 16.32 - bo o tej wlasnie po-
rze 93 lata temu oficjalnie przestaty istnie¢ Wielkie Wegry, bicie dzwonéw w wielu
miejscach kraju przypomina o nieustajacej zalobie z powodu utraty ponad dwéch
trzecich terytorium i ponad potowy ludnosci, ktéra po przesunieciu granic trafita
do osciennych panstw. Wegierska opinia publiczna nie przyjeta do wiadomosci
oceny historykéw i czolowych rodzimych mysélicieli, takich jak Oszkar Jaszi,
Laszl6 Németh, czy Istvan Bibo, ze Trianon byl wynikiem nie tylko przegranej
wojny, ale réwniez organicznego, nieuniknionego procesu rozpadu wieloetnicz-
nych panstw Europy, ktérego sita napedowa stal sie¢ nowoczesny nacjonalizm,
oparty na poczuciu wspoélnoty jezykowo-kulturalnej2. Etniczni Wegrzy stanowili
przed I wojna $wiatowa mniej niz polowe mieszkaricow Wielkich Wegier, ale to
do nich nalezala prawie cata wladza, ktéra wykorzystywali, aby urzeczywistnia¢
utopijng idee jednolitego ,narodu politycznego” i, zgodnie z zasadq cuius regio eius
natio, narzuca¢ innym narodowosciom sw¢j jezyk i kulture, co powodowato nara-
stajacy opors.

Wyttumione w czasach komunizmu resentymenty, bedace spadkiem po histo-
rycznym okresie dominacji narodu wegierskiego na terytorium Krdlestwa Wegier,
odzyly po roku 1989. Popularne powiedzenie ,Prawdziwym Wegrem jest ten,
kogo boli Trianon” nie stracito do dzi$ aktualnosci. Aby sie o tym przekona¢, wy-
starczy zajrze¢ do jednego z licznych sklepéw, oferujacych narodowe pamiatki -
najrozmaitsze przedmioty codziennego uzytku ozdobione konturami Wielkich
Wegiert. Wegierska melancholia - nieprzepracowana zatoba, stanowigca istotny
element tozsamosci narodowej, bardzo przypomina polski stosunek do , kreséw”
wschodnich. ,Kazdy, kto wydaje teskny glos w sprawie »kreséw« - pisat Bogu-
staw Bakuta - jest prawdziwym Polakiem. Inni to wlasnie wytacznie Inni”>.

Eksplozja bolesnej, zbiorowej pamieci imperialnej Wegréow po 1989 roku zao-
wocowala prébami symbolicznej restytucji ziem utraconych réwniez w sferze kul-
tury artystycznej. Narodowe tesknoty uwidocznily sie szczegélnie jaskrawo
w specyficznych, wartosciujacych filmowych przedstawieniach rumuriskiego
Siedmiogrodu - najwiekszego z terenéw utraconych w 1920 roku, przewyzszaja-
cego powierzchnig obszar pozostawiony we wladaniu Wegréow. Przedmiotem
moich rozwazan beda reprezentacje Transylwanii oraz innych partii Rumunii,

2 Zob. I. Romsics, Magyarorszag torténete a XX. szdzadban. Budapeszt 2005, s. 103.

3 Zob. Ibidem, s. 84-88; ]. Kochanowski, Wegry. Warszawa 1997, s. 33-35.

4 Przykladem moga by¢ sklepy internetowe: www.tataturul.lapunk.hu, www.nemzeti.bolt.hu.
O podobnych miejscach w Budapeszcie pisat K. Varga w idem: Gulasz z turula. Wotowiec 2008, s. 93-98.

5 B. Bakuta, Kolonialne i postkolonialne aspekty polskiego dyskursu kresoznawczego (zarys problematyki).
»Teksty Drugie” 2006, nr 6, s. 15.
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zasiedlonych przez wegierskich bohateréw, w wybranych wegierskich filmach
fabularnych ostatnich lat (w kolejnosci od, moim zdaniem, najbardziej wyrazistych
przykladow dyskursu imperialnego) - Delta (Delta, 2008) Kornéla Mundruczo,
Dallas Pashamende® (2005) Roberta Pejo6, Katalin Varga (Varga Katalin balladdja, 2009)
Petera Stricklanda?, Podroz Iszki (Iszka utazdsa, 2007) Csaby Bolloka i Bibliotheque
Pascal (2010) Szabolcsa Hajdu. Analiza wymienionych filméw ma na celu wskaza-
nie i omoéwienie srodkéw wyrazu, stuzacych mentalnemu upodrzednieniu daw-
nych posiadlosci.

POCZATKI KOLONIALNEGO DYSKURSU FILMOWEGO
NA WEGRZECH

Wspomniane filmy wyrazZnie nawiazuja do przerwanej przez epoke komuni-
zmu tradycji kina miedzywojennego. Cho¢ do 1945 roku film fabularny na nie-
wielka skale podporzadkowano panstwowym celom propagandowym, kazdy
seans w kinie rozpoczynata kronika dokumentalna, ktérej pierwsze ujecia prezen-
towaly rozczlonkowang mape Wielkich Wegier, przypominajac o naczelnym im-
peratywie wszystkich miedzywojennych rzadéw, jakim byta rewizja postanowien
traktatu.

Jedyny zachowany w calosci film fabularny z tego okresu, poruszajacy pro-
blematyke Trianon - Ucichte dzwony (Elnémiilt harangok, 1941) Laszl6 Kalmaéra,
mozna uznaé¢ za wytwor myslenia kolonialnego. Jego tematem sa relacje wegier-
sko-rumuniskie. Film zrealizowany tuz po drugim arbitrazu wiederiskim, miat
uzasadnia¢ panowanie w tymczasowo odzyskanym Siedmiogrodzie. Fabula prze-
de wszystkim podkresla ekstremalng przepasé cywilizacyjna dzielagca Rumunéw
od Wegrow. W autoportrecie Wegrow w filmie Kalméara naczelng role odgrywa
solidarno$¢ narodu, oparta na przekonaniu o wtasnej wyzszosci kulturowej i hi-
storycznej dominacji - pierwotnej wlasnosci spornego terenu. Wegrzy sa racjonal-
ni, jednomyslni, heroiczni. Rumuni tkwia w sredniowiecznym, zabobonnym $wie-
cie wierzen. W dodatku ich szeregi pustoszy barbarzyniska walka klas. Znamienny
jest dialog pomiedzy wegierskim pastorem a angielskim podréznikiem, ktéry po-
jawia sie w filmie tylko po to, aby wzig¢ udzial w tym jednym epizodzie. Wytwor-
ny obiezy$wiat ze zrozumieniem reaguje na wyczuwalng awersje Wegra wobec
Rumunéw, stwierdzajac, ze ich relacje przypominaja stosunki pomiedzy koloniza-
torami a autochtonami. Wegier natychmiast poprawia obcokrajowca, zaznaczajac,

6 Tytul filmu oznacza w jezyku Roméw z okolic Végvér , Dallas obok nas”.

7 Peter Strickland jest z pochodzenia Brytyjczykiem. Wiele lat mieszkal na Wegrzech. Film Katalin
Varga znalazl sie w moim zestawieniu, poniewaz zostal zrealizowany w jezyku wegierskim, z we-
gierskim sztabem i siedmiogrodzkimi aktorami, w brytyjsko-rumurnisko-wegierskiej koprodukcji.
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ze jego rodacy nie sg dla Rumunéw najezdzcami, przynoszacymi zdobycze cywili-
zacji z zewnatrz, lecz rdzennymi mieszkaricami, ktorzy dzielg sie owymi dobrami
z rumunskimi przybyszami.

Rowniez po roku 1989 wegierski filmowy dyskurs imperialny bedzie czerpat
site z przekonania , to my byliémy tutaj pierwsi”, z ta tylko r6znicg, ze gléwna rola
subalterna, ofiary dyskursywnych represji, przypadnie wegierskim mieszkaricom
Rumunii, a nie samym Rumunom, ktérych obecnos¢ zostanie prawie catkiem wy-
rugowana z filmu. Dojdzie do swoistej (auto)kolonizacji jednych (peryferyjnych)
Wegréw przez drugich (centralnych).

Reprezentacje Rumunii we wspoélczesnym kinie wegierskim stanowig odpo-
wiednik zachodniego wyobrazenia Orientu, opisanego przez Edwarda W. Saida -
swoisty mentalny wynalazek, przesycony uprzedzeniami i fantazjami®.Terytorium
zamieszkale przez Wegrow zza wschodniej granicy jawi sie w nich jako Inny
wegierskosci, przestrzen dzika, surowa, zacofana, niemoralna, a jednoczesnie eg-
zotyczna, pelna wschodniego czaru, upragniona, pozadana, utracona. Warto
przyjrzec sie blizej jezykowi filméw, ktory zawiera w sobie te uposledzajace wy-
obrazenia i ukrywa kolonialne struktury myslenia.

CZASOPRZESTRZEN REZERWATU

W wegierskich filmach o Rumunii w oczy rzuca sie charakterystyczny doboér
miejsc akcji. Wydarzenia w wiekszosci rozgrywaja sie w symbolicznych rezerwa-
tach, w czasoprzestrzeni okreslanej przez Edwarda Saida , etnograficzng terazniej-
szoscia”? - w miejscach nietknietych cywilizacjg, niezmiennych, rzadzacych sie
wlasnymi, odwiecznymi, zakonserwowanymi prawami. Zwykle jest to na poly
mityczna, sfera natury, zmystowo dzikiej przyrody - malownicze gory, lasy, delta
Dunaju. Drugi biegun stanowi wysypisko émieci w Dallas Pashamende - przedsta-
wione jako srodowisko zycia wegierskich Roméw w Rumunii, ktérych nie obowia-
zuja ogodlnie przyjete normy zachowan i dokad ,bialy czlowiek” zapuszcza sie
tylko z koniecznoécill. Fascynacje wegierskich twoércéw Innoscig, egzotycznoscia
rumunskich miejsc, wida¢ w czesto stosowanych dalekich i ogélnych planach,
majacych na celu pelne ich pokazanie.

8 Zwrdcila na to uwage réwniez M. Danél, Kihordo természet, kultiira, nék - belsé gyarmatok. Kortdrs
magyar filmek posztkolonidlis olvasatai, ,Metropolisz” 2011, nr 3.
9 Zob. B. Bakuta, op. cit., s. 19.

10 Znamienne, ze naturalistyczna sceneria Smietniska w Dallas... stala sie zarzewiem miedzyna-
rodowego skandalu. Interwencja wladz rumurnskich, niezadowolonych z wizerunku kraju, kreowa-
nego w filmie, doprowadzila do skazania kierownika produkcji na kare wiezienia w zawieszeniu
i przymusowego przeniesienia planu zdjeciowego z Rumunii na Wegry. Zob. E. Boda Székedi, Fil-
majanlo - Cigdny vildg, http://www.szekelyhon.ro/archivum/ offline/cikk/22111/iv-evf-112-szam
(data dostepu: 8.04.2013).
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Waznym skladnikiem tworzacym wyobrazona czasoprzestrzen Rumunii sa
odglosy natury, zdradzajace niekiedy nieproporcjonalnie wieksze zainteresowanie
Swiatem zwierzat niz ludzi, co bylo powszechnym zjawiskiem w hollywoodzkich
filmach o Afryce!l. Nieprzypadkowo film Katalin Varga zostal nagrodzony Srebr-
nym Niedzwiedziem na Festiwalu w Berlinie w 2009 roku za efekty dzwiekowe,
nasuwajace skojarzenia z filmami przyrodniczymi. Atmosfere $wiata przedsta-
wionego w tym utworze w ogromnym stopniu buduja autentycznie brzmiace od-
glosy swierszczy i innych owadéw, zab i ptakéw. Z podobnym wykorzystaniem
dzwieku mamy do czynienia w Delcie. Dzielo rozpoczyna scena przybycia glow-
nego bohatera statkiem do miejscowosci polozonej w rumuriskiej Delcie Dunaju.
Geograficzny region poznajemy z ,perspektywy styszenia” obcego. Okresla go
krzyk mew, muczenie krow, szczekanie psa, bzyczenie owadéw, przedluzajacy sie
w nieskoriczonos$¢ kwik swini prowadzonej na rzez, nastepnie cios, ktéry go kon-
czy i dopiero po dluzszym czasie pierwszy ludzki glos!2. Ostatnie, ramowe ujecie
Delty nalezy z kolei do z6twia zmierzajacego w kierunku rzeki. Milknie muzyka,
stychac tylko szum wiatru i chlupot gada.

,Punkt styszenia” kolonizatora ujawnia si¢ réwniez w innych kontekstach. Ella
Shochat i Robert Stam zwrdécili uwage, ze muzyka, dzwieki, stanowigce w kulturze
rdzennych Amerykanéw, Afrykanow czy Arabéw rodzaj duchowej ekspresji,
w kolonialnych filmach przygodowych zwykle prezentowane byty jako lubiezne
lub niebezpieczne, powodujace lek, czy wrogosél®. Analogicznie jawi sie scena
tanica, bedaca bezposrednia zapowiedzia zbrodni w Katalin Vardze - zabawa
w rytm ludowej muzyki, na $wiezym powietrzu, w krwisto czerwonym $wietle
ogniska, rozbudzajgca w bohaterach dzikie, pierwotne zadze. W Delcie scena tarica
w karczmie stanowi tto dla réwnie zlowieszczych wydarzen, potegujacych napie-
cie, ktére doprowadzi do tragedii.

MORALNOSC SUBALTERNA

Do istoty miejsca w wegierskich filmach o Rumunii przypisane sa ré6znego ro-
dzaju zbrodnie i mroczne historie. Czasoprzestrzeri rumunskiej ,etnograficznej
teraZniejszosci” jawi sie jako oczywista arena wydarzenn sprzed zakazu kul-
turowego - samosad6éw, morderstw, gwattéw, kazirodztwa. Nie ma filmu, w kt6-
rym nie pojawilby sie przynajmniej jeden z tych motywoéw.

11 Zob. R. Stam, L. Spence, Colonialism, Racism and Representation. ,Screen” 1983, nr 2, s. 7.

12 Zob. M. Danél Moénika, Kihordo természet, kultiira, nék - belsé gyarmatok. Kortdrs magyar filmek
posztkolonidlis olvasatai, , Metropolisz” 2011, nr 3, s. 62.

13 Zob. E. Shochat, R. Stam, Stereotype, Realism and the Struggle over Representation. In: Unthinking
Eurocentrism. Multiculturalism and the Media. New York 1997, p. 209.
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Apogeum obrazowania mieszkaricow Rumunii jako niemoralnych osiggnieto
w Dallas... - portrecie wegierskich Romoéw lowarskich, gleboko przeszytym uprze-
dzeniami. Ich $wiat to przerysowana wizja plemiennej subkultury, zyjacej w skraj-
nej nedzy i odizolowaniu, gdzie czlowiek ma znikome szanse na przezycie. Boha-
terowie filmu, mieszkaficy osady na wysypisku $mieci, stanowia uciele$nienie
najpowszechniejszych stereotypéw antycyganskich. Sa agresywni, nieokrzesani,
prymitywni, niepiémienni, nieodpowiedzialni, niezdolni do ,normalnej” pracy.
Nie dbaja o dzieci, kradna, pija, zdradzaja, oszukuja, morduja. Sa przy tym stabi -
zdani na taske policji i rodzimej mafiil4.

W Delcie ,barbarzynstwo” lokalnej wegierskiej spotecznosci zostalo w intere-
sujacy sposob podkreslone poprzez intertekstualne odniesienie do filmu Recydy-
wisci (Visszaesdk, 1983) Zsolta Kézdi-Kovacsa. W obu utworach, opowiadajacych
o kazirodczej mitosci rodzenistwa, zagrala aktorka Lili Monori. Przy tym $wiat
Kéadarowskich Wegier w obrazie z lat 80. okazal sie bardziej prawy i humanitarny
wobec spotecznych wyrzutkéw. We wspélczesnej rumunskiej Delcie Dunaju za-
mordowanych przez autochtonéw ludzi wrzuca sie do rzeki, przywracajac ich
naturze. Przesady, pozwalajace na przedstawienie wegierskich mieszkaficow Ru-
munii jako niemoralnych lub egzotycznych, ujawniaja si¢ w konstrukcji oma-
wianych filméw nie tylko na poziomie fabuly. Zaprzegnieto w tym celu caly wyra-
finowany aparat jezyka filmowego.

Do najciekawszych figur wykluczenia naleza ztozone metafory audiowizualne
w Delcie. W jednej ze scen armada todzi, wiozaca tubylcéw, ptynie na pogrzeb.
Zlowieszczo zbliza sie do ladu, a potem odptywa przy dzwiekach muzyki z Nosfe-
ratu (1979) Wernera Herzoga. Sekwencja ta imituje popularny topos zachodnich
filméw kolonialnych - przypomina atak dzikich plemion. Dodatkowo zblizenie na
nieme, wymowne twarze, w zestawieniu z sugestywnym komentarzem muzycz-
nym, wiernie imitujace sekwencje otwierajaca Nosferatu, wzbogaca scene o ton
paternalistyczny. Drakula w ujeciu Herzoga byt wprawdzie krwiozerczym, niena-
syconym siewcq zla, zarazajagcym ofiary swoimi wampirycznymi sklonnosciami,
ale przeciez posiadal przy tym gteboko ludzka strone. Pragnac w glebi duszy mi-
tosci i akceptacji, bolesnie odczuwal swe krwawe napietnowanie.

Innym filmowym sposobem na utrwalenie atawistycznego wizerunku miesz-
kanicow Rumunii w omawianych utworach jest charakterystyczny wizualny leit-
motiv - wegierski aktor z Siedmiogrodu, Tibor Pélffy, powracajacy w stereoty-
powych rolach brutala (Katalin Varga, Bibliotheque Pascal) lub wiejskiego wariata
(Dallas Pashamende). E. Shochat i R. Stam pisali o ciezarze tego typu przedstawien
w dyskursie hegemonistycznym. Wszystkie negatywne stereotypy sa krzywdzace,
ale nie wszystkie z jednakowa moca. Jesli pejoratywny, uproszczony wizerunek

14 Zob. A. Orkény, Ciginy film vagy Roma film?. ,Filmvilag” 2005, nr 6, http:/ /filmvilag.hu/xereses_
frame.php?cikk_id=8271 (9.04.2013).
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dotyczy przedstawiciela grupy dominujacej, potwierdza on tylko jej ,naturalne”
zréznicowanie, niemoznos¢ uogoélnienia. W zachodnim dyskursie skorumpowany
biaty polityk nigdy nie bedzie postrzegany jako kto$ przynoszacy hanbe calej rasie.
Natomiast wszelkie negatywne zachowania reprezentanta $wiata uci$nionego sa
natychmiast generalizowane jako typowe. Wynika to z domniemania o homoge-
nicznoéci wspoélnoty kolonizowanych, pozbawionej tego co wyjatkowe i osobli-
wel5, Stereotyp rumurnskiego-wegierskiego troglodyty w omawianych filmach,
firmowany wielokrotnie twarza tego samego aktora, sugeruje reprezentatywnosé
ze wzmocniong sita.

Krytycy zwykle odnajduja w mrocznych rumurisko-wegierskich historiach
uniwersalne przestaniel®. Problem polega jednak na tym, ze owe mityczne opo-
wiesci, umiejscowione na pierwszy rzut oka w uniwersalnej naturze, ,sferze poza
kultura”, daja sie de facto zlokalizowa¢ w konkretnym obszarze geograficznym.
Wyjatkowa mieszanka jezykow wegierskiego i rumunskiego czy specyficzne lo-
kalne dialekty, jakimi postuguja sie bohaterowie, w wiekszosci przypadkéw nie
pozostawiaja watpliwosci. Siedmiogrodzka badaczka Mona Dénél bez trudu do-
strzegta tez w omawianych filmach szereg innych, mniej lub bardziej subtelnych
znakéw topograficznych, umozliwiajacych orientacje w terenie. Przykladem moze
by¢ dtugo eksponowany w Delcie napis na statku - skrét nazwy panstwa, ROU czy
muzyka ze éciezki dZwiekowej wspomnianego filmu Wernera Herzoga Nosferatu
- utwor On the way zespotu Popol Vuh, odsylajacy do toposu rumuriskiego Draku-
li. Celem podrézy tytulowej bohaterki Katalin Vargi jest nieistniejaca w rzeczywi-
stosci miejscowos¢ Jadszereda, ktérej nazwa brzmi jednak bardzo rumurisko.
Jej pierwszy czlon ,iad” oznacza w tym jezyku ,pieklo”, a drugi wystepuje w na-
zwach wielu innych autentycznych rumuriskich miejscowosci (Csikszereda,
Nyaradszereda). Efekt organicznego wpisania uniwersalnych, bezosobowych
historii w okreslony region jest taki, doszla do wniosku Dénél, ze ,morders-
two, kazirodztwo, samosad jawia sie od tej pory jako (uniwersalna) natura danej
kultury”17.

15 Zob. E. Shochat, R. Stam, op. cit. New York 1997, s. 183.

16 Na przyklad Gébor Gelencsér stwierdzil, ze obsypana nagrodami Delta (nagroda za rezyserie,
za muzyke i nagroda krytykéw na Festiwalu Filmow Wegierskich w 2008 r.; nagroda FIPRESCI
w Cannes w 2008 r.) wpisuje si¢ w najznakomitszy trend w kinie wegierskim minionej dekady - tzw.
czarna serig, ktérej autorzy (w tym Béla Tarr) wychodzac od materialnej, namacalnej rzeczywistosci,
wznosza sie na filozoficzny poziom uniwersalnych, ponadczasowych pytan dotyczacych ludzkiego
bytu. Gelencsér zinterpretowal Delf¢ jako mityczng wizje, wariacje na temat ciagle powracajacy
w tworczoéci Mundruczé - opowiesé o tym, jak dominujace srodowisko spoteczne pietnuje i uni-
cestwia irracjonalny, dziki, ale gleboko ludzki $wiat instynktéw i namietnosci, jak miazdzy postawy
uznane w jego kregach za dewiacje. Zob. G. Gelencsér, De dvéi nem fogadtik be.... ,Filmvilag” 2008, nr 9,
http:/ /filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=9471 (9.04.2013).

17 M. Dénél, op. cit., s. 59-60.
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Skolonizowana kultura wielonarodowosciowej Rumunii bywala odrézniana
od kultury kolonizujgcej poprzez kontrast z wizerunkiem wegierskiego przybysza.
Schemat fabularny Delty i Dallas... oparty jest na motywie powrotu meskiego boha-
tera do rodzinnego domu w Rumunii, na ziemie ojczysta. Historia opowie-
dziana w obu filmach rozpoczyna sie w chwili, gdy od dawna nieobecni synowie
przyjezdzaja, aby zaja¢ miejsce brakujacego badz zmarlego ojca, na nowo posiasé
utracong ziemie i kobiete. W owych meskich powrotach, prébach odzyskania
~swojego”, ,zostawionego”, realizuje sie wariant miedzywojennego myslenia,
uzasadniajgcego poczucie wyzszosci i prawo do ziemi pierwotnym jej posiada-
niem. Filmowi przybysze - Wegrzy spoza rumuriskiej prowingji - od poczatku
staja sie wlascicielami spojrzenia - to z ich perspektywy ogladamy $wiat, w ktéry
wchodza jako reprezentanci cywilizacji wyzszego rzedu.

Juz na pierwszy rzut oka istotnie r6znia sie¢ wygladem od miejscowych, szcze-
golnie bohater Dallas, Radu, ktéry w bialej koszuli wysiada na wysypisku $mieci
z bialej Daci. Mihail podrézujacy do Delty Dunaju statkiem, wkracza do akgji
z pozycji biatego odkrywcy dziewiczych terenéw, dzieki sposobowi filmowania
podrézy, typowemu w klasycznych filmach kolonialnych?8. Ulokowana na statku
kamera z perspektywy protagonisty, mknie w kierunku naturalnego krajobrazu,
skapanego w czerwonym $wietle wschodzacego storica. Wystarczyloby ustawic ja
na ladzie, z punktu widzenia tubylcéw, aby nadac¢ , odkrywcy” status ,intruza”.

Bohaterowie obu filméw uosabiaja wartosci zachodniej cywilizacji - kulture,
wiedze, prawo i porzadek. Radu, z zawodu nauczyciel, okazuje si¢ jedynym
piSmiennym czlowiekiem w wiosce, po tym, jak zmarl jego ojciec - ostatni wy-
ksztalcony. Wypelnia go entuzjastyczne poczucie misji - uczy malego chlopca
czytaé, chce stworzy¢ w osadzie szkote. Stojac na strazy sprawiedliwosci, przeciw-
stawia sie mafii dreczacej miejscowych i wybawia ich w przemyslny sposéb, nie
znizajac sie do poziomu przemocy!. Mihail z Delty buduje dom na wodzie, de-
monstrujgc tym swa wladze nad naturg. Wystepuje tez w roli swoistego Zbawicie-
la. Jego posta¢ otacza w filmie zlozona sie¢ biblijnych odniesieri??, z ktérych klu-
czowym wydaje sie skojarzenie z Jezusem. Bierze udzial w cudownym potowie
- rozmnozeniu ryb i ,ostatniej wieczerzy”, podczas ktérej dzieli chleb i (zastepuja-
ca wino) palinke.

18 Zob. E. Shochat, of Empire: Toward a Feminist Ethnography of the Cinema. W: R. Stam, T. Miller
(red.), Film and Theory. An Anthology. Oxford 2000, s. 673-674.

19 L. Kolozsi dostrzegl w konstrukcji bohatera pokrewienstwo z postaciami z westernéw. Zob.
A szemétdomb. ,Filmvilag” 2005, nr 4, http://filmvilag.hu/xereses_frame.php?cikk_id=8199 (data
dostepu: 9.04.2013).

20 Wiecej pisat o tym G. Gelencsér, op. cit.
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Obaj bohaterowie przybywaja do rumunskich miejscowosci, oferujac zbawie-
nie, ale ich misja koriczy sie fiaskiem. Zostaja niewdziecznie odrzuceni przez
»~swoich”. Radu ostatecznie wyjezdza z romskiego Dallas, bo zabijaja mu ukocha-
na. Mihail, Zyjacy w zakazanym zwigzku z siostra w Delcie, przyptaca powrét do
domu wlasnym zyciem. Gelencsér stusznie dostrzegt w filmie Mundrucz6 ilustra-
cje fragmentu z Prologu biblijnej Ewangelii wedlug $w. Jana. Fragment ten dobrze
podsumowuje tez przestanie Dallas. Dotyczy Stowa, ktore ,bylo na Swiecie, przez
Nie stat sie $wiat, a jednak swiat Go nie poznal. Przyszto do swojej wlasnosci, lecz
swoi go nie przyjeli” (1,10-1,11).

CIAELA SKOLONIZOWANE

Perspektywa widzenia w omawianych filmach wegierskich, przynalezna me-
skiemu hegemonowi, uksztattowala specyficzny, skolonizowany wizerunek kobie-
ty. Shochat w tekscie Gender and Culture of Empire (1991) dokonata syntezy krytyki
feministycznej i postkolonialnej dla potrzeb badan filmowych, dowodzac kluczo-
wej roli metafor zwigzanych z plciag w kulturze imperium?!. Myslenie o podbitych
terytoriach w kategoriach , dziewiczego krajobrazu”, , dziewiczej ziemi” (taka jest
chociazby etymologia nazwy amerykarskiego stanu Virginia), maskowato prawde
o wywlaszczeniu jej mieszkanicow i podtrzymywato iluzje niesienia ,misji cywili-
zacyjnej”. ,Ziemia wydajaca plony - pisala Shochat, rodzaca dla jej rdzennych
mieszkaricow, a wiec »matkas, jest metaforycznie przedstawiana jako dziewica,
»nietknieta natura«, czyli jako dostepna i oczekujaca pana”?2. Dobitnym wizual-
nym odwzorowaniem tego konstruktu myslowego jest XVI-wieczny obraz fla-
mandzkiego malarza Jana van der Straeta, przedstawiajacy wyjscie na lad Ameri-
go Vespucciego w Ameryce (1589). Zdobywce, uzbrojonego w atrybut krzyza,
zbroi i kompasu, wita rdzenna Amerykanka - naga kobieta, bedaca harmonijnym
przedluzeniem przyrody za jej plecami?.

We wspolczesnych wegierskich filmach o Rumunii, tak jak w klasycznym ko-
lonializmie, mozna dostrzec symboliczny znak réwnosci pomiedzy ziemia, przy-
roda a kobieta. Najbardziej bezposrednio wyraza sie to w imieniu bohaterki Delty
- Fauna. Istotna réznica wynika jednak z tego, ze figury kobiece stanowia projek-
cje wyobrazen nietypowego, bo wegierskiego konkwistadora - wyobrazen o ziemi
podlegtej mu ponad tysigc lat, a potem nagle odebranej przez Innego. Figury ko-
biece skrywaja resentyment i rekompensuja niemoc?4.

21 Zob. E. Shochat, op. cit., s. 669.

2 Ibidem, s. 670-671.

2 Zob. E. Shochat, op. cit., s. 670-671.

7. . Havas doszla do wniosku, ze w calym wsp6lczesnym wegierskim kinie autorskim postaci
kobiece pelnig bardziej ograniczong, instrumentalng role, niz w latach 60.-70. Ich ciata sg zwykle
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Bohaterki omawianych filméw nie maja nic wspélnego z domena , dziewiczej
czystosci”. Jawia sie jako ciala uprowadzone, zajete gwattem. W kazdym z pieciu
utworéw pojawia sie scena lub motyw zgwalcenia. Niekiedy nawet bez zadnego
umocowania dramaturgicznego, jedynie w celach ,kompozycyjnych” (Delta)?;
a nawet za cene spdjnosci kompozycyjnej (Podroz Iszki)?. Kobiety nie Zyja ze swoi-
mi mezami, tylko ze zwyrodnialymi kochankami (matka Fauny i Mihaila w Del-
cie). Rodza ,obce” dzieci - owoce gwaltu (Katalin Varga) albo jednorazowej
przygody (Mona z Bibliotheque Pascal). Sa niesprawiedliwie obrzucane niedwu-
znacznymi obelgami w najbardziej eksponowanych momentach. Katalin Varga
rozpoczyna sie od stow jej meza: ,Cala wie$ bedzie mnie uwazac za meza kurwy,
ladacznicy!”, a Fauna z Delty wielokrotnie styszy przed $miercig z ust napastni-
kow: ,Powiedz, ze jestes kurwa!”. Te, ktorym faktycznie przyszio sie prostytuow-
aé, robig to bo zostaly porwane przez handlarzy zywym towarem (Iszka i jej kole-
zanki, Mona z Bibliotheque).

Pewnego wytomu w tym schemacie dokonat Sz. Hajdu w Bibliotheque Pascal.
Gléwna bohaterka, Mona, zostaje sprzedana na Zachdéd przez wlasnego ojca. Jej
gwalcicielami nie sg prymitywni mieszkanicy rumuriskiej prowingji, lecz bywalcy
Biblioteki Pascala - wyjatkowo perwersyjnego domu publicznego dla intelektual-
nej $mietanki Londynu. ,Cywilizowani” uzytkownicy wysokiej literatury przy-
chodza do Mony przebranej za Joanne d”Arc lub Desdemone i rozpoczynaja bru-
talne spotkanie od rytualnego wygloszenia cytatu z odpowiedniego dziela sztuki.
Hajdu jako jedyny zdoby? sie na zawoalowang autorefleksje dotyczaca wegierskiej
(auto)kolonizacji. Zwrécit uwage, ze Wegrzy sprzedaja kobiete zachodniemu spoj-
rzeniu - uprawiaja , dyskurs zachodni”, zmierzajacy do supremacji, pozbawiajacy
swoj przedmiot tego, co wyjatkowe i osobliwe, narzucajacy mu zaprojektowana
przez siebie (archetypiczng) tozsamos¢?’.

zredukowane do podstawowego znaczenia, utrwalonego przez filmy Jancsé - symbolizujg zdanie
na cudza taske, upokorzenie. Zob. Test-tanok. Kortirs magyar szerzéi filmek néképe. ,Metropolisz” 2011,
nr 3.

%5 G. Gelencsér tak tlumaczyt obecnosé tej sceny w filmie: ,, sekwencja zgwalcenia, jedyna sfilmo-
wana w dalekim planie, nie ma nastepstw dramaturgicznych (dziewczyna nie z tego powodu opusz-
cza matke i ojczyma), lecz , kompozycyjne” jako powtorzenie. Kiedy dziewczyna rozchorowuje si¢ po
tym, co zaszto, chlopak znéw musi kogo$ pielegnowa¢, tak jak robil to w jedynym ujawnionym epi-
zodzie z przeszlego zycia” (G. Gelencsér, op. cit.).

26 Zakoriczenie filmu Podroz Iszki - sceny na statku, gdzie dochodzi do brutalnego gwattu jednej
z dziewczat i nie ma juz raczej watpliwosci, jak potocza sie losy gléwnej bohaterki, nie pasuje do
caloéci filmu, nasladujacego powsciagliwy styl dokumentalny. Na wyrazne pekniecie w kompozycji
wskazywali tez krytycy. Zob. K. Muhi, Epphogy csak érintsd!. , Filmvilag” 2007, nr 11, http:/ /www.filmvilag,
hu/xista_frame.php?cikk_id=9172 (data dostepu: 10.04.2013).

27 W charakterystyczny spos6b Mona, zagadnieta na poczatku filmu o pochodzenie, ttumaczy, ze
jest Wegierko-Rumunka. W Bibliotece Pascala traci istotny element swej tozsamosci - przymuszana
do odpowiedzi przez streczyciela, przytakuje, ze jest Rumunka.
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Wegierski (auto)kolonializm, uwidoczniony w omawianych filmach, polegaja-
cy na kolonizowaniu Wegréw , peryferyjnych” przez Wegréw ,centralnych”, na
narzucaniu im tozsamosci ,Dzikiego Wschodu Europy Wschodniej”, jest sposo-
bem na rozpamietywanie utraconej wiadzy i jej symboliczne utwierdzanie w zbio-
rowej pamieci - jak wynika z Biblioteki Pascala - sposobem wyjatkowo perwersyjnym,
a takze zgubnym. Paradoksalnie, odzieranie z niepowtarzalnoéci, sprowadzanie
Rumunii i jej wegierskich mieszkaricow do sprawdzonych szablonéw, skazuje na
niebyt nie tylko wieloetniczne bogactwo owych terenéw, ale tez tysigcletnie dzie-
dzictwo kulturalne Wegréw, pozostawione za wschodnig granica. Z obrazu Ru-
munii, utrwalonego we wspoélczesnych filmach wegierskich, wyziera mentalna
spuécizna Trianon, na ktéra w dosadny sposéb wskazal wegierski pisarz z Sied-
miogrodu, Adam Bodor:

Prawdziwym przekleristwem tego fatalnego wydarzenia okazala sie jednak nie utrata
dawnych terytoriéw - w istocie juz od dos¢ dawna przewazali tam liczebnie przedsta-
wiciele innych narodowosci, a my nie wykazywaliémy nalezytej troski o te tereny
- lecz fakt, ze wraz z utrata prowingji nasza ojczyzna sama stala sie prowingja, i to
W najczystszym tego stowa znaczeniu. Nasze mysélenie uwiezlo w diabelskim kregu,
z ktérego po dzi§ dzieri nie tatwo nam sie wyrwaé, w dodatku dramatyczny obraz na-
szego okrojonego kraju napawa nas jaka$ glupia, popychajacag do pogardy dla innych
duma, za sprawg ktérej siedmiogrodzkiego Wegra uwaza sie dzi$ za obywatela drugiej
kategorii juz nie tylko w jego ojczystej ziemi, gdzie zostal zepchniety do rangi przed-
stawiciela mniejszosci, ale uwaza si¢ go za gorszego Wegra takze na samych Wegrzech.
Bezsprzecznie mamy tu do czynienia z jakim$ szczegélnym rodzajem glupoty, ktéra
stata sie dzi§ waznym, jesli nie decydujgcym, elementem naszej tozsamosci?.

8 A. Bodor, Zapach wiezienia. Odpowiedzi na pytania Zsdfii Balla. Przet. M. Komorowska-Fotek. Wo-
towiec 2004, s. 27.






