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Abstrakt: Grzegorz Bubak, IRONICZNY I NOSTALGICZNY WIZERUNEK LAT SZESCDZIE-
SIATYCH NA WEGRZECH W FILMIE LALUNIE (CSINBABA, 1997) PETERA TIMARA. ,PO-
ROWNANIA” 13, 2013, t. XIII, s. 191-202. ISSN 1733-165X. Film Pétera Timara Lalunie (Csinibaba,
1997) odkryt nieznane terytorium, uswiadomil rodakom, ze by¢ moze, nawet podswiadomie,
odczuwali nostalgie za latami sze$édziesigtymi. Po rewolucji 1956 roku z kazdym rokiem We-
grzy nabierali przeswiadczenia, ze w tym systemie mozna zy¢, trzeba znalez¢ dla siebie tylko
wlasciwie miejsce i nie wychyla¢ sie zanadto. Te wspomnienia w polaczeniu z popularnymi
utworami muzycznymi postanowit wykorzysta¢ Timéar w swoim filmie, adaptujac opowiadanie
Gyuli Mértona.

Abstract: Grzegorz Bubak, IRONIC AND NOSTALGIC PICTURE OF THE 60’ IN PETER TIMAR’S
FILM DOLLYBIRDS (CSINBABA, 1997). “POROWNANIA” 13, 2013, Vol. XIII, p- 191-202. ISSN
1733-165X. Péter Timar’s film Dollybirds (Csinibaba, 1997) discovered uncharted territory and
made the Hungarians realize that perhaps even subconsciously, they feel nostalgia for the six-
ties. After the revolution of 1956, year by year the Hungarians started to believe that it is pos-
sibile to live in that system, you just have to find the right place for yourself and lay low. Timéar
decided to use those memories combined with popular music tracks in his film, in an adaptation
of Gyula Mérton’s short story.

1 Correspondence Address: grzegorzb@konto.pl
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Postkolonializm rozumiany jako badanie dziedzictwa historycznego poprzed-
niego systemu politycznego jest widoczny we wspodlczesnej kulturze wegierskie;j.
Wegry jako integralna czes¢ sowieckiej strefy wplywoéw mialy do odegrania istot-
na role w zlozonym ukiadzie. Skolonizowane po drugiej wojnie §wiatowej pozo-
staly czastka imperium do upadku komunizmu z krétkg przerwa na przelomie
pazdziernika i listopada 1956 roku.

Wspolczesna kinematografia wegierska czesto analizuje zagadnienie postkolo-
nializmu, z dzisiejszej perspektywy probuje pokazaé sytuacje spoleczeristwa pod-
danego indoktrynacji, politycznej propagandzie i terrorowi. Dodatkowym elemen-
tem, ktory pojawia sie w realizacjach twércow wegierskich o tej tematyce, a ktory
tak naprawde po raz pierwszy mozna odnalez¢é w filmie Pétera Timdra Lalunie, jest
odczuwalna nutka nostalgii czy ostalgii.

Film Lalunie zrealizowany w 1997 roku to autorski obraz Timara, do ktérego
napisal wraz z Gyula Mértonem scenariusz i ktéry zmontowal. Dzielo taczace do-
tychczasowe zainteresowania rezysera eksperymentami formalnymi, stylistycz-
nymi z ilustracja utworéw muzycznych odniosto wielki komercyjny sukces na
Wegrzech, w samym tylko 1997 roku film obejrzalo ponad pét miliona widzow.
Dzieki temu film znalazl si¢ na pierwszym miejscu rankingu najpopularniejszych
wegierskich filméw?, réwniez pod wzgledem wielkosci wpltywoéw z biletow.

Lalunie sa satyryczna komedia muzyczna, co po raz kolejny pokazuje, ze Timar
wychodzi poza ograniczenia jednego gatunku, nie lubi by¢ krepowany sztywnymi
ramami okre$lonej konwengji. Ten film to takze parodia filméw muzycznych
z duza doza absurdu znanego juz z debiutanckiej Zdrowej erotyki (Egészséges erotika,
1985).

Analizujac film Timdara warto zadac sobie pytanie, z czego $miali sie Wegrzy
zaraz po zmianie systemu, co spowodowalo, ze film odniost tak wielki sukces?
Woczesniej oficjalny humor byl siermiezny, przez dekady pojawialy sie te same
tematy, te same twarze komikéw, aktorow, wysmiewano kapitalistow, wrogéw
systemu i ludu pracujacego. Po upadku rezimu Kddarowskiego humor bynajmniej
nie stal sie bardziej r6znorodny, pojawily sie wprawdzie nowe ,obiekty” Zartéw.
Swoj wkiad w te dziedzine mial odradzajacy sie antysemityzm czy dos¢ nowa
nieche¢ do imigrantéw, ale wielkiego przelomu nie byto. Kilka komedii nie uczy-
nito jeszcze wiosny, w dalszym ciagu nie wyksztalcily sie zauwazalne trendy czy
kierunki.

Dlatego tez film Timara jest pewnego rodzaju novum, odkryl nieznane teryto-
rium, a w zasadzie uéwiadomit rodakom, ze by¢ moze, nawet podswiadomie, od-
czuwali nostalgie za latami szes¢dziesigtymi. Lat pie¢dziesigtych oczywiscie nikt
poza funkcjonariuszami stuzby bezpieczeristwa dobrze nie wspominal, natomiast
nastepna dekada byla przelomowa. Z kazdym rokiem Wegrzy nabierali prze-

2 Dane pochodza z katalogu 29. Przegladu Filmu Wegierskiego (29. Magyar Filmszemle).
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$wiadczenia, ze w tym systemie mozna zy¢, trzeba tylko znalez¢ dla siebie wia-
Sciwie miejsce.

Te, mimo wszystko, pozytywne wspomnienia postanowil wykorzysta¢ Timar
w swoim filmie, adaptujac opowiadanie Gyuli Méartona Bambi szalmaszillal (Bambi
to popularny w latach szes¢dziesiatych napdj, wegierski odpowiednik oranzady,
zmiana tytulu na bardziej chwytliwy byla prawdopodobnie spowodowana checia
przyciagniecia szerszej publicznosci). Akcja filmu rozpoczyna sie dokladnie
28 sierpnia 1962 roku, trwaja jeszcze represje po powstaniu 1956 roku, aczkolwiek
zewnetrznych oznak systemu totalitarnego za bardzo juz nie widaé. Wynika to
oczywiscie z faktu, ze film jest parodia i satyra, a nie dramatem historycznym.
Milodziezéwka partii komunistycznej oglasza konkurs pt. Ki mit tud? (Co kto potrafi?),
czyli wegierski Mam talent, dla miodych ludzi ponizej 30 roku zycia, ktérzy chca
zaprezentowac wlasne artystyczne umiejetnosci. Inicjatywa jest wyjatkowo atrak-
cyjna, bowiem na zwyciezcow w poszczegédlnych kategoriach czeka wyjazd na
Swiatowy Festiwal Mlodziezy, ktérego kolejna edycja odbywata sie w Helsinkach.
Oznacza to, ze laureat konkursu moze legalnie wyjecha¢ z obszaru kontrolowane-
go przez komunistow i ewentualnie mysle¢ o pozostaniu za granica.

Jednak na wydarzenia zwigzane z eliminacjami do konkursu nie patrzymy
z ogolnowegierskiej pespektywy, ale duzo mniejszej spotecznoéci. Brak centralnej
postaci, rezyser skupia swoja uwage na kilku sympatycznych bohaterach, ktérych
perypetie sa autonomiczne, a w finale filmu 1acza si¢ w jeden watek. Jednym
z bohateréw jest jowialny wujaszek Simon (Janos Galvolgyi), gospodarz osiedla,
ktéry wyszkolonym w walkach o utrwalenie komunistycznej wladzy okiem bacz-
nie kontroluje otoczenie, by nic niepozadanego sie nie wydarzylo. Ma zreszta na-
dzieje, ze tak pozostanie przez nastepne trzydziesci lat (to marzenie prawie sie
spelni). Poprzez lokalny radiowezel informuje o eliminacjach konkursu talentoéw
mlodziezowych, wita tez lokatorow i podaje komunikaty pogodowe. Posta¢ za-
bawna, ale budzaca respekt wéréd pozostatych mieszkaricow osiedla — jest prze-
ciez cywilnym przedstawicielem wladzy, a jak pokazuje doswiadczenie, bardzo
prawdopodobne, Ze jest tez donosicielem.

Letni dzien w robotniczej dzielnicy rozpoczyna sie wyjsciem pracownikow
z domoéw, na budynkach wielkimi literami zostaly wypisane hasta propagandowe
wzywajace do efektywniejszej pracy. Timar bardzo szybko famie konwencje swo-
jego filmu, bowiem juz w nastepnej sekwencji pojawia sie parateledysk Troche je-
stem smutny, (Kicsit szomorkds a hangulatom) wspominanego juz zespotu Kispal és
a Borz. Wideoklip nie ilustruje calego utworu, a tylko jego fragment oraz przery-
wany jest dialogami. Utwoér wykonywany przez wokaliste grupy Andrésa Kispala
ukazuje dziern wyplaty w fabryce i niezadowolonych z jej wysokosci robotnikow.
Piosenka popularnego zespotu byla wielkim przebojem, takze dzisiaj czesto gosci
na antenie wegierskich rozgtosni radiowych.
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Innym z bohateréw jest mtody pracownik tej samej fabryki, fabryki produkuja-
cej Sruby, Attila (Sdndor Almasi), ktory jako jeden z pierwszych postanawia wziaé
udzial w konkursie mlodych talentow. Jak wiekszos¢ uczestnikéw nie ma kom-
pletnie pojecia, co zaprezentuje, ale za to wykazuje najwieksza determinacje: chce
pojecha¢ do swojej dawnej milosci Katinki, ktéra przebywa w Toronto, dokad za-
pewne wyemigrowala po rewolucji 1956 roku. Dodatkowym bodzcem dla Attili
jest nadzieja unikniecia trzyletniej stuzby wojskowej. Dlatego dzieli sie z przyja-
ciétmi Féliksem (Kristof Németh) i Jen6 (Baldzs Lazar) pomystem stworzenia ze-
spolu muzyczno-tanecznego. Cala tréjka interesuje sie muzyka, Jen6 (syn gospo-
darza osiedla) nawet kupuje na bazarze plyty zagranicznych wykonawcéw,
szkoda mu wprawdzie odsluchiwaé cenne nabytki, bo gramofon ojca jest stary.
Attila dla pewnosci ustala ze starszymi kolegami z pracy, gdzie leza Helsinki
i cho¢ otrzymuje sprzeczne informacje, co do dokladnego polozenia, jedno jest
pewne: sa za zelazng kurtyna. Epizodycznie pojawia sie antypatyczna postac¢ po-
rzadkowego, ktoéry stara sie zapamietac szczegoty spotkania - sporzada w pamieci
raport ze spotkania (kto, co powiedzial i zrobil, a pézniej przepytuje Attile o jego
zamiary wyjazdu).

Timar przybliza w karykaturalnej formie (charakterystycznej dla swojego sty-
lu) realia 6wczesnego systemu, robotnicy opuszczajacy na koniec dnia fabryke, sa
poddawani kontroli, w trakcie ktérej ujawniony zostaje zamiar przemycenia jednej
matej nakretki. Jednak dokladnosé kontroli pozostawia wiele do Zyczenia, ponie-
waz czed¢ pracownikéw wynosi pod ubraniami nie tylko drobne elementy, ale
duzych rozmiaréw narzedzia, ktérych tak naprawde trudno nie dostrzec. Jednak
i ta sekwencja, jak wiele innych, zrealizowana jest w konwencji humorystycznego
teledysku. Pojawia sie juz znany z wczedniejszego filmu rezysera (Klip filmowy,
1987) motyw ,milicjanta-karta", ktéry z groZna ming obserwuje wychodzacych
z bramy zakladu robotnikéw, ale i on nie potrafi dostrzec oczywistych faktow.
Komediowe ujecie nie pozwala jednak porzuci¢ wrazenia, ze miniony system na-
prawde opierat sie na rozkradaniu mienia publicznego, a czyn ten wcale nie byt
traktowany jako naganny.

Sobotnie popotudnie mieszkarcy osiedla spedzaja na $wiezym powietrzu,
w parku, w ogrédku urokliwej kawiarni, tam tez pojawiaja sie kolejne postacie
filmu. Oproécz cztonkéw zespotu Attili pojawiaja sie atrakcyjne dziewczeta: Ange-
la, Olga, Manci, Etelka, ekscentryczny mitosnik gwiazd i adorator Angeli — pan
Bajkon (w oryginale jest to gra stow: Bajkon tr, czyli miejsce, skad ZSRR wystrze-
liwal swoje urzadzenia kosmiczne), eksbokser Cezar i tajemniczy jegomos¢ z row-
nie tajemnicza zawartoscig walizki.

Sekwencja popoludniowego relaksu, choé¢ nie jedyna w filmie, zrealizowana
w charakterystyczny dla twoércy sposéb, przypomina kadry Zdrowej erotyki. Od
pierwszych uje¢ Timar stosuje zmiane tempa puszczonej taSmy, czasami przyspie-
sza, czasami spowalnia lub tez puszcza ja od tylu. Ponadto scena tarica wielu par
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jest ludzaco podobna do sceny uroczystosci z okazji $wieta narodowego z debiu-
tanckiego filmu. Aktorzy poruszaja sie nienaturalnie, jak sterowane niewidzialna
reka kukietki, taniec by¢ moze sprawia im przyjemnos¢, ale wygladaja, jakby wy-
krecali swoje ciala w agonalnych drgawkach. O ile wiekszos¢ piosenek to stare
przearanzowane utwory, o tyle piosenka tytutowa Csinibaba towarzyszaca taricowi
jest odtworzona w wersji oryginalnej.

Film, jak wspomniatem, przekracza granice jednej okreslonej konwencji, nie
nalezy go traktowac¢ dostownie jako przekazu realistycznego. Rezyser wykorzy-
stuje wiele schematycznych zachowan i scenariuszowych rozwiazan, §wiadcza-
cych o umownoéci dzieta filmowego. Tym nalezy ttumaczy¢ np. niespodziewane
pojawienie si¢ Ede, spadochroniarza, ktéry zawisa tuz obok stolika zajmowanego
przez Attile i kolegéw. Dyskutuja wlasnie bardzo zywiolowo o potrzebie znale-
zienia perkusisty i dostownie z nieba spada im czlowiek sprawnie postugujacy
pateczkami i bebenkiem dobosza. Réwnie intrygujaca postacia jest Kané Purabl
(Péter Andorai, pamietany przede wszystkim dzieki takim filmom jak Zaufaé
«Bizalom, 1979» Istvana Szab6 czy Szymon Mag «Simon Migus, 1999» 1ldik6 Enye-
di, niepokojacym, intrygujacym dramatom). Pojawia sie kilkukrotnie i prezentuje
swoim rozméwcom zawartos¢ walizki. Za kazdym razem sa to kobiety i po otwar-
ciu bagazu ich twarze oblewa rumieniec. Niemal do samego korica tajemnica nie
zostanie rozwigzana. Posta¢ komiwojazera nie ma zwiazku z zasadnicza czescia
fabuly. Jest zartem opowiedzianym w kilku scenach.

Timar stosuje r6zne metody prezentacji utworéw muzycznych. W przeciwien-
stwie do konwengji kolazu uzytego w Klipie filmowym, piosenki laczy fabula, zostaly
zgrabnie wplecione w opowiadana historie, ponadto sa wykonywane przez aktoréw
grajacych w filmie. Jednak niemal za kazdym razem ten uklad ulega modyfikagcji.
Czasami piosenka jest uzupelnieniem konkretnej sekwencji (np. w scenie przestu-
chania zespolu, kiedy dziewczyny $piewaja krétka piosenke, a takze gdy wujek
Simon instruuje Feliksa ,jak nalezy prawidlowo wykonywac¢ kroki Freda Astera?”).
Innym razem jednak moze to by¢ recytacja tekstu piosenki, ktérej muzyka pojawia
sie w tle. Zonglowanie elementami komedii i filmu muzycznego pokazuje Timéar
w scenie spotkania Attili i rodzicow Angeli, kiedy fragmenty utworu Angela tak
naprawde stanowia dialogi tej sceny. Timar zaprosit do wspdtpracy zesp6t Andrasa
Kispéla oraz Gabora Zavodiego. Pracowali oni nad aranzacja utworéw, ktére musia-
ty zabrzmie¢ jednak bardziej wspoélczesnie. Pojawia sie wprawdzie Rébert Dolak-
Saly, ktérego utwor znalazl sie w filmie Klip filmowy, jednak wystepuje on wytacznie
w roli porzadkowego-donosiciela w fabryce, a nie piosenkarza.

Mimo skromnych §rodkéw budzetowych? wida¢ wielka dbalos¢ o zachowanie
realiow epoki. O ile wielkich nakladéw finansowych nie wymagaty zdjecia plene-

3 Timar w wielu wywiadach prasowych podkreslat trudnosci finansowe towarzyszace realizacji
tego filmu. Patrz ,Filmvilag” 1997, nr 12, s. 19.
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rowe (park, czy ulice z odrapanymi budynkami, stare zabudowania fabryczne,
ktére w Budapeszcie mozna bez trudu znalez¢ i dzisiaj), o tyle wnetrza, a przede
wszystkim stroje pieczotowicie odtwarzaja klimat poczatku lat szesé¢dziesigtych.
Kazda posta¢ wyglada autentycznie dzieki odpowiednio dobranemu kostiumowi
i fryzurze, zwlaszcza w przypadku kobiet wymagato to starannosci i sporego na-
kladu pracy. Tworcy postarali sie takze, aby rekwizyty towarzyszace realizacji
takze pochodzily z epoki, do niedawna nie byl to element, ktéry szczegolnie
w filmach z malym czy $rednim budzetem odgrywat istotng role, najczesciej nie
przykladano do niego uwagi, wykorzystujac pewna umownosé. W filmie Timara
nie ma tego rodzaju uproszczen, w scenie sesji zdjeciowej Manci wida¢ doktadnie
jakiej marki aparat trzyma Félix, aranzacja kawiarni, w ktérej odbywaja sie przy-
stuchania zespotu Attili, rtéwniez oddaje atmosfere tamtych lat.

Wspomnialem, zZe nie jest to film historyczny, ale komedia muzyczna, chwila-
mi zblizajaca sie do gatunku filmu kostiumowego cho¢ do tej klasyfikacji tez nie-
zupelnie pasuje. Podana przez rezysera konkretna data akcji filmu nie oznacza
wcale, ze sytuacje sa prawdziwe, a zachowania postaci, zwiazek przyczyno-
skutkowy wydarzen,, nawet prawa fizyki sa podporzadkowane opowiadaniu fa-
buty. W Timéarowskiej konwengji nie liczy sie¢ dostownos¢, a wieksze znaczenie ma
interakcja z widzem, przypomnienie pewnych znanych mu z wlasnego doswiad-
czenia lub dzieki posiadanej wiedzy sytuacji i dodatkowo za pomocg obrazu do-
danie im nowej interpretacji.

W specyficzng konwencje wpisuje sie takze traktowanie elementéw Kadarow-
skiego rezimu, reprezentanta kolonialnej zaleznosci. Jest to takze dowdd na to, ze
Wegrzy sa w stanie po kilku latach od korica tamtej epoki $miac sie ze swojej
traumy. Zastanawiajace jest jednak to, ze o ile konwencja humorystyczna, saty-
ryczna zostata dzieki filmowi Timdra zaakceptowana, to jeszcze dlugo nie potra-
fiono oswoic sie z tematyka rewolucji 1956 roku w konwencji dramatu, filmu hi-
storycznego. Trzeba bedzie poczekaé na to kilka nastepnych lat, szczegélnie do
pie¢dziesiatej rocznicy wybuchu powstania, kiedy to — czego mozna sie spodzie-
wac —nastapi wysyp rocznicowych produkcji reprezentujacych niemal kazdy ga-
tunek, od kameralnych dramatéw do narodowych epopei kina komercyjnego.
Brak glebszej analizy rewolucji zaraz po zmianie systemu mozna ttumaczy¢ prze-
niesieniem zainteresowania twércéw na tematyke owczesnie bardziej aktualna.
Upadek systemu spowodowal ogromne zawirowania o charakterze politycznym,
ekonomicznym, a przede wszystkim spolecznym i o tych zagadnieniach w swoim
filmach z poczatku lat dziewiecdziesigtych opowiadali filmowcy wegierscy, np.
Ibolyi Fekete w filmie Bolsevita (1996) czy Istvan Szab6 w Kochana Emmo, droga Bibe
(Edes Emma, drdga Bébe - vdzlatok, aktok, 1992). Historia, nawet ta stosunkowo nie-
odlegla, musiata poczekac na lepszy moment.

Jak zatem zostaly przedstawione realia rezimu totalitarnego? Timar buduje
klimat systemu dzieki wlaczaniu do swojej konstrukcji drobnych elementéw,
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szczegotow, ktére wychwyca znawcy historii Wegier. Nie kazdy widz wegierski,
zwlaszcza ten mlodszy, zorientuje sie, dlaczego wujek Simon, przekazujac poprzez
osiedlowy radiowezet wyniki losowania totolotka, pomija liczbe ,56” i odsyla stu-
chaczy do sprawdzenia wynikéw w prasie. Rzeczywiscie po rewolugji ta liczba
byla wyjatkowo nielubiana przez wladze i r6Znymi sposobami starano sie ja usu-
wac z zycia publicznego, tak jak wszystko inne, co mogtoby o tamtych tragicznych
wypadkach Wegrom przypominac.

Juz samo istnienie osiedlowego wezla jest znakiem czaséw, w ktérych istniata
indoktrynacja, odgoérnie narzucone myslenie, polityczna propaganda. Nad wyko-
nywaniem dyrektyw i porzadku musieli czuwaé zaufani towarzysze, wykonawcy
woli wladzy. Wcigz wielu zwolennikéw stalinowskiego terroru tesknilo za tam-
tym okresem. Wujaszek Simon nie kryje nostalgii za wczedniejszym porzadkiem
i z rozrzewnieniem wspomina éwczesne metody dziatania. Skutecznie terroryzuje
spolecznosé¢ podlegajacego mu osiedla. Podczas $wieta lotnictwa przerywa beztro-
skie tarice i kaze wszystkim spoglada¢ w niebo, nakazujac tym samym uczestnic-
two w uroczystoéciach panstwowych. Swojemu synowi ciagle powtarza, ze musi
i8¢ do fryzjera, by nikt posadzit go o przynaleznoé¢ do tzw. bananowej mlodziezy
(Jend, nawiasem mowiac, stwierdza otwarcie, ze jesli wygraja konkurs to pojedzie
do Brazylii i przez rok bedzie jad! tylko banany).

Kwintesencja Timarowskiego ujecia totalitaryzmu jest spotkanie Simona i jego
dawnej towarzyszki broni, moze nawet milosci - Ernesztin, milicjantki. Podczas
wieczornego spaceru (Ernesztin jest w trakcie poszukiwan zboczerica grasujacego
w parku, chodzi zapewne o tajemniczego jegomoscia z walizka) wspominaja jak
przed laty urzadzili zasadzke na nielegalnych handlarzy na Wyspie Malgorzaty.
Ilustracja rozmowy jest romantyczna piosenka o spotkaniu dwojga kochankéw
nad brzegiem Dunaju. Utworowi towarzyszy groteskowy uklad taneczny bohate-
réw. Pojawia sie jednak maly zgrzyt. Milicjantka zarzuca Simonowi, ze gdy sie
poznali nie dostrzegal w niej dzialaczki ruchu komunistycznego, czemu on za-
przecza z kamienng twarza: niemozliwe, aby widzial w niej kobiete.

Simon jest postacia centralna tematu , zwigzek z rezimem” — bez skrepowania
wypytuje Attile, czy ma jakich$ krewnych, przyjaciét za granica, a potem dodaje,
ze chlopak nie musi odpowiadag, bo i tak da sie to sprawdzi¢. Krytykujac Féliksa
za jego nieudane kopiowanie tarica w wykonaniu Freda Astera, poréwnuje go do
agonalnych drgawek wisielca. Ma zapewne doskonala wiedze w tym zakresie,
bowiem jak zdradzit jego syn, ojciec byt funkcjonariuszem AVH czyli najbardziej
znienawidzonej stuzby bezpieczenistwa ze wszystkich tego typu formacji w powo-
jennej historii na Wegrzech.

Lalunie posiadaja tez silny watek autotematyczny, jest bowiem w nim odwota-
nie do filmu Federico Feliniego Stodkie Zycie (La dolce vita, 1960). Juz w pierwszych
scenach pojawia sie plakat filmu, ale na obdrapanym murze wyglada na kiepski
dowcip lub nawet prowokacje. Sekwencja w kinie, gdzie ttum mlodych mezczyzn
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wpatruje sie w kapiaca sie w Fontannie di Trevi Anite Ekberg, a potem w zbioro-
wym amoku prébuje dosta¢ sie na ekran z wyswietlanym filmem, przypomina
filmy Purpurowa rozy z Kairu (The Purple Rose of Cairo, 1985) Woodyego Allena
i Ucieczka z kina Wolnos¢ Wojciecha Marczewskiego. Watek filmu w filmie rekom-
pensuje brak istotnego elementu z poprzednich realizacji Timéara, mianowicie od-
biornika telewizora, w ktérym wyswietlany obraz stawat sie czescia fabuly. To
Swiadomy wybor rezysera, w 1962 roku Telewizja Wegierska cieszyla sie juz ro-
snaca popularnoscig, mimo ze jej poczatki siegaly raptem 1957 roku*. Odbiorniki
telewizyjne, jako nowinka techniczna, nie byly tanie, a jednak znajdowaty wielu
nabywcow®. Czesciej w filmie pojawiaja sie za to wielkie lampowe odbiorniki ra-
diowe, przy ktérych czas spedzaja bohaterowie filmu, na przyktad Attila nocami
stucha audycji Radia Luxemburg. Wlascicielka mieszkania, u ktérej wynajmuje
pokdj jest przekonana, ze to wegierska sekcja Radia Wolna Europa i w obawie
przez represjami wyrzuca go na ulice. Barman w kawiarni, wykorzystujac nieo-
becnos¢ klientéw, szuka zakazanej stacji.

W klimacie absurdalnych komedii Stanistawa Barei odbywaja sie lokalne eli-
minacje do wielkiego finalu. Zebrana publicznoé¢ wyczekuje swoich faworytéw,
wséréd nich pojawi sie m.in. nasladowca Houdiniego®, prawdopodobnie byly bok-
ser z przeblyskami wspomnieri o swojej sportowej karierze. Préobuje — z pomoca
asystentki-kelnerki — uwolni¢ sie z faricuchowej putapki. Mimo porazki i omdlenia
otrzymuje gromkie brawa, a jury decyduje, ze do dalszej czeéci konkursu Ki mi
tud? zakwalifikowany zostaje... faricuch.

W szranki zawodoéw staje tez zespol Attili, ktérego czlonkowie do ostatniej
chwili nie potrafili uzgodni¢ nazwy, w akcie desperacji wymyslaja zwigzana z ich
fabryka niezbyt blyskotliwa nazwe Sruby. Wykonanie utworu i reakcja publiczno-
Sci daje nadzieje na pomyslne przebrniecie eliminacji. Rzeczywiscie, wystep byl
sukcesem, jednak do nastepnej fazy konkursu zespot Attili dostat sie dzieki Ede,
perkusiscie, ktéry z braku zwyktych pateczek postugiwat sie ubijaczkami do pia-
ny, co wzbudzilo wielka rados¢ widowni.

Timar, jak to ma w zwyczaju, lubi zaskakiwad, zmienia¢ spodziewany rozwoj
wypadkéw. Po pierwszych sekwencjach filmu mozna bylo odnies¢ wrazenie, ze
jest to realizacja z typowym happy endem, Ze bohaterowie ,beda zyli diugo
i szczesliwie”, mimo przeciwnoéci losu w koricowej scenie odniosa zwyciestwo,
zrealizuja swdj plan. W Laluniach jednak inaczej potoczy si¢ opowiadana historia.
Attila odkryje, Ze to nie Katinka pisze do niego listy, ale zakochana w nim Adela.
Dodatkowo tuz przed ogolnokrajowymi eliminacjami, ktérych range podkreslata

4 W 1962 roku Telewizja Wegierska nadala ponad tysigc godzin programu.

5 W roku 1960 wyprodukowano na Wegrzech ponad 400 tys. telewizoréw, z czego, jak mozna sie
domyslaé, wiekszos¢ znalazta nabywcéw, zwlaszcza, ze zakupu dokonywano w systemie przedpfat.

6 Harry Houdini urodzit sie w 1874 roku w Budapeszcie.
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obecnos¢ wozu transmisyjnego Wegierskiej Telewizji i kamer na sali, przypadko-
wo wychodzi na jaw nieuczciwosé¢ organizatoréw konkursu. W garderobie Attila
znalazl przygotowane juz specjalnie dla finalistow uszyte na miare kostiumy. To
odbiera cztonkom zespotu jakiekolwiek nadzieje na szczesliwe zakonczenie, ale
nie rozpaczaja z tego powodu, traktuja wydarzenie w kategoriach kolejnej przy-
gody. Jen6 natomiast orientuje si¢, ze plyta, ktora kupil za cale 40 forintéw, nie
zawiera piosenki Mary Lou, lecz mniej lubianego przez niego wegierskiego wyko-
nawcy.

Lalunie pod wzgledem jezyka filmowego, technicznych rozwiazan sa , koloro-
wa wersja” Zdrowej erotyki. Rezyser uzywa wiele podobnych trikéw, m.in. zmiane
predkosci odtwarzanej tasmy. Filmowal aktoréw, ktérzy poruszali sie bardzo
wolno i dopiero po przyspieszeniu odtwarzania zarejestrowanego materiatu ich
ruchy staja sie odrobine naturalniejsze, chociaz nie o naturalizm tutaj chodzi. Po-
stacie zachowuja sie jak sterowane roboty, jak wspomniane wczeéniej kukietki czy
marionetki. Sporym wyzwaniem, jak stwierdzit rezyser, bylo pézniejsze zsynchro-
nizowanie obrazu ze éciezka dzwiekowga’. Oprécz zabawnych dialogéw stosuje,
podobnie jak w filmie Gra w durnia (Csapd le csacsi!, 1992) te mniej wyszukane zarty
o slapstickowej proweniencji, na przyktad wujaszek Simon ni stad ni z owad wy-
wraca sie na ziemie i niczym z6tw bezradnie macha konczynami, czy staniajacy sie
na nogach magik, byly bokser, ktéry bezskutecznie prébuje rozerwac krepujace go
taricuchy. Stownych zartéw, aluzji historycznych wplecionych w dialogi jest duzo,
Timar nie epatuje nimi, ale dyskretnie przemyca, tak jakby wciaz miat do czynie-
nia z cenzura. Kandydatka do zespolu ludowego podczas wyciggania z samocho-
du krzyczy, ze to juz nie sa lata piec¢dziesigte, a w odpowiedzi slyszy, ze to lata
sze$¢dziesigte. Rzeczywiscie wbrew nieustannym zapewnieniom Kadara o nieod-
wracalnym koricu epoki stalinowskiej, wiele jej atrybutéw 6wczesna wladza sto-
sowala z powodzeniem. Owiane zlg stawa obozy dla internowanych os6b, za-
mkniete w polowie lat piecdziesigtych, Kadar wykorzystywal ponownie po
rewolugji.

Obecnos¢ tajemniczego komiwojazera takze mozna odczytywac jako aluzje po-
lityczng. Zanim jednak zdradzi widzom zawartos¢ swojej walizki, pojawi sie jesz-
cze w zabawnej scenie w tramwaju budapeszteriskim, réwniez charakterystycz-
nym motywie filméw Timara. Dzieki znajomosci psychologii, ktéra powinna
cechowa¢ skutecznego sprzedawce, prowokuje atrakcyjna bileterke do wykonania
striptizu, dla samej rozrywki. Mimo niewybrednego zartu, ktérego stata sie obiek-
tem, i tak bedzie chciala nawigza¢ z nim blizsze relacje. Mezczyzna szczerze odra-
dza jej ten pomyst, poniewaz nieustannie wchodzi w konflikt z wladza — zaczat od
rzucania przedmiotami w Horthyego i Szélasiego® w czasach poprzedzajacych

7 P. Nadori, Az abszurd kozmegegyezés. , Filmvilag” 1997, nr 3, s. 54.
8 F. Szélasi, przywodca faszystowskiej organizacji strzalokrzyzowcéw, premier Wegier (1944-1945).
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komunizm. Potem byl Rékosi, a obecnie planuje jaka$ akcje przeciw Kadarowi.
Zdradza jednak, co tak pieczolowicie przechowuje w swoim bagazu. Nie jest to
imitacja meskiego czlonka, jak mozna bylo sie spodziewac po reakcjach kobiet, ale
ogromnych rozmiaréw palec wskazujacy pochodzacy ze zniszczonego pierwszego
dnia rewolucji pomnika Stalina z Placu Bohateréw. Za posiadanie fragmentu reki
skazano go na pie¢ lat wiezienia.

Timar tradycyjnie juz stosuje liczne zblizenia, najazdy kamery, a takze ustawia
bohatera danej sceny na ruchomej podstawie i przemieszcza go, co daje efekt
»plyniecia” nieruchomej postaci. Wkomponowuje réwniez w fabute krétkie prze-
bitki, migawki scen juz ogladanych i tych, ktére dopiero si¢ pojawia, zaburza
w ten spos6b spokojny, senny rytm catego filmu.

Timér na poczatku lat szeé¢dziesigtych byl nastolatkiem, ale niektére zdarze-
nia mocno utkwily mu w pamieci, dlatego kilka z nich umiescit w Laluniach.
W filmie pojawia sie alter ego rezysera, chlopiec, ktéry jako niemy $wiadek wyda-
rzen ukazuje sie w ré6znych momentach i najczeéciej z beztroskim usmiechem na
twarzy spoglada wprost w kamere. Raz tylko wychodzi poza sw¢j status obserwa-
tora, strzelajac z procy do glosnika radiowezta (pono¢ Timar w dziecifistwie w ten
sposob walczyt z rezimem?).

W swojej satyrze Timar nie neguje postaw bohateréw, a funkcjonariusze apara-
tu panstwowego pokazani sg poblazliwie. Inne potraktowanie byloby niesprawie-
dliwe wobec rodakéw, wszyscy przeciez godzili sie na ten uklad z poczatku lat
szes¢dziesigtych w mys$l hasta gloszonego przez Kadara: Kto nie przeciw nam, ten
jest z nami. Wladza robila swoje, czyli rzadzila, spoleczeristwo miato interesowac
si¢ wlasnymi problemami i je rozwigzywacd. System Kadarowski, podobnie jak
polityczne uwarunkowania w Polsce, opierat sie na utopijnym zalozeniu, ze wia-
dza jest w stanie narzuci¢ spoleczeristwu swoj sposéb myslenia, ukierunkowac
pragnienia i nakaza¢ jednostkom, by myslaty jak zbiorowos¢. Bardzo szybko jed-
nak rozeszly sie drogi oficjalnej propagandy i spolecznego postrzegania rzeczywi-
stosci, szczegdlnie w Polsce. Na Wegrzech diuzej utrzymat sie porzadek i kontrola
wladzy nad spoleczeristwem, wynikalo to z traumy po powstaniu w pazdzierniku
i listopadzie 1956 roku. Przykltadem pozornie tylko zabawnego spojrzenia na tam-
te lata sa bez watpienia stosunki panujace w fabryce, powszechne pijaristwo, kra-
dziez sprzetu, w my$l zasady, zZe sabotowanie pracy zakladu jest dzialalnoscig
patriotyczng, chociaz tak naprawde ludZmi kierowata che¢ zysku.

Dzielo Timara, jak wspomnialem wczes$niej, odniosto wielki sukces komercyj-
ny i spotkalo sie takze z bardzo pozytywnym przyjeciem wegierskiej krytyki fil-
mowej. Publicznoé¢ docenifa trud wiernego odwzorowania epoki, nowe aranzacje
szlagieréow muzycznych i niewatpliwie zabawny charakter filmu. Recenzenci
z uznaniem wypowiadali si¢ 0 umiejetnym pogodzeniu kina komercyjnego z am-

9 Taka informacja znajduje sie w komentarzu do filmu na ptycie DVD.
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bitniejsza préba postmodernistycznej gry gatunkowejl¥. Nie byto juz zarzutéw,
pamietanych z poprzedniej realizacji, kiedy to wytykano rezyserowi schlebianie
niewyrafinowanym gustom i prymitywna rozrywkell. Przypomnieli sobie tez
o debiutanckiej realizacji Timara, ktéra cho¢ zyskata miano kultowej, nie nalezata
do nurtu kina popularnego, czesciowo ze wzgledu na , szorstkos¢”, kiepska jakos¢
czarno-bialej taSmy i specyficzna realizacje.

tyzka dziegciu w beczce zachwytow nad sukcesem komercyjnym i artystycz-
nym byl wyciagniety na powierzchnie konflikt rezysera z autorem opowiadania
Gyula Mértonem. Krétko po realizacji filmu obaj tworcy nie byli w stanie ze soba
rozmawia¢ i nie siadali przy jednym stole. Powodem takiego stanu rzeczy byly
wedlug literata klamliwe wypowiedzi filmowca na temat niedopasowania utwo-
row muzycznych w pierwotnej wersji z opowiadang historig!2. Przede wszystkim
jednak koscia niezgody byty, zdaniem Martona, bezprawne zmiany w jego tekscie,
dzieki ktérym, jak podkreslal z kolei Timar, film odniést sukces. By¢ moze cze-
Sciowo awantura bylta elementem marketingowej strategii, jednak film bronit sie
sam i nie potrzebowal negatywnej reklamy, a zarzuty sprawialy wrazenie zbyt
ostrych, osobistych.

Timar zapewne odczuwat satysfakcje, jego koncepcja, konwencja filmu znala-
zla uznanie w oczach widzéw, ktérzy tlumnie, odwiedzajac kina, opowiedzieli sie
za takim modelem narracyjnym. Otwarte pozostaje pytanie czy realizacja Timdra
to komercjalizacja jego tworczosci, pewien nieunikniony kompromis, aby nie po-
zosta¢ niezauwazonym tworca niszowych produkcji? Czy jednak artystycznie
dojrzaty krok taczacy kino ambitniejsze z latwiejszymi gatunkami, jak komedia
muzyczna? Bezsprzecznym jest wielki sukces. A sukces finansowy obalit takze
pewien mit kinematografii wegierskiej, wedle ktérego na Wegrzech nie mozna
bylo zrealizowac¢ rentownego filmu rozrywkowego. Wywolatl takze szeroka dys-
kusje w srodowisku filmowym na temat rodzimej produkcji, ktéra w dalszym
ciggu, mimo uplywu kilku juz lat od zmian systemowych, nie doczekata sie wy-
pracowania efektywnych mechanizméw finansowania. Wciaz nie bylo jasne, kto
powinien wspiera¢ wegierska kinematografie, cho¢ rola panistwa wydawata sie
oczywista, to jednak jego kondycja nie pozwalata spetnia¢ tych oczekiwan. Twoércy
twierdzili, Ze nie ma takiej mozliwosci, aby wplywy z biletéw pokryly wieksza
czesé¢ kosztéw produkcji, producenci, ze podzial srodkéw jest nieproporcjonalny
do nakladéw. Timar udowodnil, Ze jest mozliwe zrealizowanie ambitnego filmu,
ktory przyniesie zysk, pokazal w dodatku film interesujacy, ciekawy z punktu

10 P. Nédori, op. cit., s. 54.

11 G. Szekely, Csapd le csacsi! , Filmvilag” 1992, nr 3, s. 58.

12P. Timér w rozmowie z Tamasem Szényeiem, ,Magyar narancs” 1997, nr 13. Na marginesie
mozna dodaé, ze nazwa tego poczytnego czasopisma wywodzi z kultowej satyry politycznej, Swiadek
w rezyserii Pétera Bacsé.
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widzenia jezyka filmowego. Jak stwierdzil, filmy musza powstawaé nie tylko
z my$la o festiwalach, najwazniejsza jest publicznos¢’s.

Po sukcesie filmu Timdara réwniez inni twoércy siegneli po motyw nostalgii
i ironii w swoich realizacjach, czynigc je niemal obowiazkowymi elementami fil-
moéw opowiadajacych o historycznej zaleznosci, postkolonialnym odczuwaniu
wlasnej historii. W kilku przypadkach nasladownictwo przyniosto pozytywny
skutek, cho¢ zdarzaly sie tez niepowodzenia, np. uznawane za Lalunie 2 dzielo
Gergelya Fony6 Papryka, sex i rock’n’roll (Made in Hungaria, 2009).

Lalunie (Csinibaba, 1997)

Rezyseria: Péter Timar

Scenariusz: Gyula Marton, Péter Timar
Zdjecia: Péter Szatmari
Scenografia: Zsuzsa Vavrinyec
Muzyka: Gyorgy Nadas

Montaz: Péter Timar

Dzwiek: Tamas Markus

Wykonawcy: Janos Galvolgyi, Sandor Almasi, Anita Téth, Gdbor Reviczky,
Eva Igo, I1diké Téth

13 G. Kovedy, Recept nélkiil, , Filmvilag” 1997, nr 12, s. 19.



