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Abstrakt: Piotr Dobrowolski, WYKORZENIENIE I OSADZENIE. DRAMAT ZMIENNYCH GRA-
NIC W POLSKIM TEATRZE WSPOLCZESNYM. ,POROWNANIA” 13, 2013, t. XIII, s. 225-237.
ISSN 1733-165X. Artykut opisuje zmiany w sposobie prowadzenia dyskursu w polskiej dramaturgii
historycznej ostatnich lat na przykladzie tekstéw dotyczacych Ziem Odzyskanych. Od niedawna
bohaterami spektakli stajg si¢ osoby pozostawione na marginesie wielkiej historii. To Niemcy wysie-
dlani z terenéw zajetych przez Polske, ale takze ludnoé¢ ze Wschodu przesiedlana na te ziemie. Teatr
przekazujacy doswiadczenia wykorzenionych i osadzonych, dajagc im szanse méwienia wlasnym
glosem, pozwala przelamac ,historyczng amnezje” grup wykluczanych i pozbawionych przeszlosci.
Otwiera tak postkolonialng perspektywe widzenia rodzimej historii. Oméwione w artykule teksty
i przedstawienia to Niech zyje wojna! Pawta Demirskiego, Transfer! Jana Klaty i wyrezyserowana przez
Marcina Libera inscenizacja dramatu Trash Story Magdy Fertacz.

Abstract: Piotr Dobrowolski, UPROOTED AND RESETTLED. THE DRAMA OF VARIABLE
BORDERS IN THE CONTEMPORARY POLISH THEATER. “POROWNANIA” 13, 2013, Vol.
XII, p. 225-237. ISSN 1733-165X. The article describes the changes in discourse in recent Polish
historical plays on the basis of texts about the Recovered Territories. The characters in the play
are the people left on the margins of great history: the Germans deported from the territories of
pre-war Germany that became part of Poland after World War II and the people from the East
resettled by the authorities to this land. The theatre that transfers the experience of the uprooted
and the resettled gives them the opportunity to speak with their own voice. The theatre breaks
the ,historical amnesia” of those who used to be excluded and voiceless. It opens a new, post-
colonial perspective on Polish history. The discussed texts and plays are Pawet Demirski’s Niech
zyje wojna! (Long live the war!), Transfer! by Jan Klata and Marcin Liber’s staging of Trash Story
written by Magda Fertacz.

1 Correspondence Address: p.dobro@amu.edu.pl
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Fenomen historii tak zwanych , Ziem Odzyskanych”, chociaz moze inspirowac
do prowadzenia dramatycznej, wielowatkowej i wieloaspektowej opowiesci,
w czasie Polski Ludowej, a takze wiele lat p6zZniej, prezentowany byt gléwnie
z aprobowanej przez wladze perspektywy. A ta, nawet jesli zmieniala sie¢ diame-
tralnie, rzadko dazyla do zmiany obowiazujacego modelu narracji. W teatrze pol-
skim sytuacja zmienila sie okoto roku 2006, kiedy wsréd najwazniejszych spektakli
sezonu zaczeto wymienia¢ zrealizowany we Wroclawiu Transfer! Jana Klaty. Dzie-
ki temu przedstawieniu w $wiadomosci wielu osob, nie tylko teatralnych widzéw
i nie tylko Polakéw, powrdcit temat powojennych przesiedlert. Odtad temat wyko-
rzenienia i osadzenia, jako historyczna realizacja prowadzonej z rozmystem wobec
réznych grup spolecznych polityka wewnetrzna parnstwa, pojawia sie czasem na
polskich scenach. Zwrécenie uwagi pisarzy, autoréw filmowych i teatralnych na
pomijanych przez lata w polskim dyskursie historycznym Niemcéw z Pomorza,
Ziemi Lubuskiej, Prus i Dolnego Slaska czy ludzi przesiedlonych w ramach akgji
»~Wisla”, jest tylko jednym z przykladéw, ze w Swiadomosci czesci polskich arty-
stow budzi sie rodzaj swiadomosci postkolonialne;j.

Praktyka realizowang przez coraz wieksza liczbe autoréw polskich dramatéw
historycznych jest przelamywanie tendencji tradycyjnie dominujacych w rodzimej
historiografii i otwieranie przestrzeni pomijanych w dyskursie na temat przeszio-
Sci. Zjawisko to postrzega¢ mozna jako rodzaj odchodzenia od swoistej ,,amnez;ji
historycznej” na korzyéc¢ , odzyskiwania” wieloaspektowej historii2. Niektére pu-
blikowane i wystawiane w ostatnich latach teksty teatralne dramatopisarzy takich
jak Magda Fertacz (Trash Story), Sylwia Chutnik (Muranooo), Malgorzata Sikorska-
Miszczuk (Burmistrz), Pawel Demirski (Tykocin, napisany razem z Michalem Zada-
ra), Bozena Keff (Utwdr o matce i ojczyznie), Julia Holewitiska (Ciata obce®) czy Tade-
usz Stobodzianek (Nasza klasa) moga przyczyniac sie do czeSciowego obalania ko-
lejnych ,jedynie stusznych” - tworzonych przez dotychczasowe elity (zwykle
przyjmujace jednorodna perspektywe panstwowa, czyli de facto narodowaq) - wizji
czasu minionego, oddajac glos grupom zdominowanym#. Sita utrwalonych w spo-
tecznej swiadomosci wyobrazert wynika nie tylko z ich powtarzalnosci, ale réw-

2Por. L. Gandhi, Teoria postkolonialna. Wprowadzenie krytyczne. Przel. J. Serwariski. Poznan 2008,
s.16-17.

3 Ciata obce Julii Holewiriskiej to jedyny w tym zestawieniu dramat nie siegajacy do historii zako-
rzenionych w czasie drugiej wojny swiatowej, a odnoszacy sie do czaséw zrywu solidarnosciowego.

4 W znakomitej wigekszosci wymienionych tu tekstéw rozbicie centrum dramatycznej narracji
i oddanie glosu przedstawicielom grup podlegajacym dotychczas dominacji jest rodzajem zabiegu
tworczego, ktéry nie ma zwigzku z faktycznym pochodzeniem samych autoréow. Wyjatek w tym
zbiorze stanowi Bozena Keff, opisujaca wilasne relacje z matka jako uczestniczka represjonujacej histo-
rii i Tadeusz Stobodzianek, ktéry od poczatku swojej kariery dramatopisarskiej podkreslat, ze urodzit
sie w rodzinie polskich zestaicow w Jenisejsku na Syberii, a po repatriacji dorastal na biatostocczyz-
nie, nawet tam postrzegany czeSciowo jako obcy.
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niez z poparcia, jakim obdarzaja je dominujace w kraju autorytety i instytucje,
ktérych sztandarowym przykltadem jest Instytut Pamieci Narodowej. Ogolne
dazenie twoércéw dzialajacych w obszarze teatru do rozbicia monolitu jedno-
znacznej narracji prezentujacej przeszle zdarzenia nie jest zjawiskiem nowym:
wskaza¢ mozna wiele znakomitych spektakli powstatych w czasach PRL, zwlasz-
cza autoréw takich jak Jerzy Jarocki, Andrzej Wajda, Konrad Swinarski czy Jerzy
Grzegorzewski®, ktorzy prowadzili - z oczywistych przyczyn nie zawsze jawna
i czesto nie wprost - polemike z zastanym i promowanym przez wladze obrazem
minionych zdarzen. Wybitni rezyserzy stawali w ten sposéb w opozycji do domi-
nujacych i promowanych w owym czasie wizji przeszlosci, réwnolegle utrwala-
nych przez instytucje teatralne takie jak Teatr Telewizji z powstalym w jego ra-
mach cyklem Teatr Faktu TV (1963-1980) i znakomita wigekszos¢ podlegajacych
cenzurze i programowej polityce kulturalnej instytucjonalnych teatréw repertua-
rowych.

Sciste powiazanie rozpowszechnianej wizji historii z zalozeniami polityki pro-
wadzonej przez totalitarng wladze czaséw Polski Ludowej w ramach tworzonej
sztuki doprowadzilo w 6wczesnych opowiesdciach, narracjach i dramatach do
marginalizacji r6znego rodzaju Innych, nie pasujacych do wizji jednorodnego pan-
stwa narodowego. Nieobecnym (wymordowani lub zmuszeni do emigracji Zydzi
i Romowie), zwyciezonym podczas drugiej wojny $wiatowej (mieszkancy Prus
Wschodnich i pozostali obywatele III Rzeszy, zyjacy na terenach dawnych kreséow
niemieckich postrzegani przez pryzmat zbiorowej odpowiedzialnosci jako jedno-
znacznie winni wojennej zbrodni Niemcy) czy marginalizowanym po niej grupom
etnicznym i narodowym (Sle;zacy, Kaszubi), a takze pozbawionym swoich miejsc
na ziemi mniejszosciom (Lemkowie, Bojkowie, Dolinianie czy przesiedleni na Za-
chod Ukraincy) ostatecznie odebrane zostalo prawo glosu, ktéry nigdy wczeéniej
nie byl w petni réwnouprawniony ani wystarczajaco respektowany.

W pierwszych latach istnienia Polski Ludowej, w do niedawna niemieckich
miastach, odbylo sie fizyczne i symboliczne przejecie istniejacych tam wczeéniej
teatrow i zakladanie nowych scen: W 1946 roku powstal Teatr Polski w Szczecinie,

5 Wiele z pamietanych do dzisiaj doniostych spektakli obnazajgcych w czasach PRL mechanizmy
pamieci Polakéw wystawionych zostalo w Starym Teatrze w Krakowie. Fenomen tej sceny opisala nie-
dawno Anna R. Burzyniska, zwracajac uwage réwniez na ten aspekt jej historii. Powolujac sie na obser-
wacje Malgorzaty Dziewulskiej wspomina o Biesach (1971) wedtug Fiodora Dostojewskiego i Emigrantach
(1976) Stawomira Mrozka w rezyserii Andrzeja Wajdy - spektaklu zagranym dwiescie dziewiecdziesiat
dwa razy (...)", o ,Wisniowym sadzie (1975) i Snie o Bezgrzesznej (1979) Jerzego Jareckiego, wreszcie
o ,Weselu (1977) w rezyserii Jerzego Grzegorzewskiego”. Stwierdza: ,,We wszystkich tych spektaklach
historia wdzierata si¢ w to, co indywidualne, prywatnos¢ nie stanowita Zadnego azylu przed traumami
przesziosci. Rézne plaszczyzny czasowe i przestrzenne faczyla jednostkowa i zbiorowa pamieé, manife-
stujaca sie w §ladach, resztkach. Dokonywata sie nieustajgca praca swiadomosci: od realnego do symbo-
licznego i z powrotem”. A. R. Burzyniska, Tradycja i profanacja. ,,Dialog” 2012, nr 12, s. 54.
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Teatr Miejski im. J6zefa Korzeniowskiego w Gorzowie Wielkopolskim (obecnie
im. Juliusza Osterwy) i Teatr Miejski (dzi$ Teatr Polski), rok wczeéniej zainicjowa-
no powolanie Teatru Miejskiego w Zielonej Gérze (dzi§ Lubuski Teatr im. Leona
Kruczkowskiego), cho¢ do pierwszej premiery doszlo tam dopiero w roku 1951.
Dziatalnos¢ tych instytucji inicjowano zwykle wystawiajac sztuki Aleksandra Fre-
dry (Damy i Huzary w rezyserii Bronistawa Skapskiego w Szczecinie, Sluby panieri-
skie w rezyserii Teofila Trzcifiskiego we Wroclawiu i Zemste w rezyserii Rozy Gelli-
Czerskiej w Zielonej Goérze; w Gorzowie Wielkopolskim wystawiono Starego kawa-
leraJozefa Korzeniowskiego, rez. Henryk Barwinski). W ten sposéb réwniez teatr
przyczyniat sie do potwierdzania proklamowanej polskosci przejetych ziem, wraz
z innymi dziedzinami kultury dazac do promocji wprowadzanego przez wladze
okreslenia ,Ziemie Odzyskane” i propagandowego sloganu moéwigcego o ,po-
wrocie ziem péinocnych i zachodnich do macierzy”.

Po roku 1989 musialo uplynac jeszcze kilkanascie lat, zeby w obszarze twoér-
czosci artystycznej widzianej na tle utwierdzonych zaleznosci i historycznej domi-
nacji co$ sie zmienilo. Poczatkowo bowiem wspomniani Inni pojawiali sie w opo-
wieéciach dotyczacych powracajacych z niebytu czaséw Polski Ludowej zdarzen
jedynie czasem, zwykle jako pozbawione wtasnego glosu cienie przesztosci, maja-
ce jedynie wywolywac nostalgie za tym, co minione. I chociaz juz na samym po-
czatku lat dziewiecdziesigtych mozliwe byly i w réznych miejscach dzisiejszej
Polski zachodniej niejednokrotnie pojawialy sie akcenty pozwalajace na zaznacze-
nie etnicznej réznorodnosci w historii tych terenéw, ich znaczenie nie przekraczato
wymiaru lokalnego. Wymieni¢ mozna miedzy innymi rozwijajacq sie dzisiaj
wspolprace teatréw ze Szczecina i Zielonej Géry ze scenami niemieckimi, organi-
zowany w poinocnej Wielkopolsce, a nawigzujacy do kultury przesiedlonych
mniejszosci, festiwal folklorystyczny Bukowinskie Spotkania czy powstaly w Ka-
towicach w 1990 §laski teatr Korez. Przez kolejne lata bardzo niewiele informacji
na temat tego typu inicjatyw docierato jednak do kulturalnego mainstreamu. Nieza-
leznie od politycznego przelomu, manifestowanej wolnosci i odstapienia od kon-
troli prasy, widowisk i innej twoérczosci artystycznej, nadal istnialo zjawisko mar-
ginalizacji grup zdominowanych po drugiej wojnie swiatowej. W polskim teatrze
nie pojawialy sie réwniez spektakle zdolne wplywaé na ustalone schematy mysle-
nia historycznego i zmieniajace utrwalone podejscie do historii. Zmienita sie
oczywiscie perspektywa widzenia wielu zdarzeni znanych z przeszlosci, ale zmia-
na ta jedynie odwracata wektory opisu probleméw, zachowujac zastane zaleznosci
i niemal nie poszerzajgc repertuaru punktéw widzenia. W rezultacie, marginali-
zowani w opowiesciach, narracjach i dramatach czaséw PRL Inni, nadal nie zyska-
li prawa glosu.

Do utrzymania takiego stanu rzeczy, niczym rodzaj niezamierzonej , grubej
kreski”, odkreslajacej czes¢ dawnych, a wciaz jatrzacych sie w $wiadomosci mniej-
szosci probleméw, przyczynila sie tworcza tendencja realizacji postulatow doma-
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gajacych sie portretowania nowej rzeczywistosci politycznej, spotecznej i ekono-
micznej. Podnoszono je wielokrotnie przez kilkanascie kolejnych lat po roku 1989.
Praktyka wyznaczania nowych konwencji realistycznych sprawita, ze w tym cza-
sie na scenach teatréw repertuarowych niemal nie pojawial sie temat mechani-
zmoéw pamieci i weryfikacji utartych schematéw myslenia i ustalonego postrzega-
nia zjawisk historycznych, zgodnego z dominujaca perspektywa wladzy. Obecne
w 6wczesnej tworczosci watki dotyczace dominacji, podleglosci i ich historyczne-
go tta rzadko byly propozycjami otwierajacymi dyskurs; ich celem nadal pozosta-
walo potwierdzanie obowigzujacego modelu narracji historycznej. Dobitnym
przykladem tej tendencji byto powotanie przez TVP Sceny Faktu, cyklu, ktory
w kolejnych latach zwiekszal swoje znaczenie w repertuarze Teatru TVP.

A jednak na poczatku sezonu 2006/2007, w tym samym czasie, kiedy inicjo-
wano dzialalnoé¢ Sceny Faktu, zaczeto takze wystawia¢ pierwsze po politycznym
przelomie w Polsce spektakle teatralne, ktére uzupelnialy, a czasem nawet pole-
mizowaly z promowang srodkami IPN wizja przesztosci. Dzisiaj wydaje sie, Ze to
wlasnie otwarcie nowego rozdziatu Iaczacego kulture i polityke historyczng pan-
stwa, sprowokowalo reakcje twércéw i wplynelo na poszerzenie prezentowanych
przez nich perspektyw widzenia zjawisk. Swiadomie starali si¢ zatem przyciagac
uwage widzéw i zacheca¢ ich do dyskusji, dazac do otwarcia dyskursu nie tylko
wobec demograficznej zmiennosci i historii, ale takze w odniesieniu do praktyki
historiograficznej. Jednym z pierwszych przykladéw takiego dziatlania w ramach
sztuki scenicznej byt gtoény Transfer! Jana Klaty, wystawiony w Teatrze Wspélcze-
snym we Wroclawiu (premiera 18.11.2006). Wspomniana tendencja polemiczna,
ktoérg czes¢ komentatoréw dostrzegata w tym spektaklu, okredlana byta przez nie-
ktérych z nich jako ,populizm historyczny”®, majacy by¢ sposobem , zaklamywa-
nia historii” czy teatralnego ,falszu”’. Inni uwazaja ja za $wiadectwo dojrzatosci
nieobcigzonego trauma wojny (i jej peerelowskiej wizji) pokolenia, ktére zaczeto
wlasnie méwi¢ we wlasnym imieniu, dazac przy tym do ,odklamywania histo-
rii”8. W réznych wariantach praktyka ta opisywana jest takze z uzyciem innych,
funkcjonujacych réwnolegle okreslen, ktére podkreslaja wybrane jej cechy: Wero-
nika Szczawiniska w wywiadzie z Joanna Tokarska-Bakir nazywa ja ,zwrotem

6]. Sieradzki, Pulapki przesiedleri. , Przekroj” 12.12.2006, nr 49.

7 M. Hatas, Znak rownosci. ,,Gazeta Polska” 12.04.2007, nr 15.

8 W takim duchu, choé nie uzywajac pojecia ,,odklamywania historii”, wypowiedzieli sie o Trans-
ferze! na przykiad Rafal Wegrzyniak (R. Wegrzyniak, Seans pamigci wypedzonych. ,,Odra” 2007, nr 1)
i Justyna Goliriska (J. Goliniska, Historia nasza i wasza. ,Dialog” 2007, nr 6), a Aneta Kyziol stwierdzita,
ze spektakl ten to , przejmujace $wiadectwo czasu, w ktérym historia oszalata” (A. Kyziol, Z perspek-
tywy Obcego. ,Polityka” 2006, nr 47). Réwnoczesnie pojecie ,odklamywania historii” pojawiato sie
w stowniku publicystyki prawicowej, opisujacej Scene Faktu TVP. Uzycie tego zwrotu okreslito takze
zalozenia 6wczesnego kierownictwa Teatru Telewizji: ,Gdy w 2006 r. Wanda Zwinogrodzka zostata
kierownikiem artystycznym Teatru Telewizji, tworzac Scene Faktu, za priorytet uznala odktamywanie
historii” (S. Krasnodebska, Oddajgc hotd bohaterskiej , Ince”. ,,Gazeta Polska Codziennie” 2013, nr 441, s. 9).
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pamieciowym, antyamnezyjnym”?, redaktorzy wydanej w koncu zeszlego roku
pierwszej monografii poswieconej tej problematyce méwia o ,,ztej pamieci” - ktéra
jest nie tylko forma niepamietania, ale takze sugestia dysfunkcji i deformacji pa-
mieci (w domysle - domagajaca sie przelamania). Badacze zgadzajacy sie z kon-
cepcja Michaela Foucaulta i opisujacy trend dazacy do wskazywania w dramacie
i z teatralnej sceny wszystkiego tego, co niegdy$ zostalo ,starannie, z rozmystem,
zlosliwie przeinaczone i zamaskowane” 0 méwig za$ o przeciw-historii.

Po otwarciu zainicjowanym w polowie pierwszej dekady XXI wieku w pol-
skim dramacie i na teatralnych scenach naszych teatréw znalez¢é mozna obecnie
réznorodne przyklady tematyzowania i polemicznego wykorzystania dyskursu
historycznego. Rezyserzy i autorzy prowokuja, ale rzadko oskarzaja kogokolwiek,
taczac w swoich artystycznych wypowiedziach problemy wtadzy, podlegltosci,
polityki i podwazajac autorytet utwierdzonej narracji o nich. Coraz czesciej poja-
wiaja sie takze teksty i spektakle, ktore ,, dopuszczaja do glosu ofiary wykluczone
z dziejéw spisanych przez zwyciezcéw”11, zblizajac sie do postkolonialnej praktyki
oddawania glosu klasom podrzednym. Nietrwaloé¢ sprawowanej wiadzy i obser-
wagcja granic, przemieszczajacych sie¢ w wyniku zmieniajacych sie frontéw wojen-
nych, odgérnych ustalen i alianséw rzadzacych zacheca do spojrzenia na wielka
historie z lokalnej perspektywy marginalizowanych jednostek i grup spotecznych.
Zmiany takich zaleznosci opisane zostaly przez Tadeusza Stobodzianka na przy-
kladzie okupacyjnych relacji pomiedzy Polakami, Rosjanami, Zydami i Niemcami
w powszechnie znanym i szeroko dyskutowanym tekscie pt. Nasza klasa. Jego pod-
tytul: Historia w XIV lekcjach podkreéla zamierzong przez autora wymowe dydak-
tyczng, jednak réznorodnosé prezentowanych perspektyw, bez wskazywania do-
minujacego punktu widzenia, nie niesie niebezpieczenistwa nachalnego nauczania
nowej, a jednak nadal ,jedynie stusznej”, wersji historii.

Przesuwajacy sie front i wprowadzanie nowej wladzy portretowane sa takze -
tym razem z perspektywy przemieszczajacych sie zolnierzy - w dramacie Pawla
Demirskiego Pt. Niech zyje wojna! Jego bohaterowie, ktérzy jako cztonkowie 1 Ar-
mii Wojska Polskiego wedruja wraz z postepujacymi na zachéd oddziatami,
wprowadzaja na zdobytych ziemiach wtadze ludowg, jakby realizujac w ten spo-
s6b sp6znione postulaty utworzonej w 1930 roku Polskiej Ligi Morskiej i Kolonialnej:

zgdam zeby armia polska
Poszerzyla zachodnie granice
i zeby zdobyla Berlin

i zeby nic sie nie zmienito.1?

9 Z Eryniami w zmowie. Z Joanng Tokarskg-Bakir rozmawia Weronika Szczawiriska. W: Zta pamigé.
Przeciw-historia w polskim teatrze i dramacie. Red. M. Kwasniewska, G. Niziolek. Wroctaw 2012, s. 265.
10 Cyt. za Zta pamiec, ed. cit., s. 10.
11 Ibidem.
12 P. Demirski, Niech zyje wojna! W: idem, Parafrazy. Warszawa 2011, s. 345.
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Wzorem dla autora byly w tym tekscie postacie znane z serialu Pt. Czterej pan-
cerni i pies, portretowane jako poddane opresji jednostki sprzyjajace dominujacej
opcji politycznej, $wiatopogladowej i militarnej. Kazdy ich ruch bacznie obserwo-
wany jest i oceniany przez Szarika, ktéry wystepuje tu jako rosyjski agent, raz po
raz przypominajagc najwazniejszg dyrektywe i ostrzezenie dowoddcoéw Armii
Czerwonej: ,,Ani kroku w ty1!”13.

Oba wspomniane teksty dramatyczne przypominaja o przemilczeniach, kto-
rych tak wiele pojawia si¢ we wszystkich opowiadanych historiach rezygnujacych
z wielosci i réznorodnosci punktéw widzenia. Ich przykladem jest przedstawienie
przez Pawla Demirskiego jednego z obecnych na scenie czolgistéw jako osoby
czarnoskorej, a innego jako Zyda. Stereotypy w postrzeganiu grup etnicznych do-
sadnie podkreslaja wypowiedzi Olgierda:

€j ty $mieszny kowalu $laski chodZcie tu na chwile [...]

czy ja powiedzialem glupi Gruzinie z chorobg weneryczna? [...]
a czy powiedziatem ty czarny

w kurtce ze skaju do dreséw sprzedawco

nielegalnych papieroséw

ktéry przyczynia sie do upadku

budzetu ziemiaristwa?'4

Polegly w si6dmym odcinku serialu pierwszy dowoddca zatogi Rudego 102 da-
je szanse Demirskiemu na zaznaczenie takze réznic klasowych, ktérych nie zniwe-
lowaly nawet lata wojny, okupacji, wygnania i pozorne , braterstwo broni”:

OLGIERD

skandal

Ze razem z tymi parobami jezdze

ale mysle ze ttumaczy¢ tego

kim dla calej sprawy jestem

nie musze [...]

tak samo jak nie musze sie ttumaczy¢ z tego
ze dziadek méj w styczniowym powstaniu

CZERESNIAK
dziadek méj was kijami motykami
krwawiacego przez 16d gnali'®

Represja pewnych obszaréw pamieci historycznej nierozerwalnie wigze sie
takze z represja okreslonych klas i grup - religijnych, narodowych, rasowych -
ktorych status, identyfikacja geograficzna, a nawet ogdlnie rozumiana tozsamos¢,

13 Ibidem, s. 389-390, w tym i kolejnych cytatach interpunkgcja oryginalna.
14 Tbidem, s. 355-356.
15 Tbidem, s. 362.
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zalezna jest wlasnie od ich obecnosci w swiadectwach przesziosci i we wspomnie-
niach na jej temat. Teatr dazacy do otwarcia dyskursu historycznego przyczynic
si¢ moze do wydobycia tego, co przez lata ukryte, naglosnienia tego, co progra-
mowo uciszane, wypowiedzenia tego, co przemilczane. Kontekst postkolonialny,
ktérego swiadomosé ujawniaja niektérzy tworcy teatralnych prezentacji, prowo-
kowac ich moze do podjecia proby pelnego opisania sytuacji marginalizowanych
grup i jednostek. Szczegodlnie interesujace w polskiej perspektywie widzenia tych
zjawisk sg przypadki jednostek bezposrednio dotknietych zmieniajacym sie ukla-
dem frontéw drugiej wojny $§wiatowej i wynikajgcych z nich zmian relacji pomie-
dzy dominujacymi i podleglymi grupami spolecznymi. Naleza do nich takze
wszyscy ci, ktérzy bezposrednio doswiadczyli zmian wladzy i przesunie¢ granic
panstwowych w czasie Il wojny $wiatowej i zaraz po niej. Dotyczacy ich temat,
cho¢ ciagle jeszcze nieregularnie i w niewielkiej intensywnosci, pojawia sie w pol-
skiej literaturze i filmie, a takze w dramacie i teatrze. Skupie sie na dwéch przy-
kladach polemicznej praktyki teatralnej, ktéra przetamuje dominujaca w kregu
kultury polskiej (zwlaszcza po roku 1989) narracje méwiaca ,jezykiem ofiar” na
temat ,wspolnoty niewinnej i dotkliwie doswiadczonej”1e.

Wspominany tu juz, wyrezyserowany przez Jana Klate wroctawski Transfer!,
przygotowany zostal z uzyciem wprowadzonej przez niemiecki teatr Rimini Pro-
tokoll'” formutly teatru ekspertéw. Metoda ta polega na zaangazowaniu konkret-
nych os6b, np. uczestnikéw jakich$ wydarzen, ktérzy osobiscie, czesto ze sceny,
w obecnosci publicznosci, opowiadaja o sobie, wlasnych przezyciach i pamietanej
przez siebie historii. Transfer! byl rodzajem werbalnej narracji na temat wojennych
i powojennych do$wiadczeri polskich repatriantéw z terenéw dzisiejszej Ukrainy
i przedstawicieli innych narodowosci dotknietych akcja ,Wista”, a takze Niemcow
z Dolnego Slaska i Prus Wschodnich. Prezentowane przez nich wieloglosowe
wspomnienia informowaty o zmieniajacych sie zaleznie od okolicznosci politycz-
nych stosunkach i relacjach pomiedzy przedstawicielami r6znych nacji. W wypo-
wiedziach postaci wystepujacych w spektaklu czesto pojawiaja sie takze Zydzi,
ktérzy w scenicznej prezentacji pozostaja nieobecnymi, pozbawionymi wlasnego
glosu ofiarami historii. Ich brak przemawia tak dobitnie, ze posréd przywotywa-
nych zdarzen i okolicznosci to wlasnie dotyczace ich wspomnienia wywolywaly
najsilniejsze emocje. Doswiadczala ich zaré6wno publicznosé, jak i sami uczestnicy
spektaklu, ktérych reakcje - jako 0s6b nie bedacych aktorami, a uczestnikami hi-
storycznych wypadkéw - za kazdym razem, kiedy spektakl byl wykonywany,
wydawaly sie spontaniczne. Wraz z bezposrednimi $wiadkami relacjonujgcymi
zapamietany przez siebie obraz opisywanych wydarzen, réwniez widzowie tatwo
ulegali atmosferze kolektywnego wspétodczuwania.

16 Zta pamigc, ed. cit., s. 10.
17 Jedyne opracowanie twérczosci teatru Rimini Protokoll to Rimini Protokoll. Na tropie codzienno-
Sci. Red. M. Dreysse, F. Malzacher. Przel. M. Borowski, M. Sugiera. Poznari-Krakéw 2012.
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Elementem dramaturgicznym taczacym wszystkie pojawiajace sie w spektaklu
watki byta zmiana demograficzna dokonana na Dolnym Slasku po drugiej wojnie
Swiatowej. Wspomnienia oséb przesiedlanych ze Wschodu na réwnych prawach
zestawione zostaly ze wspomnieniami dotyczacymi deportacji niemieckich miesz-
karicow Wroctawia i innych ,wracajacych do macierzy” terenéw. Pojawiajace sie
na scenie postacie moéwig we wlasnym imieniu, zyskujac w oczach widzoéw - nie-
mozliwy do uzyskania w tradycyjnym teatrze - walor autentycznosci. Wiarygodni
jako swiadkowie, przekonuja takze jako autorzy spektaklu, cho¢ jego scenariusz -
mimo tego, ze powstal na podstawie ich wspomnieri na temat historii, ktérej bez-
wzglednosci doswiadczyli osobiécie - napisany zostal przez zespét dramatur-
gowls. Polityczna zmiennos¢, podkreslana zmiennoscig sposobu edukacji dzieci
i mlodziezy, najlepiej ukazuje wypowiedZ jednego z mezczyzn, ktory w jednej
z pierwszych scen spektaklu mowi:

Mam szeé¢ réznych $wiadectw. W réznych jezykach. Przed wojng ukonczylem trzy
klasy szkoly powszechnej. Swiadectwo po polsku. Raz. Wchodza Rosjanie. Swiadectwo
po Rosyjsku. Dwa. Wchodza Niemcy. Swiadectwo po niemiecku i po rosyjsku. Trzy. Po
szostej klasie zapisalem sie do tajnego gimnazjum. Swiadectwo tajnego nauczania.
Cztery. Ponownie wchodza Rosjanie. Swiadectwo po ukraifisku i po polsku. Pieé. Do
6smej klasy nie ide. W 1946 wyjezdzam i zatrzymuje sie w Kluczborku. Swiadectwo
dojrzalosci. Szes¢.

Szybko jednak sceniczne opowieéci zostaja naznaczone pietnem tragedii roz-
grywajacej sie¢ w obliczu wojny i dazenia do zmian relacji narodowosciowych na
ziemiach ukrainskich. Jak ujat to kolejny z bohateréw Transferu!, we wrzesniu 1939
roku , wszystko sie skoriczylo: plany, marzenia, dobre sasiedztwo i moje dziecin-
stwo”. Starsza kobieta przywotuje wlasne wspomnienia:

Jak przyszli Niemcy, Ukraificy zaczeli mordowaé, nie wiem dlaczego W okrutny spo-
s6b. W dzieri byt spokéj, a w nocy wszystko palili, cate wioski. Tylko tuny bylo wida¢.
A przeciez przed wojng wszystko bylo dobrze [...]. Co$ jakby z polityka zaszlo. [...] Za-
bili ksiedza, zmasakrowali cialo, a na $cianie napisali ,marsz na zach6d”. Zaczelismy
sie bac.

Dominuje utrwalony schemat postrzegania wydarzeri dziejowych. I cho¢ to
Ukrairicy jawia sie jako jednoznacznie negatywne i w narracjach pochodzacych od
przedstawicieli innych nacji bioracych udzial w tej opowiesci pozbawiane prawa
glosu postaci tej opowiesci, wyrazne sa w niej takze Swiadectwa udziatu Polakow
w pladrowaniu zydowskiego majatku na wschodzie. Jednoczeénie wskazana zo-

18 Ulrike Dittrich, Dunja Funke, Zbigniew Aleksy i Sebastian Majewski.
19 Wszystkie cytaty ze spektaklu Transfer! pochodza z jego telewizyjnej rejestracji wykonanej
przez TVP Kultura, emisja 16.12.2008.
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staje jednak przywoédcza rola Zolnierzy niemieckich, ktorzy dokonywali takze eg-
zekugcji ludnosci cywilnej ré6znych narodowosci. Spektakl daje szanse wypowie-
dzenia sie ich dzieciom, ktére w swoich rodzicach nie chca dostrzega¢ katow,
a ofiary systemu. Kobieta, ktéra wspomina, ze nie mogla znies¢ gtosu Goebbelsa
w czasie radiowych transmisji jego przemoéwieni propagandowych, staje w obronie
matki i ojca, niegdy$ oddanych sprawie narodowo-socjalistycznej:

Wina czy nie-wina. Ani méj ojciec, ani moja matka nie s3 winni i dzi$ wieczorem tez
tego nie powiem. Oni nie s3 winni! Zyli w systemie i nic na to nie poradze. Nie chce
stucha¢, ze moi rodzice byli nazistami.

Literatura teatralna stwarza wrazenie niezaposredniczonego cytowania stow
postaci, a otwarta performatywnos¢ tekstu pozwala ukazywaé ich dzialania za
pomoca praktyki aktorskiej. Specyficznym przypadkiem scenicznych aktow wy-
konawczych jest cytowanie stéw i wyobrazanie sposobu bycia i dzialani postaci
realnych. Bezposrednie przytoczenie na scenie wypowiedzi uczestnikéw minio-
nych zdarzen, ich swiadkow, a takze ofiar; wszystkich tych, ktérych glos nie zaw-
sze jest styszany przez dominacje ustalonej narracji historycznej, to konsekwencja
przyznania im prawa do méwienia we wilasnym imieniu. Wypowiadane stowa
staja sie Swiadectwem przeszlosci niezaleznie od wymowy i stopnia iluzyjnosci
podejmowanych przez aktoréw aktéw wykonawczych. Szczegdlny przypadek,
w ktérym teatr zaczyna petni¢ forme trybuny dyskursu historycznego, zachodzi
woéwczas, kiedy na scenie pojawiaja sie osoby opowiadajace o wlasnych doswiad-
czeniach w ramach historii powszechnej, relacjonujace prywatny, rézniacy sie od
zastanego, punkt widzenia. Ich osobiste wrazenia, przeczucia i zachowana w pa-
mieci swiadomos$¢ przesztosci staje sie w odbiorze pelnoprawnym dokumentem
przesztosci. To przypadek Transferu! - spektaklu oddziatujacego z ogromna sitg,
chociaz aktorzy nie maja scenicznego obycia i nie prébuja nawet kreowaé wraze-
nia iluzji ani przydawac atrakcyjnosci wlasnej obecnosci przed widzami.

Drugim przykiadem, ktéry chcialbym przywola¢ w kontekscie przesuniecia
granic i przesiedlen, jest spektakl na podstawie tekstu Trash Story Magdy Fertacz20,
wystawiony w czerwcu zeszlego roku w Lubuskim Teatrze Dramatycznym. Jego
rezyser, Marcin Liber, siega do historii Zielonej Géry - miasta swojego urodzenia -
w lokalnym wspomnieniu loséw tamtejszych Niemcéw w polowie lat czterdzie-
stych znajdujac uniwersalny potencjal tragiczny. Akcja rozgrywa sie wspodlczesnie,
w domu na ,ziemiach odzyskanych” zamieszkalym przez cérke powojennego
osadnika i jej rodzine. Na scenie, procz postaci zyjacych obecnie: Matki, Matego
czy Wdowy, pojawiaja sie takze duchy - obok ducha Aleksandra, ktéry utopit sie
przed paroma laty w ptynacej za domem rzecze, kiedy odwiedzit dom w przerwie
stuzby wojskowej w ogarnietym wojna kraju na Wschodzie (Iraku lub Afganista-

20 M. Fertacz, Trash Story. ,Dialog” 2008, nr 4.
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nie, symbolizujacych niespelnione od dziesiecioleci polskie ambicje kolonialne), to
takze duchy Niemek - kobiet, ktére mieszkaly w okolicy, a w obliczu nadchodza-
cej Armii Czerwonej same odebraly sobie zycie. W pierwowzorze dramatycznym
postac z zaswiatéw byla tylko jedna - Urszulka, ktéra w potowie lat czterdziestych
zostala powieszona w stodole przez wiasng matke.

W dokonanej przez Libera inscenizacji Trash Story byty duchowe trwaja
w miejscach swojego zycia i $mierci, pomiedzy zywymi, w przestrzeniach, w kto-
rych doswiadczaly chwil szczeécia i najwiekszej tragedii. Uczestniczg w akdji, 13-
czac rézne poziomy istnienia. Prowadza rozmowy z zywymi podczas ich sennych
wizji, towarzysza niemieckim turystom, a gdy gasnie $wiatto, wspomagaja domow-
nikéw ognikami zapalniczek. Chér dziewieciu duchow z przesztosci opowiada hi-
storie Ursulki. Méwiace jej tekstem kobiety w podobnych kostiumach, zespotowo
odgrywajac identyczne emocje, pozostaja indywidualnymi, odrebnymi bytami sce-
nicznymi. Rozbicie postaci dziewczynki na dziesie¢ gloséw, z osobna, tragiczna
historia stojaca za kazdym z nich, sprawdza sie znakomicie jako dopelnienie wpro-
wadzonego przez Fertacz efektu dramaturgicznego, co szczegdlnie sprawdza sie
w epilogu, kiedy ukojone dusze Ursulek pojawiaja si¢ na scenie w historycznych
strojach bamberek, z pieknymi wiankami kolorowych kwiatéw na glowach.

Poczatek jest jednak mroczny i niepokojacy. Kiedy publiczno$¢ wchodzi do sali
teatru, na ekranie zaslaniajacym scene wyswietlane sa filmy ukazujace przemarsz
oddzialéw SA przed Adolfem Hitlerem w miescie podobnym do tego, w ktérym
znajduje sie teatr - moze to wlasnie Zielona Goéra? Wizja radosci i dumy wiwatuja-
cych ttumoéw nie przystania wspétczesnym widzom widma nadciggajacej wojny.
Kiedy pauza unieruchamia obraz Fiihrera z rekq wzniesiong w rzymskim gescie po-
zdrowienia, dziesie¢ kobiet mowi o swoich osobistych i zawodowych sukcesach.
Kazda z nich przed swoim wiasciwym imieniem — Klarin, Anne, Marthe, Truda - stawia
imig Ursulki. Ich opowiesci nawiazuja do lokalnej, lubuskiej historii, wzbogacajgc
dramaturgicznie tekst Trash Story i nie burzac przy tym spéjnosci dramatu ani nie
ograniczajac grona jego adresatow. Decyzja dramaturga Michata Pabiana pozwala
ukaza¢ jednostkowe wymiary wielkiej historii. Aptekarka, malarka, architekt, far-
maceutka, pedagog znacza kontrast pomiedzy swoim przedwojennym szcze$ciem
i pozniejsza tragedia. Mezczyzni w brunatnych koszulach spowodowali, ze kolory
zniknely z ulic Griinbergu. Ich Zadania odbieraly sens pracy wychowawczej, arty-
stycznej, edukacyjnej i sciggnety katastrofe na miasto:

Piekne byto to moje Griinberg, wszedzie widziatam kolory. [...] Nie rozumiem dlaczego
nagle przestaly interesowac ludzi kartki i akwarele, a wszyscy zmuszeni byli do kupo-
wania portretéw zolnierzy na tle urzedéw, szarych, ponurych, monumentalnych. [...]
Bylo réwno, jednakowo i brudno. [...]

Ach, kiedy$ bylam szczeéliwa, miatam kochajacego meza i wspaniale céreczki. W na-
szym Griinberg co roku organizowatam Griinfest - $wieto warzyw, owocéw i plonéw.

[.]
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Moj $wiat wali sie w momencie buty, brutalnosci i agres;ji faszystowskich bojowek. [...]
Po wieloletniej pracy z muzyka klasyczna nie moglam zgodzi¢ sie¢ na Zotnierskie przy-
Spiewki. [...]

Chciano bym zostala pedagogiem miejskim i dbata o faszyzacje nauki! [...]

Styszatysmy juz od dawna, ze gdy do miasta wkrocza wojska radzieckie, rozpoczna sie
wojskowe procesy skierowane wobec ludnosci cywilnej.?!

Wszystkie opowiesci konicza sie stowami, powracajacymi niczym dramatyczny
leitmotiv: ,,Byla duza stodolfa. Pozegnatam sie i posztam”. Nawigzuja w ten spos6b
do wydarzen z poczatkéw roku 1945, kiedy przekroczeniu dawnej granicy Nie-
miec przez Armie Czerwong towarzyszyla fala masowych samobéjstw miejscowej
ludnosci, przede wszystkim pozostajacych tam kobiet i dzieci.

Kiedy Ursulki konicza swoje opowiesci, wstaja i z wyprostowanymi w faszy-
stowskim pozdrowieniu ramionami $piewaja popularny w III Rzeszy marsz Am
Adolf Hitler Platz (w Zielonej Gorze nazwano tak dawny plac Kolejarza). Wraz
z ich wyjsciem pltétno ekranu unosi sig, a publicznoé¢ przechodzi na scene, by za-
sigé¢ na przygotowanych dla niej krzestach. Rozpoczyna sie gtéwna czes¢ sztuki,
ktérej najwazniejszym bohaterem nie jest zadna z os6éb dramatu, a przesycone
tragiczng przeszloscia miejsce. Stoi w nim bialy dom z czerwona dachoéwka,
w ktérym szczesliwe chwile dziecifistwa spedzala przed wojng Ursulka. Cérka
osiedlonych tu Polakéw wspomina je catkiem inaczej. Bala sie go. Pamieta , lepkie
Sciany”, w ktorych ,ciagle cos [...] skrzypialo”. Dom nieopodal rzeki, podwoérko
i warzywny ogrodek przechowuja pamieé. Ziemia przesigknieta jest tu tragiczny-
mi doswiadczeniami jej mieszkaricow. Dopodki opowies¢ Urszulki nie zostanie
wysluchana, jej duch nie znajdzie spokoju i ukojenia.

Dramat i teatr, bardziej bodaj niz inne tradycyjne formy artystycznego wyrazu,
pozwalaja na stosowanie konwengcji prezentujacej réznorodne, indywidualne do-
$wiadczenia jednostkowe. Na moc oddzialywania formy dramatycznej wptywa
wrazenie bezposredniego wypowiadania si¢ postaci scenicznej lub przytaczania
jej stow i powtoérzonego ukazywania jej losow w teatralnym wiecznym teraz.
Dramat historyczny wykorzystuje te konwencje, prowadzac do powrotu minio-
nych zdarzent w dialogach i dzialaniach postaci ujetych w rame konkretnego czasu
i miejsca.

Mam wrazenie, ze od kilku lat na scenach polskich teatréw, w duzo wiekszym
stopniu, niz na innych polach twoérczosci artystycznej, toczy sie jedna z najbardziej
znaczacych i wielowatkowych dyskusji na temat historii, zaréwno w wymiarze
narodowym, jak i lokalnym. Jej znaczenie wiaze si¢ z obserwacjg, Ze celem nie jest
jedynie zamiana tresci obowiazujacych paradygmatéw historycznych, znoszacych

2 Cytaty z fragmentéw tekstu sztuki dopisanych na potrzeby Teatru Lubuskiego pochodza z ma-
szynopisu przygotowanego przez autorke i dramaturga spektaklu, Michata Fabiana, udostepnionego
na potrzeby tego artykutu przez tworcéw spektaklu.
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obowigzujaca wersje przeszlych wydarzen na korzys¢ wariantow alternatywnych,
a o zmiane ogdlnego sposobu postrzegania fenomenu historii, ktéra dotychczas -
jako opowieé¢ powstajaca zgodnie z konwencjami narracyjnymi literatury pieknej
(Hayden White??) - wplywala takze na indywidualng pamieé. W teatrze, dzieki
indywidualizacji punktow widzenia, wywodzace si¢ z prac Maurice’s Halb-
wachsa? pojecie kolektywnej pamieci kulturowej, ktére pozwolito Janowi Assma-
nowi na zniesienie opozycji pomiedzy pamiecia a historia?*, zostaje zamienione na
pamie¢ doswiadczenia prywatnego. Rozbicie narracji na wiele podmiotéw méwia-
cych, nawet jesli jednostka zdominowana jest przez obowigzujacq wersje historii,
pozwala jej zachowaé cechy specyficzne, wyrézniajace ja i indywidualizujace jej
opowies¢.

Typowe formy narracji przyczyniaja sie do eliminacji wielogtosu, w przypadku
klasycznych gatunkéw dramatycznych jest on natomiast elementem niezbywal-
nym: warunkiem prowadzacym do powstania wezta dramatycznego i srodkiem
stwarzajacym niejeden konflikt, bedacy motorem fabularnej zmiennosci teatralnej
prezentacji. Wieloglos, rozproszenie i zakladana przeciwstawnosé punktow wi-
dzenia wplywa na rozmycie jednorodnego, zdominowanego przez obowigzujaca
reprezentacje symboliczng, sposobu postrzegania historii. W ten sposéb wrazliwa
na glos Innego literatura dramatyczna wprowadza element polemiczny wobec
zastanego autorytarnego obrazu przeszlosci. Nagtosnienie i ukazanie przemil-
czanej perspektywy wplywa na punkt widzenia teatralnego widza, odstaniajgc
przed nim dotychczas nieznane, przemilczane czy wypierane ze $wiadomosci
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