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Abstrakt: Aldona Szukalska, FIGURY POLITYCZNE] NIEPOPRAWNOSCI - SOCJOPOLI-
TYCZNE MITY I SYMBOLE W TWORCZOSCI MIODRAGA BULATOVCIA. ,POROWNANIA”
12, 2013, T. XII, s. 139-150. ISSN 1733-165X. ,Figury politycznej niepoprawnosci - socjopolitycz-
ne mity i symbole w twdérczosci Miodraga Bulatovicia”, to artykul poswiecony dzietom serb-
skiego pisarza czarnogoérskiego pochodzenia, a w szczegélnosci jego indywidualnej symbolice
z tzw. emigranckiej trylogii, na ktéra sktadaja sie trzy powiesci: Ludzie o czterech palcach, Gullo
Gullo, Peti Prst. Autor za jej pomoca rozprawia sie z srodkowoeuropejskimi mitami socjopoli-
tycznymi, a takze z mitem , wspanialej Stowianiszczyzny”. Wampir Dracula, $winia Josephine,
orzel Georg, pies Zdeniek i zwierze Gullo Gullo, to z jednej strony symbole wymyslone przez
pisarza i $wiadomie naruszajace polityczna poprawnosé, z drugiej zas - pozwalajace na stwo-
rzenie nowych mitéw wyjasniajacych fatalizm historii Stowian.

Abstract: Aldona Szukalska, FIGURES OF POLITICAL INCORECTNESS - SOCIOPOLITICAL
MYTHS AND SYMBOLS IN MIODRAG BULATOVIC'S WORK. “POROWNANIA” 12, 2013,
Vol. XII, p. 139-150. ISSN 1733-165X. ‘Figures of Political Incorectness - Sociopolitical Myths and
Symbols in Miodrag Bulatovi¢’s work’ this is an article dedicated to literary output of the Serbi-
an author with Montenegrin background and in particular to his individual symbolism from so
called exile trilogy which comprises of three novels: Men of four fingers, Gullo Gullo, Peti Prst.
With their help the author is dealing with the Mideast sociopolitical myths and also the myth of
‘The Great Slavism’. Vampire Dracula, Pig Josephine, Eagle Georg, Dog Zdeniek and animal

1 Correspondence Address: aldona.szukalska@gmail.com
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Gullo Gullo are from one end symbols invented by the author and intentionally intruding politi-
cal correctness and from the other they are allowing him to create new myths which are explain-
ing the fatalism of Slavic people’s history.

OdpowiedZz na pytanie o przynaleznoé¢ narodowa Miodraga Bulatovicia
(1930-1991) sprawia wspoétczesnym badaczom literatury nie lada klopot. Do twér-
czego dorobku tego autora roszcza sobie bowiem prawa dwie nacje: serbska
i czarnogoérska, odpowiednio wpisujace go do swoich wlasnych kanonéw historii
literatury. To takze, i przede wszystkim, pisarz jugostowianski - z wyboru miesz-
kajacy w Belgradzie i czujacy sie Serbem, jak i wielu innych Czarnogércéw w cza-
sach istnienia federacji. Na tym tle paradoksem moze wydawac sie fakt, iz w glebi
ducha czul sie¢ on wlaéciwie pisarzem europejskim, czerpiacym, nie jak tego ocze-
kiwali rodzimi krytycy, z literatury ludowej i socrealistycznego paradygmatu, lecz
z dorobku literatury zachodniej?. Dragoljub Stojadinovi¢ z prawdziwym oburze-
niem zauwazyl, iz dwie , europejskie” powiesci Bulatovicia: Ludzie o czterech pal-
cach (1975) oraz Gullo Gullo (1983), ,najwyrazniej byly pisane dla europejskiej pu-
bliki i na europejski rynek”3.

W reprezentujacych emigrancki cykl* utworach, wspierajac sie mitologicznym
synkretyzmem, pisarz powolal do istnienia niezwykle hermetyczna symbolike
stanowiaca klucz do wymyslonej przez siebie fikcyjnej koncepcji dziejow. Za ich
pomoca rozprawil sie z srodkowoeuropejskimi mitami socjopolitycznymi, a takze
z mitem , wspanialej Stowianszczyzny”. Wampir Dracula, $winia Jospehine, orzet
Georg, pies Zdeniek i zwierze Gullo Gullo stuza stworzeniu nowych mitéw wyja-
$niajacych fatalizm historii Stowian, ktérych najwiekszym grzechem, jak sie oka-
zuje w powiesciowym $wiecie, bylo przyczynienie sie do upadku cesarstwa au-
stro-wegierskiego. Symbole te stanowia kluczowe figury budowanej przez autora
mitologii politycznej, poprzez ktéra poszukuje ukrytych w dziejach sensow. W tej
kadacej nacisk na fatalizm stowianskich loséw alternatywnej historii wspotczesna
Europa jawi sie jako pole bitwy, na ktérym toczy sie nieustajaca walka miedzy
sitami ciemnos$ci, reprezentowanymi przez dwa systemy totalitarne: faszyzm
i komunizm. Za pomoca stworzonych na potrzeby powieéci symboli Bulatovi¢ na

2Miodrag Bulatovi¢ za swego duchowego i literackiego prekursora uwazat francuskiego poete
Francoisa Villona, czujac sie spadkobierca odrzucanej przez paradygmat socrealistyczny kultury
Europy Zachodniej.

3D. Stojadinovi¢, Miodrag Bulatovié: Gullo Gullo. ,Knjizevna kritika” 1983, nr 3, s. 121-127 za
M. Sukalo, Odmrzavanje jezika. Poetika stranosti u djelu Miodraga Bulatovicia. Beograd 2005, s. 67.

4 Ostatni cykl tworczosci autora poswiecony tematyce emigracyjnej, na ktéry skladaja sie takie
utwory jak: Ludzie o czterech palcach, Gullo Gullo i Peti prst. Autor czerpiac z wlasnych doswiadczeri
i obserwacji zZycia emigrantéw, stworzyt powiesciows fikcje, ktérej nadat jednak dokumentalny cha-
rakter.
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nowo ozywia tradycyjne mity polityczne gleboko ukryte w europejskiej swiado-
moéci®. Wampir Dracula, $winia Jospehine, orzet Georg, pies Zdeniek i zwierze
Gullo Gullo, to symbole wyjasniajace przyczyny istnienia w powiesciowym Swie-
cie zlowrogiego spisku, ktorego glownym celem jest dokonanie zemsty na sto-
wiarnskich nacjach odpowiedzialnych za bezpowrotne utracenie raju, ktéry u Bula-
tovicia egzemplifikuje monarchia austro-wegierska.

WAMPIR I BERKSZYR - DWA OBLICZA FASZYZMU

W Ludziach o czterech placach symbolizujacy faszyzm wampir Dracula wraz ze
$winig Josephine dokonuje w réwnoleglym powieSciowym $wiecie krwawej ze-
msty na Stowianach. Pietnowanie emigrantéw i gastarbeiteréw przybylych na
Zachéd z Europy Srodkowej i Wschodniej poprzez obcigcie kciuka jest kara za
wspieranie komunizmu, ktéry, jak mniema bohater, odebrat mu dawny bezpiecz-
ny $wiat Austro-Wegier. Przychodzacy na $wiat raz na jedenascie lat berkszyr, jak
wyjasdniaja powiesciowe postacie, symbolizuje cigzace nad Stowianami fatum. To
powracajace w kolejnych cyklach reinkarnacji wybrane przez los zwierze zla, ktére
wyrodznia biaty kwiat na czole, i ktére wedlug wierzeni bohateréw zwiastuje nadej-
Scie burzliwych czaséw® W powiesciowym $wiecie Josephine obok Draculi jest
bezposrednia sprawczynia tragicznego losu przybywajacych na Zachéd emigran-
tow z Europy Srodkowo-Wschodniej i Potudniowej.

W stworzonej przez Bulatovicia fikcyjnej teorii dziejow marginalizacja roli
Stowian w historii jest przede wszystkim kara za wyboér i wspieranie ustroju ko-
munistycznego. Jedna z jego pierwszych ofiar okazata sie wlasnie noszaca imie
malzonki Napoleona §winia, ktéra msci sie na nacjach w jakikolwiek sposéb od-
powiedzialnych za powstanie i rozw¢j tej ideologii. Sprzyjajacy wzrostowi swia-
domosci narodowej wséréd klasy robotniczej komunizm wedtug niej bezposrednio
przyczynit sie¢ do rozpadu monarchii austro-wegierskiej i $mierci jej opiekunéw -
arcyksiecia Ferdynanda i jego zony Zofii.

W powiesciowej rzeczywistosci los Josephine od samego poczatku, czyli juz od
chwili jej pierwszych narodzin, jest écisle zwigzany z ideologia lewicowa. Przypa-
daja one na rok 1912, gdy w Rosji, Wielkiej Brytanii i Chinach powstatly pierwsze
partie socjalistyczne. Tak opisuje przyjscie na $wiat Josephine wampir Dracula:

W tym samym 1912, roku, jedenastego kwietnia, nastapilo to, co my, weterynarze, filo-
zofowie i kabalisci, nazywamy objawieniem. W moim chlewie najstarsza maciora
z wiederniskiej galezi berkszyréw, Rozalia, wydala na $wiat jedenascioro prosiat. Kazde

5 Problem europejskich mitéw politycznych porusza K. Kowalski, Europa: mity, modele, symbole.
Krakow 2002, s. 23-24.
6 Zob. M. Bulatovié, Ludzie o czterech palcach. Przel. D. Cirli¢-Straszyniska. Warszawa 1983, s. 119.
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z nich sam odebralem, ucalowatem i pobtogostawilem. Jedenaste prosie, samica, miato
miedzy oczami bialy kwiat’.

Rok 1912, to takze data przyjécia na $wiat Ewy Braun, konkubiny a nastepnie
zony Adolfa Hitlera, ktéry w powiesci osobiécie powoluje ,§winie opatrznosci” na
symbol faszyzmu:

Betkotal cos, wiec Hitler, po tamtej stronie, musial krzyczeé, ze Josephine to $winia
opatrznosci. Czarne prosie z bialym znakiem na czole, ciggnatl, ktére wreszcie sie poja-
wilo, dokona cudéw réwnych temu, czego on sam: , Kiedy mnie zabraknie, jezeli mnie
zabraknie, zostanie Josephine” tak powiedzial ze smutkiem w glosie. Hitler dtugo ttu-
maczy! swéj horoskop polityczny twierdzac, ze czarny kolor jego i jej, Josephine, rzuci
cien na przysztoséc $wiata®.

Momentem przelomowym, ktéry stal sie bezposrednia przyczyna przejscia
Josephin na strone mroku, byl dokonany w Sarajewie w 1914 roku zamach. Ulu-
bienica ksigzecej pary, beneficjentka cesarsko-krolewskiej monarchii towarzyszy
swoim opiekunom w ,wyprawie do Stowian Potudniowych”, z ktérymi, jak pod-
kreslali bohaterowie ,znéw bylo co$ nie w porzadku”. Maciora przeczuwajac ma-
jacy nastapi¢ zamach, wpada w szal. Na ,chory” Josephine, ktéra wedlug osobi-
stego lekarza arcyksiecia padla ofiara dziwnej zarazy, zostaje wydany wyrok. By
choroba nie rozprzestrzenita sie w Austrii, $winia ma zosta¢ zabita. Dziers po eg-
zekucji Josephine z rak Gavrilo Principa ginie ksigzeca para. Od tego czasu ,$wi-
nia fatalna” powraca, zwiastujac nadejscie burzliwych czaséw. Jej nastepujace raz
na jedenascie lat narodziny wyznaczaja kolejny cykl ziemskiej historii, rozpoczy-
najacy sie zwykle zdarzeniami majacymi fatalne skutki dla Stowian:

Tak oto $winia szczeécia i spokoju, postuszenstwa, porzadku i pracy stala sie symbo-
lem przemocy i zgrozy. Mistycy przepowiedzieli, ze - gléwnie z powodu Stowian
Potudniowych i innych, ktérzy pdjda w ich élady - Josephine bedzie pojawiac sie na
Swiecie co jedenascie lat. Beda to lata spiskéw i przewrotéw, zamachéw i ohydnych
morderstw, o jakich przed jej pojawieniem sie nie slyszano. Z Josephine bylo jak ze
storicem, ktére, wiadomo, co jedenascie lat wchodzi w rok wybuchéw i niepokoju. Te
dwa cykle staly sie odtad catkowicie zbiezne. Josephine jest stoncem w tej samej mie-
rze, w jakiej storice jest Swinig®.

Obarczani odpowiedzialnoscig za zamach i wybuch I wojny $wiatowej Stowia-
nie Poludniowi staja sie szczeg6lnym celem zemsty Josephine. Wedlug stworzonej
przez Bulatovicia spiskowej koncepcji dziejow, to wlasnie rok 1914 wyznacza po-

7 Ibidem, s. 121.
8 Ibidem, s. 125.
9 Ibidem, s. 122-123.
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rzednym staje sie¢ wiec bezpardonowa walka z popychajaca swiat ku katastrofie
ideologiy, jak i ze wszystkimi tymi, ktorzy w jakikolwiek sposéb ja wspieraja:

Z drogi prowadzacej w lewo, na ktéra popychaja nas Slowianie, Zydzi i liberalowie,
mozemy zawrdci¢ ludzkosé tylko przy pomocy Josephine. Pomécimy Sarajewo 1914
roku, ktéry wedlug naszej weterynaryjnej nauki oznacza poczatek komunizmu w Eu-
ropie!?

Konstruujac symbol faszyzmu Bulatovi¢ obok kontekstu biblijnego uruchamia
takze kontekst historyczny. Z jednej strony $winia, to zwierze nieczyste, w ktore
w Ewangelii wg $w. Lukasza wstepuja wygnane z opetanego czlowieka diabty,
z drugiej za$ przewrotna aluzja do postaci Richarda Waltera Darré, ministra
Il Rzeszy do Spraw Zywnosci i Rolnictwa. Ten stojacy przez pewien czas na czele
Gloéwnego Urzedu do Spraw Rasowych i Przesiedlericzych SS i odpowiedzialny za
realizacje projektu stworzenia rasy aryjskiej, jak i stwierdzenie, iz kobiety to ma-
rzycielsko-przezuwajace zwierzeta domowe, urzednik, z wyksztalcenia byl teore-
tykiem hodowli §win!!- Recytowany przez wiezniéw Draculi fikcyjny Podrecznik
hodowli swin Niezaleznego Panstwa Chorwackiego autorstwa dra Kreszimira Maslova-
ricia jest ironiczng parafraza programu rasowej odnowy jego autorstwa:

»Punkt piaty, paragraf pierwszy - zaczal Marasz rozmazujac krew po twarzy reka po-
zbawiong kciuka. - Duze czarne litery: Biale §winie niemieckie, a w nawiasie: Biala,
Szlachetna i Uszlachetniona. Od nowego wiersza: Biala, szlachetna i krétko ucha $wi-
nia niemiecka szczecine ma, jak wynika z nazwy, biala. Jest to wczesnie dojrzewajaca
$winia typu miesno-stoninowego. Bardzo przypomina wielkg biala $winie. Biala szla-
chetna $winia niemiecka, o ktérej mowa, rycina dziesigta, jest réwniez duza $winig. Od
wielkiej biatej $wini niemieckiej r6zni sie krétszym tulowiem, przecinek, ma takze krét-
sze nogi. W ciggu rocznego prawidtowego chowu biata §winia niemiecka osigga wage
od stu piecdziesieciu do stu osiemdziesieciu kilograméw. Maciora wydaje na $§wiat od
dziesieciu do dwunastu prosiat!2.

W powiesci Ludzie o czterech placach obok Josephine symbolem faszyzmu jest
takze jej opiekun wampir Dracula®?, ktéry podobnie jak jego podopieczna w nie-
podleglosciowych dazeniach Stowian upatruje gtéwnej przyczyny kleski swej
ukochanej ck monarchii. W efekcie dokonuje na jej przedstawicielach symbolicz-
nego aktu zemsty poprzez obciecie im kciuka.

Bulatovi¢, odwotujac sie poprzez fikcyjne symbole do realnych zdarzen, na
nowo ozywia polityczne mity i dokonuje restytucji mitu habsburskiego jako zlote-

10 Tbidem, s. 130.

11 Zob. M. Szczygiel, Gottland. Wolowiec 2003, s. 53.

12 M. Bulatovié, Ludzie o..., op. cit., s. 105.

13 Szczegblowe omoéwienie znaczen symbolicznych wampira pojawia si¢ w po$wieconym ikonie
kulturowej rozdziale pracy doktorskiej mojego autorstwa.

143



POROWNANIA 12, 2013

go wieku Europy. Konstruujac posta¢ wampira siega wiec nie tylko do literatury
i kina grozy, ale takze po fakty historyczne, by jak najbardziej uwiarygodnic¢ te
posta¢ w oczach czytelnika:

Pan, o ktérym mowa, jest Anglikiem. To Anglik, potwér z tej Wyspy wampiréw! Istnieje
wiele jego réwnolegle krazacych autobiografii, ale prawie we wszystkich nazywa siebie
Ryszardem, Britem, Albionem. Kiedy$ wpadl mi w rece niekompletny egzemplarz jed-
nego z jego kalendarzy. Ryszard Swiriskie Serce niemal we wszystkich jezykach europej-
skich, Iacznie z martwymi, opisuje tam swéj wiek XIV. Jako zajadly Wyspiarz wszelkimi
mozliwymi sposobami starat sie pograzy¢ Europe, wszystkie jej dobra i wartosci. Roznie-
cal niezgode, szerzy! intrygi, wywolywat zamieszki. [...] Ryszard Swinskie Serce wierzyt
w Turkéw, ktérzy mieli zniszczy¢ Europe, tak jak w roku 1351 wierzyt w dzume. Pouczyt
Seldzukéw, jak w roku 1389 na Kosowym Polu maja rozbi¢ nas, przezartych i pijanych
Serbow! W cztery lata p6zniej, w 1393, Turcy niemal w ten sam spos6b ujarzmiaja Bulga-
réw. W roku 1394 lub 1395 papiez Bonifacy IX, na prosbe zdjetego strachem krola Wegier
Zygmunta Luksemburczyka, zezwala na rozpoczecie wyprawy krzyzowej przeciwko
Azjatom. Ta wojna z islamami trwa do dzié. Ryszard byt i pozostat jej przeciwnikiem.

GULLO GULLO A SPRAWA WALKI
ZE ZGNILYM ZACHODEM

Innym fikcyjnym symbolem powolanym do istnienia na potrzeby stworzonej
przez Bulatovicia koncepcji historiozoficznej jest tajemnicze i wedlug powiescio-
wych postaci ,mitologiczne” zwierze Gullo Gullo. Patronuje ono noszacej jego
imie miedzynarodowej organizacji, ktéra ponosi odpowiedzialnoé¢ za przeprowa-
dzone w Europie Zachodniej terrorystyczne zamachy. Majaca lewicowy charakter
partyzancka bojowka porywa i morduje przedstawicieli $wiata kapitalizmu wyzy-
skujacych klase robotnicza. Zatozycielami i czlonkami uznawanego za organizacje
terrorystyczna ruchu jest grupa meczennikéw-emigrantéw, dokonujacych osobi-
stego aktu zemsty na zdemoralizowanych przedstawicielach , zgnitego Zachodu”.

Propagujaca idee rewolucyjne organizacja Gullo Gullo, ktéra przypomina so-
cjalistyczng Miedzynarodéwke, w gloszonej przez siebie ideologii zdradza zrédio
swego natchnienia. Jeden z czlonkéw guerilli, tak wyjasnia przestanie ruchu: ,Gul-
lo Gullo to imie krwiozerczego i dobrego zwierzecia, a jednoczesnie nazwa ruchu
kidnaperskiego, lecz takze wyzwoleniczego. Nie sudeckiego, nie battyckiego, nie
tyrolskiego, ale - swiatowego! Gullo Gullo jest wiec zwierzeciem, chciatem powie-
dzie¢ ideg, problemem $wiatowym, symboliczno-politycznym zwierzeciem, ktére
poprzez krew i poezje przynosi wolnos¢, sprawiedliwosé...”15.

14 M. Bulatovié, Ludzie o..., op. cit., s. 222-223.
15 M. Bulatovié, Gullo Gullo. Przel. D. Cirli¢-Straszyniska. Warszawa 1989, s. 93.
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Lewicujacy partyzanci w rzeczywistosci prowadza bezwzgledna walke z przed-
stawicielami Zachodu. Poluja i uémiercaja odrazajacych w swym kulinarnym, mo-
ralnym i seksualnym rozpasaniu kapitalistow, ktérzy bogaca sie na krzywdzie
ubogich. Reprezentuja ich ptawigcy sie w grzesznym luksusie bogacze, jak Kurt
Bodo Nossack czy perwersyjny Pinto. Ten pozbawiony skrupuléw pederasta
i pedofil, ktéry bez opamietania konsumuje kulinarne przysmaki w przerysowa-
nym i rodem z Rabelaisowskiej groteski portrecie, sprowadzony zostaje do zwul-
garyzowanych czynnoéci fizjologicznych. Natomiast milujacy wolnoé¢ i poezje
mlodzi idealisci z Gullo Gullo naprawiaja $wiat, usuwajac z niego takie wlasnie
odrazajgce kreatury. Ich manifest formutuje sam Luther:

Na matych ekranach ogladalismy, jak dymia i wylatuja w powietrze madryckie cu-
krownie i lizboriskie magazyny kakao, gumy do zucia, makaronu. Marzyliémy o praw-
dzie, ptomieniu, naprawianiu $wiata’®.

Bulatovi¢ zderza jednak postawe romantycznego bojownika walczacego o dzie-
jowa sprawiedliwos¢ i idealizm mtodych czlonkéw organizacji z brutalnoscia sto-
sowanych przez nich metod. By uwiarygodni¢ istnienie Gullo Gullo, autor umiej-
scawia guerille wéréd prawdziwych organizacji terrorystycznych takich jak:
baskijska ETA, wloskie Czerwone Brygady czy chorwaccy ustasze Ante Pavelicia.
Dodatkowo wprowadza do powiesci wspodlczesne sobie realia:

A wiec nie zapominajcie: Gullo Gullo to cud zoologiczno-polityczny, pojecie, zjawisko
lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych; jak slyszycie, jest to zrazem imie zwierzecia,
ktoére uznalicie za martwe, a nastepnie w ciagu dziejéw, zrobiliscie z niego najbardziej
krwiozercza, bezwzgledng, msciwa bestie, i jest to wreszcie nazwa ruchu porywaczy,
do ktérego, zapamietajcie juz raz, nalezy nasza guerilla...’”

Gullo Gullo, to tajemnicze zwierze o mitycznej proweniencji, a zarazem znak
elitarnej organizacji kidnapersko-wyzwolericzej, gdyz autor wprowadza je do po-
wiesci jako ,,symbol dla bohatera”. Jej cztonkowie tak opisuja sw6j symbol:

Ogoniaste, krwiozercze, nienasycone zwierze z Dalekiej Péinocy, Vielfrass, wszystko-
jad, wszystkozer! Po wegiersku rozsomdk! Bestia nad bestiami, zaraza, potwor, ktéry za
jednym zamachem wyrywa serce reniferowi!!s

Na potrzeby powiesci Bulatovi¢ tworzy nawet od podstaw drobiazgowa iko-
nografie Swietego zwierzecia meczennika:

Na skérzanym kotnierzyku nosit Luther miedziany amulet z wyobrazeniem zwierzecia
Gullo Gullo, przypominajacego kune. Gullo Gullo na amulecie Luthra szczeki mial

16 Tbidem, s. 135.
17 Ibidem, s. 50.
18 Ibidem, s. 47.
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rozwarte, pazury niezwykle dlugie i krzywe, wysuniete zapewne w strone ofiary, wy-
polerowany czlonek oraz nieproporcjonalnie duze, niebezpieczne jadra’.

Dodatkowo wyposaza fikcyjny symbol w niezwykle skomplikowana i czerpia-
ca z réznorodnych mitologii genealogie. Dla potrzeb czytelnika mityczny rodo-
wod tajemniczego zwierzecia autor rekonstruuje w swietej ksiedze organizacji
tzw. Nowej Biblii oraz w dwugodzinnym programie telewizyjnym nadawanym
przez organizacje bez zezwolenia. We fragmencie bedacym parafraza Ksiegi Ge-
nezis, ale i greckiego mitu o zabdjstwie Kronosa, ,$wiete zwierze” Gullo Gullo
przedstawione zostaje jako praprzyczyna powstania mrocznej historii.

W powiesci mity o Gullo Gullo przybliza czytelnikowi m.in. Kurt Bodo Nos-
sack. Zepsuty kapitalista stowiariskiego pochodzenia, ktéry po porwaniu przez
terrorystyczng organizacje doznaje duchowej odnowy i staje sie zagorzatlym inter-
pretatorem idei krwiozerczego rosomaka. W toku akcji streszcza on opisang
w Nowej Biblii historie zwierzecego meczennika:

Zwrocili tylko uwage, ze pierwsze zdanie Nowej Biblii brzmi: ,Na poczatku byto nie
stowo i nie strach, ale na poczatku byla otchlan, pustka i Gullo Gullo, zwierze dobre
i pogodne, madre i szlachetne, piekne jak stoneczny dzien, jak przemoc, zwierze $wie-
te, tak jak niezaprzeczalnie $wiety byl kiedys$ krzyz...”

[...]

Stalo sie to w jednej chwili, méwie, waznej jak moment zaptodnienia $émierci. Wystrze-
lit ptomien, koloru i ksztaltu ogona naszego zwierzecia. Sadzac po wielkim jego rozma-
chu, musiat pochodzi¢ z samego wnetrza Swiata, z kamienia, ktéry opart sie wodzie.
Ptomien rozplatal wszechmocny dotychczas katldun pary na dwoje na troje na piecioro,
i dobiegly mnie odgtosy obozowej rzezi, pisk polskich dzieci, krzyk krukéw. Z katduna
trysnely kiszki nerki jadra, dziala strzaty druty, buchnat odér ropy moézgu fekaliow, za-
istniata historia®.

Dla terrorystycznej organizacji milujace wolnosé¢ , mityczne” zwierze staje sie
takze symbolem ciemiezonego przez bezwzglednych kapitalistow emigranta. We-
dtug cztonkéw Gullo Gullo dzielifo ono niegdys ich los:

Gullo Gullo, to tez emigrant - zapewnita Hanaff podtrzymujac dentyste, zeby nie
upadtl. - Gullo Gullo to najstarszy, najbardziej przesladowany emigrant, o jakim dzi$
wiadomo. Wybita wiec godzina, by Gullo Gullo rozwigzal pewne sprawy w tym
brudnym, plugawym, kapitalistycznym $wiecie! [...] Gullo Gullo, odszczepieniec
i méciciel! Gullo Gullo, emigrant i meczennik, taki jak pan, Herr Szab6! Gullo Gullo,
symbol!?!

19 Tbidem, s. 48.
20 Ibidem, s. 54, 165.
21 Ibidem, s. 47.
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Podobnie jak w przypadku Josephine, celem licznych odwotani zar6wno do
poganskich jak i chrzescijariskich mitologii, jest uwiarygodnienie istnienia symbo-
lu Gullo Gullo. Dla zabawy autor wyposaza go nawet w apokryficzna i zdaniem
jednego z czlonkéw organizacji - bledng, genealogie. Wedlug ludowych wierzeri
ma on bowiem wampiryczny rodowoéd:

Mieszkaricy Rosenburga i kazdego Burga, mieszczanie, wy przeklete alpejskie hieny,
wy, ktérzy swietemu zwierzeciu i meczennikowi Gullo Gullo, nadaliécie pogardliwe
przezwisko Vielfrass, wy, dla ktérych jest on Zartokiem, Obzartuchem, Wszystkojadem,
wy, ktérzy nazywacie go Glouton, Glutao, Glutton artico, Giutone, wy sepy z drugiej pot-
kuli, dla ktérych on, Gullo Gullo, jest tylko Wolverine, wy ktérzy nazywacie go Zolelan,
Nahim, Pamfagos, i wy z potudnia jebanego $wiata, krwiopijcy Arabowie, dla ktérych
nasza gwiazda, nasz sztandar to zwykly Ghoul, czyli wampir, wilkotak, potwoér wycia-
gajacy z groznym rykiem trupy z grobéw i rozdzierajacy je na kawalki [...]?2

GEORG AUSTRIAK -
PTAK HISTORYCZNY, PTAK NASZEGO LOSU

W powiesci Gullo Gullo obok tytulowego zwierzecia kolejnym wymyslonym
przez autora symbolem zoomorficznym jest orzel. Jak wyjasnia jego wlasciciel
emigrant doktor Ott, Georg Austriak, to ,ptak historyczny, mityczny, polityczny,
ptak kleski, ptak naszego losu”2. Takze i w tym przypadku Bulatovi¢ odchodzi od
konwencjonalnych przedstawierr. Bedacy godlem wielu panistw orzel, to tradycyj-
nie wizualny znak patriotyzmu, walki o wolno$¢ i niepodleglosét. Wymieniany
obok wilka i kruka jako zwierze bitwy?> orzel symbolizuje tryumf, potege militar-
na, moc, waleczno$¢, wzniostoscé, szybkosé i sile?6. Zaprzeczeniem tych wyobrazen
jest na pot Slepy i cierpigcy na czeski Swierzb orzet Georg - symbol dawnej, mi-
nionej juz $wietnosci Austrii. Jego kondycja jest wizualna metafora, diagnoza tego,
co pozostalo z dawnej potegi militarnej ck monarchii. Wyryta na obraczce ptaka
cyfra 1866, to data przegranej przez Austriakéw wojny z Prusakami o utrzymanie
hegemonii w Europie Srodkowowschodniej. Wyznaczyta ona kres marzeniom
o stworzeniu monarchii od Battyku az po Adriatyk. Pochodzacy z Sudetéw Nie-
miec dr Ott, ktéry opiekuje sie schorowanym orfem, odwoluje sie do rzeczywi-
stych wydarzen historycznych, w ktérych umiejscawia swojego podopiecznego.

22 Tbidem, s. 49.

23 Tbidem, s. 68.

2 Zob. D. Dabrowska, Motyw orta i wrony w poezji stanu wojennego, w: Literacka symbolika zwierzqt.
Pod red. A. Martuszewskiej. Gdarisk 1993, s. 182-183.

%5 Zob. A. Martuszewska, Literackie zwierzyrice: wstepna lustracja. W: Literacka..., op. cit., s. 14.

2 Zob. W. Kopaliniski, Orzet, [hasto], op. cit., s. 803-804 oraz T. Jelonek, L. Rotter, op. cit., s. 79.
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I tak wedlug niego Georg - symbol dawnej potegi militarnej Austrii - towarzyszyt
w czasie bitwy wojskowemu przywdédcy jako zywy talizman:

Tylko wtajemniczeni wiedza o istnieniu Georga, zywego talizmanu, ale mato kto wie,
gdzie przebywa, méwiac dokladniej, bieduje. Jako jedenastomiesieczny orlik, z obracz-
ka i wyryta na niej datg, Georg siedziat na ramieniu Rottmiillera, ktéry pod Hradcem
w poblizu Pragi, stal na czele najsilniejszej woéwczas w Europie armii austriackiej. Do-
woédca Prusakéw, rycerz ten a ten, anonim nie mial na ramieniu nic précz epoletéw,
a jednak nas pokonal. Wyrznal! My, Austriacy, straciliémy ponad czterdziesci tysiecy
ludzi, i to jakich, a zwyciezcy, te przybtedy, dwa razy mniej! Wszechniemiecka krew la-
fa sie strumieniami. Austriacki symbol, Georg, z ramienia Komendanta, Rottmiillera,
wpadl w ohydne pruskie tapy. Jakimé cudem jednak zostal odbity, cho¢ wielu zaptacito
za to zyciem. Dobrze, ze mamy chociaz jego, symbol zoopolityczny, skoro nie mamy
monarchii K. und K. od Battyku az po Adriatyk!?

Ukrywany przez doktora w komorce przez ostatnie dwadziescia siedem lat
orzel, to nie tylko poddany deprecjacji symbol minionej $wietnosci, sily i potegi
dawnej monarchii, ale takze skrywanych gleboko przed swiatem szowinizméw.
Jest on kwintesencja austriackiej duszy, w ktérej niegdy$ wykietkowat faszyzm,
i ktory, jak uwaza autor, cho¢ sie temu oficjalnie zaprzecza, nadal w niej istnieje.
Jednak jak podkresla dr Ott, w rzeczywistosci przedstawionej rola Georga nigdy
nie zostala w pelni wykorzystana. Kleska monarchii austro-wegierskiej jest w po-
wieéci Bulatovicia mistyczng zapowiedzig przysztego upadku Trzeciej Rzeszy.
Wedlug doktora w alternatywnej historii tylko obecnos¢ orta mogla op6znic o stu-
lecie lub dwa zdobycie Berlina:

W roku 1914 nie doszloby do krwawego cyrku w Sarajewie, gdyby Arcyksigze Franci-
szek Ferdynand i Sophie zamiast ze §winig losu i przemocy, Josephine, wybrali sie na
Stowiariskie Poludnie z Georgiem! On, Georg, moégt zmniejszy¢ kleske pod Stalingra-
dem, Kurskiem, o stulecie lub dwa op6zni¢ upadek $wietego miasta Berlina!?®

ZDENIEK - PIES POLITYCZNY, KTORY NIE SZCZEKA

Czarny owczarek Zdeniek z Gullo Gullo podobnie jak Georg jest indywidual-
nym symbolem stworzonym na potrzeby powiesci. To zartobliwe, ale i nieco
uszczypliwe przedstawienie politycznych pogladéw oraz zyciowej postawy Cze-
chow, gdyz tym, co wyréznia psa, to fakt, iz w ogoéle nie szczeka. Doktora Otta
z noszacym slowiariskie imie i hodowanym przez niego zwierzeciem faczy szcze-
goblna wiez - wspdlne sudeckie pochodzenie, a takze emigrancki los.

27 M. Bulatovié, Gullo Gullo, op. cit., s. 69.
28 ITbidem, s. 69.
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»Pan sie go boi? Dlaczego?”

»Dlatego, ze nieszczekanie Zderika, spowodowane najwyrazniej tesknotg, nostalgia,
W pewnej mierze wyraza réwniez moja wlasng emigrancka tragedie, méj kompleks.
Wierzcie albo nie. Zdeniek i ja pochodzimy z tej samej sudeckiej wsi...”%.

Cierpiacy na dziwng przypadlos¢ trzyletni Zdeniek jest takze symbolem losu
stowianiskiego emigranta. Jak wyjasnia wtasciciel dr Ott, dziwna przypadioé¢ psa
ma swoje zrédlo w jego tragicznej uchodzczej przesziosci. Zdeniek jako trzymie-
sieczny szczeniak byt bowiem §wiadkiem zamordowania przez niemiecka i czeska
straz graniczna dysydentéw nielegalnie przekraczajacych goérska granice. To, co
spowodowatlo milczenie psa, leczacy go doktor Grabski, diagnozuje jako gteboki
polityczny szok. Jego powrét do zdrowia uzaleznia za$ od przyszlego rozwoju
sytuacji w Europie i na calym $wiecie, ale dodaje réwniez, ze cierpiace na ,czeski
kompleks” zwierze by¢ moze jeszcze niespodziewanie zaszczeka: ,Zdeniek by¢
moze zaszczeka, a wtedy bedzie szczekal i za siebie, i za inne psy, ktére sa w jesz-
cze wigkszym politycznym szoku, w stanie niebezpiecznej $pigczki...”30.

CZEKOLADA A SPRAWA KAPITALIZMU

Pojawiajaca sie w powiesci Gullo Gullo i uchodzaca niegdy$ w krajach socjali-
stycznych za towar luksusowy czekolada symbolizuje znienawidzony przez
czlonkow guerilli kapitalizm. W powieéciowym $wiecie wlewanie w siebie cieplej
czekolady obrazuje nie tylko zbytek i kulinarne rozpasanie, ale i istnienie spotecz-
nej nierdwnosci:

Jonie Txiki, Jonie Maly i wszyscy pozostali, wy, ktérzy opychacie sie tym zarciem, kt6-
rzy wlewacie w siebie ciepla czekolade, wino i szampan, przechylcie troche wasz stét
i zrzudcie jakis okruch! Jestesmy odcieci od $wiata, zabrakto nam wody i Zywnosci,
a nasz Pablo umiera w meczarniach! Gdyby przyjechat Salvador, gdyby tu by, nie pro-
silibysmy i nie zebrali, sami bysmy sobie wzieli! Zréb co$, Jonie Maty, pozw6l nam sie
przekonad, czy jesteécie jeszcze ludZzmi i Baskami!™!

Wybierajac czekolade na symbol nadmiernego luksusu $wiata Zachodu, Bula-
tovi¢ zmierza w strone absurdu i groteski. Jeden z powiesciowych kapitalistow
Jonie Txiki ma czekoladowe wnetrznosci, podczas gdy fabrykant, wtasciciel jede-
nastu fabryk, Aldo Moretti sika czekoladg. Takze dokonywane przez organizacje
Gullo Gullo zamachy sg przede wszystkim zwigzane z zakladami produkujgcymi
czekolade. I tak na przykiad lewicowi terrorysci detonuja tadunki wybuchowe

29 Tbidem, s. 70.
30 Ibidem, s. 72-73.
31 Ibidem, s. 32.
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w magazynie Coroniniego, wysadzajac w powietrze kilka ton czekolady w prosz-
ku. Jeden z bohateréw tak opisuje skutki zamachu: ,,chmura kakaowa rozpostarta
sie nad kilkoma ulicami w poblizu dworca i kazdy moégt zazywac kakao, ile tylko
chcial”32,

Reprezentantem zepsutego Swiata kapitalizmu, ktéry bezlitoénie wyzyskuje
stowianiskich emigrantéw jest Herr Bodo Nossack. Przedstawiciel Gullo Gullo
zarzuca mu przedmiotowe traktowanie ludzi:

~Wszyscy zalezymy od pana, Herr Nossack. Zyjemy w mieszkaniach, ktére sa pana
wlasnoscig. W domach, w ktérych co druga cegla jest pana cegla. Robimy i czytamy
paniskie gazety. Pieniadze, ktérymi obracamy, sa pana pieniedzmi. Jestesmy nawet cze-
Scig tych pieniedzy. JesteSmy pana towarem. Pana wartoscia dodatkowa, stopa wzrostu
gospodarczego. Nasza przyszlosé spoczywa w pariskim reku. My, ktérzy pracujemy
w Pana przedsiebiorstwach, szpitalach rzezniach, nie chcemy i§¢ na ulice!”33

Czekolada jako symbol kapitalizmu i zbytku przewija sie nawet w wygloszo-
nym przez Gullo Gullo manifescie:

»~Mieszczanie i drobnomieszczanie catego $wiata - ciggnal - lewicowi i prawicowi,
prawicowi i lewicowi, niszczyciele wszystkiego, co uczciwe, sprawiedliwe i pelne glebo-
kiego sensu, wy, ktérzy dtawicie sie ideologia ciasta, sera i cze-
kolady [podkr. - A. Sz.], religia wlasnych fekaliéow, zapamietajcie sobie: Gullo Gullo
dopadnie waszych gloéw, kiszek; zapamietajcie: jego pozbawione wszelkich praw imie
pisze sie tylko w jeden sposéb: pierwsze litery duze, jakby chodzilo o twoérce, podwdéj-
ne ,L”, to znaczy podwdjna wolnos¢; zapamietajcie: imienia Gullo Gullo sie nie ttuma-
czy, tak jak nie ttumaczy sie uniwersalnej moralistycznej metafory, mysli, zasady; za-
pamietajcie: imie Gullo Gullo najsurowiej zabrania sie¢ zakuwaé¢ w cudzystéw oraz
podporzadkowywac jakiejkolwiek burzuazyjnej czy proletariackiej interpunkcji.

W powiesciowym Swiecie zyjacy w luksusie i bogactwie kapitalisci produkuja
dla innych czekolade - kulinarny symbol dobrobytu i zbytku zachodniego $wiata
oraz niczym nieuzasadnionego nadmiaru. W dramatycznym apelu czlonkéw
guerilli fabrykanci zostaja przestawieni jako zdegenerowane i zdemoralizowane
monstra:

Wéwczas, za Jonem Matym, zwrdcilo sie ku nam wszystkich dziewieédziesigt ryjow,
caly kapitalizm. Panowie w damskich sukniach, z nadmiernie kudiatymi lub wygolo-
nymi tbami, cukiernicy miodownicy stodycznicy z wystajacymi jablkami Adama, me-
nazerowie ze scukrzonymi wargami uszami oczyma, pederasci mineciarze dupojebcy
o proteinowych cyckach i wyperfumowanych tylkach, Portugalczycy, Holendrzy,
Francuzi w dopasowanych marynareczkach, jak tez zamorscy goscie, wypudrowani

32 Ibidem, s. 155.
33 Ibidem, s. 180-181.
34 Tbidem, s. 49-50.
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czekolada. I damy, mnoéstwo dam, z wypielegnowanymi gesimi szyjami i tfokciami,
z obnazonymi wzgérkami Wenery pokrytymi koZlecym futerkiem, damy w naszyjni-
kach z czekoladowych kutasikéw i bez nich, damy z podnieconymi kolanami brodaw-
kami dziurkami, stare i mlode damy z ré6zami zerwanymi w ogrodzie Jona Malego, we-
tknietymi w skore, koki, w bransoletki®.

Guerilla z niepokojem odkrywa, iz niebezpieczenistwo , czekoladyzacji” zagra-
7a takze przybywajacym na Zachéd z Europy Srodkowowschodniej emigrantom.
Jedna z jej ofiar jest emigrant Wegier Arpad Szabé. Ten, jak go nazywaja cztonko-
wie organizacji, ,sczekoladyzowany niewolnik” de facto petni w domu Nossacka
funkcje stuzacego:

Szab6 pchat stoliczek z tabliczkami czekolady, z kulkami czekolady, z czekoladowymi
minami. Pochylony, z czekoladowymi oczami, z uszami, ktére ledwo si¢ trzymaty nie-
wolniczej i emigranckiej, czekoladowej czaszki. Szabdé przypominat dtugonogie uoso-
bienie kleski, $mier¢ kulejacg na Sciezce. Ubrany na biato, czekoladowy Szab6, w cza-
peczce jak u oprawcy z trupiarni, wokot szyi miat okreconego weza.

*

Analiza symboliki w twoérczosci Bulatovicia ukazuje kierunek artystycznej
ewoludji tego pisarza, ktéry w sferze poetyki dokonal wolty polegajacej na przej-
ciu od stylizacji mitycznej (Czerwony kogut..., Bohater na osle) do zapisu scenariu-
szowego (Ludzie o czterech placach, Gullo Gullo). W swoich pierwszych zbiorach
opowiadan Bavoli dolaze (Diabty nadchodzq) z 1956 roku oraz Vuk i zvono (Wilk
i dzwonek) z 1958 roku, a takze powiesci Czerwony kogut leci wprost do nieba (1964),
przede wszystkim czerpal z tradycyjnej symboliki biblijnej. Przywotujac liczne
konteksty, ujawnial swa wielka erudycje, jak i glebokie zakorzenienie w kulturze
europejskiej. Jednoczesnie wykorzystywatl symbol jako spos6b wyrazania niewy-
razalnego i poruszania istotnej problematyki egzystencjalnej. Z czasem w utwo-
rach takich jak: Ludzie o czterech palcach (1975) oraz Gullo Gullo (1983) porzuca go-
towe rozwigzania na rzecz niezwykle groteskowych, wymyslonych przez siebie
symboli indywidualnych, za pomoca ktérych wyjasnia wtasna koncepcje stowian-
skich dziejéow. I tak w ostatnim, catkowicie odmiennym pod wzgledem poetyki
i tematyki od dwoch poprzednich, etapie twérczosci zmienia takze technike wizu-
alizacji, by za pomoca autorskiej symboliki zoomorficznej na nowo ozywic ukryte
w europejskiej §wiadomosci mity socjopolityczne.

Bulatovi¢ niechetny socrealistycznemu paradygmatowi, w ktéorym $wiadomie
odcinano sie od dorobku literatur Europy Zachodniej, i ktory sila narzucali mu
krytycy jugostowianscy, prowokacyjnie wymierzyl ostrze swej groteski w rodzime

35 Ibidem, s. 33.
36 Ibidem, s. 41.
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mity. Uderzyl przede wszystkim w sakralizowany mit komunistycznej partyzant-
ki (Bohater na oéle), ale takze romantyczng koncepcje stowiariskich mesjanizméw
(Wojna byta lepsza, Ludzie o czterech palcach). Wyklety, lekcewazony i odrzucony
przez srodowiska twoércze we wlasnym kraju Bulatovié, ostatecznie wybiera emi-
gracje. Jego droga prowadzi najpierw do Stowenii, p6Zniej do Niemiec Zachod-
nich, gdzie udaje mi si¢ zdoby¢ upragnione uznanie. W tym czasie, odwotujac sie
do wlasnych doswiadczen, jak i zebranej przez siebie dokumentacji, tworzy po-
Swiecony zyciu emigrantéw cykl powiesciowy. Rowniez tym razem, wierny swej
buntowniczej naturze, idzie pod prad politycznej poprawnosci. Stworzona przez
niego symbolika autorska ukazuje w niezwykle krzywym zwierciadle moralne
zepsucie i niczym nieuzasadnione poczucie wyzszosci mieszkaricow Zachodu.
Niepokorny autor wykorzystuje ja takze, by zdekonstruowac zywotny niegdys mit
cesarstwa austro-wegierskiego jako stlowianiskiego raju, poprzez ukazanie go w roli
kolebki europejskiego faszyzmu.



