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Abstrakt: Estera Zeromska, KOBIETA I KOBIECOSC W OPARACH ULOTNEGO SWIATA
(UKIYO), CZYLI NA POGRANICZU RZECZYWISTOSCI I ARTYSTYCZNE] ULUDY (NA
PRZYKLADZIE TEATRU KABUKI I DRZEWORYTU UKIYO-E). ,POROWNANIA” 12, 2013,
T. XII, s. 225-233. ISSN 1733-165X. U progu XVII wieku Japoriczycy znali jedynie teatr no
(XIV/XV) i integralnie z nim zwigzang, wystawiang na tej samej scenie w ramach tego samego
przedstawienia farse kyogen (XIV/XV). Przyzwyczajeni tez byli do tego, ze w teatrze wystepo-
wali wylacznie mezezyzni. Kiedy zatem w 1603 roku, ktéry wyznaczy! poczatek trwajacego do
1868 roku okresu Edo, w Kioto pojawila sie utalentowana tanecznie kaplanka ze Swiatyni
w Izumo, Okuni (Izumo-no Okuni), nikt nie spodziewal sig, ze w bliskiej przysztosci wystep ten
okaze sie zalazkiem kabuki - nowego gatunku teatralnego, ktéry wraz z teatrem lalkowym (joru-
ri) blyskawicznie stanie si¢ ulubiong rozrywka mieszkaricow wiekszosci japoniskich miast
(zwtlaszcza Kioto i Edo) oraz jednym z gltéwnych symboli kultury mieszczariskiej. Rozkwitata
ona wprawdzie na marginesie oficjalnego kregu ascetycznej kultury samurajskiej, ale z tak duza
zywiolowoscig, ze nawet surowe ograniczenia narzucane przez 6wczesne wladze wojskowe
(bakufu) nie wptywaly na nig hamujaco. Kolejni sioguni nie byli w stanie odstraszy¢ mezczyzn
od przekraczania bram dzielnic rozpusty, nie zdotali powstrzymac rozwoju kabuki czy drzewo-
rytu (ukiyo-e), ktérego wybitnie utalentowani twoércy z upodobaniem utrwalali ulotne chwile
(ukiyo) z zycia urodziwych gejsz, stawnych aktoréw i zwyktych ludzi. Artykut jest poswiecony
kobiecie i kobiecosci w zyciu i na scenie kabuki w Japonii okresu Edo.

1 Correspondence Address: esul@gazeta.pl
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Abstract: Estera Zeromska, WOMEN AND FEMINITY IN THE FLOATING WORLD (UKIYO):
BETWEEN REALITY AND ARTISTIC VISION (BASED ON THE KABUKI THEATRE AND
WOODBLOCK PRINTS UKIYO-E). “POROWNANIA” 12, 2013, Vol. XII, p. 225-233. ISSN
1733-165X. In the beginning of the 17th century, the Japanese knew only the 1o theatre (14th-15th c.),
and integrally related to it, the kyogen farce (14th-15th ¢.), played on the same stage during the
same performance. They were used to the fact that only men played in the theatre. When in
1603, which marks the beginning of the Edo period lasting until 1868, a rhythmically-gifted
priestess from Izumo shrine, Okuni (Izumo-no Okuni), appeared in Kyoto, nobody suspected
that in the near future her performance would give rise to kabuki - a new theatrical genre, which
together with the puppet theatre (joruri) would immediately become a favorite pastime of inhab-
itants of most of the Japanese cities (especially Edo and Kyoto), and one of the symbols of the
urban culture. It flourished outside the official sphere of the ascetic samurai culture, but with
such vivaciousness that even strict regulations imposed by the military government (bakufu) did
not prevent its development. Consecutive shogun were not capable of stopping men from visit-
ing the pleasure quarters, nor preventing the development of the kabuki and woodblock printing
(ukiyo-e), whose outstanding creators portrayed with gusto the floating world (ukiyo) of beautiful
geishas, famous actors and commoners. The article focuses on women and feminity in everyday
life and in the kabuki theatre in Japan of the Edo period.

U progu XVII wieku Japoriczycy znali jedynie teatr no (XIV/XV) i integralnie
z nim zwigzang, wystawiang na tej samej scenie w ramach tego samego przedsta-
wienia farse kyogen (w. XIV/XV)2. Przyzwyczajeni tez byli do tego, ze w teatrze
wystepowali wylacznie mezczyzni. Kiedy zatem w roku 1603, ktéry wyznaczyt
poczatek trwajacego do roku 1868 okresu Edo (inaczej: Tokugawa), w Kioto poja-
wila sie utalentowana tanecznie kaptanka ze swigtyni w Izumo, Okuni (Izumo-no
Okuni), nikt nie spodziewat sig, Ze jej pokaz taneczny nad brzegiem rzeki Kamo
przejdzie do historii. Nikt bowiem nie przypuszczat, ze w bliskiej przyszlosci wy-
step ten okaze sie zalazkiem kabuki - nowego gatunku teatralnego, ktory wraz
z teatrem lalkowym (joruri) btyskawicznie stanie si¢ ulubiong rozrywka mieszkan-
cOw wiekszosci japoriskich miast (zwlaszcza Kioto i Edo) oraz jednym z gléwnych
symboli kultury mieszczanskiej. Rozkwitata ona wprawdzie na marginesie oficjal-
nego kregu ascetycznej kultury samurajskiej, ale z tak duza zywiolowoscia, ze
nawet surowe ograniczenia narzucane przez 6wczesne wladze wojskowe (bakufu)
nie wplywaly na nig hamujaco. Kolejni siogun?® nie byli bowiem w stanie odstra-
szy¢ mezczyzn od przekraczania bram dzielnic rozpusty, nie zdotali powstrzymac

2 Tradycyjny, trwajacy prawie caly dzien program przedstawienia teatru no sklada sie z pieciu
sztuk no oraz czterech, wystawianych pomiedzy nimi, fars kyogen. Po drugiej wojnie $wiatowej pro-
gramy spektakli sa zwykle skracane (najczesciej do jednej lub dwéch sztuk 1o).

3 W latach 1603-1867 w Japonii wladze sprawowali sioguni z rodu Tokugawa. Od tego nazwiska
pochodzi druga nazwa okresu (okres Tokugawa) uzywana wymiennie z nazwg ,okres Edo”.
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rozwoju kabuki czy drzeworytu (ukiyo-e), ktérego wybitnie utalentowani twoércy
z upodobaniem utrwalali ulotne chwile (ukiyo) z zycia urodziwych gejsz, stawnych
aktoréw i zwyklych ludzi.

Dwoma gtéwnymi o$rodkami kultury mieszczarskiej w okresie Edo byl naj-
pierw (w latach 1688-1704) rejon Kioto, gdzie rezydowal cesarz oraz pézniejsi
wladcy (w latach 1804-1829)* miasto Edo (obecne Tokio), gdzie zyt i tworzyli naj-
wybitniejsi japoriscy twoércéw drzeworytow (ukiyo-e), jak Katsushika Hokusai
(1760-1849), Ando Hiroshige (1797-1858), Utagawa Kuniyoshi (1797-1861) czy
Toshtsai Sharaku (lata zycia nieznane). Ponad miastem Edo, ktérego wiecej niz po-
towe mieszkancow stanowili mezczyZzni, wznosit sie zamek sioguna (Edo-jo). Po
jednej stronie tego zamku znajdowaly sie domy (przybytych z calego kraju) ksiazat
feudalnych (daimyo) zobligowanych przez sioguna do spedzania w stolicy szesciu
miesiecy w roku. Po drugiej stronie zamku, usytuowanej na mniej atrakcyjnych
nizinnych terenach, rozrastato si¢ Shitamachi (Dolne Miasto) - prawdziwy raj dla
niedocenianych przez wiladze kraju kupcéw i rzemieslnikéw, dla stesknionych za
rodzinami ksigzat feudalnych, dla samurajow mieszkajacych w specjalnych, za-
mknietych dla kobiet osiedlach, a takze artystow, dla ktérych na oficjalnej drabinie
spolecznej w ogoble nie byto miejsca.

Ksigzeta feudalni, podobnie jak bogaci kupcy czy zubozali samuraje poszuku-
jacy odskoczni od rutyny codziennosci i czesto niekochanej (bo poslubionej z ob-
owiagzku wobec wlasnego rodu) zony - to gléwni bywalcy usytuowanych wzdtuz
rzecznego nabrzeza herbaciarni, to klienci pospolitych prostytutek (yizo), goscie
luksusowych kurtyzan, to widzowie teatru kabuki.

W Edo szczeg6lnym powodzeniem cieszyla sie¢ Yoshiwara - dzielnica uciech
usytuowana poczatkowo w centrum miasta, nieopodal stynnego mostu Nihon-
bashi, ktéry byl zarazem punktem granicznym Tokaido - owianego legends,
utrwalonego na drzeworytach gtéwnego traktu handlowego miedzy Edo a Kioto.
Niepokojaca wladze Japonii popularnosé¢ Yoshiwary sprawita, ze to siedlisko roz-
wiazlosci zostalo przeniesione na przedmiescie i nazwane Shin Yoshiwara (Nowa
Yoshiwara). Nieoczekiwanie dzieki temu nastapilo zblizenie Swiata gejsz ze $ro-
dowiskiem aktoréw kabuki, z ktérych wielu $wiadczylo ustugi homoseksualne
(nanshoku) w pobliskiej dzielnicy Saruwaka.

Do Yoshiwary z centrum Edo doplywato sie fodzig nurtem Sumidy. Za zamy-
kang na noc brama tej dzielnicy zanikaty bariery spoteczne, poniewaz na ten bacz-
nie strzezony, ogrodzony teren samuraje wchodzili bez mieczy i, podobnie jak
pozostali przybysze, czesto odziani byli w uniwersalne, niewskazujace na przyna-
leznos¢ klasowgq ubiory.

4 W historii japonskiej kultury, w trwajacym 268 lat okresie Edo wyrdznia sie dwa podokresy:
Genroku (1688-1704) - ze wzgledu na szczytowy rozwdj kultury mieszczanskiej w rejonie Kansai
(Osaka, Kioto) oraz Bunka-bunsei (1804-1829) - ze wzgledu na szczytowy rozwdj kultury mieszczan-
skiej w rejonie Kant6 (miasto Edo i okolice).
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Na tle jednolitego meskiego tlumu jedynie kurtyzany zwracaly uwage swymi
wykwintymi strojami, wyrazistym makijazem, dystyngowanymi manierami. Mez-
czyzni, mimo zawrotnych kosztéw, Igneli do nich nie tylko po to, aby zaspokoié¢
potrzeby ciala, ale niekiedy jedynie dla przyjemnosci konwersacji z tymi wszech-
stronnie wyksztalconymi kobietami powotlanymi do uprzyjemniania im czasu
Spiewem, gra na instrumencie czy taricem.

Roéwniez budynki teatralne kabuki poczatkowo byly usytuowane w centrum
Edo, nieopodal pierwotnej Yoshiwary. W potowie XVII wieku w stolicy dziataty
juz trzy duze zespoly kabuki (edo-sanza), ale po pozarze miasta w roku 1841 zostaty
one przeniesione na przedmieécie - rowniez w poblize Nowej Yoshiwary, a takze
wspomnianej Saruwaki i stynnej §wiatyni buddyjskiej Senso-ji w dzielnicy Asaku-
sa, gdzie rezydowato wiele gejsz.

Do teatréow kabuki najchetniej przychodzili mieszczanie, zwlaszcza kobiety. Ich
ulubionymi sztukami byly te, z ktérych bohaterami mogli sie utozsamiad,
a zwlaszcza utwory o koniecznosci dokonywania wyboru miedzy uczuciem i ob-
owiazkiem (giri-ninjo). Wielkie emocje budzity historie milosne koriczace sie sa-
mobdjstwem popelnianym przez oboje nieszczesliwych, niemajacych szans na
wspolng przysztosé, kochankéw (shinji-mono).

Popularnoé¢ kabuki sprawiala, ze aktorzy tego teatru, cho¢ dyskryminowani
przez wladze kraju, zyli w aureoli stawy i byli powszechnie znani. Szczegélny
podziw wzbudzali odtwoércy rél kobiecych.

Pojawienie sie¢ w kabuki zeriskiego emploi (onna-gata) bylo efektem restrykcji
dwukrotnie wprowadzonych przez sioguna - w 1629 i 1652 roku. Za pierwszym
razem (1629) zakazem catkowitego wystepowania na scenie zostaly objete kobiety,
poniewaz ich swobodne zachowanie prowokowalo podziwiajacych je) mezczyzn
do przekraczania granic przyzwoitosci. Zastrzezenia budzil miedzy innymi nenbu-
tsu-odori, czyli taniec o buddyjskim rodowodzie ku czci Buddy Amidy - popisowy
numer Okuni, ktéra nacechowata go obrazoburczym erotyzmem podobnie jak
prezentowane przez siebie liczne scenki z hulaszczego zycia w dzielnicach uciech.
Wiladzom nie podobalo sie réwniez to, ze w zalozonym przez Okuni kobiecym
zespole (onna-kabuki - kobiece kabuki) oraz w licznych nasladujacych go (wylacznie
zenskich) grupach kobiety odgrywaly role meskie®.

Za drugim razem (1652) zakaz sioguna dotyczyt miodych chtopcow (wakashiz),
ktorzy przejeli artystyczng spuscizne po Okuni. Ich wdziek i uroda czesto dzialata
zachecajaco na widzéw o sktonnosciach homoseksualnycheé.

Dlatego od potowy XVII wieku na scenie kabuki, zgodnie z wczedniejszg japon-
ska tradycja teatralna (10, kyogen), zaczeli sie pojawia¢ wylacznie mezczyzni i od-

5Za czas6w Okuni (do 1629 roku) kabuki okreslano terminem onna-kabuki (kobiece kabuki), a w
okresie 1629-1652 - wykashii-kabuki (kabuki mtodych mezczyzn).

6 Na temat praktyk homoseksualnych w okresie Edo zob.: M. Newelska, Pigkni, mlodzi, kosztowni.
Meskie praktyki homoseksualne w Japonii okresu Edo (1600-1868). Warszawa, 2011, s. 123-129.
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grywac role meskie i zeriskie”. Aktorzy specjalizujacy sie w rolach kobiecych (onna-
gata) do dzi$§ zachwycaja, zarowno jako zwykle, skromne mieszczki, jak rowniez
jako najwyzszej rangi kurtyzany, z elegancja poruszajace si¢ w ekscentrycznych
strojach i fryzurach. Perfekcja warsztatu aktorskiego sprawiata, ze w oczach widza
stopniowo zacierala si¢ granica miedzy iluzjg sceny a zyciem i ze odtworcy zen-
skich postaci stawali sie obiektem szczegdlnego zainteresowania.

Prezentowane na scenie kabuki bohaterki szybko staly sie uosobieniem meskiej
wizji ideatu kobiecosci. Réwniez wspolczesni odtworcy onna-gata kreuja stylizo-
wane piekno, poruszajac sie i méwiac w taki sposéb, ze widz calkowicie ulega
magii ich gry, a iluzje postrzega jak prawde. Aktorzy onna-gata od dziecka ucza sie
mistrzowskich umiejetnosci, niekiedy zatracajac $wiadomos¢ granicy miedzy rze-
czywistoscig i teatralng iluzja. Emanuja doskonale delikatnym wdziekiem i natu-
ralng skromnoscia sposobu bycia.

Tworca podstaw techniki gry stosowanej w przypadku rél onna-gata i ich zna-
komitym wykonawca byl Yoshizawa Ayame I (inaczej: Yoshizawa Kikunojo, Yos-
hizawa Gonshichi; 1673-1729), ktéry takze w zyciu prywatnym staral sie zacho-
wywac jak kobieta. Surowe zalecenia Yoshizawy upowszechnily sie w Swiecie
kabuki, mimo zZe nie brakowato aktoréw sprzeciwiajacych sie® stosowania sie, na co
dzien, do jego nakazu kamuflowania wszelkich atrybutéw meskosci.

Wspolczesny aktor onna-gata znéw moze sie czué¢ mezczyzng. Stale jednak
chetnie korzysta ze wskazéwek Yoshizawy, ktére dotycza tajnikéw techniki gry.

Innym wybitnym odtwdrca rol kobiet byt Segawa Kikunojo (1693?-1749). Po-
wstalg po jego $mierci luke wypelnili dwaj réwnie utalentowani nastepcy - Na-
kamura Tomijaré I (1719-1786) i Iwai Hanshiro (inaczej: Bando Mitsugoro; 1745~
1782). Do grona onna-gata, ktérzy przeszli do historii, nalezg ponadto: Nakamura
Utaemon I (1714-1791), Onoe Kikugoro I (1717-1783), Nakamura Utaemon III
(1778-1838), Nakamura Jakuemon I (1806-1871), Kataoka Hidetaro II (ur. 1941),
Bando Tamasaburo V (ur. 1950), Onoe Kikunosuke (ur. 1977) i wielu innych.

W przesztosci, jak w komedii dell’arte, aktorzy kabuki przypisani byli do jedne-
go emploi (zeniskiego lub meskiego). Taka praktyka zasadniczo utrzymuje sie do
dzié, cho¢ zdarza sie, Ze niekiedy specjalista od rél meskich (tachiyaku) wciela sie
w kobiete lub przeciwnie.

*

W okresie Edo podziw dla aktoréw kabuki, zwlaszcza kult onna-gata, byt po-
wodem, dla ktérego wielu wielbicieli kupowalo drzeworytnicze wizerunki swych

7 Na temat onna-gata por.: E. Zeromska, Japoriski teatr klasyczny: korzenie i metamorfozy. T. 2: kabuki,
bunraku. Warszawa, 2010, s. 99-104.

8 Konieczno$¢ prowadzenia przez aktoréw onna-gata proponowanego przez Yoshizawe zniewie-
Sciatego stylu zycia kwestionuje na przyklad wybitny specjalista od tagodnego stylu wagoto, Tojurd
w Yakusha-rongo (1776). Zob. T. Kawatake, Bunraku and kabuki, w: A History of Japanese Theatre. T. 2.
Kokusai Bunka Shinkokai (Japan Cultural Society), Yokohama 1971, s. 64.
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faworytéw. W taki sam sposoéb pocieszali si¢ niezbyt zamozni widzowie, niemo-
gacy pozwoli¢ sobie zbyt czesto na bilet do teatru lub na korzystanie ze $wiadczo-
nych przez niektérych aktoréw kabuki bardzo kosztownych ustug o charakterze
homoseksualnym. Wielkie zapotrzebowanie na portrety mezczyzn, pieknych ko-
biet oraz aktoréw kabuki - zwlaszcza onna-gata - sprzyjaly rozwojowi drzeworytu
(ukiyo-e), na ktérym - jak na dzisiejszej fotografii - utrwalano ulotne chwile (ukiyo)
réwniez z zycia zwyklych 6wczesnych mieszczan.

Na delikatnych, niewielkiej wielkosci planszach spotykaja sie zatem mieszkan-
ki Yoshiwary, mieszkaricy dzielnicy Saruwaka i aktorzy kabuki. Mistrzowie ukiyo-e,
jak Torii Kiyonaga (1752-1815), Isoda Koryusai (lata Zycia nieznane; tworzyl
w latach 1760-1780), Kitagawa Utamaro (1754-1806), Utagawa Kuniyoshi czy Su-
zuki Harunobu (1725?-1770) stworzyli bogata galerie postaci kobiecych o mniej-
szej lub wiekszej stawie. Kazdy z tych artystéow mial wlasny sposéb podpatrywa-
nia rzeczywistosci i niepowtarzalny styl. Piekne kurtyzany z ich rycin znane sa
dzi$ na calym Swiecie, a nasza wiedza o aktorach i teatrze kabuki bytaby na pewno
o wiele ubozsza bez tej malowniczej spuscizny.

Artysci nalezacy do Szkoty Torii (Torii-ha), ktéra zatozyl Torii Kiyonaga, naj-
chetniej portretowali aktor6w w scenicznym przebraniu, zwlaszcza odtwoércow
meskich rél wykonywanych w szortskim, dynamicznym stylu aragoto.

Przedstawiciele Szkoly Katsukawa (Katsukawa-ha), powotanej przez Katsu-
kawe Shunsho (1726-1792), interesowali si¢ zaréwno scenicznymi wcieleniami
aktoréw, jak i ich zyciem pozascenicznym. Duzy obiektywizm i realizm przedsta-
wien postaci na planszach przyczynialy sie do ogromnego zapotrzebowania na
prace artystow nalezacych do tej szkoly - zwlaszcza w ostatnich trzech dekadach
XVII wieku, kiedy kabuki znajdowato sie w szczytowej fazie rozwoju.

Zaden jednak portrecista aktoréw nie byt w stanie przebi¢ stawa tajemniczego
Toshtsaia Sharaku - twoércy o nieznanych latach Zycia i o niepotwierdzonej tozsa-
mosci. Jego oryginalny styl mozna bez trudu rozpozna¢ po ,brutalnym” realizmie,
dzieki ktéremu - w przeciwieristwie do wielu innych twércéw - zdotat odzwiercie-
dli¢ r6zne postaci (twarze) aktoréw (w tym wielu odtwoércéw rél meskich).

Sharaku pozostawil po sobie sto pie¢dziesigt dziewie¢ plansz, ktore wykonat
w ciggu niespetna roku (przelomie 1794/1795). Z niespotykanym u innych twor-
cOw ukiyo-e realizmem utrwalil na nich niewyidealizowane popiersia aktoréw
kabuki. Dziela Sharaku s3 jedynym $wiadectwem istnienia tego artysty zamykaja-
cego wazny okres w historii ukiyo-e, a zarazem okres $wietnosci portretowego
drzeworytu w Japonii.

Do kryzysu w rozwoju drzeworytu przyczynili sie wladcy Japonii, ktérzy
wprowadzili surowq cenzure tematyczng, poniewaz gtéwna wing za postepujace
rozprzezenie moralne spoleczeristwa obarczali i znanych z rozwigzlosci aktorow,
i twoércow drzeworytow, uwieczniajacych réwnie chetnie urode artystow, jak i wdzie-
ki luksusowych kurtyzan czy pospolitych prostytutek (yijo). W tym okresie ogra-
niczonej wolnosci artysci z koniecznosci zaczeli podejmowac neutralne tematy.
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Nastala woéwczas era wielkich pejzazystéw, takich jak Katsushika Hokusai
i Utagawa Hiroshige, a zarazem era milosnikéw grozy, jak Utagawa Kuniyoshi,
ktéry wbrew oficjalnym restrykcjom podejmowat réwniez tematy teatralne. Nie
stronil on ani od utrwalania pracownic herbaciarni czy pieknosci z Yoshiwary, ani
od portretowania sylwetek stawnych aktoréw w kobiecym kostiumie (onna-gata).

Jednym z ulubionych tematéw podejmowanych przez twércéw drzeworytéw
(ukiyo-e) byl glowny watek ze sztuk poswieconych mtodej kobiecie obsesyjnie za-
kochanej bez wzajemnosci w pewnym kaplanie buddyjskim ze Swiagtyni Do6j6ji
w Kioto. Wedlug jednej z licznych wersji tej historii mnich chowa si¢ we wnetrzu
dzwonu, ale kiedy dziewczyna odkrywa prawde, przemienia si¢ w weza, oplata
swoim cialem dzwon, ktéry pod wplywem ciepla topnieje, co powoduje $mierc¢
nieszczesnego Mezczyzny.

Wedlug innej wersji po pewnym czasie zakochana kobieta dowiaduje sie cza-
sie, ze mnisi ze $wiatyni D0joji, do ktérej nalezat jej ukochany, odbudowali dzwon
i przygotowuja sie do uroczystosci rytualnego poswigcenia go. Wiedzac, ze teren
Swiatyni zostal otoczony i wprowadzono zakaz wstepu dla kobiet, dziewczyna
ucieka sie do fortelu - przebiera sie za tancerke (shirabyoshi) i zostaje dopuszczona
do udzialu w uroczystosci. Popisuje si¢ przed mnichami swymi tanecznymi umie-
jetnodciami, ale w chwili, gdy kaplani zorientowali sie, ze padli ofiara podstepu,
kobieta ujawnia swg demoniczna nature i wskakuje na dzwon.

*

W kazdym klasycznym gatunku japonskiego teatru dramatycznego (no,
kyogen, kabuki) w role kobiet wcielaja sie¢ mezczyzni, ktérzy odpowiedni efekt, efekt
kobiecosci, osiagaja srodkami wlasciwymi dla danego gatunku. Reprezentujacy je
aktorzy (Kanze Tetsunojo IX - protagonista shite, no; Nomura Manzo IX - deutera-
gonista ado, kyogen; Kataoka Hidetaro - onna-gata, kabuki), zapytani przeze mnie
o to, jak by¢ kobieta, zdaja sie wprawdzie opowiadac rézne historie, ale niewat-
pliwie wspdlna jest im petna pokora wobec przeszlosci, a takze odpowiedzialnosé
za terazniejszos¢ i przyszilosé klasycznego teatru japonskiego, na ktérego scenie
pewnego dnia by¢ moze znéw kobieta zagra kobiete.

KANZE TETSUNOJO

~Pewne role, jak starca okina, zawsze byly niedostepne dla kobiet, ktére do
nauki 10 zaczely by¢ stopniowo dopuszczane od konca XIX wieku. Fakt ten
zaakceptowano jednak po wielu dziesiecioleciach, a wlasciwie dopiero po drugiej
wojnie $wiatowej, kiedy [w Japonii] pojawily sie [pierwsze] zawodowe aktorki. [...]

No r6zni sie od kabuki, ktérego zalozycielka byla kaptanka Okuni z Izumo
i gdzie poczatkowo wystepowaly tylko kobiety. No jest sztuka wyrosta z obrzedéw
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poswieconych béstwom. [Z powodu pewnych tabu] dopuszczano do nich wy-
tacznie mezczyzn. Przy okazji przeciwdzialano w ten sposéb rozmaitym problemom
wynikajgcym z nieustannego przebywania w jednym miejscu os6b nalezacych do
obu pici. [...]

[Jak wyrazi¢] kobiecos¢ w no [?]... Hmm... Bardzo trudno sta¢ sie kobiecym,
skoro jest sie tak poteznym jak ja mezczyzna (Smiech). Dlatego bez ciezkiej pracy
nie mozna pokazywac sie widzom. Niezaleznie od tego czy gra sie starg, czy
mloda osobe, warunkiem osiggniecia efektu kobiecosci jest, poza odpowiednim
sposobem poruszania sie, bardzo swiadomy spos6b emisji glosu. To jest podstawa
techniki. Mowe milodych kobiet cechuje kontrolowana potoczystos¢ i tagodnosc,
mowe staruszek, na ktérych kazdym stowie odciska sie pietno przesziodci -
znacznie obnizony glos, spowolnione tempo przy jednoczesnym wzmocnieniu sity
akcentowania. A zatem wyraznie eksponuje sie réznice wiekowe. Umozliwia to
specjalna technika™.

NOMURA MANZO IX

#[...] role dzieciece sa przeznaczone dla dzieci, ale poza tym wiek nie ma
wiekszego znaczenia. Te sama role moze zagrac¢ réwnie dobrze méj ojciec jak dzia-
dek. Pod tym wzgledem nie jest to teatr realistyczny. Zwlaszcza, jesli wystepuje
si¢ w masce. Ale nawet bez maski niezbyt przystojny aktor wciela sie w role piek-
nej miodej kobiety. Oczywiscie lepiej, kiedy wiek aktora jest zblizony do wieku
postaci, ktora odgrywa. Ale tak jak w taricach ennen, bardzo wyczerpujace fizycz-
nie role starszych os6b, ktére wymagaja poruszania si¢ z pochylonym do przodu
korpusem, tatwiej wykona¢ mlodemu aktorowi. Oczywiscie trzeba wtedy zakry¢
twarz maska i gra¢ calym cialem. To sie czesto praktykuje, ale ze wzgledu na sto-
pieni trudnosci takie role powierza sie¢ doswiadczonym aktorom w $rednim wieku,
nie nastolatkom. W komedii efekt wynikajacy z r6znicy wieku wykonawcy i przed-
stawianej przez niego postaci moze sie okaza¢ interesujacy, dlatego nie trzeba sie
tym zbytnio przejmowac. W tragedii to jest niedopuszczalne. Prosze sobie wyob-
razi¢ Szekspirowska Julie grana przez stara aktorke. To bylaby farsa. [...]

[Kyogen i kabuki] to sa zupelnie inne, niemajace z soba nic wspélnego techniki
gry. W kabuki aktor stara sie¢ za wszelka cene by¢ kobiecym, méwi bardzo
wysokim glosem. W kyogen tez mezczyZni graja kobiety, ale wcale nie s kobiecy.
Nie usiluja moéwi¢ wysokim glosem ani poruszaé sie¢ zdecydowanie inaczej niz
mezczyzna tylko dlatego, ze graja kobiete. Nie stwarzaja iluzji kobiecosci.
Wystepuja w prostym kostiumie i w specjalnym nakryciu glowy, symbolizujacym

9 Pelny tekst tego wywiadu zostal zamieszczony w: E. Zeromska, Japoriski teatr klasyczny: korzenie
i metamorfozy. Tom 1: no, kyogen, op. cit., s. 371-382.
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dlugie wlosy, a reszta wynika z tekstu sztuki. W kyogen wiele bohaterek odznacza
sie¢ r6znymi przywarami. Niektoére z nich przez calg sztuke sa bardzo krzykliwe
i ktétliwe, ale ostatecznie pokornieja, godza sie z mezami, ktérych przewyzszaja
inteligencja. Wbrew pozorom, ulegajac im, daja wyraz swej sity, milosci, madrosci.
To typowy dla kyogen sposéb prezentowania kobiety”10.

KATAOKA HIDETARO

»,Gram wiele r6l - kobiet mlodych, starych, demonicznych, zwyktych dziew-
czyn, ksiezniczek, przeistaczatem sie w matki, zony, babcie. O tym, jak dana po-
sta¢ przedstawi¢, mysle dopiero wtedy, gdy zaczynam pracowaé nad rolg. Nie
jestem kobieta, tylko ja gram. Zawsze staram sie przeistoczy¢é w dang postac i zro-
bi¢ to z jak najwieksza naturalnoscig i wiarygodnoscia. Kiedy na przyklad za
wszelka cene usituje pokaza¢ dobre strony charakteru jakiej$ uroczej osoby, efekt
jest odwrotny, a przeciez chodzi o to, zeby widz postrzegal moja bohaterke jako
dobra. W kabuki nauczylem sie, ze wcale nie trzeba pokazywac¢ smutku, aby by¢
smutnym i ze nie trzeba si¢ $mia¢, aby by¢ wesolym. Bo kazda przesada wyglada
na scenie sztucznie. Najwazniejsza jest naturalnos¢ i przekonanie widza, Ze jest sie
wiarygodnym”11.
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