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Abstrakt: Marcin Jauksz, MIEDZY NIEBEM 1 ZIEMIA. RELACJE MIEDZY CZLOWIEKIEM
I JEGO PRZESTRZENIA JAKO ELEMENT PSYCHOLOGICZNYCH ROZGRYWEK BOLE-
SEAWA PRUSA Z JEGO WSPOLCZESNOSCIA. ,POROWNANIA” 11, 2012, Vol. XI, ss. 111-123,
ISSN 1733-165X. Celem artykutu jest ukazanie kluczowego momentu w rozwoju Ignacego Rzec-
kiego, bohatera Lalki Bolestawa Prusa. Autor, przypominajac mtodziericze lata bohatera, zwraca
uwage na jego udzial w kampanii wegierskiej roku 1848 i znaczenie tego momentu, ktéry ukazat
mlodemu subiektowi przepas¢ miedzy ideatem a rzeczywistoscig i dat Rzeckiemu umiejetnosé
trafnego osadu pézniejszych wydarzen. Doswiadczenie wojenne uczynilo z niego wprawnego
uczestnika warszawskiego zgietku péznych lat siedemdziesiatych i porte parole autora, gdyz
obaj, bedac po swojemu artystami, staraja sie skierowaé uwage innych ludzi na interesujace ich
rzeczy i sprawy

Abstract: Marcin Jauksz, BETWEEN HEAVEN AND EARTH. RELATIONS BETWEEN A HU-
MAN BEING AND THEIR SPACE AS A PSYCHOLOGICAL ELEMENT OF BOLESELAW PRUS’
DEALINGS WITH CONTEMPORANEITY. “POROWNANIA” 11, 2012, Vol. XI, pp. 111-123,
ISSN 1733-165X. The article aims at presenting a pivotal moment in shaping of the identity of
Ignacy Rzecki, one of the main characters of Bolestaw Prus’s Lalka (The Doll). In reference to the
character’s background the author of the article proves that the participation in the Hungarian
campaign of the year 1848 showed the difference between the ideal and the reality and gave Rzecki

1 Correspondence Address: ma_walden@wp.pl
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an important ability of correctly judging subsequent events. His war experience makes him
a skilful participant of Warsaw life in the late seventies and a porte parole to the author, both of whom
being artists who aim at directing other people’s attention onto issues and aspect of their interest.

WSTEP. NA POCZATKU... BYL NAPOLEON!

Autobiografia Ignacego Rzeckiego zaczyna sig, chronologicznie, jak wiekszos¢
opowiesci o wlasnym zyciu - od miejsca:

Mieszkali$my na Starym MieScie z ciotka, ktéra urzednikom prata i fatata bielizne. Mie-
lismy na czwartym pietrze dwa pokoiki, gdzie niewiele byto dostatkéw, ale duzo rado-
§ci, przynajmniej dla mnie. W naszej izdebce najokazalszym sprzetem byt stét, na kto-
rym ojciec, powrdciwszy z biura, kleil koperty; u ciotki za$ pierwsze miejsce zajmowata
balia. Pamietam, ze w pogodne dnie puszczalem na ulicy latawce, a w razie stoty wy-
dmuchiwatem bariki mydlane?.

Dzieciece wspomnienia konstruuje Prus w réwnym stopniu konwencjonalnie,
co sprytnie - wskazujac juz za sprawa dzieciecych zabaw na niektére elementy
charakteru przyszlego autora pamietnikéw, raczej projektujacego swym pisar-
stwem wymarzong wersje rzeczywistosci niz pozostajacego w Scistym zwigzku
z opisywana materig rzeczy. Zabawy mlodego Rzeckiego maja jednak znaczenie
réwniez za sprawq tla, jakie sie zza nich wytania, spotecznego i geopolitycznego
kontekstu dorastania mlodego Ignacego.

Ciotka pioraca bielizne dla urzednikéw i ojciec pracujacy w podleglej rosyjskim
wladzom wojskowym instytucji, jaka byta Komisja Spraw Wewnetrznych, ktéry ,,po
godzinach” opowiada sobie z kolegami, réwniez urzednikami podleglymi aparato-
wi carskiemu, opowiesci o Napoleonie i jego opatrznosciowej roli w dziejach Euro-
py to szczegoblne otoczenie, reprezentatywnie jednak oddajace duchowe zycie éred-
nich warstw spoleczenistwa w latach trzydziestych na ziemiach zaboru rosyjskiego.

Jak pisze Jerzy Jedlicki,

polska klasa umystowa egzystowaé (...) miala w spoleczeristwie obezwladnionym,
skrepowanym, odgrodzonym od europejskiego postepu i pozbawionym wtasnych in-
stytucji, a nawet prawa artykulowania trywialnych intereséw. (...)

Paradoksalnie, we wszystkich zaborach najbardziej chfonnym prawodawca stato
sie panfistwo, budzace zazwyczaj nieche¢ swojg obcoscia i represyjna polityka, ale zara-
zem gotowe pomiesci¢ w swym rozbudowanym aparacie administracyjnym duza licz-
be miejscowych aspirantéw. Nie tylko urzednikéw réznego szczebla: takze prawnikéw
(zwanych ogélnie urzednikami pafistwowymi), lekarzy (...), inzynieréw (...). Posada

2 B. Prus, Lalka. Opr. ]. Bachérz. Wroctaw 1998. Dalej zaznaczam bezposrednio za cytatem w na-
wiasie z podaniem numeru tomu i strony.
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rzadowa dawala przy tym najwieksze poczucie stabilnosci: tatwo bylo ja straci¢ za nie-
prawomyslnos¢, ale duzo trudniej za niekompetencije®.

Mlody Rzecki, wyrasta zatem nie tylko posréd niepodleglosciowych nadziei
i wyznawczo snutej legendy wielkiego wodza. To oczywiscie odcisnie na nim
pietno, ale duzo istotniejszy jest czas przyszly wiecznie niedokonany, w ktérym
Rzeckiemu przyjdzie zy¢ do kresu jego dni, czas oczekiwan pokladanych w rodzie
cesarskim, ktérego powinnoscia jest wyzwoli¢ Europe.

Biografia Rzeckiego, ktérego losy éledzi¢ ma czytelnik Lalki Bolestawa Prusa,
ma zaprowadzi¢ go na Wegry gdzie weZmie udzial w walkach o niepodleglos¢ i -
zdaniem komentatoréw* - na stale okopie si¢ na pozycjach ideowych 1848 roku,
W znacznej mierze tracac kontakt z rzeczywistoscig. Wydaje sie jednak, ze marzy-
cielstwo i nostalgiczne wycofanie Rzeckiego mozna odczytywaé tez pod nieco
innym katem i w oparciu o interakcje z warszawska rzeczywistoscia pokusié¢ sie
o okreslenie kilku nowych zasad jego wyobcowania i rozczarowania.

Zgodnie z Prusowska koncepcja wzajemnego os$wietlania sie charakteréw
w dziele literackim, Rzecki istnieje w znacznej mierze po to, by unaoczni¢ réznice
miedzy Wokulskim i poprzednim pokoleniem. Kosztem tej interpretacyjnej po-
trzeby uniewaznia si¢ podobieristwa miedzy tymi bohaterami, a te sa chwilami
znaczne. Ich obecnos¢ i obcoé¢ na tle wielkomiejskich przestrzeni czyni z nich
momentami blizniaczych uczestnikéw nowoczesnego zgielku (nawet jesli jest to -
dla Rzeckiego przede wszystkim - jedynie zgietk prowincjonalnej z perspektywy
europejskiej Warszawy). Rzecki jako casus w badaniach nad kryzysem pozytywi-
stycznego programu u kresu lat osiemdziesigtych pozwala opisaé, dzieki swoim
doswiadczeniom, fundamenty tego rozczarowania. W jego pamietniku odbijaja sie
echem doswiadczenia pokolenia wychowanego w polistopadowej Warszawie
i jednocze$nie udokumentowana zostaje strategia budowania postaci - reprezen-
tanta swoich czaséw - przez Bolestawa Prusa. Tego rodzaju poszukiwania dla
czytelnika Hipolita Taine’a, a byl nim Glowacki, mialy ogromne znaczenie. Jaki
pisze autor Historii literatury angielskiej:

JezeliSmy spostrzegli, zapamietali w czlowieku jedno, dwa, trzy, nastepnie mnéstwo
uczué, czy to wystarcza, abySmy poznanie tego czlowieka poczytywali za zupelne? Czy
zbiér spostrzezen stanowi psychologie? Nie; w tym wypadku, jak we wszystkich in-
nych, po zgromadzeniu faktéw nastepowacé musi poszukiwanie przyczyn. Niezaleznie
od tego, czy fakty naleza do dziedziny fizycznej czy duchowej, musza istnie¢ przyczy-
ny, ktére je wytworzyly. Ambicja, odwaga, prawdoméwnosé posiadaja swoje przyczy-
ny tak samo, jak trawienie, ruch mieéniowy i ciepto zwierzece®.

37. Jedlicki, Dzieje inteligencji polskiej do roku 1918. Bledne koto 1832-1864. Warszawa 2008, s. 51.
4 Zob. J. Kulczycka-Saloni, Bolestaw Prus. Warszawa 1964, s. 130.
5 H. Taine, Historya literatury angielskiej. Cz. 1. Przel. E. Orzeszkowa. Warszawa 1900, s. 12.
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Poszukiwanie Zrédet polskiej duchowosci jest zadaniem, ktérego wypelnienie
rozpisuje Prus na setkach stron swych kronik, publicystyki i utworéw beletry-
stycznych. Bohaterowie Prusa sa dowodem w sprawie niepowodzenia cywiliza-
cyjnego projektu pozytywizmu i okreélaja dalsze perspektywy. Bo te wcigz sa,
roztaczaja sie¢ wokol, mimo zwatpien i poczucia niedostatku.

Rzecki uosabia znakomicie schizofreniczny charakter dziedzictwa, jakie
otrzymuja obywatele Kongresowki przedstawieni w powiesciach Prusa - z jednej
strony kultywuja nieuzasadnione sny o potedze, z drugiej kalaja wszelkie realne
(w obrebie programu samego Glowackiego) nadzieje wlasnymi slabosciami
i ograniczeniami perspektyw. Sa one efektem rozwoju psychiki niezdolnej godzi¢
marzenia z oporng rzeczywistoscig. Spoteczne realia i wychowanie, ktore ci boha-
terowie odebrali, czynia ich w znacznej mierze niegotowymi na zwyczajne
w gruncie rzeczy sytuacje zyciowe. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze zwyczajnos¢ nie
oznacza tu juz prostoty, ze powszednie sprawy dziewietnastowiecznej egzystencji
nie s3 kompatybilne z kodami, ktérymi operuja bohaterowie Prusa. Ktadaca sie
u podstaw dziewietnastego stulecia rewolucja wytraca cztowieka tego czasu z jego
poczucia komfortu i zadomowienia. A doswiadczenie to bedzie powracaé, raz
jeszcze dotykajac kazdego pokolenia i wymuszajac odczucie niedopasowania
i zagubienia. Nowoczesne spoteczenistwo, pisze Marshall Berman

czuje, ze przyszlo mu zy¢ w rewolucyjnej epoce, pelnej gwaltownych przewrotow
w kazdym wymiarze zycia osobistego, spolecznego i politycznego. Réwnoczesnie jed-
nak dziewietnastowieczne spoleczeristwo nowoczesne pamieta, jak to jest zy¢ w Swie-
cie, ktory pod wzgledem duchowym i materialnym nie ma z nowoczesnoscig nic
wspolnego. Wiasnie z owego wewnetrznego rozdarcia - z poczucia jednoczesnego za-
mieszkiwania dwdch $wiatéw - wyplywajg idee modernizacji i modernizmu®.

Metafizyczne leki i potrzeby, jakie stajg sie ich udzialem moglyby, sugeruje to
Prus wyraznie, stanowi¢ furtke do pelnej i samodzielnej egzystencji. Spoteczna
pamiec starego $wiata, ktora u Prusa uciele$nia arystokracja, ktadzie sie kloda pod
nogami tych, ktérzy nowemu $wiatu gotowi s postawic¢ warunki. Narracje, jakimi
nakarmita ich mtodoé¢, paralizuja jednak réwniez tychze wlaénie ,bohateréw no-
wych czasé6w”. Wrodzone talenty i Wokulskiego, i Rzeckiego sprawiajg, ze autor
przedstawia ich w sympatycznym $wietle, jakby wierzac w ich sprawy i wspoétczu-
jac im z powodu niemocy, na ktéra byt zmuszony ich skaza¢. Niemoc ta bowiem
definiuje spoteczeristwo, jakie ich wydato - zaréwno dojrzewajaca inteligencje, jak
i zmierzajaca do kresu swego postannictwa narodowego szlachte - niemoc ufun-
dowang na dystansie rozciggajacym sie¢ miedzy niebem i ziemia, idealem i real-
nymi sprawami tego Swiata.

6 M. Berman, ,Wszystko, co stale, rozplywa sie w powietrzu”. Rzecz o doSwiadczeniu nowoczesnosci.
Przel. M. Szuster. Wstep A. Bielik-Robson. Krakéw 2006, s. 17.
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CZESC I: MEANDRY PAMIECI...

To, kim sa bohaterowie Lalki w momencie, gdy ich poznajemy, warunkuje
przesztos¢. Mechanizmy pamieci, ktére wykorzystuje Prus, sa, mozna powiedzie,
formulg narzucong przez konwencje literackiego zapisu, wspomnieri snutych na
prywatny lub publiczny uzytek. Dialog, w jaki wchodzi na kartach swego pamiet-
nika Rzecki, nie nalezy do szczegélnie spektakularnych, dotyczy spraw prywat-
nych, osobistych wspomnieri’. Niemniej u Prusa to, co prywatne, w zyciu bohate-
row pozostaje w Scistym zwigzku z ich miejscem w spoleczenistwie, zadaniem,
jakie z kompozycyjnego rozdania przypadlo im w udziale odegra¢ dla wyrazenia
idei narodu. Wspomnienia z kampanii wegierskiej w przypadku Rzeckiego po-
zwalaja dopelni¢ portret wspominajgcego z tesknota dawne dni piecdziesieciopa-
roletniego mezczyzny, ujmuja tez fundament zaréwno tozsamosciowego jak i cy-
wilizacyjnego projektu Prusa.

W pamietnych frazach drugiej odstony Pamigtnika starego subiekta czytamy:

Wspélna podréz trwata niespodziewanie diugo, bo az do pazdziernika 1849 roku, pa-
mietasz Katz, niezapomniany przyjacielu? Pamietasz te dlugie marsze w spiekocie,
kiedy nieraz pilismy wode z kaluzy; albo ten pochdd przez bagno, w ktérym zamoczy-
lismy fadunki; albo te noclegi w lasach i na polach, kiedy jeden drugiemu spychat glo-
we z tornistra i ukradkiem &ciagal plaszcz, stuzacy za wspodlng kotdre?... A pamietasz
tarte kartofle ze stoning, ktére ugotowaliémy we czterech w sekrecie przed calym od-
dzialem? Tylem razy jadatl od tej pory kartofle, ale Zadne nie smakowaly mi tak jak
wowczas. Jeszcze dzi$ czuje ich zapach, ciepto pary buchajacej z garnka i widze ciebie,
Katz, jak dla nietracenia czasu moéwite$ pacierz, jadles kartofle i zapalale$ fajke u ogni-
ska (I, 249-250).

Wezwanie Katza to pamietnikarski chwyt retoryczny, ale jednoczes$nie co$
wiecej. Prus w doswiadczeniach Rzeckiego i jego przyjaciela zamyka doswiadcze-
nie pokolenia, ktére wyrywa si¢ z marazmu miatkiej konspiracji w rodzinnym
gronie i oporu polegajacego na wieszaniu na $cianie portretéw Napoleona. Kam-
pania wegierska i europejska Wiosna Ludéw to punkty orientacyjne dla tych
wszystkich, ktérzy w drugiej polowie XIX wieku beda sie definiowac¢ jako spadko-
biercy romantycznych nadziei na niepodlegtos¢. ,Niewczesne uniesienie”, o kto-
rym w swych Dziejach Polski pisal Fryderyk Skarbek8, a ktoremu ulega z calg pew-
noscig Rzecki, to koniecznos¢, jaka spada na wychowanych tak miodych ludzi -
i jest to uniesienie pozytywne, zarazajace czytelnika entuzjazmem uwiecznionym
we wspomnieniach. Z drugiej strony antymilitarystyczny, przeciw Henrykowi

7 O wyraznie osobistym charakterze tej refleksji pisat Jozef Bachorz; J. Bachérz, Najwazniejszy
dziert w zyciu Ignacego Rzeckiego, w: Spotkania z , Lalkq”. Mendel studiow i szkicow nad powiescig Bolestawa
Prusa. Gdansk 2010, s. 157.

8 F. Skarbek, Dzieje Polski, cz. 111, Krélestwo polskie po rewolucji listopadowej. Poznan 1877, s. 142.
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Sienkiewiczowi jakby tworzony?, opis ,jeneralnej bitwy”, jej weryzm, pozwala
okresdli¢ szereg psychologicznych konsekwencji, jakie dla Rzeckiego niesie ze soba
to doswiadczenie.

Sprowokowany do dzialania, jak pewna czes¢ jego rowiesnikow, ktérzy ,,z Ga-
licji, Krélestwa i z guberni ukraifiskich przekradli sie na Wegry”, to wyraz prze-
moznej checi dziatania , obudzonej po latach biernosci”10. Udzial w czynie zbroj-
nym, wyjécie poza znajome Sciany domowego rozpamietywania, to wazny
element w charakterystyce bohatera, ktérego ostatecznie zdefiniuje przeciez odcie-
cie, niedopasowanie... Zwycieska bitwa, w ktérej walczy u boku Katza, to moment
szeregu przewartosciowar, jakie dokonuja sie w duszy mlodego subiekta. Rzutuje
na wszystko, co i jak wtedy spostrzega. Perspektywa Rzeckiego staje sie istotna
lekcja uwagi, ktora, jak udowadnia Jonathan Crary, nalezy do fundamentalnych
przestanek dziewietnastowiecznej wiedzy

Wiekszos¢ analizowanych czynnikéw - czas reakcji, wrazliwosé zmystowa i percepcyj-
na, chronometria umystu, odruchy i reakcje warunkowe - zakladala, ze to uwaznos¢
podmiotu jest terenem obserwacji, klasyfikacji i pomiaréw, a zatem osrodkiem wokét
ktoérego gromadzila sie wiedza z ré6znych dziedzin™.

Rzecki opowiada bitwe nie jak historyk, ale jak cywil, ktéry znalazl sie w za-
mecie bitewnym. Nie umie nazywac wszystkiego, co widzi dookota. A widzi i tak
wycinki:

W plutonach, ktére szly przed nami o jakie$ sto krokéw na lewo, zrobito sie zamiesza-
nie; gdy za$ kolumna posuneta sie dalej, zobaczyliSmy dwu ludzi: jeden lezal twarzg
do ziemi, wyciagniety jak struna, drugi siedzial trzymajac sie rekoma za brzuch. Poczu-
tem zapach prochowego dymu; Katz przemoéwil cos do mnie, alem go nie styszal; na-
tomiast zaszumiato mi w prawym uchu, jakby tam wpadta kropla wody.

Podoficer poszedt w prawo, my za nim. Kolumna nasza rozwineta sie we dwie
dtugie linie. Na pareset krokéw przed nami zaklebil sie dym. Co$ trgbiono, alem nie
zrozumial sygnatu; natomiast styszalem ostre poswisty nad glowa i koto lewego ucha.
O kilka krokéw przede mna co$ uderzylo w ziemie zasypujac mi piaskiem twarz i pier-
si. M6j sasiad strzelil; dwaj stojacy za mng prawie na moich ramionach oparli karabiny
i wypalili jeden po drugim. Ogluszony do reszty, wypalilem i ja... Nabitem i znowu
strzelitem. Przed front spadl czyj$ kask i karabin, ale otoczyly nas takie kleby dymu,
zem nic dalszego nie mégt dojrzeé. Widziatem tylko, ze Katz, ktéry ciggle strzelal, wy-
glada jak obtagkany i ma piane w katach ust. Szum w uszach spotegowal mi sie tak, zem
w koricu nic nie styszal, ani huku karabinéw, ani armat (I, 259).

9 Zob. J. Bachérz, op. cit., s. 153-154, 158.
107, Jedlicki, op. cit., s. 111.
1 J. Crary, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna. Przel. L. Zaremba i I. Kurz.
Red. I. Kurz. Warszawa 2009, s. 41.
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Subiektywny oglad bitwy Rzeckiego pozwala zaakcentowaé¢ Prusowi znacze-
nie chaosu w zywiole wojennej praktyki, trudnosci, jakie napotyka cztowiek wpla-
tany w sytuacje, ktéra tak bardzo go przeraza. Rzecki jest ,tylko” zagubiony, ale
Katz , wyglada jak obtagkany i ma piane w katach ust” (I, 259) , krzyczy nieludzkim
glosem” (I, 263) i ostatecznie rzuca sie na Rzeckiego, ktéry prébuje go wybic
z amoku. Szalenstwo wojennego czasu zaprowadzi Katza ku samobdjczej Smierci.
Dla Rzeckiego wzmocni to tylko surowosé¢ doswiadczenia, ktore tak dalece odbie-
ga od wojskowych legend mieszczariskiego domostwa, snutych przy barkach
z mydlin ciotki pioracej urzednicze ubrania. Odbiega tez od chaosu Sienkiewi-
czowskich batalii, gdzie jesli Zagloba traci orientacje w bitewnym zgietku, to tylko
po to, by zdoby¢ choragiew i ozdobi¢ pozytywistyczng chanson de geste lekka
w tonie anegdotq. Zagubienie Rzeckiego jest juz $wiadectwem autorskiego poszu-
kiwania odpowiedzi na to, co nowoczesna wojna robi z czlowiekiem, w jaki spo-
s6b wytraca go z poczucia uporzadkowanego i jasno okreslonego Swiata. Jest do-
$wiadczeniem nie mniej przelomowym od tego, ktérego staje si¢ udzialem
Stendhalowskiego Fabrycego, bohatera Pustelni parmeriskiej, podczas wyprawy
pod Waterloo:

Wsparty o wierzbe, zaczal ptakaé¢ goracymi Izami. Wyzbywat sie kolejno marzen o ry-
cerskiej i szczytnej przyjazni, jaka faczy bohateréw Jerozolimy wyzwolonej. Niczym byto-
by mu patrze¢ na zblizajaca sie $mieré w otoczeniu dusz braterskich i tkliwych, szla-
chetnych przyjaciot, ktérzy Sciskajg ci dlont w chwili ostatniego tchnienia! Ale jak tu
zachowac $wiety zapal w poblizu podtych tajdakéw! (...)

Wojna nie byla tedy owym szlachetnym i wspdlnym porywem dusz rozkochanych
w slawie, jak to sobie wyobrazat z proklamacyj Napoleona! Usiadl lub raczej osunat sie
w trawe. Pobladl mocno'.

Czes¢ powyzszego fragmentu wykorzystal w Glownych pradach literatury XIX
stulecia Georg Brandes, co moglo wskaza¢ Prusowi romantyczne Zrédta wielkich
rozczarowan stulecia, stanowiac tez, co istotne, literacka ilustracje jego wlasnych
przezy¢. W listopadzie roku 1865 Prus pisat do Mscistawa Godlewskiego:

W tej przeszlosci, w ktérej mnie poznale$ - juz nie ma mnie. Ja, dawny ja, pochowany
jestem razem z nadziejami moimi pod Bialka, skad drugi ja wyrést: dwumiesieczne
szaleristwo, zwatpienie w tego rodzaju zabawy i kalectwo, przy ktérym potrzeba byto
malego swedu w nocy i malej pét godziny wiecej, a Twdj listo odjechatby retro.

Krétko zakornicze: mam rozklekotang glowe, czeste mdlosci, ataki krwi do moézgu
itp. - to mi data przeszlos¢’s.

12 Stendhal, Pustelnia parmeriska. Przel. T. Zeleniski (Boy). Warszawa 1985, s. 46-47.
13 B. Prus, Listy. Oprac. K. Tokarzéwna. Warszawa 1959, s. 24.
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Fundamentalna dla pisarstwa Beyle’a diagnoza, ktéra gtosi , prawda jest tylko
to, co odczuwamy”14, odnajduje w pisarstwie Prusa fenomenalne rozwiniecie.
Glowacki reprezentuje odmienng wrazliwos¢ i odmienne cele stawia przed litera-
tura, ale tematy, ktére podejmuje wiele wspdlnego maja z refleksjami przepisany-
mi w zdarzenia Stendhalowskiej fikcji. Wojenny epizod Rzeckiego nieprzypadkowo
pozwala Prus opowiedzie¢ subiektowi po finalowych rozwazaniach Wokulskiego
w rozdziale dziewigtym. Tam bowiem gtéwny bohater wspomina wiasne dziecin-
stwo i pogarde dla dziecinnych marzen:

Jakze mu wtedy, wyglodzonemu, smakowat bulka i serdelek! Jak wyobrazal sobie
siadlszy na konia karuzeli, ze jest wielkim wojownikiem! Jak szalonego doznawat upo-
jenia, wylatujgc do goéry na hustawce! (I, 241)

Terazniejszo$¢ - w poréwnaniu - wypada w oczach Wokulskiego bardzo Zle.
Wielkomiejski zywiol, ktory karmi medytacje i inspiruje widzenia bohatera, to
inny od bitewnego $wiat, ale poczucie wytracenia z réwnowagi, ktére przynosi,
jest doé¢ podobne. Ostatecznie jednak to gtéwny bohater Lalki odkrywa ,0szu-
stwo” mlodzieniczych frazeséw i ciezar brzemienia (tak jak i u Prusa) wynikajace-
go z wojskowego etapu biografii. Rzecki nigdy nie odrzuci tego doswiadczenia -
ono wszelako da mu range autorytetu w sprawach wszelakich. I w tym przypadku
ranga ta niewatpliwie mu przystuguje. To, Ze miesza on narracje o wojnie i o Sta-
chu, pokazuje nie tylko dygresyjny tryb myslenia czlowieka piszacego dziennik; te
przesuniecia uwagi ilustrujg, w jaki sposéb wojenne doswiadczenie tulaczki, wy-
korzenienia i zagubienia znakomicie o$wietlaja kondycje nowoczesnego podmio-
tu. Mowiac o finale lat czterdziestych bowiem, Rzecki jednocze$nie méwi o uni-
wersalnych doswiadczeniach czlowieka wieku dziewietnastego.

To, jak wygladata wojna, widok Katza z dziura po kuli w skroni, wszystko to
stanowi wazki komentarz do pézniejszych bolaczek Wokulskiego i catej psycholo-
gicznej panoramy zawartej w Lalce. Rzecki, nie zdajac sobie z tego sprawy, komen-
tuje Swiat, ktory odtraca i szybko zapomina o chwilowych triumfatorach, dowo-
dzac im, ze realno$¢ doswiadczen przynosi rozczarowania nieuwzglednione
w miodziericzych nadziejach - pryskajacych niby bariki mydlane. Pytanie babki,
po co jezdzit na Wegry, stanowi dla Rzeckiego adekwatny komentarz réwniez do

14 G. Blin, Stendhal i problemy powiesci. Przet. Z. Jarymko-Pytowska. Warszawa 1972, s. 126.
G. Brandes stwierdza, ze Beyle ,w kolegach swoich nie znalazt wesotych, mitych i szlachetnych towa-
rzyszy, jakimi sobie ich wyobrazat, ale tylko zgraje samolubnych nicponiow” i cytuje wypowiedz
Stendhala dotyczaca fundamentalnego znaczenia tego rozczarowania: ,Ja takze nie mialem szczescia
do towarzyszy, teraz widze, ze w charakterze moim naonczas okazywalem bardzo $mieszng miesza-
nine dumy i pedu do zabawy. Wobec szorstkiego samolubstwa innych chtopcéw objawiatem iscie
hiszpanskie, szlacheckie pojecia honoru i na wp6t wpadatem w rozpacz, gdy ci bawili si¢ ze soba, a ze
mng nawet gadac nie chcieli”; J. Brandes, Giowne prqdy literatury XIX stulecia. Szkota romantyczna we
Francji. Warszawa 1885, s. 204.
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bulgarskiej eskapady Wokulskiego. Trud doswiadczenia nie sptaca dtugéw mto-
dzieficzej egzaltacji, takiego czy innego (patriotycznego, milosnego...) porywu
serca. Rzecki podskérnie czuje, ze jego doswiadczenie moze wyjasnié to, przez co
przechodzi (i ku czemu zmierza) Wokulski:

Kochany Stasiu, ty$ sprytny, alem i ja nie w ciemie bity: wiem wiecej, anizeli przypusz-
czasz, i to mi tylko bolesne, Ze nie masz do mnie zaufania. Bo rada przyjaciela i starego
zolnierza moglaby cie uchroni¢ od niejednego glupstwa, jezeli nie od plamye... (I, 289)

Pan Ignacy, wroéciwszy na stare $mieci, odnajdzie rownowage po tym, jak od-
grodzi sie od $wiata. Przetrwawszy rozczarowania tufaczki, oparlszy sie pokusie
samobdjstwa - dzieki legendom ojca, ktérym na odsiecz przybeda wieéci o Lu-
dwiku Napoleonie i jego ucieczce -schowa sie w sklepie, gdzie pozostanie juz do
$mierci. Ostatecznie zatem biografie Rzeckiego mozna odczytaé jako wypelnienie
diagnozy Waleriana Kalinki, ktéry z szeregu konserwatystéw galicyjskich pisal
w 1853 roku: ,,droga po ktérej nas dotad wiedziono, droga rewolucyjna, od szatéw
i niecierpliwoéci prowadzi do niemocy i znuzenia”1>. Mozna, ale nie bez szczegdl-
nego przypisu.

CZESC II: REZYSER I JEGO ZABAWKI

Fakt, ze Rzecki pewnie i swobodnie czuje sie jedynie we wiasnym mieszkaniu
i w sklepie udawadnial w swym studium o neurotycznych bohaterach Prusa Jan
Tomkowskil¢. Poczucie bezpieczeristwa zapewniaja subiektowi jedynie przestrze-
nie znajome, oswojone... Autor Mojego pozytywizmu wskazuje jako symptoma-
tyczna scene wizyty w teatrze, gdzie wyslany przez Stacha Rzecki czuje sie zagu-
biony, niepewny i - rzeczywiscie - za sprawa staromodnego ubrania wyréznia sie
w ttumie. To i inne doswiadczenia (chocby spaceréw, ktérych zaniechuje po tym,
jak dostrzega, ze ludzie zwracaja na niego uwage przez jego niemodny stréj) za-
mykajq bohatera, jak pokazuje J. Tomkowski, w czterech Scianach jego pokoju.

Niemniej jednak, stary subiekt odciska swoje pietno na przestrzeni, ktéra go
odrzuca i wchodzi z nia w kontakt na unikalnych zasadach. Scena teatralna ma
tym samym znaczenie nie tylko jako dowéd w sprawie jego charakteru, ale tez
jako jedna z chwil, w ktérych wida¢ ewidentnie, w jaki spos6b neurotyczni boha-
terowie Prusa (zanalizowani przez Tomkowskiego) sa w stanie okietzna¢ nieprzy-
chylng im przestrzen.

Ogromne znaczenie terapeutyczne moze mie¢, jak chce badacz, pisanie pa-
mietnika, praktyka rozméw z samym sobg o waznych sprawach. Ale nie mniej

15 W. Kalinka, Galicya i Krakow pod panowaniem austriackim. Krakéw 1898, s. 14.
16 J. Tomkowski, Mdj pozytywizm. Warszawa 1993, s. 154.

119



POROWNANIA 11, 2012, MITY I MIEJSCA

istotna jest symboliczna scena zabawy wszystkimi mechanicznymi zabawkami
nakreconymi jednoczesnie podczas niedzielnego Swieta, ktére dla Rzeckiego
streszcza si¢ w ukladaniu planu wystaw sklepowych na caly tydzieri. Rzecki zago-
spodarowujacy sklepowe okno jest réwnie istotny jak ten, ktéry chwile pozniej
chichotal bedzie nad jedna z nakrecanych figur - niedZwiedziem wdrapujacym sie
na stup. W niedziele wieczorem przez chwile to Rzecki jest bowiem rezyserem dla
$wiata, ktory na co dzien go odrzuca. Rzecki ukladajacy wystawe na moment wy-
chodzi poza swojg zamknietg (pozornie) przestrzen.

W jego pojeciu okna nie tylko streszczaly zasoby sklepu, ale jeszcze powinny byty
zwraca¢ uwage przechodniéw badz najmodniejszym towarem, badz pieknym uloze-
niem, badz figlem. Prawe oko, przeznaczone dla galanterii zbytkownych, miescito
zwykle jaki$ braz, porcelanowa zastawe buduarowego stolika, dokota ktérych ustawia-
ty sie albumy, lichtarze, portmonety, wachlarze, w towarzystwie lasek, parasoli, niezli-
czonej iloéci drobnych a eleganckich przedmiotéw. W lewym znowu oknie, napelnio-
nym okazami krawatéw, rekawiczek, kaloszy i perfum, miejsce srodkowe zajmowaty
zabawki, najczesciej poruszajace sie. (I, 36)

Z odrzuconego przez rytm nowoczesnego miasta neurotyka Rzecki w chwilach
aranzacji wystawy okiennej staje sie¢ demiurgiem specyficznej sytuacji, bez dwoéch
zdan - wielkomiejskiej, wykreowanej na wilasnych zasadach. Jej mechanizm ro-
zumie bowiem tak dobrze, jak nature i metaforyczny sens ukryty w nakrecanych
mechanicznych zabawkach.

Wystawa okienna urzadzana przez starego subiekta jest zaproszeniem, ale
i atakiem na uwage przechodnia, wydarzeniem, ktére ma wytraci¢ go z rutyny
pospiechu i zwabi¢ do sklepu. Neuroza Rzeckiego w réwnym stopniu odsuwa go
od $wiata, co kazde ten jego reprezentantéw zwabia¢ w swoje progi, by we wia-
snym $wiecie rozegra¢ inng juz partie na dobrze sobie znanych zasadach. A wy-
wabienie przechodnia z jego rutyny moze by¢ uznane za sukces. Jak pokazywat
Georg Simmel w swym studium o Mentalnosci mieszkaricow wielkich miast,

psychologicznym ttem indywidualnosci wielkomiejskiej jest natezenie podniet
nerwowych, wynikajace z nieustannych zmian zewnetrznych i doznari wewnetrz-
nych. Czlowiek jest istota uwrazliwiong na réznice, jego $wiadomos¢ rejestruje réznice
miedzy doznaniem aktualnym i doznaniem poprzednim. Powtarzajace sie doznania,
malo sie od siebie r6znigce, na pamie¢ znany rytm ich kolejnych nawrotéw mniej zu-
zywa - jezeli mozna tak powiedzie¢ - $wiadomo$¢ niz nattok szybko zmieniajacych sie
obrazéw, nieciggloé¢ i zréznicowanie doznan jednocze$nie bombardujacych $wiado-
mos¢, nieoczekiwane wrazenia. Takie wilasnie warunki psychologiczne stwarza wielkie
miasto, takich bowiem wrazen dostarcza nam kazde przejscie przez ulice, obserwacja
tempa i réznorodnoéci zycia gospodarczego, zawodowego, spolecznego?”.

17 G. Simmel, Most i drzwi. Wybor esejow. Przet. M. Lukasiewicz. Warszawa 2006, s. 115.
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Doswiadczony w chaosie bitewnej walki Rzecki, ktérego rytm dnia nie mégtby
by¢ bardziej zrutynizowany, jest tym, ktéry kradnie pospiesznemu i dynamiczne-
mu mieszczuchowi chwile uwagi. Wystawa sklepu Wokulskiego moze kogo$ za-
trzymacé na chwile... albo na dluzej. Okazuje sie, Ze rozpoznajacy trywialnosé
ludzkich zaangazowar Rzecki, troche w tonie Szekspirowskiego zartu, ale ze skry-
ta za pazuchg filozofig Eklezjasty, blahostki i glupstwa Zyciowe umie wygra¢ na
swoja korzys¢. Handel to ta sztuka, w ktorej zaprawde jest artystg, tym przeni-
kliwszym i sprytniejszym, im bardziej odsunietym od $wiata, ktéry go nie rozu-
mie i uznaje, ze ewidentnie nie stuzy mu starokawalerstwo!8. Uwazany za , bzika”
Rzecki takze podczas swej wyprawy do teatru, zawstydzony, Slubuje sobie nie
odwraca¢ oka od dziurki w kurtynie. To ciekawe, ze Prus skupia jego uwage aku-
rat na tym elemencie, jakby nakazujac artyscie witryn sklepowych rozpozna¢ miej-
sce, z ktérego patrzy na niego nie szydzacy tlum, ale kolega-artysta, ten, ktérego
fach polega na réwniez na angazowaniu uwagi widza, tyle, Ze w teatrze.

Co wiecej, uznany za szlachcica z Wolynia Rzecki, zdota sprytnie (niewazne ze
zdesperowany) zamienic¢ sie na gorsze miejsce z panem Pifke, by ukry¢ sie przed
tymi, ktorzy patrza z ciekawoscig, zdumieniem, niechecia... Stamtad tez, juz gdy
rozpocznie sie spektakl, szybko i sprawnie zauwazy inne elementy ,nieoficjalnej”
rezyserii:

Kiedy piekne oblicze panny Izabeli wyrazalo najwyzszy zachwyt, wtedy Wokulski po-
cieral sobie rekg wierzch glowy. A woéwczas, jakby na komende, z galerii i z paradyzu
odzywaly sie gwalttowne oklaski i wrzaskliwe okrzyki: ,,Brawo, brawo Rossi!...” Zda-
walo sie nawet panu Ignacemu, ze gdzie$ w tym chérze odréznia zmeczony glos inka-
senta Obermana, ktéry pierwszy zaczynal wrzeszcze¢, a ostatni milknat.

»,Do diabta - pomyslal - czyzby Wokulski dyrygowat klakierami?” (Prus 1998, t. I,
s. 533)

Rzecki szybko przed samym soba wycofuje sie z tych podejrzen, jednak fakt,
ze Prus w ogole pozwala mu je dostrzec, zdradza autorski koncept definiujacy
niedopasowanych idealistow. Rzecki jest jak Wokulski zapatrzony w panne Lecka.
Omamiony, bezwolny, upokorzony (niby stary subiekt w pierwszym rzedzie krze-
sel po zjawieniu si¢ w teatrze) pozostaje aktywnym uczestnikiem i wytrawnym
graczem w obrebie swoich kompetencji i wlasnych mozliwosci. Wokulski, ktory
daje pannie Izabeli to, czego ona potrzebuje, jest rezyserem teatralnej sytuaciji,
w ktorej Lecka jest co najwyzej muza, za§ wszyscy inni - Rossi, inni aktorzy i cata

18 Co ciekawe - Prus sympatyzujacy ewidentnie z tym wymiarem bytowania swego bohatera
ukazuje réznice, miedzy zaangazowaniem, jakie cechuje pozytywistyczny uzus sztuki - w tym przy-
padku gloéwnie dekoratorskiej i uzytkowej, ale w sensie ogélnym mozna rzecz przeciez rozwinaé
o inne jej galezie - a przemoca sprzedawcy, ktéry w oczach Waltera Benjamina deprecjonowal bedzie
sztuke przez zagospodarowanie nia sklepowych wystaw. Zob. S. Buck-Morrs, The Dialectics of Seeing:
Walter Benjamin and the Arcades Project. Cambridge: 1991, s. 136.
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publicznos¢ to pionki w jego osobistym spektaklu na czeé¢ ukochanej. Bytby pion-
kiem i Rzecki, ale troche z przypadku, troche dzieki podskérnej przenikliwosci,
odstepuje swoja role Pifkemu.

Naiwnosé¢ Rzeckiego, ktéry swoja narracja bedzie sie coraz bardziej odgrani-
czal od rzeczywistoéci i , obiektywnego” stanu rzeczy, nie przeszkadza mu do-
strzega¢ spraw istotnych. Nie zawsze trafne interpretacje zjawisk dokonywane
przez Rzeckiego nie zmieniaja faktu, ze zwraca on uwage na rzeczy istotne i - jesli
nawet tylko w koszmarach pijanego - zawsze potrafi rozpozna¢ ich range. Rzec-
kiego nazwac¢ mozna mistrzem uwagi, dzieki zdystansowaniu wzgledem wspot-
czesnosci zdolnego wykorzystywac pewne jej mechanizmy. Ten idealista buduje
mikro$wiat, w ktérym jego nadzieje, ukryte przed ciekawskim tlumem, wcigz mo-
ga zy¢ niezagrozone przez rzeczywistos¢, stajac sie tym samym graczem o ilez
wytrawniejszym od Wokulskiego.

ZAKONCZENIE ALBO KUKIEEKI BOLESEAWA PRUSA

Gry z uwaga Prusowskich bohateréw osadzonych w warszawskim zywiole
dynamicznej, cho¢ podszytej melancholia codziennoéci, bardzo wyraZnie wpisuja
sie¢ w rozwojowe drogi polskiego pozytywizmu jako nurtu zywo reagujacego na
procesy modernizacyjne i padajgcego ich (mimowolng) ofiara. Traumy niedalekiej
przeszlosci z jednej i sceptycyzm wyrosty na marginesie rozwijajacego sie coraz
dynamiczniej spoteczenistwa z drugiej strony sa filarami twoérczych zalozen Prusa
u kresu lat osiemdziesiatych. To, co je taczy, to niegasnaca - podobna do tej Rzec-
kiego - nadzieja budowania wiezi i ocalenia idei, ktore naprawde maja znaczenie
i wywiedziona z ksztaltujacej sie koncepcji podmiotu wola podporzadkowania
sobie (chocby na chwile) $wiata tak czesto mialkiego i niezainteresowanego dia-
gnozami toczacych go choréb.

Swoje konfrontacje z wspolczesnoscia rozpoczyna Glowacki jeszcze w wieku
mlodziericzym. Wtedy tez jego spotkanie z chaosem cechujagcym militarne dziala-
nia wyprowadza go na pozycje stusznej dydaktyki, tej, ktora po latach, nie zostaw-
szy, jak marzyl, naukowcem bedzie mégt wykorzystac jako kronikarz i jako bele-
trysta. Intryguje uwaga poczyniona w cytowanym juz liscie do Godlewskiego
21865 roku, odnoszaca sie do niewyjasnionego nieporozumienia miedzy przyjaciéimi.

Na koniec bez ogrédki powiedziale$ mi, Ze nigdy nie bedziesz moim narzedziem;
przyznam sie, ze to jest zabawne i rzuca $élad niejaki na Twoje stosunki w Szkole Glow-
nej. Ty moim narzedziem? A wiesz o tym, Ze ja, jezelim nawet robit kogo narzedziem,
to tylko po to, aby go natchna¢ samodzielnoécia, Ze kilku nawet, ktérzy kiedy$ na mnie
moze rzucy sie - dostali sile tylko ode mnie®®.

19 B. Prus, Listy, op. cit., s. 24.
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Ne ma mozliwosci, zaznacza Krystyna Tokarzéwna, rozsadzi¢ o powodach,
dla ktérych Godlewski czul sie narzedziem Glowackiego. Niemniej samo poczu-
cie przyjaciela przyszlego autora Lalki pokazuje, jak wcze$nie ksztaltowaly sie zre-
by artystycznych koncepcji Prusa.

Ostatecznie okaza¢ ma sie wszak, ze zadaniem ogélnym tworzenia dziela jest,
jak stwierdza Prus w notatkach o kompozycji przeszio dwie dekady pdzniej,
wprowadzi¢ czytelnika za pomoca bohatera , w jakies: nowe, piekne i pouczajace
sytuacje”?l. Co wiecej, pytania, jakie stawia sobie Prus, to te o szanse rezyserii re-
cepgji:

1) Jaki wplyw mam zamiar wywrzeé¢ na wole czytelnika?
2) Jak przedstawic rzecz, aby ja dokltadnie zrozumiat?
3) Jak przedstawic szczegély, abyjewidziat,odczuwatl iczut?2

Teatr Swiata Boleslawa Prusa rzadzi sie prawami, ktére rozpoznaja sami jego
bohaterowie - wyrzuceni na margines pedzacej cywilizacji neurotycy. Wyobco-
wanie ich (tak Wokulskiego, jak i Rzeckiego) podszyte jest przemozna potrzeba
przywrocenia zaleznosci, odbudowania kontaktu. W zasadach powiesciopisarstwa
Prusa (ktére pisarz ujmuje w prawidla podczas pisania Lalki) wyraz odnajduja
dekoratorskie zamilowania Rzeckiego urzadzajacego sklepowa wystawe. Prusow-
skie zaproszenie do wykreowanego przez siebie $wiata - mozna uzna¢ po lekturze
mlodziericzego listu - ma sokratejskie korzenie, niemniej jest wykalkulowanym na
chlodno, z matematyczng (w zalozeniu) dokladnosciag projektem uwiedzenia
w sytuacje, w ktoérych czytelnik poczuje sie zaskoczony, oszotomiony - w efekcie
za$ (pozytywnie) odmieniony.

W Wokulskim, ktéry po powrocie z zestania, jak pisze Rzecki w swym pamiet-
niku, odnajduje sie bezradny, odtracony przez wszystkich ,uczepiony miedzy
niebem a ziemig” (II, 47), uciele$niona zostaje autorska perspektywa spoza swiata.
B6g oddzielajacy sklepienie niebieskie od ziemi tworzy przestrzeni , pomiedzy”,
ktéra okaze sie domem wszystkich duchéw oderwanych, niepewnych. Polityczne,
spoteczne, kulturowe lekcje, jakie srodkowoeuropejski ukltad sit daje w potowie
dziewietnastego stulecia dwoém pokoleniom polskich entuzjastéow, odbijaja sie
w Lalce glosnym echem; réwnoczesnie jednak powies¢ ta jest opisem proceséw,
ktére pozwolily tym spolecznym doswiadczeniom uksztalttowaé konkretne strate-
gie artystyczne, poetyke powiesci, ktora stawia opor sceptycyzmowi i w regutach
kompozycji ukrywa mechanizmy pozwalajace uwolni¢ sie od bagazu nostalgii
a takze wykorzysta¢ doswiadczenia, jakie przynosi nowoczesnos¢, w uczciwej
grze fabularnych nauczek i zachwytéw.

20 Zob. ibidem, s. 26.
21 B. Prus, Literackie notatki o kompozycji. Wybor i oprac. A. Martuszewska. Gdarisk 2008, s. 164.
22 Tbidem, s. 88.
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