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Abstrakt: Aleksandra Muga-Bartkowiak, BUDAPESZT MIKLOSA JANSCO. ,POROWNANIA” 11,
2012, Vol. XI, ss. 205-215, ISSN 1733-165X. Od 1963 roku, przez niemal ¢wier¢ wieku, ulubionym
miejscem akgji filméw Miklésa Jancso, czolowego tworcy kina wegierskiego, ktéremu uznanie
na arenie miedzynarodowej przyniosty modernistyczne przypowiesci historiozoficzne (m.in.
Desperaci, weg. Szegénylegények, 1965), byla wegierska puszta. W 1987 roku Jancsé zaskoczyt
widzéw, przenoszac czesSciowo akcje Sezonu potworow (Szornyek évadja) do wspolczesnej, wiel-
komiejskiej przestrzeni stolicy Wegier, ktéra od tamtej pory na dobre zagoscila w jego kolejnych
filmach. Owo spektakularne zainteresowanie metropolia w okolicach przelomu 1989 roku
w wymowny sposéb odzwierciedlalo specyficzny, ponowoczesny, postkolonialny $wiatopoglad
autora. Przedmiotem rozwazan w artykule jest topografia Jancsé6wskiego Budapesztu.

Abstract: Aleksandra Muga-Bartkowiak, MIKLOS JANCSO'S BUDAPEST. ,POROWNANIA” 11,
2012, Vol. XI, pp. 205-215, ISSN 1733-165X. Mikl6s Jancso, the foremost representative of the
Hungarian cinema, who won international recognition with his modernistic historiosophic par-
ables (like The Round-up, 1965) tended to situate his films on the Hungarian puszta for almost
twenty five years, since 1963. In 1987 the director surprised his audience by setting the Season of
Monsters (Szornyek évadja) partially in the contemporary space of the Hungarian capital city,
which has remained present in his films ever since. The spectacular interest in the metropolis in
the times of the political transformation, reflected the author’s specific, postmodern, postcolonial
world view. The topic of the article is the topography of Budapest in the films by Jancsé.

Wegierski rezyser filmowy Miklés Jancsé (ur. 1921), nalezacy do grona najwy-
bitniejszych postaci kina europejskiego, zyskal uznanie na arenie miedzynarodo-
wej dzieki modernistycznym przypowiesciom historiozoficznym, realizowanym

1 Correspondence Address: olamuga@gmail.com
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w latach 60. i 70. XX wieku, takim jak Desperaci (Szegénylegények, 1965), Gwiazdy na
czapkach (Csillagosok, katondk, 1967) czy Cisza i krzyk (Csend és kidltds, 1968). Od 1963
roku, przez niemal ¢wieré wieku, autor Desperatow sytuowal wydarzenia swoich
filméw na rozlegtym stepie Wielkiej Niziny Wegierskiej, nazywanym puszta. Bez-
brzezna przestrzenn charakterystycznej narodowej prowincji zostala w dzielach
M. Jancs6 wyabstrahowana, zneutralizowana, oczyszczona z warstwy regional-
nych, spotecznych i historycznych znaczer, stajac sie jednym z kluczowych ele-
mentéw filmowej ekspresji, ktorej przedmiotem byl opis dzialania uniwersalnych
mechanizméw Wielkiej Historii, analiza skomplikowanych proceséw spotecznych
i typowo srodkowoeuropejskiej odmiany wyobcowania czlowieka - ,pozbawio-
nego wolnej woli, niemajacego zadnego wplywu na zmiany w otoczeniu, zdanego
na laske zewnetrznej, wiekszej sily, uprzedmiotowionego”2. Réwninna plaszczyzna
puszty wydawala sie miejscem wprost stworzonym dla rekonstrukcji symbolicznej
choreografii mentalnego rytualu uciskajacych i uciskanych, w analizie ktérego
rezyser upatrywal istote swojej sztuki. Specyficznej rzezbie terenu odpowiadaly
charakterystyczne dla filmoéw Jancsoé z lat 60. i 70. obszerne, poziome ruchy kame-
ry (wézkowanie, panoramowanie) oraz nadzwyczaj dlugie ujecia. Wszedobylskie,
przenikliwe fotografie pozornie oswajaly przestrzen, odstaniajac jej wszystkie
elementy. Wydawalo sie, ze nic sie przed nimi nie ukryje. W ostatecznym rozra-
chunku jednak, w obliczu nagtych, nieoczekiwanych zwrotéw wydarzen, budzity
poczucie niepewnosci, osaczenia, zdania na cudza taske3. Jancsé zakwestionowat
romantyczny mit puszty, jako symbolu wolnosci, zapisany w $§wiadomosci we-
gierskiej od czaséw Sandora Pet6fiego. W jego filmach nieskoriczona pustka ste-
pow, z nieodlagcznymi atrybutami ,narodowego pejzazu” - biala zagroda, studnia
z zurawiem, galopujacymi korimi, oznaczata zamkniecie, brak mozliwosci uciecz-
ki. Stala sie uniwersalng sceng tyrariskich manipulacji i ponizenia cztowieka.

W 1987 roku Jancs6 zaskoczyl widzéw, umieszczajac czeSciowo wydarzenia
Sezonu potworow (Szérnyek évadja) we wspoélczesnej, wielkomiejskiej scenerii stolicy
Wegier, ktéra od tamtej pory na dobre zagoscita w jego kolejnych filmach. Owo
spektakularne porzucenie prowincji i zainteresowanie metropolia w okolicach
przetomu 1989 roku nie byto przypadkowe. W wymowny sposéb odzwierciedlalo
odmieniony $wiatooglad autora, szczegé6lnie wrazliwego na spoteczno-polityczne
»ruchy tektoniczne”.

Warto przyjrze¢ sie topografii Jancsowskiego Budapesztu w pelnometrazo-
wych utworach fabularnych zrealizowanych od 1989 roku - Horoskop Jezusa Chry-
stusa (Jézus Krisztus horoszkopja, 1989), Powrotne Sciezki Boga (Isten hitrafelé megy,

2 A. Murai, A modern film esete hipertexttel. Az 1ij Jancsorol. ,Metropolis” 2002, nr 1, cz. L.

3G. Gelencsér przywolal doskonaly przyklad z Ciszy i krzyku, gdzie po szerokiej panoramie,
upewniajacej widzéw, wraz z bohaterami, ze wokét nikogo nie ma, z lasu wychodza reprezentanci
wladzy. Zob. G. Gelencsér, Tértudat. A Jancso-filmek térszemlélete, w: Idem, Mds vildgok. Filmelemzések.
Budapest 2005, s. 164.
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1991), Nad pigknym, modrym Dunajem (Kék Duna keringd, 1992), Pan Bog zostawit mi
latarnie w Peszcie (Nekem lampdst adott kezembe az Ur, Pesten, 1999), Cholera, komary!
(Anydd! A sziinyogok, 2000), Ostatnia kolacja , Pod gniadym Arabem” (Utolso vacsora az
Arabs Sziirkénél, 2001), Wstawaj kumie, nie Spij (Kelj fel, komdm, ne aludjdl, 2002), Kleska
pod Mohaczem (A mohdcsi vész, 2004) i Ede zjadt mi obiad (Ede megevé ebédem, 2006).

Filmowe reprezentacje Budapesztu, utrwalone w wymienionych dzietach sa
glosem na temat kondycji cztowieka w ponowoczesnym $wiecie, a zarazem waz-
nym $wiadectwem doswiadczenia egzystencjalnego rzeczywistych Wegier. Me-
tropolia Jancs6, podobnie jak puszta, wpisuje sie w bardziej abstrakcyjna kategorie
przestrzeni, oferujaca nieograniczong swobode wyobrazni artysty. Spetnia jednak
réwniez kryteria , miejsca”, naznaczonego lokalnymi, narodowymi, regionalnymi
cechami. Gabor Gelencsér celnie zauwazyl: ,,Dla Jancsé wazna jest nie tylko orga-
nizacja przestrzeni, kompozycyjny charakter krajobrazow w kadrze, ale réwniez
spoleczne i polityczne znaczenie danej przestrzeni, (abstrakcyjna) $wiadomosé
(konkretnej) przestrzeni”4.

1989-1992 MIASTO-LABIRYNT

U progu transformacji, w filmach zrealizowanych w latach 1989-1992 - Horoskop
Jezusa Chrystusa, Powrotne Sciezki Boga i Nad pieknym, modrym Dunajem - Jancs6 in-
terpretujac zjawiska naszej epoki, odwolatl sie do jednej z najstarszych figur my-
slowych, jakimi postuguje sie ludzkos¢ - skonstruowal miasto-labirynt. Nie tylko
przeniést akcje z otwartej przestrzeni puszty do wnetrz budapeszteriskich -
mieszkari, pokoi hotelowych, gdzie bigkali sie¢ zagubieni bohaterowie. Uzyskat
efekt labiryntu czasoprzestrzennego za pomoca monitoréw obecnych w kadrze.
Ekrany telewizyjne otaczajace filmowe postaci pokazywaly aktualnie rozgrywajaca
sie scene z innego ustawienia kamery albo wybiegaly w czasie, zar6wno w prze-
sz10s¢, jak i przyszlosé. ,Obrazy w obrazie” nakladaly na siebie r6zne plany cza-
sowe i pomnazaly przestrzen. Zwielokrotnienie pojedynczego punktu widzenia
w opowiesciach, osnutych wokoét zagadkowych wydarzeni - spraw kryminalnych,
spiskéw, politycznych manipulacji, nie mialo poszerza¢ wiedzy, pomagac¢ w orien-
tacji. Wrecz przeciwnie - bylo optycznym narzedziem relatywizowania filmowej
rzeczywistosci. Monitory nie umacnialy jednej wersji wydarzen, lecz ja rozprasza-
ly. Potegowaly niepewnosé.

Niemoznos¢ osiaggniecia obrazu koherentnej calosci, dobitnie uzmystawiana
labiryntowa struktura czasoprzestrzenna filméw Jancsé z epoki przetomu, od-

4 G. Gelencsér Gabor, Tértudat..., op. cit., s. 166.
5Szczegblowa analize roli obrazu wideo w filmach Jancsé przeprowadzil Gy. Vidovszky,
A videokép Jancso Miklés filmjeiben. ,Metropolis” 2002, nr 1.
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zwierciedlata sytuacje artysty, dla ktérego zatlamanie socjalistycznej utopii wigzato
sie z utratg racji bytu dotychczas uprawianej, parabolicznej formy, wynikajacej ze
sposobu myslenia o $wiecie. W czasach komunistycznych Jancsé wyobrazat sobie
rzeczywistos¢ jako dwubiegunowy uklad przeciwstawnych sit - wladzy i podda-
nych, zniewalajacych i zniewalanych, winnych i ofiar. Byla to bardzo przejrzysta
struktura, nawet pomimo podkreslanej nieobliczalnosci najrozmaitszych warian-
tow manipulacji i przypadkowosci nieustannej zamiany rél pomiedzy uczestni-
kami historycznego baletu. Rezyser wierzyl, jak dowodza jego filmy z lat 60. i 70.,
w mozliwoé¢ uchwycenia skomplikowanych prawidlowosci tego ukladu, odtwo-
rzenia wzorcowych ruchéw historii i dramatu jednostki wrzuconej w jej wir, za
pomoca odpowiednich choreografii i ruchéw kamery.

Pewnos¢ Jancso, co do dychotomicznego uporzadkowania swiata i mozliwosci
rozszyfrowania gier prowadzonych przez mityczng wladze, zalamala sie¢ w latach
80., wraz z upadajaca struktura polityczna, ktéra nadawala ksztalt wysitkom
tworcy. ,Jancsé wypad! z porzadku w chaos” - stwierdzit G. Gelencsér®. Mental-
nie trafit do labiryntu - zamknietej przestrzeni, ktérej - jak pisal Andrzej Karalus
»nigdy nie mozemy postrzegac¢ w calosci, z jakie$ dalszej perspektywy” i ktora jest
»symbolicznym wyrazem utomnosci ludzkiego poznania, niemoznoscia siegania
do niezmiennego rezerwuaru uniwersalnych i zawsze skutecznych rozwigzan,
rezygnacja z roszczen do zdobycia absolutnej wiedzy podsuwajacej gotowe roz-
wiagzania””.

Katastroficzne, apokaliptyczne wizje z przetomu lat 80. i 90., rozgrywajace sie
w przestrzeni budapeszteriskiego labiryntu, dobrze oddawaly réwniez nastroje
spoleczne okresu przelomu - ontologiczne zwatpienie, stan anomii, niepewnosci
oraz pesymizm w stosunku do politykéw nowej ery. Istvan Zsugan, znakomity
krytyk filmowy, opisujac przed rezyserem swoje wrazenia po projekcji Horoskopu
Jezusa Chrystusa z 1989 r., zalit sie, ze niewiele zrozumiat z filmu:

z ekranu splynelo na mnie jakie§ mroczne, zte samopoczucie. [...] W trakcie projekgji
czulem sie coraz bardziej tak, jak kto$, kto wypadl z dwudziestego pietra i oderwany
od czasu i przestrzeni, prébuje sie czego$ uchwycié. [...] Kiedy przez kilka minut wy-
dawato mi sig, ze ,rozumiem”, co widze, natychmiast bylo to kwestionowane [...]. Jak-
bym biakat sie w jakim$ nieprzeniknionym labiryncie. Ilekro¢ sadzitem, ze odnalaztem
,ni¢ do wyjscia”, rezyser, mozna powiedzieé, z bezczelng konsekwencjg i umyslnie -
przecinat ja.

Jancsé odpowiedzial 1. Zsugdnowi, ze bardzo dobrze zrozumiat film: ,Nie
chcialem powiedzie¢ nic wiecej, niz tylko wyrazi¢ samopoczucie, typowe chyba

6 G. Gelencsér, A megszerzett bizonytalansig. Rend és kdosz Jancso Miklos mifvészetében, w: Idem, Mds
vilagok. Filmelemzések. Budapest 2005, s. 161.
7 A. Karalus, Labirynt w historii i kulturze, http:/ /www.wioskitematyczne.org.pl (10.04.2012)
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dla wielu. Dla wielu z nas”8. W innym wywiadzie rezyser objasnil Zrédta owego
samopoczucia, powszechnego w czasach transformacji ustrojowej:

Uwazalem za nieslychane to, co dzieje sie¢ na Wegrzech i w Europie Wschodniej. Nie-
stychane, Ze dozytem, jako starzec, dwa kroki przed spopieleniem, upadku $wiatowego
mocarstwa. Czulem sie, jakby mi mlodos¢ powrdcita. Cieszylem sie entuzjastycznie, ze
odeszli Rosjanie, Ze mozna sie¢ swobodnie wypowiadaé. Ale potem niestety doszto do
tego, ze coraz wigksza liczba ludzi znajdowata sie w niekorzystnym potozeniu. Biedni
stali sie jeszcze biedniejsi, niz w systemie Kadara. Nikogo nie interesowato nic, tylko to,
zeby siegnac¢ po majatek panistwowy, ktéry akurat byt w poblizu. Wiekszo$¢ politykow
réwniez dazyla tylko do tego, aby napcha¢ wlasne kieszenie i byla zajeta soba. ,, Wspa-
nialo$¢” transformacji polega wlasnie na tym, ze otworzyla nam oczy. Pokazala, jaki
naprawde jest ten $wiat. Osiemdziesigt procent ludzkosci Zyje ponizej poziomu ubo-
stwa, pozostate dwadziescia procent posiada wszystko. To oni kieruja $wiatem, nie ob-
chodza ich biedni, gtodujacy. Tego akurat, w catej surowej, brutalnej rzeczywistosci, nie
mieliSmy sposobnosci dodwiadczy¢ w czasach socjalizmu. Swoja droga wéwczas inna
byta réwniez sytuacja inteligentéw. Uwaznie stuchano ich opinii po obu stronach
dwubiegunowego $wiata’.

Jancsé bardzo diugo szukat drogi wyjscia ze swojego srodkowoeuropejskiego
labiryntu. Po 1992 roku nastapila najdtuzsza w jego karierze, bo az siedmioletnia,
przerwa w realizacji filméw fabularnych. Artysta ttumaczyt: ,Problemem byto (...)
to, ze nie wiedzialem, jakie filmy trzeba robi¢ w tej nowej epoce. Nie wiedzialem,
co to takiego, co sie u nas dzieje”0. ,,Czulem, ze nie wiem co powiedzie¢, nie wiem
jaka da¢ odpowiedz na to, co przezywam”1l. W wymownym geScie rezyser catymi
latami po transformacji zajmowat sie realizowaniem filmoéw dokumentalnych
o wymierajacych kulturach mniejszosci naszego regionu, zwlaszcza zydowskiej
i cyganskiej. Tropit ich pozostalosci na wegierskiej prowingji i na terenie histo-
rycznych Wegier. Wystepowal w roli sumienia narodu, w imieniu ,rozumiejacej
i proszacej o wybaczenie wegierskosci”12.

1999-2006 (POST)KOLONIALNY PALIMPSEST

Dlugo obmyslanym przez Jancsé i efektywnym narzedziem do uchwycenia
w filmie fabularnym niejasnej poprzelomowej rzeczywistosci Wegier okazata sie

8 Torténetek idézdjelben. Z M. Jancsé rozmawial I. Zsugén. , Filmvilag” 1989, nr 3.

9 Elfogadtam a jatékszabdlyokat. Z M. Jancsé rozmawial A. Gervai, w: A taniik. Film - torténelem.
Budapest 2004, s. 31-32.

10 Altérténelmi filmjeim. Z M. Jancsé rozmawiata Zs. Mihancsik. , Filmvilag” 2000, nr 1.

1 Elfogadtam a jatékszabalyokat, op. cit., s. 26.

121, Marx, Jancsé Miklds két és tobb élete. Eletrajzi esszé. Budapest 2000, s. 425.
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od 1999 roku specyficzna hipertekstualna burleska’3, czarna komedia absurdu -
formalna karykatura dawnych historycznych paraboli, ,, wielkich narracji” o aspi-
racjach holistycznego ujecia praw poruszajacych dwubiegunowym $wiatem. Filmy
z lat 1999-2006 - Pan Bog zostawil mi latarnie w Peszcie (1999), Cholera, komary!
(2000), Ostatnia kolacja ,,Pod gniadym Arabem” (2001), Wstawaj kumie, nie $pij (2002),
Kleska pod Mohaczem (2004) i Ede zjadl mi obiad (2006) to swoiste kolaze, nasladujace
$wiat przypadkowych spotkant ponowoczesnej kultury elektronicznej i brak zinte-
growanej tozsamosci kulturowej.

Wymienione dziefa Jancsé stanowia nagromadzenie epizodéw o absurdalnym
charakterze, w znacznej mierze improwizowanych, nieuporzadkowanych w hie-
rarchiczng calos$é. Nie obowigzuje w nich ciaglos¢ czasoprzestrzenna, ani logika
przyczynowo-skutkowa. Para gtéwnych bohateréow powracajaca w kazdym z sze-
Sciu omawianych dziet - Kapa i Pepe (Zoltdn Mucsi i Péter Scherer) nie dysponuje
ustalong tozsamoscia. Wciela si¢ w role grabarzy, kolejarzy, gangsteréw, policjan-
tow, samobodjcéw, kelneréw, jenicow wojennych, czy lekarzy, zgodnie z biezaca
potrzeba chwili, celujac jakby w sedno istoty zmiennego ,ja” ponowoczesnego
czlowieka, rozdartego w chaosie pokawalkowanego, bezksztaltnego, niepewnego
Swiatal4. Nieustanne gry z widzem demaskujg medium filmowe, nawet na chwile
nie pozwalaja uwierzy¢ w realno$¢ swiata przedstawionego, zapomnie¢ sie
w opowiescil®. Jancs6 swiadomie odszed! od formuty kina gtéwnego nurtu - uznal,
ze wiekszos¢ filmowych historii ,klamie prosto w oczy” - ,zeby$ zapomnial, ze-
by$ przynajmniej w kinie poczul sie dobrze”, odzwyczajajac widza od myslenial®.

Rezyser w filmach z przelomu tysiacleci niezmiennie wznosit sie ponad swoje
lokalne $rodowisko, filozofujac na uniwersalne tematy, dotykajace postmoderni-
stycznej egzystencji i ogoélnej sytuacji sztuki filmowej. Jego opowiesci posiadaja jed-

13 Wiecej o hipertekstualnosci najnowszych filméw Jancsé pisat A. Murai, w: A modern film esete
a hipertexttel, op. cit.

14 Zob. Z. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, w: Idem, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej.
Warszawa 1994, s. 7-39.

15 Bohaterowie, w tym rezyser i scenarzysta, czesto graja siebie, wystepuja pod autentycznymi
nazwiskami (np. M. Jancsé jako ,wujek Miki”, a G. Hernddi jako , wujek Gyula”). Postaci filmowe
maja $wiadomosé, ze wystepuja w filmie. Na przyklad zagladajac w kamere, rozmawiaja o tym, ze
widzowie z pewnoécia juz sie znudzili i wyszli z kina (Cholera, komary!). W jednej ze scen, pokazani
naprzemiennie z orkiestra, ttumacza widzom, ze na tym wlasnie polega montaz réwnolegty. We
Wstawaj kumie... toczy sie rozmowa o tym, Ze zona rezysera, Zsuzsi oraz matka gléwnego bohatera -
aktora P. Scherera, nie pochwalaja przesadnie wulgarnego jezyka w najnowszych filmach Jancso.
W Ede zjadl mi obiad bohaterowie zastanawiaja si¢ nad tym, jaki bedzie koniec filmu i czy w ogole
kazda opowie$¢ musi mie¢ jaki$ koniec. Postaci filmowe podejmuja tez gry z konwencjami telewizyj-
nymi. W filmie Pan Bég zostawil mi latarni¢ w Peszcie, wpatruja sie w kamere (w widzéw), jakby sami
ogladali film w telewizji. Kiedy uczestnicza w pogrzebie, jako grabarze, komentuja ceremonie, jakby
byli jedynie swiadkami telewizyjnej transmisji na zywo.

16 Semmi sem az, ami. Z M. Jancs6 rozmawial T. Hirsch. ,Filmvilag” 1999, nr 1.

210



Aleksandra Muga-Bartkowiak, Budapeszt Mikldsa Jancso

nak réwniez narodowy, wegierski wymiar, ktéry mozna odczyta¢ z wyraznie odwzo-
rowanej w nich topografii Budapesztu. Stolica Wegier jawi sie w tych filmach jako
(post)kolonialne miasto-palimpsest. Miasto (post)kolonialne, w ujeciu Agaty Lisiak:

to miasto, ktérego polityka, kultura, spoteczeristwo i gospodarka zostaty uksztattowa-
ne przez dwa oérodki wladzy: bylego kolonizatora, ktérego wplywy pozostaja widocz-
ne przede wszystkim w architekturze, infrastrukturze, stosunkach spotecznych i men-
talnoéci, oraz obecnego kolonizatora, ktérego oddzialywanie wnika praktycznie we
wszystkie sfery wielkomiejskiego zycial”.

Przestrzeni Budapesztu w przytoczonych szesciu filmach przypomina palimp-
sest, na ktorego wielokrotnie zapisywanych i wymazywanych kartach przezieraja
fragmentaryczne élady kolonizatoréow starszych, z czasem zanikajace, zastepowa-
ne przez kolejne, nowszych.

W fotografiach omawianego cyklu uwage przykuwa historyczna ,esencja” Bu-
dapesztu, najbardziej emblematyczne miejsca stolicy, jej sygnatury - Dunaj z mo-
stami taczacymi Peszt i Bude, Wzgorze Zamkowe z Baszta Rybacka i kolejka Siklo,
Wzgoérze Gellerta z Pomnikiem Wolnosci, Plac Bohateréw z Pomnikiem Tysigclecia,
Wyspa Malgorzaty z amfiteatrem. Sa to fundamentalne przystanki na szlaku przy-
bysza, odwiedzajacego naddunajska metropolie. Chetnie stosowane przez twércow
plany totalne pozwalaja na uzyskanie orientacji przestrzennej w ,turystycznych”
rejonach stolicy. Jednak wbrew pozorom budapeszteriskie , widokéwki” Jancsé nie
maja nic wspdlnego z pobieznym ,spojrzeniem turysty”. Nie sg trywialnym, ma-
lowniczym tlem, stuzagcym podniesieniu atrakcyjnosci wizualnej filmu, czy zasygna-
lizowaniu $wiatowej, metropolitalnej aury opowiadania, jak bywa we wspoélcze-
snych filmach komercyjnych, opartych na hollywoodzkich wzorcach, na przyktad
w Szczypcie Ameryki (Valami Amerika, 2002) Gabora Herendiego'$. Jancs6, podobnie
jak w przypadku puszty, réwniez i teraz ukazat mityczne miejsca stolicy z zupelnie
nowych, zaskakujacych punktéw widzenia, dokonat ich reinterpretaciji.

Rezyser wznidst sie ponad powszechne (nie)myslenie o oczywistych rejonach
Budapesztu w bardzo prosty sposéb. Wykorzystat historyczne obiekty oraz prze-
strzenie zwigzane ze zwyczajowymi uroczystosciami panstwowymi nie jako tlo,
lecz jako ,przestrzen zyciowq”, zintegrowane srodowisko, w ktérym rozgrywaja
sie sytuacje dnia powszedniego!®. Przyktadem moze by¢ scena z Ostatniej kolacji...,
w ktérej Kapa budzi sie¢ w sierpniu, z bélem glowy po zabawie sylwestrowej, na
szczycie Pomnika Tysigclecia na Placu Bohateréw. Wokot toczy sie naturalne zycie

17 A, Lisiak, (Post)kolonialne miasta Europy Srodkowej. ,Porownania” 2009, nr 6, s. 147.

18 Ciekawa rozmowe na temat obrazéw Budapesztu w filmie wegierskim przeprowadzit
A. Agfalvi z Gy. Baronem, L. A. Bojarem i Z. Kamondim. Jej konkluzja byto to, ze jedyne adekwatne,
znaczace podejscie do wspélczesnego Budapesztu w kinie reprezentuje M. Jancs6 (Nagybudapesti
képiildozés. , Filmvilag” 2002, nr 5).

19 Por. G. Gelencsér, Tértudat..., op. cit., s. 166-7.
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miasta. Maszeruja autentyczni przechodnie, jezdza samochody. Umieszczenie
sacrum w kontekstach profanum, polaczenie odswietnych miejsc z codziennymi
wydarzeniami (i vice versa) rzucalo osobliwe $wiatlo na okolicznosciowe place,
pomniki, mosty, dodatkowo wzmacniane zaskakujacymi punktami widzenia ka-
mery. Tak jak we wczesnych filmach Jancso, rozgrywajacych sie w scenerii puszty,
ogromny potencjal asocjacyjny posiadaly poziome ruchy kamery, w budapeszten-
skich opowiesciach mozliwos¢ tworzenia nowych znaczen na gruncie zastanych
sensOw generuja jazdy i panoramowanie w plaszczyZnie pionowej - przemiesz-
czanie w gore i w dol, eksperymentowanie z r6znymi punktami widzenia na wy-
sokosciach, na przyklad niekonwencjonalne ujecia pomnikéw z goéry czy zdjecia
z wierzchotku Mostu Laricuchowego.

Nietypowe perspektywy i konteksty, odkrywajgce zupelnie nowe oblicza po-
wszechnie znanych miejsc, sprawily, ze owe zdegradowane przez zwyczaj i du-
chowe lenistwo, jednowymiarowe symbole, odzyskaly wyjatkowos¢ i dawaly do
myslenia. Wypelnily sie historycznymi, spotecznymi i politycznymi znaczeniami.
Gigantyczne , ornamenty” miasta przemowily z ironig, kierujagc uwage na absur-
dalnoé¢ i tragikomiczno$¢ chaotycznej, nierozumnej historii Wegier - kraju,
w ktérym pojecie wolnosci, w kontekscie kolejnych kolonizacji, juz dawno stracito
swoj pierwotny sens.

Kapa w filmie Cholera, komary! pyta: ,Pomnik Wolnosci? - jakiej wolnosci?”,
wyglaszajac wyklad niezorientowanemu w dziejach narodu Pepe, na temat meta-
morfoz monumentu. Ponad trzydziestometrowa postac¢ kobieca, trzymajaca palme
zwyciestwa, pierwotnie pos§wiecona byla pamieci syna admirata Horthyego, ktéry
zginagl podczas II wojny $wiatowej w ,krucjacie przeciw bolszewizmowi”. Na-
stepnie pomnik ofiarowano radzieckim zotnierzom, zabitym w trakcie wyzwala-
nia Budapesztu od nazistow. W czasach komunistycznych dotozono na jego po-
stumencie figurki zolnierzy radzieckich, ktére zniknety po ostatniej transformacji.
W filmie Jancsé Pomnik ,Wolnosci”, gérujacy nad miastem, patrzyl wymownie
ogromnymi pustymi oczami na stolice Madziaréw, a doklejone teczéwki dodat-
kowo poglebiaty wrazenie ,realizmu”.

Miejscem, ktoére zrobilo jeszcze bardziej zawrotna kariere polityczna, byl sto-
teczny Plac Bohateréw. Archiwalne zdjecia wigczone do Ostatniej kolacji... odsytaty
do filmu dokumentalnego Jancsé z 1997 roku, zatytulowanego Plac Bohaterow
(H6sdok tere), w ktéorym doktadnie wida¢ owaq kariere. Wylania sie ona z ironicznego
montazu kronikalnych nagran uroczystych wydarzen, od kongresu eucharystycz-
nego w 1938 r. po czasy wspolczesne. Na Placu swietowaly tak rézne postaci, jak
regent Horthy, Matyas Rakosi, Imre Nagy (najpierw jako zatozyciel podwalin sys-
temu komunistycznego, a potem bohater 1956), Janos Kadar, Brezniew, Gorba-
czow, Jan Pawet II; a wszystko to dziato sie pod okiem kamiennych figur z Pomni-
ka Tysiaclecia - przedstawiajacych najznakomitszych wegierskich mezoéw stanu,
od ksiecia Arpada po Lajosa Kossutha.

212



Aleksandra Muga-Bartkowiak, Budapeszt Mikldsa Jancso

Jancso6 nie oszczedzil tez najwazniejszego wspolczesnie Swieta parfistwowego —
Kroéla Stefana, tradycyjnie celebrowanego 20 sierpnia hucznym pokazem sztucz-
nych ogni nad miastem. W Ostatniej kolacji... w rozmowie bohateréw pojawila sie
aluzja do faktu, ze w tym samym dniu, w latach 1949-1989 obchodzono $wieto
Konstytucji Wegierskiej Republiki Ludowej2.

Istotnym monumentem, wydobywajacym z czeluéci zapomnienia kolonialng
przesztos¢, a nawet wiecznoé¢ narodu, byt pomnik Eugeniusza Sabaudzkiego na
dziedzincu Patacu Budanskiego, sfotografowany w filmie Klgska pod Mohaczem.
Eugeniusz Sabaudzki, wybitny dowdédca armii austriackiej, odznaczyt sie dla We-
gier wielkim poswieceniem podczas odbijania Budy z rak tureckich w roku 1686.
W filmie Jancsé opowie$¢ o przegranej bitwie pod Mohaczem, ktéra miala miejsce
160 lat wczeéniej i spowodowala, ze ziemie wegierskie dostaly sie miedzy innymi
pod panowanie Habsburgéw, zaczyna sie w od symbolicznego ujecia. Jest nim
panorama Budapesztu spod ogona konia Eugeniusza Sabaudzkiego. Ogromny
brzuch i nogi zwierzecia, nalezacego do obcego wyzwoliciela, otaczaja miasto ra-
ma. Rezyser wyraznie zasugerowal, ze tytulowa, mityczna kleska nie nalezy do
przeszlosci. Jest ponadczasowym stanem narodu. Autorowi filmu, jak trafnie za-
uwazyt T. Hirsch, nie wystarczyta bluZniercza sentencja poety Endre Adyego
z poczatku XX wieku , Trzeba nam Mohacza!” (Nekiink Mohdcs kell)?L. Jancs6 pod-
datl mysl: ,My nie potrzebujemy Mohacza, tylko go mamy. Jest tu od zawsze”22.
Umacnia to refren piosenki Andrésa Lovasiego, zamykajacej film: ,Do niczego sie
nie nadaje / Nie jestem do niczego zdolny [...] Wiem jak nalezy zwycieza¢ / Ale
nie mam ochoty” 2.

20 Dialog brzmiat:

Kapa: Wiesz, co $wietujemy tymi sztucznymi ogniami? (...) Przybycie Madziaréw. To nasze naj-
wieksze $wieto. Przyszlismy, i tu zostaliSmy, i to Swietujemy, i bedziemy $wietowac jeszcze tysiac lat. (...)

Pepe: Patrz, statek!

Kapa: Z niego wystrzeliwuja rakiety.

Pepe: Ale to nie jest wegierski statek, Kapa.

Kapa: Nie, rakiety tez nie sa wegierskie. Te sztuczne ognie robig Niemcy i Amerykanie.

Pepe: Oni z nami $wietujg?

Kapa: Nie, ty gtupku. Oni pracuja. My placimy, oni strzelajg, my patrzymy. I to jest Swieto.

Pepe: A czemu nie robig tego Rosjanie?

Kapa: Bo oni teraz gdzie indziej Swietuja. I nastrzelali sie tu wystarczajaco, Peti. Wiesz, oni tez
maja rakiety. Tylko nie wiadomo jakie przywioza naboje. Chcesz, zeby znowu byt tu cyrk? Nie dosy¢
juz? Teraz nareszcie jest porzadek, nowy piekny $wiat.

21 Wiersz E. Adyego Trzeba nam Mohacza (1908) zawieral najostrzejsza krytyke pod adresem naro-
du wegierskiego, jaka wyszla spod pidra poety: ,Jesli jest Bog, niech nie ma dlan litosci: / twarde ma
réd 6w kosci: / plemie leniwych serc, parobek Cygan... / Bijze go, Boze, bij go!” (przet. K. fakowi-
czéwna, w: E. Ady, Poezje. Krakéw 1981, s. 73).

2T, Hirsch, Vész-kijarat. A mohdcsi vész. , Filmvilag” 2004, nr 4.

2 ,,Semmire nem vagyok j6 / Semmire nem vagyok képes / [...].
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Szczegolne slady w architekturze Budapesztu pozostawito po sobie ostatnie
imperium. Wydarzenia filméw Jancs6é czesto rozgrywaly sie w przestrzeniach
porzuconych, zdewastowanych, wymartych obiektéw, ktére w poprzednim sys-
temie tetnily zyciem. Przykladem moze by¢ zaroéniety, zardzewialy cmentarz
kolejowy (stara zwrotnica w dzielnicy Angyalfold) w Cholera, komary!, czy pogo-
rzelisko areny sportowej Budapest Sportcsarnok w Ostatniej kolacji.... Od 1982 do
1999 roku - do czasu pozaru, byl to najwiekszy obiekt tego typu na Wegrzech.
W Ostatniej kolacji... zostalo uwiecznione betonowe monstrum hotelu Panordma -
jednego z najswietniejszych doméw wczasowych Krajowej Rady Zwigzkow Za-
wodowych, wybudowanego w 1971 r. na Wzgérzu Rézanym. Kiedy wiele lat p6z-
niej postanowiono go odnowi¢, rozebrano tylko konstrukcje i na tym remont sie
zakorniczyl - nadeszla transformacja ustroju. Nieruchomoé¢ potozona w jednym
z najpiekniejszych punktéw stolicy, z widokiem na panorame Dunaju, od tamtej
pory wielokrotnie zmieniata wlascicieli w aurze skandalu i do dzisiaj stoi pusta?.
Utrwalajac gruzowiska epoki komunizmu, opowiadajac o przemijaniu, Jancsé
ozywial stowa Gyorgya Petriego, z utworu zatytulowanego Wiersz nieznanego poety
ze wschodniej Europy z roku 1955:

Nad epoka

rozzarzonych

hut, naprezonych lin

niepewna terazniejszos¢

opadajacy py! - unosi sie.
Przerwana budowa:

nad imperialnymi szachrajstwami?.

Nad Budapesztem Jancsé gérowaly nie tylko upiory przesziosci. Z okruchow
fabularnych wylania sie sceptyczny obraz spoteczeristwa bezkrytycznie powielaja-
cego zachodnie modele konsumpcji i kultury, ulegajacego nowej formie kolonizacji
- typowej dla srodkowoeuropejskich metropolii po 1989 roku?. Rezyser nie kryt
swojego zdania na ten temat, wskazujac na watpliwa jakos¢ kopii i putapki wspét-
czesnego kapitalizmu. Ironizowat, ze Zach6d odcisnat swe pietno nawet na poda-
niach starowegierskich. W Klesce pod Mohaczem Kapa i Pepe zawiazuja przymierze
krwi, jak ich mityczni przodkowie, z tg r6znica, ze upuszczaja krew do szklanki
z whiskey Tennessee. W filmie Ede... ogladaja w telewizji wspodlczesng wersje lu-
dowej legendy o Macku Gesiarku (Ludas Matyi), ktéry trzykrotnie wymierzyl

2 B. Vincze, Csontviz a Duna folott: a SZOT-szdllo és mds kisértethdzak Budapesten, www.origo.hu
(20.08.2011 r.)

% Gy. Petri, Wiersz nieznanego poety ze wschodniej Europy z roku 1955/ . Przet. T. Sliwiak, w: K. Su-
tarski (wybor), Przepowiednia czasu twego. Antologia wspotczesnej poezji wegierskiej. Krakéw-Wroctaw
1985.

2% Zob. A. Lisiak, op. cit., s. 144.
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sprawiedliwoé¢ okrutnemu panu. W dzisiejszym wydaniu jest to chinski film
z angielskimi napisami, z ktérego oczywiscie niewiele rozumieja.

Miklés Jancsé czesto wystepowal w swoich filmach, ale tylko dwa razy za-
$piewal wspoélnie z aktorami (w filmie Wstawaj kumie...). Nie bez znaczenia byta to
XIX-wieczna piesn narodowa Wezwanie (Szozat) Mihalya Vorosmartyego i piosen-
ka pod tytutem Wegierski narodowy hip-hop - jeden z przebojow zespotu Belga,
w ktorym miodziez domaga sie tytulowej muzyki i oczyszczenia kultury wegier-
skiej z obcych wptywoéw: ,,Raperzy Béli Kuna, precz na wschéd, raperzy Clintona,
precz na zachod!”

Przestrzern Budapesztu doswiadczana i interpretowana przez sedziwego,
awangardowego mistrza kina wegierskiego, upamietnia nastroje zwigzane z histo-
rycznymi przeobrazeniami, ktérych punktem kulminacyjnym stal sie rok 1989
i subwersywnie kwestionuje (post)kolonialng kulture dominujaca na Wegrzech po
przetomie. Nosi znamiona heterotopii, w sensie zaproponowanym przez Michela
Foucault - miejsca nacechowanego we wspodlczesnej kulturze nadznaczeniem,
wskazujacego na problemy i zjawiska naszej epoki?’. Owe zjawiska Jancs6 nazwat
w wywiadzie z 2000 roku, odpowiadajac na pytanie o powody nieustannego iro-
nizowania: ,Oprocz tego, ze zbiera mi si¢ na wymioty, potrafie sie juz tylko émiac.
Swoja droga to, co dzieje si¢ teraz w tym malym kraju, wielokrotnie mialo juz
miejsce na $wiecie. [...] Jest to historia tych spoleczernistw, ktére grajg, Ze sa wolne,
gdy tak na prawde nie sg”28.

27 Zob. M. Foucault, O innych przestrzeniach. Heterotopie. Przet. M. Zakowski. ,Kultura Popularna”
2006, nr 2.
2 Altrténelmi filmjeim. op. cit.






