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Abstrakt: Emilia Kledzik, PRZESTRZENIE KONTESTACJT W TWORCZOSCI BOHUMILA
HRABALA, MIRONA BIALOSZEWSKIEGO I WOLFGANGA HILBIGA. ,POROWNANIA” 11,
2012, Vol. XI, s. 233-246, ISSN 1733-165X. Artykul referuje stan badan nad przestrzenig w litera-
turze, poczynajac od ustalen strukturalistéw, przez semiotyke, po antropologie i spatial turn.
Stawia teze, ze wspélczesny powr6t przestrzeni w badaniach literaturoznawczych jest spowo-
dowany popularnoscia teorii postkolonialnej. Autorka do dotychczasowych reinterpretacji post-
kolonialnych w badaniach nad literatura srodkowoeuropejska dotacza grupe tekstéw powsta-
tych w lub w odniesieniu do czaséw socjalistycznych. Omoéwione teksty autorstwa Bohumila
Hrabala, Mirona Bialoszewskiego i Wolfganga Hilbiga przy uzyciu stylistyki karnawatu kreuja
rézne przestrzenie kontestacji oficjalnego dyskursu o subwersywnym potencjale: knajpe, dworce
i bazary oraz $wiat podziemnego Berlina.

Abstract: Emilia Kledzik, THE SPACES OF CONTESTATION IN THE WORKS OF BOHUMIL
HRABAL, MIRON BIALOSZEWSKI AND WOLFGANG HILBIG. “POROWNANIA” 11, 2012,
Vol. XI, pp. 233-246, ISSN 1733-165X. The article reports the state of research on the space in
literature, starting with the findings of the structuralists, through semiotics, to anthropology and
the spatial turn. It argues that the modern return of the space took place due to the popularity of
the post-colonial theory in literary studies. The author adds a group of texts created in or in

1Praca zrealizowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwg
~Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2012-2014. B wocmsmssin,
2 Correspondence Address: emilia.kledzik@gmail.com
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relation to the socialist’ times to the existing post-colonial interpretations of the Central Europe-
an culture. The texts by Bohumil Hrabal, Miron Bialoszewski and Wolfgang Hilbig, discussed
using the carnival stylistics, create different spaces of contestation of the official discourse, which
posses a subversive potential: a pub, railway stations and bazaars and the underground world
of Berlin.

Mineto juz ponad 30 lat od pierwszej publikacji tekstu Janusza Stawiriskiego
pt. Przestrzen w literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywistoscid. Polski
strukturalista prorokowal w nim czasy wiekszego zainteresowania przestrzenia
w tekscie literackim i umieszczal te kategorie wéréd innych - jego zdaniem - ana-
logicznych elementéw ,struktury” dziela literackiego, takich jak czas, narrator
i sytuacja narracyjna, dialog i dialogowosc¢*. Stawiriski zauwazat - jak ja nazywat -
»imperialng” ekspansje przestrzennosci w naukach humanistycznych i stusznie
stwierdzal, ze przestrzen ,nie jest juz po prostu jednym z komponentéw rzeczy-
wistosci przedstawionej, lecz stanowi osrodek semantyki dzieta i podstawe in-
nych, wystepujacych w nim uporzadkowan”>. Badacz zawarl w tekscie takze apel
do Kazimierza Bartoszynskiego, teoretyka literatury reprezentujacego inng szkote
metodologiczng®, w ktérym konstatowat:

To, co Bartoszynski uczynil w swojej ostatniej znakomitej pracy z problematyka czasu
w literaturze epickiej, kto$ inny (a moze on sam?) w przyszloéci z pewnoscig uczyni
z problematyka przestrzeni. Ale wtedy wszyscy beda sie juz ekscytowac catkiem in-
nymi sprawami’.

Cho¢ Bartoszyniski nigdy postulowanego tekstu nie napisal, trudno jest oprze¢
sie intuicji, ze gdyby to zrobil, jego analiza nie stracitaby na aktualnosci tak dra-
stycznie, jak stalo sie to w przypadku tekstu Janusza Stawinskiego. To z semiotyki,
tej inspirowanej analizami mitéow Claude’a Levi-Straussa, a przede wszystkim tej
wypracowanej na uniwersytecie w Tartu, nie za$ z ortodoksyjnego strukturalizmu,
narodzilo si¢ bowiem popularne w najnowszych badaniach literaturoznawczych
antropologiczne ujecie przestrzeni. Badania nad nig podazyly wiasnie ta pomijana
przez czes¢ strukturalistow, a postulowang przez semiotykéw, droga antropolo-

3]. Stawinski, Przestrzeri w literaturze: elementarne rozroznienia i wstepne oczywistosci, w: Przestrzen
i literatura. Red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawiriska. Wroctaw 1978. Cytuje za wydaniem zamiesz-
czonym w zbiorze: J. Stawinski, Proby teoretycznoliterackie. Warszawa 1992.

4 Ibidem, s. 195.

5 Ibidem, s. 196.

6Por. A. Lebkowska, Narracja, w: Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy. Red.
M. P. Markowski, R. Nycz. Krakéw 2006, s. 183.

7]. Stawinski, op. cit., s. 197. Mowa o tekscie K. Bartoszynskiego pt. Problem konstrukcji czasu
w utworach epickich, w: Problemy teorii literatury. Seria 2. Red. H. Markiewicz. Wroctaw 1976.
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gicznej lektury miedzykulturowej. Przestrzen w utworze literackim jest - o czym
student pierwszego roku filologii polskiej dowiaduje sie¢ na kursie poetyki - nie
tylko miejscem wydarzen, ale jednym z podstawowych noénikéw znaczenia.
Obowiazujace normy kulturowe, hierarchie wartosci, wyobrazenia zbiorowe doty-
czace centrum i margineséw, tego, co wlasne, i tego, co obce, objawiaja sie¢ w kre-
acjach przestrzennych i w funkcjonowaniu w nich podmiotu. W przestrzeni
w literaturze dopelniajg sie symboliczny i wyobrazony potencjatl jezyka, tresci kul-
turowe (mityczne, archetypiczne, intertekstualne: badania toposéw i motywow)
i doswiadczenia indywidualne.

Alegoryczne i symboliczne budowanie przestrzeni jako projekcji podmiotu
mowigcego w tekscie literackim funkcjonowato w dziewietnastowiecznych mani-
festacjach europejskiego podmiotu, ktéry anektowat swiat przedstawiony, czyniac
z niego ekspresje ,ja”. Dla semiotykow przestrzen stanowita projekcje znaczen
kulturowych w porzadek tekstu literackiego. Te dwie perspektywy potaczyt po-
chodzacy z lat siedemdziesigtych XX wieku projekt Yi-Fu Tuana, ktory antropolo-
gizowal przestrzen przedstawiona w tekscie, wskazujac jej najwazniejsze wektory:
wertykalnoéé-horyzontalnoé¢, przéd-tyt oraz prawo-lewos. Od czaséw Rolanda
Barthesa i Jurija Lotmana rozwazania o przestrzeni zblizaly do siebie ujecia antro-
pologiczne i literaturoznawcze. Takze Michel Foucault w stynnym tekscie o hete-
rotopiach, pisal o miejscach ,wyznaczanych wraz z tworzeniem si¢ spoleczen-
stwa”9, a zatem nalezacych do sfery szeroko pojetej kultury. W strone nauk
spotecznych podazyly tezy ponowoczesnego urbanisty Edwarda Soi, przedsta-
wione w programowej ksigzce pt. Postmodern geographies z 1989 rokul®. Rozprawa
proklamowata przewroét przestrzenny i ,uprzestrzennienie narracji historycznej”
w odwotaniu do mysli francuskiego marksisty Henry’ego Lefebvre, ktéry w latach
siedemdziesiatych XX wieku pisat o spolecznym , wytwarzaniu” przestrzeni, od-
zwierciedlajacej podzialy spolecznell. Nowe otwarcie przestrzenne w literaturo-
znawstwie, przede wszystkim w niemieckiej refleksji teoretycznej, nie bytoby na-
tomiast mozliwe bez impulsu ze strony studiéw postkolonialnych. Mam tu na
mysli nie tylko odczarowanie kartografii, sztuki odwzorowywania przestrzeni
w stuzbie konkwistadoréw. W obszarze zainteresowania lektury postkolonialnej
lezy konkretne, istniejace poza tekstem literackim miejsce, pojmowane jako agon,
na ktérym i o ktory rywalizuja zywioty kulturowe. Dwa tomy zbiorowe pt. Spatial
turn wydane w 2008 roku: w Niemczech i w Nowym Jorku!? sklaniaja do posta-

8 Por. Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce. Przel. A. Morawinska. Warszawa 1987.
9 M. Foucault, O innych przestrzeniach. Heterotopie. , Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 120.
10 E. W. Soja, Postmodern geographies. The Reassertion of Space in Critical Social Theory. London 1989
11 Por. M. C. Franck, Die Literaturwissenschaften und der spatial turn, w: W. Hallet, B. Neumann (Hrsg.),
Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der Spatial Turn. Bielefeld 229, s. 58.
12 B. Wharf, S. Arias (red.), The Spatial Turn. Interdisciplinary perspectives. New York 2008; J. Déring,
T. Thielmann, Spatial turn: Das Raumparadigma in den Kultur- und Sozialwissenschaften. Bielefeld 2008.
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wienia tezy, Ze przestrzen , powraca” przede wszystkim w takim odczytaniu tek-
stow literackich, w ktorych istotne sa fluktuacje dyskursywnej i politycznej wia-
dzy. W tym sensie fundacyjnym dla takich postzaleznosciowych - by uzy¢ termi-
nu Hanny Gosk - odczytann przestrzennych jest wspomniany wyklad Michela
Foucault, w ktérym pojawia sie definicja heterotopii. Jego obserwacja, ze XX wiek
jest wiekiem przestrzeni, w odréznieniu od XIX ogarnietego obsesja historiil3, daje
sie¢ wpisa¢ w kontekst mysli postkolonialnej, ktéra zajmuje sie takze odklamywa-
niem lub/i odkrywaniem polifonicznego kulturowego potencjatu miejsc (niegdys)
zawlaszczonych. Ona sama nie istnialaby bez badar nad przestrzenia w tekscie
literackim: Edward Said pisze wszak o koloniach jako o miejscu obligatoryjnie
oddalonym od centrum wtadzy i dyskursu, a Mary Luise Pratt uzywa terminu
»contact zone” na okreélenie sfery, w ktérej imperialne spojrzenie napotyka Innego.

Przestrzen zajmuje wazne miejsce w réwniez pracach niemieckiego slawisty,
Karla Schlogla. W jego tekscie pt. Spatial turn - nareszcie z tomu W przestrzeni czas
czytamy...1* przestrzenn powraca jednak raczej jako inspiracja eseistyczna niz kate-
goria interpretacyjna. W niemieckim literaturoznawstwie taki powrét przestrzeni
mogl zostac przyjety z ulga z powodu wczesniejszego bezdyskusyjnego zdyskre-
dytowania tej kategorii przez ideologie narodowosocjalistyczng!®. A przeciez jesli
dzisiaj uruchamia sie kategorie przestrzeni, to zazwyczaj nie odbywa sie to w du-
chu Bachelardowskiej epifanii, ale , odstaniania” miejsca jako jednego z podsta-
wowych komponentéw tozsamosci zbiorowych, ktére bywa zaréwno sceng, jak
i bohaterem takich dyskursywnych praktyk, jak orientalizowanie czy mimikra.
Sigrid Weigel w programowym tekscie o topographical turn, ktéry od spatial turn
odréznia¢ ma jego ,graficzny”, referencjalny charakter, pisze:

Przestrzen nie jest tu juz powodem ani warunkiem, pod ktérym lub z ktérego wyda-
rzenia lub opowiadanie o nich biorag swéj poczatek, zdecydowanie bardziej traktuje sie
ja sama jako rodzaj tekstu, ktérego slady odszyfrowywacé trzeba semiotycznie, gram-
matologicznie lub archeologicznie’®.

Kontynuatorem mysli Michela Foucault o heterotopiach w duchu antropolo-
gicznym jest Marc Augé, z koncepcja ,nie-miejsca”, czyli ,,miejsca antropologicz-
nego, ktore (...) nie integruje dawnych miejsc”1”. Nie taka przestrzen - parafrazujac
metafore Benedicta Andersona - ,,wyobrazona” jest przedmiotem zainteresowania

13 M. Foucault, op. cit., s. 117.

14 K. Schogel, W przestrzeni czas czytamy... O historii cywilizacji i geopolityce. Przet. L. Musial,
I. Drozdowska, Poznan 2009.

15 Por. M. C. Franck, Die Literaturwissenschaften und der spatial turn, op. cit., s. 63.

16 S, Weigel, Zum , tophigraphical turn”. Kartographie, Topographie und Raumkonzepte in den Kultur-
wissenschaften, ,KulturPoetik” 2002, nr 2, s. 160.

17 M. Augé, Od miejsc do nie-miejsc, w: idem, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowocze-
snosci. Warszawa 2010, s. 53.
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lektury postkolonialnej. W niej narodzi¢ sie moze co najwyzej ,samotna indywi-
dualnoé¢ w drodze, w tymczasowosci i efemerycznosci”1$, nie zas geste od kultu-
rowych znaczeni miejsce o subwersywnym potencjale.

Zawigzana w XX wieku ni¢ relacji miedzy podmiotem a kulturowym ustruktu-
rowaniem przestrzeni w tekscie literackim wykazata sie wiec duza wytrzymatoscia,
a dzi$ wraca w licznych odczytaniach postzaleznosciowych, takze w kontekscie srod-
kowoeuropejskim. Elzbieta Rybicka, badaczka przeszczepiajaca na polski grunt lite-
raturoznawczy termin ,geopoetyka”, tak pisze o powrocie przestrzeni do dyskursu:

Skoro kultura jest zawsze uwarunkowana i obramowana sytuacyjnie, to przestrzen
(a wraz z nig takze czas, okolicznosci polityczne i ekonomiczne) stanie sie jednym z jej
najwazniejszych wyznacznikéw. Nie jest to juz oczywiscie abstrakcyjna przestrzen fi-
zyczna, ale przestrzert doswiadczenia kulturowego i egzystencjalnego. Z tego powodu
cele, jakie sobie stawiaja nowe dyscypliny, sa zbiezne - odpowiedzie¢ na pytania, w ja-
ki spos6b przestrzenie i miejsca sa przez nas do$wiadczane i interpretowane, jak ksztat-
tuja tozsamos¢ jednostkowa i zbiorowa, plciowq i etniczng, jak ,upamietniajg” [...]
dominujacg kulture?®.

Takie przestrzenne reinterpretacje literatury w duchu postkolonialnym dotyczy-
ty w Polsce przede wszystkim tzw. powiesci kresowej, literackich obrazéw miast
o wielokulturowej historii oraz fundacyjnych dla polskiej mysli narodowej tekstow
romantycznych?. Postulaty, by podobna lekture odnies¢ réwniez do (dyskusyjnie)
postkolonialnego okresu sowietyzacji Europy Srodkowej, pozostaly jak dotad bez
literaturoznawczego odzewu. Niniejszy tekst nie ma na celu wypelnienia tej luki,
a jedynie prezentacje znanych interpretatorom przykladéw literackich przestrzeni
o sensualnym, niejednorodnym i peryferyjnym charakterze, w ktérych mozna do-
strzec subwersywny potencjal strategii postkolonialnej, nazwanej przez Edwarda
Saida ,kontrapunktowg”. Cho¢ w powszechnej praktyce interpretacyjnej przestrze-
nie te ,czyta si¢” zwykle poza dyskursem wiadzy-podporzadkowania, owe specjal-
ne ,nisze”, polozone w oddaleniu od tego, co oficjalne, roszcza sobie prawo
do skontrastowanego ze $wiatem potiomkinowskiej wsi (kolonialnej maskarady?)
sautentyzmu”. Wskazana w tytule przestrzeri kontestacji w tworczosci Bohumila
Hrabala, Mirona Bialoszewskiego i Wolfganga Hilbiga jest w zalozeniu projektem
jednocze$nie awangardowym i ugruntowanym na zywiole karnawatowym, w zna-
czeniu, jakie nadaje temu terminowi Michail Bachtin. U Bohumila Hrabala bedzie
nig gospoda/knajpa, w ktdrej toczy sie skarnawalizowany monolog narratorow
i bohater6w. U Mirona Biatoszewskiego podobny potencjal kryje si¢ w portretach

18 Ibidem.

19 E. Rybicka, Geopoetyka, w: M. P. Markowski, R. Nycz, Kulturowa teoria literatury, op. cit., s. 477.

2 Por. np. D. Skérczewski, Dlaczego Pawet Huelle napisat , Castorpa”?, , Teksty Drugie” 2006, nr 3;
B. Bakuta, Kolonialne i postkolonialne aspekty polskiego dyskursu kresoznawczego [zarys problematyki], , Tek-
sty Drugie" 2006, nr 6; T. Ewertowski, Ahnelli Juliusza Stowackiego - proba odczytania postkolonialnego,
w: Stowacki postkolonialny. Red. M. Kuziak. Bydgoszcz 2010.

237



POROWNANIA 11, 2012, MIASTA SRODKOWOEUROPE]JSKIE

bazaréw i szlakéw kolejowych, za$ dla wschodnioniemieckiego pisarza Wolfganga
Hilbiga aktem kontestacji stanie sie zejscie do piwnic Berlina i Zycie w jego funda-
mentach. Te przestrzenie: knajpe, bazar, szlak kolejowy i podziemia miasta laczy
gest inscenizacji, doza teatralnosci i literackiego przerysowania (tak prozatorskiego,
jak poetyckiego). Ich kreacja jest szczegolnie nacechowana oporem wobec dyskursu
oficjalnego, politycznego kodu jezyka i przestrzeni wtadzy. To zatem gest nie tylko
kulturowy, ale takze etyczny. Hrabal, Hilbig i Bialoszewski postuguja sie prze-
strzennym szyfrem, na ktéry skladaja sie miejsca wykluczone, zakazane, wyklete,
ale tez: prastare i rytualne, gdzie panuje karnawatowa atmosfera familiarnego kon-
taktu. Nie zawsze sa to przestrzenie spdjne: u Hilbiga przesycona erotyzmem i pod-
Swiadomymi lekami przestrzeri podziemia moze w niektérych aspektach kontra-
stowac¢ z wesolym miasteczkiem Bialoszewskiego i beztroska nuda Hrabalowskich
knajp; 1aczy je jednak zamyst bycia kontrprzestrzeniami dla - by sparafrazowac
stfowa Ryszarda Nycza o futurystach - ,rezerwatéw, w ktérych wiladza ludowa
zamknetla artystow”2l. Ucieczka w codziennos¢, ktora uprawiaja - kazdy na swoj
sposob - Hrabal, Biatoszewski i Hilblig znajduje swoje przelozenie na kreacje prze-
strzenne: ich dominujacymi atrybutami sa: zwykltosé, powszednioéé, tatwa dostep-
nos¢ i wreszcie - ikonicznoé¢. Podobnie jak zalozeniem futurystéw byto , anektowa-
nie” rejonéw dotychczas dla sztuki niedostepnych, tak ci literaci promowali swoja
podmiotowos¢ az do granicy teatralnosci, przesady, performance’u. I tak jak u futu-
rystow, wbrew sztucznosci $wiata realnie istniejacego socjalizmu, zjawia sie¢ metoda
unaoczniania, cytowania rzeczywistosci.

HRABAL I GOSPODA

Bohumil Hrabal, syn administratora browaru, od najmtodszych lat czesto od-
wiedzal knajpy; nic wiec dziwnego, ze staly sie one jednym z podstawowych
miejsc, w jakich toczy¢ sie mialy jego literackie monologi. Przedmiotem analizy
w tej czesci tekstu uczynie wybrane utwory z réznych okreséw zycia pisarza:
opowiadania Sniete popotudnie z 1963 roku oraz Bar Swiat z 1969 roku, w szczegol-
nosci za$ opublikowany w latach dziewiec¢dziesigtych esej pt. Czym jest knajpa.

Czeska hospoda, tak nieadekwatnie tlumaczona na jezyk polski, to w twérczosci
Hrabala przede wszystkim miejsce, gdzie snucie opowiesci odwraca porzadek
zewnetrza:

Knajpa jest (...) miejscem, w ktérym poprzez ozywiong gre i zywe obrazy mozna

przedstawié to, co nieosiggalne, gdzie dzieki nieSwiadomosci mozna osiggng¢ godne
potepienia dostojeristwo, jak réwniez obali¢ samooskarzenie??

2 Por. R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie. Wroctaw 1997, s. 47.
22 B. Hrabal, Czym jest knajpa, w: idem, Pigkna rupieciarnia. Przel. J. Stachowski. Wotowiec 2006, s. 147.

238



Emilia Kledzik, Przestrzenie kontestacji w tworczosci Bohumila Hrabala, Mirona Biatoszewskiego i Wolfganga Hilbiga

- pisze Hrabal. To §wiat ,prawdziwych”, cho¢ ubranych w teatralny kostium,
wartosci wspélnotowych, na wskro§ demokratyczny i ludyczny, w ktérym zna-
czenie tracg wzorce heroiczne:

Bywalec knajpy nie pragnie znalez¢ sie w innym kraju jako zolnierz, a nawet nie pra-
gnie polec w swoim kraju, nie chce polec nawet w tym miescie, miasteczku, wsi, gdzie
jest jego gospoda. Spelnieniem jego Zycia, gdy juz nastanie ten czas, jest §mier¢ w swo-
jej knajpie?.

Chodzenie do knajpy jest dla jego narratoréw i bohateréw forma rytuatu, ktéry
- jak w obrzadku karnawalowym - pozwala opusci¢ na chwile dotychczasowe
ramy zycia, jednak bez ich catkowitego podwazania. ,To miejsce, gdzie toczy sie
zar6wno play, jak i game, zbiorowy teatr, happening”?* - dopowiada Hrabal. Ma-
skarada, jakg uprawiaja bywalcy knajp, dotyczy - jak w Bachtinowskim karnawale
- rzeczywistych rél spolecznych, ich parodiowania, odgrywania, samowolnego
rozdawnictwa. W tle - jak przystalo na obrzadek quasi-religijny - kryje sie subtel-
ny watek inicjacyjny. Knajpa jest miejscem, gdzie osiaga sie spoleczng dojrzalosé.
W Snietym popotudniu mowa jest o innym rodzaju dorastania: oto mlody mezczy-
zna, cho¢ przebywa w przestrzeni rytualnie zarezerwowanej do celebrowania ado-
lescencji, wyraznie nie chce ulec woli obecnych w niej starszych. Zas w surreali-
stycznym opowiadaniu pt. Bar Swiat, cho¢ knajpa staje sie arena wydarzen
ostatecznych, tragicznych, przelomowych, wyraziscie kontrastujacych z jej lu-
dycznym charakterem, stanowi idealne tlo dla absurdalnego splotu wydarzen,
monologéw i gestow.

~Knajpa jest takze miejscem, gdzie moéwi sie to, czego sie nie méwi gdzie in-
dziej”? - notuje Hrabal. Ma, podobnie jak karnawal, moc wyzwalania logorei.
Mowa ta jest, pozornie nieuporzadkowana, systematyczna w niesystematycznosci,
planowo chaotyczna. Gaweda Hrabalowskiego narratora lub narratorki ma poten-
cjal podwazania paradygmatéw, nie tylko dlatego, ze ptynie w miejscach oddalo-
nych od oficjalnosci, na drugim planie, méwiac jezykiem Foucaulta - w heteroto-
piach: przy krematoriach, przy $winiobiciu, w kopalniach, w knajpach. Miejsca te
sa - rzecz jasna - obcigzone kulturowym bagazem, do ktérego kluczem moga by¢
toposy - miejsca wspélne - kultury czeskiej?. Oprocz kulturotwoérczej roli hospody,

23 Tbidem, s. 151.

24 Tbidem, s. 143.

25 Ibidem, s. 147.

26 Aleksander Kaczorowski w Praskim elementarzu tak pisat o Czechach: ,Knajpy spelnialy w ich
zyciu podobna role, co u nas koscioly. To knajpa byta miejscem powszechnej spowiedzi, to w knajpie
$piewalo sie starodawne piesni, to w knajpie przyjmowato sie ciato i krew czeskiej ziemi - wieprzo-
wine z kapusta i ziemniakami i ,mleko kozta” z Wielkich Popowic. Swiat tych ludzi wydawat sie
doskonale uporzadkowany - nikt nigdzie si¢ nie spieszyl, nikt nie marzyt o innym zyciu, nikt nie
wydawal sie mie¢ poczucia, Ze siedzac tu, nad piwem, co$ traci”. A. Kaczorowski, Praski elementarz.
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jaka niewatpliwie miat na uwadze Bohumil Hrabal, warto podkresli¢ jej marginal-
na, prowincjonalng, zdecentralizowana lokalizacje, ktéra paradoksalnie daje jed-
nak moc integracji. W tym kontekscie sprawdza sie termin , trzeciej przestrzeni”,
wprowadzonego do badarn postkolonialnych przez Homiego Bhabhe, a podchwy-
conego przez jednego z ojcéw spatial turn w naukach spotecznych i humanistycz-
nych, Edwarda Soje, w koncepcjach etycznego podziatu przestrzeni?’. Homi Bha-
bha definiuje ,trzecia przestrzen” jako jezykowy byt abstrakcyjny, w ktérym
reprezentowane s zaréwno reguly jezyka, jak i ,swoiste uwiklanie wypowiedzi
w strategie performatywngq i instytucjonalng”?8. Taka jest Hrabalowska hospoda,
w ktorej glosy maluczkich i wykluczonych, poprzez $miech konstruuja przestrzen
opozycyjna wobec spotecznego ,zastania”. W jej roli pojawia sie inna , prawda”,
stworzona w knajpianym, skarnawalizowanym rytuale?. Mistrzem nadajacym
ksztalt quasi-autobiograficznej narracji jest sam pisarz w przebraniu ludycznego
klauna.

BAZARY I DWORCE MIRONA BIAXOSZEWSKIEGO

Czeska monografistka Hrabala, Monika Zgustov4, pisata o Hrabalu:

Jego teksty, ktére pozostawial niewykoriczone, ,na pél rozbite”, sa podobne do
przedmiesé praskich z drugiej polowy naszego wieku, gdzie odpada tynk i pojawia sie
goly mur, szczerbig sie cegly, wieczne rusztowanie rdzewieje i robia sie dziury,
z otwartych paszczy kubtéw wychodza straszydla: stosy $mieci i szmelcu. Literatura

Wolowiec 2001. Cytat za M. Zgustova, Bohumil Hrabal. Przet. Z. Tarajlo-Lipowska. Wroctaw 2000,
s. 156.

2 Por. E. Soja, Thirdspace: Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places. Oxford 1996.

28 H. K. Bhabha, Miejsca kultury. Przel. T. Dobrogoszcz. Krakéw 2010, s. 22

2'W Praskich jasetkach czytamy takie stowa pana Bedara:

+W kazdej restauracji ktos§ powiedzial co$, o czym sie dowiedzie¢ mozecie tylko w uczonych
ksiegach. U Pinkaséw na przyklad jeden goé¢ ptakal w piwo i méwil - prawdziwe wyksztalcenie
oznacza zupelng ruine. Pod Zlotym Tygrysem powiedzial jeden radca - z fajna bata nie upleciesz,
a jak upleciesz, to z niego nie strzelisz. Na Kalczawce raz powiada harmonista - prawdziwy mezczy-
zna jest zawsze troche podpity, troszke zmarzniety i odrobine $mierdzi uryna. U Dwoéch Babek méwit
student okularnik - chtopcy, nowoczesna sztuka to kurze oko, do ktérego wpadto ziarno jeczmienia,
a tego ziarna czepita si¢ $niedz zbozowa. U Rozkosznych mizerny konduktor rzek! - poczucie wlasnej
nizszosci zdobi cztowieka. Pod Ztota Palma jeden pan w cwikierze przyznat sie - cokolwiek powiem,
zaraz temu zaprzecze. W Tichaku rzekla dozorczyni - ordynarne stowa sg aktami strzelistymi przeciw
grubianstwu. Kelnerka Pod Biatym Barankiem - w tak ludnym miescie, ja taka samotna. Pod Aniotem
o$wiadczyl mleczarz - nowoczesni ludzie zaczng chodzi¢ pieszo. Pewna panna U Szenflokéw oznaj-
mila - glebokie przezycie jest tym samym, co biblioteka uniwersytecka. To dopiero, nie? I w kazdej
restauracji co$ pieknego sie powiedzialo i wciaz sie mowi, prawda?” B. Hrabal, Praskie jasetka. Przel.
H. Gruszczynska-Debska, w: idem: Peretka na dnie. Warszawa 2011, s. 206-207.
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pisana przez Hrabala byla obrazem tego wszystkiego, co go fascynowato, podwérek
praskich pelnych resztek starych materialéw, drutéw, srub, czesci i ztomu, jego teksty
byty podobne do starych, zniszczonych fabryk z wybitymi oknami i écianami popisa-
nymi, porysowanymi biata kreda i czarnym sprayem?®.

Slowa te z powodzeniem mozna by zastosowac jako komentarz do twdérczosci
Mirona Bialoszewskiego. ,Jego lektura polega na szukaniu pod satatka Ekspery-
mentu treSciwego befsztyka Rzeczywistosci” - pointowat Stanistaw BararczakS!.
W XX-wiecznej historii literatury polskiej trudno o pisarza réwnie czesto posadza-
nego o zdrade, jak i o absolutng wiernos¢ mimesis, takze w kontekscie etosu pisa-
rza-straznika pamieci zbiorowej. Obecnie panuje poglad, ze nie o odzwierciedle-
nie, a o kreacje z jej postmodernistycznym potencjalem tu chodzi, cho¢ jest
przeciez Bialoszewski na wskro$ przenikniety rzeczywistoscia PRL-u i to ona -
cho¢bySmy w tej poezji chcieli dostrzega¢ przede wszystkim manifest Niewyra-
zalnego - zjawia sie w pierwszej kolejnosci, kiedy kleimy potamane, eliptyczne,
kalekie meandry jego utworéw. Kto wie, moze w przyszlosci zostanie Bialoszew-
ski uznany za kogo$ na ksztalt reportazysty zza zelaznej kurtyny, wlasnie za
sprawa oryginalnego modelu poetyckiego, tak pomystowo integrujacego elementy
poetyki postawangardowej z pisaniem quasi-autobiograficznym i jezykowa oraz
krajobrazowa materig Polski Ludowej. U Bialoszewskiego utomnos¢, niekomplet-
noé¢ to (po linii Le$miana) atrybuty pelni, sensu. Fascynuje go szum w roli swo-
istego ornamentu komunikacji, zjawiska pozbawionego ramy racjonalizujacej lite-
rackie zastosowanie. Szum rozumiany jako - pisze Tomasz Kunz - , wszelkiego
rodzaju zakl6cenia wewnetrzne i zewnetrzne uniemozliwiajgce lub utrudniajgce
porozumienie, ktére same staja si¢ dla poety wartosciowym komunikatem”32.
Pisanie siebie mozna tez odnieé¢ do pisania rzeczywistosci, ujecia jej w peryferial-
nym, kiczowatym, nieracjonalnym ksztalcie, sprzyjajacym tekstowo-rzeczywistos-
ciowym eksperymentom.

W stynnej Karuzeli z madonnami ikona zunifikowanej tozsamosci religijnej i na-
rodowej - Madonna - sprowadzona zostaje do roli rekwizytu w $wiecie wesotego
miasteczka. W jego obrebie wszystko jest , kwiecisto-laurkowe”, przetadowane i w
nieustannym, cyklicznym ruchu - sygnalizowanym w tekscie wieloma enumera-
cjami i powtérzeniami. Degradacja symbolu w jarmarcznym $wiecie nie nosi jed-
nak u Bialoszewskiego znamion profanacji - jest raczej uwznio$leniem tego, co
niskie, sakralizowaniem profanum, nobilitacja kiczu. Podobne cechy w geopoetyce
Bialoszewskiego posiada warszawska Praga i jej nieodlaczny element - bazar.

30 M. Zgustova, Bohumil Hrabal. Przet. Z. Tarajlo-Lipowska. Wroctaw 2000, s. 113

31 S, Barariczak, Rzeczywistos¢ Biatoszewskiego, w: idem: Poezja i duch Uogdlnienia. Wybor esejow
1970-1995. Krakow 1996, s. 286.

32 T. Kunz, , Ja: pole do przepisu”. Miron Bialoszewski jako forma istnienia, , Teksty Drugie” 2006, nr 5,
s. 39.
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W wierszu pt. Rozprawa o stolikowych baranach stragan urasta do roli mikrokosmo-
su, w ktérym swoje miejsce maja ,Babilony”, ,Homery”, ,Bizancjum”. Metafora
»dyluwium peryferyjne” w odniesieniu do praskiego bazaru tworzy Bialoszewski
obraz archetypicznego marginesu. Podobnie mityczne atrybuty zostaja przypisane
budce z piwem w Wolominie, ktéra w wierszu pt. Filozofia Wolomina przeistacza
si¢ w stajenke. Szczegélny geopoetyczny potencjal maja w poezji Bialoszewskiego
wiersze, w ktérych gléwnym przestrzennym punktem orientacji staje si¢ podtoga:
w utworze pt. Swoboda tajemna jej uwznio$lenie odbywa sie poprzez metafore
,podlogi obiecanej”, w Podlogo, blogostaw - dochodzi do odwrécenia przestrzenne-
go wektora aksjologicznego. Ale kiedy przyjdzie mu opisa¢ obraz o skonwencjo-
nalizowanej estetyce pejzazowej powie ,nic nie wiem o tobie / ani o robaku mi-
kropustki / ktory cie gryzie”33 [56] (Zielony, wiec jest). Nie interesuja go
usankcjonowane przez artystyczng praktyke sposoby przedstawiania pejzazu,
moze nawet watpi w ich istnienie. W jego poetyckim projekcie ,prawdziwos¢”
przedstawienia mierzy sie nie umiejetnoscia oddania abstrakcyjnego ideatu, ale
zanurzeniem w dynamice $wiata, jego zmystowosci, onomatopeicznosci, polifonii.

Szczegolnym przykladem takich peryferii jest u Bialoszewskiego infrastruktu-
ra kolejowa. Dworzec, pociag, srodek transportu to w jego poezji czesto prze-
strzenny pretekst, by da¢ wyraz opisanemu przez Krzysztofa Rutkowskiego
»,wielkiemu, spolecznemu zmieszaniu, wymianie (aktéw mowy, idei, zacho-
wan)”34. U Bialoszewskiego, komentuje Anna Legezyriska, sprzety sa podwdjnie
semiotyzowane, tzn. wystepuja w roli uzytkowej oraz w roli znakéw kultury?.
Podobnie rzecz ma sie przestrzenig w jego tekstach - szczegoélnie tg, ktéra wykra-
cza poza ,mironczarnie”. To zewnetrze jest zwykle miejscem spotkania z Obcymi,
miejscem podstuchiwania ich rozméw, miejscem zarazenia, by nie powiedzie¢ -
skazenia - ich podmiotowoscia. Szczegélnie silnie obcos¢ ta uwidocznia sie
w miejscach, w ktérym ludzie i Miron spotykaja sie na chwile, przestrzenie tym-
czasowe, lecz geste od komunikacji, do ktérych ludzie zostali , wrzuceni” przez
przypadek: historyczny lub transportowy. Taka przestrzenia sa warszawskie piw-
nice w Pamietniku z powstania warszawskiego, takie miejsca mnoza sie w pociggach,
tramwajach i autobusach. W takich miejscach moze Miron bacznie przystuchiwaé
si¢ szumom ich mowy i towi¢ ulubione onomatopeiczne, jarmarczne, trajkoczace
pustostowie. Ow szum pojawia sie takze w tekécie geopoetycznego eseisty, Karla
Schlodgla o ,goracych i zimnych punktach” na mapie miasta:

3 Cytuje za wydaniem: M. Bialoszewski, Wiersze. Warszawa 1976. W nawiasie kwadratowym po-
daje numer strony.

3¢ K. Rutkowski, Przeciw [w] literaturze. Esej o , poezji czynnej” Mirona Bialoszewskiego i Edwarda Sta-
chury. Bydgoszcz 1987, s. 117, cyt. za Anna Legezyniska, Dom Mirona Biatoszewskiego, w: eadem, Dom
i poetycka bezdomnosé w liryce wspotczesnej. Warszawa 1996, s. 75.

35 Ibidem, s. 79.
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W miejscach, bedacych niczym wiecej jak dworcami przetadunkowymi, stacjami prze-
kaznikowymi dla ruchu ulicznego, miasto nieustannie szumi. Wibruje. Wszedzie wo-
kot pospiech. Trzeba uwazad, aby rzeki ludzi nie odwiodly nas od wytyczonego kie-
runku i pozwolity utrzymac kurs. Ludzka rzeka plynie dtugo, zwalnia by¢ moze wtedy
dopiero, gdy juz nie kursuja tramwaje, aby rankiem, bardzo wczesnym, gdy pozostata
cze$¢ miasta budzi sie ze snu, znowu zaczgé szumieé?®,

Miejsca Bialoszewskiego sg klasycznymi nie-miejscami, w znaczeniu, jakie
Schlogel nadaje im za Marcem Augé, piszac, ze w centrach kultury ,wszystko
przybralo juz pewna, jesli nie ostateczna, forme”%’. Na opisywanych przez Mirona
bazarach, w pociagach i barach mlecznych ,wszystko ciagle plynie, jest prowizo-
ryczna, jest w ruchu lub ruchem”3. Bywa, ze Bialoszewski te przypadkowosé spo-
tkania odczuwa z charakterystyczng dla siebie neurotyczng wrazliwoscig - jako
wyobcowanie. W wierszu pt. Z kolejowych przypadkow czytamy: ,w przedziale sza-
rym / takt wybija / siedmiu nie-braci $§pigcych / przebudzilem sie 6smy / obcy”
[86]. Bawiac si¢ wieloznacznoécig stowa ,,harmonia”, tworzy pejzaz mentalny po-
dréznego, ktory ,harmonizuje” ze wspodlpasazerami, na tle rozciagnietego za
oknem pociagu na podobieristwo harmonii widnokregu. Ta ,harmonia” w zna-
czeniu ,dopasowania” jest jednak ztudna - to jedynie ,grajaca podobiefistwo for-
ma” narzucona Mironowi wlaénie poprzez charakter miejsca, w ktérym przebywa,
owego tranzytowego nie-miejsca, tylko chwilowo komponujacego ludzi w pozor-
nie spdjny oktet pociagowego przedziatu. Synchronia wymuszona - jak w lapi-
darnej, czterowersowej Pociggoli: kiw glow/ kiw butéw / kiw kolan [176]. W tym
kinetycznym rezimie - mogtoby sie wydawa¢ - nie ma miejsca na karnawalowa
spontaniczno$¢ Hrabalowskiej knajpy. A jednak przestrzen ,podrézna” Biato-
szewskiego naznaczona jest pietnem margineséw, w ktoérych rzadzi logika komu-
nikacyjnej kakofonii i przypadkowosci. Wystarczy siegna¢ do Donoséw rzeczywisto-
Sci i ich pomystu na poezje, opartego na podstuchiwaniu kalekich dialogéw ludzi,
ktérych potaczylo przygodne spotkanie w pociggu lub tramwaju. W jednym
z nich, pt. Flirt w Otwocku na dworcu pod daszkiem letniego wybiegu poczekalni po-
drézni spierajq sig, czy ich spotkanie ma charakter przypadkowy. Ta sama przy-
padkowosc rzadzi kompozycja pejzazu w wierszu pt. Ot-zobaczew. Nie jest on jed-
nak - jak mogloby sie wydawaé - zestawieniem obrazéw widzianych z okna
pociagu przejezdzajacego na trasie Otwock-Sochaczew. Sugestie taka podsuwaé
mogtby tytul, ktéry podpowiada symultanizm kolazowego ujecia. Ale obraz, jaki
sie¢ w nim zjawia, jest niekompletny, lecz nie z powodu ruchu, a z powodu swej
peryferyjnej niekompletnosci. Jego niekonkretnos¢, niejasnoé¢, wyrazona - jak to

36 K. Schlogel, W przestrzeni czas czytamy..., op. cit., s. 286
37 Ibidem.
38 Ibidem, s. 289
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zwykle w ustach Mirona-podmiotu - takze ulomnoscia jezykowa (,goéra kurzu
z podbicia podtentegowuje” [154]) powodowana jest przyjeciem przez podmiot
perspektywy torow kolejowych, z dala od gtéwnych arterii zycia zbiorowego.

PIWNICE WOLFGANGA HILBIGA

Inng nacechowang przestrzenia w tworczosci Mirona Bialoszewskiego jest
piwnica, ktdra, jak pisala Anna Legezynska, przejmuje role domu-schronu, umac-
niajgcego poczucie solidarnosci i wspolnoty®. Odmienng, cho¢ nie radykalnie
przeciwstawna role petni ona w powieéciach mato znanego w Polsce wschodnio-
niemieckiego pisarza, Wolfganga Hilbiga. W jego prozie piwnica jest miejscem
bezpiecznym, ale takze przestrzenia przekleta; z Hrabalowska knajpa 1acza ja wy-
razne $lady skarnawalizowania oraz wyrazne konotacje Freudowskie - postulat by
odda¢ glos temu, co wyparte, sttumione, tak w wymiarze indywidualnym, jak
i zbiorowym.

Szczegoblnie interesujagca w kontekscie rozwazan przestrzennych powiesé¢ Hil-
biga nosi tytul ,Ja”, ukazata sie w Niemczech w 1996 roku, a siedem lat pdzZniej
w Polsce. To nie jedyny tekst, nalezacy do tzw. literatury post-enerdowskiej, trak-
tujacy o uwiklaniu loséw pisarza w kariere agenta Stasi*0. Tytul, sugerujacy po-
krewienstwo loséw autora i tekstowego C., kieruje czytelnika na tory lektury au-
tobiograficznej przy wyraznym wskazaniu, ze jest to odczytanie niekompletne.
Hilbig nigdy nie wspélpracowat ze Stasi, ba - wielokrotnie narazit si¢ wschodnio-
niemieckim stuzbom czestymi wyjazdami na Zachéd, az w latach osiemdziesia-
tych zdecydowat sie na ostateczng przeprowadzke do Norymbergii. ,Ja” méwiace,
zanim zostaje agentem, jest pisarzem-samoukiem, ktéry, poza pisaniem, para sie
réznorakimi zawodami, od palacza po sprzatacza, a ostatecznie emigruje na Za-
chod. Na Scianie berlifiskiego pokoju powiesciowego alter-ego Hilbiga wisi plakat
z prowokacyjnym cytatem z Rimbauda ,Ja to kto inny”. Mozna zatem uznad¢, ze
podmiotowos¢ jest tutaj nieustannie kwestionowana, poniewaz nie istnieje nic, co
w kulturowo przyjety sposéb mogloby ja dookreslaé: tozsamosé, jezyk, przesztosc
- doswiadczenie, pochodzenie. Takze rzeczywisto$¢ nie daje podmiotowi trwalego
oparcia, jej rowniez przypisuje sie atrybuty symulakrum:

Zyliémy w wewnetrznej rozterce: prowadziliémy nieprzerwane rozpoznanie, by usta-
li¢, jak dalece rzeczywistos¢ zblizyla sie juz do naszych wyobrazen... nie wolno nam
bylo jednak wierzy¢, ze one stang sie naprawde rzeczywistoscia. Nie, nie wierzyliSmy

3 A. Legezynska, Dom i poetycka bezdomnosc..., op. cit., s. 76.
40 Por. B. Burmeister, Unter dem Namen Norma. Stuttgart 1994; CH. Wolf, Co pozostanie (fragm.).
Przet. S. Btaut, , Literatura na Swiecie” 1991, nr 7, s. 78-103.
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we wlasne wyobrazenia, gdyz nasze nieprzerwanie prowadzone rozpoznanie dowo-
dzito - nam samym! Ze nie ma powodu, aby im wierzy¢. [...]*.

Zasadnicza funkcja skomplikowanej konstrukcji narracji w twérczosci Hilbiga
jest che¢ ,,uwolnienia sie od wlasnego ja-robotnika”42. W odréznieniu od klasycz-
nych powiesci autotematycznych w jego utworach istnieje ontologiczna przepas¢
miedzy ,ja” piszacym, a ,ja” opisywanym, a konstruowany przez narratora tekst
nie jest tym samym, ktéry usituja stworzy¢ jego protagonisci. Hilbig, podobnie jak
jego narratorskie ,ja”, a inaczej niz Bohumil Hrabal, nie chce by¢ robotnikiem,
a uratowac go przed tym moze tylko pisanie. Spojnos¢ narratorskiej jazni niszczy
miedzy innymi wypierana przez podmiot seksualnos¢, a wybujaly erotyzm w tek-
stach Hilbiga przybiera funkcje karnawalowej maskarady. Seksualnos¢ to instynkt,
ktoéry, podobnie jak zywiol naturalny zawlaszczajacy przestrzenie dawnego impe-
rium, przejmuje kontrole nad rozpadajaca sie struktura wladzy. Postannictwem
funkcjonariuszy Stasi jest bowiem nie tylko obserwacja, ale rowniez katalogowanie
plciowych zachowan jej obiektéw. Seksualnos¢ staje sie przedmiotem pseudonau-
ki, ktora zdaje niezamierzenie odwracac hierarchie paristwowego ratio i cielesnosci
- sugeruje wszak, ze jako najwiekszy wrég ustroju, plciowosé, niepodzielnie do-
minuje w dyskursie wladzy. Podobne znaczenie przypisa¢ mozna czestemu atry-
butowi Hilbigowskiej przestrzeni: rumowisku i wysypisku $mieci - tam, w grote-
skowy sposob realizuje sie niemozliwa w przestrzeni wladzy panstwowej milosé
i seksualno$é®3. Np. w opowiadaniu pt. Die IWeiber bohater onanizuje si¢ za pomo-
ca pojemnika na $mieci. Onanizm w miejscach publicznych, ekshibicjonizm - jest
karnawatowa forma zdystansowania sie wobec ,zycia publicznego” w NRD. To
manifest przeciwko nobilitowanej przez ustréj ,czystoéci”. Badacze twodrczosci
Hilbiga nazywaja go ,redukcja do zwierzecego sedna” [Reduktion auf den animali-
stischen Kern]*, lecz dostrzec w nim mozna réwniez elementy Bachtinowskiego
groteskowego ciala, charakteryzowanego przez to, co wyparte z oficjalnej prezen-
gji cielesnosci: metabolizm, trawienie, seksualnoé¢. Ambiwalentne poréwnanie
kraju i spoleczeristwa do ekskrementéw w ,Ja”, grzybica ciata w Die Weiber, i ob-
sesyjnie powracajace elementy ciata to nos, penis, brzuch i usta, podbrzusze kobie-
ty skladaja sie na antyteze obowiazujacego prawa. Szczegodlnie jednak obraz pod-
ziemi, kryjacych wszelkie zbrodnie popelnione przez system polityczny (inaczej
niz w literaturze polskiej, gdzie podziemie czesto konotuje skojarzenia opozycyj-
ne) z powiesci , Ja”, nasuwajacy skojarzenia z kobiecym, tonem, dowodzi subwer-
sywnego charakteru zastosowania elementéw karnawatowego ciata.

4'W. Hilbig, , Ja”. Przel. R. Wojnakowski. Wroctaw 2006, s. 36.

42 A. Steiner, Das narrative Selbst. Studien zum Erzihlwerk Wolfgang Hilbigs. Bern 2008, s. 61.

4 S. M. Bordaux, Literatur als Subversion. Eine Untersuchung des Prosawerkes von Wolfgang Hilbig.
Gottingen 2000, s. 99.

44 Tbidem, s.105.
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Teoria postkolonialna zajmuje si¢ miedzy innymi mozliwoécig lub niemozli-
woscig ,wyrazenia wlasnej wielogtosowosci”4. Podczas gdy czotowa przedstawi-
cielka feminizmu, bell hooks, staneta w obliczu ciszy*¢, Wolfgang Hilbig, podobnie
jak jego srodkowoeuropejscy koledzy po piérze, wybral rozwigzanie przeciwne:
logoreje, w ktérej ujawnia sie pekniecie podmiotu wypowiedzi, udowadniajac tym
samym, ze palimpsestowos¢ nie jest wlasnoscia wytacznie postkolonialnej prze-
strzeni, lecz takze postkolonialnego podmiotu.

ZAKONCZENIE

Nielatwo jest zlaczy¢ wszystkie trzy przedstawiane wizje literackie wspolnym
projektem przestrzeni kontestacji. Interpretacyjna niekoherencje znosi ich subwer-
sywny potencjal. Ow potencjat taczy je przede wszystkim przez wzglad na niejed-
noznaczng $rodkowoeuropejska, postsocjalistyczna wspoélnotowosé, ktéra czyni
wszakze z do$wiadczenia sowieckiej hegemonii jedna z gtéwnych skladowych
tozsamosci regionu. Nielatwo - takze dlatego, ze oméwione powyzej kontrprze-
strzenie s tak intrygujaco podobne do tych, ktére tworzyli pisarze postkolonialni
pod rozmaitymi szerokosciami geograficznymi. Moze wiec nalezaloby moéwic
o swoistym katalogu miejsc wspolnych, ku ktérym tym chetniej sktaniajq sie twor-
cze umysly, im bardziej dotkliwe staje sie¢ oddzialywanie dyskursywnej opres;ji.
Kreowane w ten sposéb ,miejsca gorace i zimne” nosilyby znamiona grozZnych,
wykletych, marginalnych, powstalych na bazie odwrécenia opozycji przestrzen-
nych z aksjologicznym nacechowaniem: géra-dét, centrum-peryferie. Wymienione
powyzej literackie portrety takich miejsc majg - oczywiscie - bardzo rézne kultu-
rowe umocowania. Z pewnoscia mozna by wskaza¢ podobne ,przestrzenne sze-
regi”, ktérych interpretacyjny potencjat daje sie wyzyska¢ chocby w perspektywie
mitéw martyrologicznych lub obszaréw pogranicza. Europa Srodkowa okazuje sie
pelna miejsc podatnych na takie komparatystyczne studia z refleksja postkolonial-
na (postzaleznosciowa) w tle.

45 bell hooks, Margines jako miejsce radykalnego otwarcia. ,Literatura na Swiecie” 2008, nr 1-2, s. 109.
46 Tbidem.



