SPOSOBY UKAZANIA
INNYCH NARODOWOSCI -
SASIADOW, PRZEDSTAWICIELI
MNIEJSZOSCI WE WSPOL.CZESNE]
KINEMATOGRAFII WEGIERSKIE]

GRZEGORZ Bupak!
(Uniwersytet Jagielloniski, Krakow)

Slowa kluczowe: kinematografia wegierska, obcy, stereotypy
Key words: Hungarian cinematography, foreigner, stereotypes

Abstrakt: Grzegorz Bubak, SPOSOBY UKAZANIA INNYCH NARODOWOSCI - SASIA-
DOW, PRZEDSTAWICIELI MNIEJSZOSCI WE WSPOECZESNE] KINEMATOGRAFIT WEGIER-
SKIEJ. ,POROWNANIA” 20, 2017. T. XX. S. 77-86. ISSN 1733-165X. Kinematografia wegierska
poza nielicznymi wyjatkami nie wykorzystala swojej szansy, aby w pelni ukaza¢ interesujacy,
pozbawiony mankamentéw obraz obcego, Innego. We wciaz realizowanych filmach twércom
niezwykle trudno jest wyjé¢ poza utrwalone bolesna historig uprzedzenia, stereotypy. Dotyczy to
zaréwno sasiadow Wegréw, z ktérymi nawet obecnie nie udaje sie stworzy¢ poprawnych relacj,
jak i przedstawicieli licznych mniejszosci narodowych zamieszkujacych kraj. W tekscie autor do-
konuje przegladu i charakterystyki wizerunkéw obcych, ktére mozna odnalezé we wspélczesnej
kinematografii wegierskiej, oraz przedstawia problemy towarzyszace stworzeniu spéjnego opisu
przedstawicieli innych narodowosci.

Abstract: Grzegorz Bubak, SOME WAYS TO PRESENT OTHER NATIONALITIES - NEIGHBO-
URS, REPRESENTATIVES OF MINORITIES IN CONTEMPORARY HUNGARIAN CINEMATO-
GRAPHY. "POROWNANIA” 20, 2017. Vol. XX. P. 77-86. ISSN 1733-165X. Hungarian cinema,
with only a few exceptions, did not use its chance to offer a full and interesting picture of the
Foreigner or the Other that would be devoid of shortcomings. In current movies filmmakers find
it very difficult to go beyond established and painful history of prejudices and stereotypes. This
applies both to citizens of countries neighbouring with Hungary with which even now it fails to
create a correct relationship, and to representatives of numerous national minorities living in the
country. The author reviews the images and characteristics of the foreigner which can be found
in the contemporary Hungarian cinema and presents problems associated with the creation of
a cohesive description of representatives of other nationalities.

1 E-mail: grzegorz.bubak@uj.edu.pl
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Kiedy spoglada sie na historie Wegier, wida¢ wyraznie, Ze miala ona istotny
wplyw na relacje z narodowosciami, z ktérymi Wegrom przyszto koegzystowac.
Korzenie probleméw siegaja wspdlnego paristwa w obrebie monarchii, ktérym We-
grzy administrowali, usilnie starajac si¢ odrzucac zadania praw innych nacji. Koniec
I wojny $wiatowej okazat sie kluczowy dla dalszych loséw kraju. Rozpad monarchii
irozpaczliwa walka o uratowanie panstwa to tylko zapowiedz nadchodzacych pro-
blemow. Wtedy takze powstaly kosztem wegierskiego terytorium nowe panstwa
(Czechostowacja, Jugostawia), powiekszono Krélestwo Rumunii. Kraje te byty wro-
go nastawione do Wegier. Konflikty beda determinowaly pdzniejsze relacje narodo-
wosciowe. Wplynie to w spos6b znaczacy na stosunki sasiedzkie w kolejnych deka-
dach. Szczegodlnie przetom lat trzydziestych i czterdziestych XX wieku jest okresem
pogorszenia relacji z Rumunami i Stowakami za sprawa rewizjonistycznej polityki
wladz wegierskich.

Modyfikacje granic w sposéb odgérny, czyli w wyniku arbitrazy miedzynaro-
dowych, traktatow, uktadow koriczacych wojny, skutkowaly pozostaniem przed-
stawicieli wielu innych narodowosci w granicach parnstwa wegierskiego. Podejmo-
wano wprawdzie proby ich deportacji czy wymiany na Wegréow, ktérzy znalezli
sie poza krajem, cho¢ wczesniej cate Zycie mieszkali w obrebie Korony sw. Stefana®.
Doéc¢ szybko jednak zrezygnowano z tego pomystu w obawie przed nieprzewidzia-
nymi konsekwencjami takich dziatan.

Szacuje sig, ze na Wegrzech mieszka ok. 180 tys. obywateli wegierskich naro-
dowosci niemieckiej, 35 tys. rumunskiej, tyle samo stowackiej, sa jeszcze Chorwaci,
Serbowie. O ich obecnosci decydowaly zwtlaszcza ruchy migracyjne, wlasnie prze-
suniecia granic, dziatania osadnicze. Jednak w przypadku najliczniejszej obecnie
mniejszosci zamieszkujacej Wegry bylo troche inaczej - to nie odgérne decyzje,
a wielowiekowe procesy historyczne spowodowaly, ze na Wegrzech mieszka - we-
dtug r6znych szacunkéw - od 350 tys. do 800 tys. Roméw. Pierwsze grupy dociera-
ly do Kotliny Naddunajskiej juz z koricem XIV wieku.

Biorac powyzsze pod uwage, w niniejszym tekscie chcialbym poruszy¢ kwe-
stie ukazania relacji narodowosciowych, postrzegania Innych, obcych w stosunku
do Wegréw na przykladzie twoérczosci filmowej. Choc najczesciej w centrum zain-
teresowania sa tzw. sprawy domowe, wlasne podworko i jest to element charak-
terystyczny nie tylko dla twoérczosci filmowej, ale dotyczy réwniez na przyklad
literatury, o czym pisze Gabor Eréss (Eréss 60), to jednak obok nich pojawia sie
takze obrazy ukazujace przedstawicieli innych nagji, ich relacje z Wegrami. Opisy
te z jednej strony bazuja na stereotypach, uprzedzeniach umocowanych w trudnej
przesztosci, z drugiej natomiast mozna w nich dostrzec proby obalenia powszech-
nie przyjetych sadoéw, ukazania faktycznego stanu rzeczy.

2 W ramach tych dziatan przesiedlono ok. 70 tys. Wegréow z terenéw Stowacji i tyle samo Stowakéw
z terenéw Wegier.
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Istotna cezura w przypadku omawianej problematyki jest okres zmian systemo-
wych konca lat osiemdziesiatych i poczatku dziewieédziesigtych. Wczesniej (mowa
o okresie komunistycznym) obcy nie do korica byli obcy - przedstawiciele mniej-
szosci, np. Zydzi® i Romowie, cho¢ postrzegani jako inni byli jednak czeécig wspol-
nego krajobrazu spolecznego (wspodlna historia, dla wielu takze wspélny jezyk -
wegierski), a sasiedzi w wiekszosci nalezeli do kregu oficjalnych przyjaciét. Ogoélnie
unikano problematyki Innych, spoteczeristwo miato by¢ homogeniczne, a przede
wszystkim zorientowane komunistycznie.

Jesli jednak pojawiaja sie ewentualne odniesienia, to ze wzgledu na ogranicze-
nia systemowe obraz nie-Wegréw w filmach wegierskich jest raczej znieksztalcony.
Charakterystyczne jest to, ze opis pojawia sig, poza nielicznymi wyjatkami, tylko
w dziefach historycznych. Bezpieczny w okresie komunizmu gatunek (poniewaz
nie odnosit sie¢ do wspoéltczesnosci, nie budzit nadmiernego zainteresowania wladz)
wykorzystywal, powielal funkcjonujace stereotypy, stosowano uproszczenia. Po-
twierdzeniem tego spostrzezenia jest splycony wizerunek Austrii i Austriakow
w wielu filmach dotyczacych tego zaboru. Eréss (Er6ss 71) nazywa Austriaka , hi-
storycznym odwiecznym wrogiem”, ktérego wizerunek mozna odnalez¢ na przy-
klad w realiach od XVII wieku - Nieposkromieni hajducy (Hajdiik, rez. Ferenc Kardos,
1974), do wieku XIX: Platki, kwiaty, wierice (Szirmok, virdgok, koszoriik, rez. Laszl6 Lu-
gossy, 1984). W filmach Zoltana Varkonyiego Synowie magnata (A kdszivii ember fiai,
1964), Zoltin Kdrpdthy (Kdrpdathy Zoltin, 1966), Wegierski magnat (EQy magyar nibob,
1979), Czarne diamenty (Fekete gyémdntokban, 1981) Austriacy sq przewaznie czar-
nymi charakterami, zaborcami. Reprezentuja wrogi system ttumiacy wegierskie
dazenia narodowosciowe. Jednak ze wzgledu na odlegte czasy sa przez to troche
abstrakcyjnym obcym, nie sa z pewnoscia kojarzeni ze wspélczesnym sasiadem.
Po zmianie systemu ich wizerunek staje si¢ bardziej stonowany, nie pojawiaja sie
odniesienia historyczne, a raczej kuszace Wegréw sasiedztwo przedstawicieli tzw.
Zachodu. Czesto tworzy sie tu iluzje dobrobytu czy szczescia (Zsotem, rez. Andréas
Salamon, 1992).

Podobnie rzecz ma si¢ z obrazem Chorwatéw, ktérych dostrzezemy niemal wy-
tacznie w filmach kostiumowych, czasem jako przyjaciot, innym razem neutralnie
nastawionych do Wegrow. Wyjatkiem we wspétczesnym kinie jest film Ibolyi Feke-
te Chico (2001) o wojnie w Jugostawii, gdzie obok Chorwatéw pojawiaja sie tez Ser-
bowie, réwnie rzadko obecni w fabulach filméw wegierskich. Istotna role odrywa tu
che¢ zrozumienia potudniowych Stowian, ktérzy nagle staja do okrutnej, bratobdj-
czej walki. Rezyserka probuje wyjasni¢ powody bezwzglednych dziatar obu stron,
ktérych przedstawiciele jeszcze do niedawna catkiem dobrze razem funkcjonowali.

Ciekawe wnioski nasuwaja sie po analizie materialu filmowego pod katem obec-
nosci Rumunéw w fabutach filméw. Mogloby sie wydawa¢, ze utrwalone uprze-

3 Orelagji ze spolecznoscig zydowska pisze w dalszej czesci tekstu.
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dzenia w stosunku do tej narodowosci zaowocuja bardzo negatywnym obrazem,
powieleniem stereotypu wrogich, niechetnych Wegrom sasiadow, tymczasem jest
zupelnie inaczej*. Przede wszystkim jednak jest ich w filmach wegierskich niezwy-
kle mato. Nie stanowia dla twércéw najwidoczniej Zrédta inspiracji. Ponadto te nie-
liczne prezentacje sa réznorodne: od bardzo ogélnych, gdzie Rumuni to po prostu
sasiedzi, np.: Wspaniate wakacje (A bolondos vakdicid, rez. Makk Karoly, 1967), przez
zwigzane z walka o wolnos¢, ktéra doskonale rozumieja Wegrzy, az po stereotypo-
we odniesienia, cho¢ raczej w konwencji satyrycznej. Przykladem jest scena z filmu
Znowu Swiadek (Megint tanii, rez. Péter Bacso, 1995), w ktérej rumunscy imigranci
ekonomiczni przybywaja na Wegry w trumnach sptawianych rzeka.

Podobnie ksztalttuje sie kwestia obecnoéci Stowakéw w wegierskich realiza-
cjach. Nawarstwione obustronne pretensje uwidocznily sie szczegélnie po zmianie
systemu, kiedy bez ograniczen realiow komunistycznego obozu do glosu doszly
lokalne nacjonalizmy. Drastycznie pogorszyla si¢ sytuacja mniejszosci wegierskiej
na Stowacji. Poklosie tych nastrojow odnajdziemy na przyklad w glosnej adaptacji
ksiazki Pala Zavady Poduszka Jadwigi (Jadviga pdrndja, rez. Krisztina Dedk, 2000),
gdzie nietrudno dostrzec napiecia w obustronnych relacjach. Jest tez symptoma-
tyczna, niemal ksigzkowa postac stowackiego nacjonalisty®.

Wracajac do sytuacji wewnatrz kraju, mniejszo$¢ zydowska, jak wspomniatem,
do lat dziewiec¢dziesigtych nie byla postrzegana jako obcy element. Zamiast na in-
nos¢, wskazywano raczej na tozsamosé¢ doswiadczeni. Sprawcami nieszczes¢ obu
narodéw byli w tych dzietach , oni”, ,,tamci”, reprezentanci systemu faszystowskie-
go: Niemcy i wegierscy nazisci.

Swiadectwem wsp6lnoty losu jest miedzy innymi Holocaust, ktéry bedzie
odgrywal kluczowga role wlasnie po upadku komunizmu, determinuje on w tym
okresie relacje wegiersko-zydowskie, co pokazuja filmy: Glamour (2000) Frigyesa
Godrosa; Moja mtodsza siostra (Az én kis ndvérem, 1996) Andrasa Siposa, Elysium
(1986) Eriki Szanto, Ziemia niczyja (Senkifoldje, 1993) Andrasa Jelesa, Kropla storica
(A napfény ize, 1998) Istvana Szabo, Moje pierwsze dwiescie lat (Elsé kétszdz évem, 1985)
Gyuli Maara i Los utracony (Sorstalansig, 2004) Lajosa Koltaia. W tych filmach to
przede wszystkim Zydzi sa ofiarami historii. Ukazane w nich zostaty dramatyczne

4 Gordon Allport zaproponowat bardzo rozsadne, moim zdaniem, objasnienie mechanizméw towa-
rzyszacych powstawaniu stereotypéw wtasnie: ,Myélenie stereotypowe tkwi glteboko w kulturze,
historii i pamieci zbiorowej. Nie odzwierciedla jedynie realnych, dawnych lub niedawnych konflik-
tow, cho¢ nie sposéb go od nich catkowicie oddzieli¢. Wszak stereotypy rodza sie w wyniku napieé
irywalizacji, frustracji i agresji. Stereotypizacja jest ,prawem najmniejszego wysitku” (...). Wyrecza
z my$lenia o tym, jak naprawde wyglada §wiat, mimo ze sprowadza go do krzywdzacych uprosz-
czen. Dotyczy to zwlaszcza stereotypow narodowych, ktére raz sformutowane zdaja sie¢ odporne na
rewizje i modyfikacje”. (cyt. za:Purchla 1).

5 Wegrzy w przeszlosci wielokrotnie uzywali terminu panslawizm zagrazajacego integralnosci ziem
wegierskich i manipulowali nim. Wéréd uczestnikéw tego ruchu aktywni mieli by¢ nieprzychylni
Wegrom wiasnie Stowacy.
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proby przetrwania, ulegto$é, naiwna wiara w sprawiedliwosé, w litos¢ oprawcow.
Pomoc rzadko przychodzi ze strony Wegrow. Wazna zmiang w stosunku do okresu
Horthyego, w ktérym niemal standardem bylo eksponowanie negatywnych cech tej
grupy etnicznej (np. pazernos¢, zerowanie na nieszczeéciu Wegréow), jest zauwazal-
ny brak tych elementow.

Eréss zwraca uwage na jeszcze dwa aspekty widoczne w sposobie przedstawia-
nia Zydéw w filmie (Eréss 1973). Jeden z nich to pierwiastek tajemniczosci obcych,
jak w filmie Diany Gro6 Cud w Krakowie (Csoda Krakkoban, 2004). Cho¢ to film wspot-
czesny, jest mocno zakorzeniony w historii, odnosi si¢ do wielonarodowej Galicji,
gdzie obcym tak naprawde byl przybysz, a nie przedstawiciel innej nacji. Wsp6lna
historia ubogaca, jest pozytywna. W filmie mtodej wegierskiej rezyserki mieszaja
sie jezyki, opowiesci sprzed wielu lat, wzajemne poznawanie si¢ prowadzi do od-
nalezienia wspodlnego dziedzictwa, bogatej przesztosci, ktéra fascynuje i zachwyca.
Doskonala ilustracja jest spotkanie gléwnego bohatera z rabinem i duchem babki;
kazde z nich méwi wlasnym jezykiem: rabin po niemiecku, babka po wegiersku,
a Piotr po polsku, jednak doskonale si¢ rozumieja, czesto zreszta uzywaja mowy
swoich rozméwcoéw. Okazuje sie wiec, Ze odmiennos¢ nie jest barierg, ale moze sta-
nowi¢ element mozaiki.

Drugim aspektem jest kwestia tozsamosci spotecznosci zydowskiej zasymilowa-
nej po wojnie ze srodowiskiem wegierskim. Odnajdywaniu tozsamosci ma stuzy¢
pielegnowanie tradycji i zwyczajow. Jako przyklad moze postuzy¢ ponownie Cud
w Krakowie, Film... (2000) Andrasa Suranyiego, Skorpion zjada bliznieta na $niadanie
(A skorpio megeszi az ikreket reggelire, 1992) Pétera Gardosa i Kilka szczesliwych lat mego
ojca (Apdm néhiny boldog éve, 1977) Sdndora Simo6 oraz Kropla storica (Szabd 1998).
Tworcy przenosza na ekran uroczystosci, ktére przez dekady byly pieczotowicie
przekazywane kolejnym pokoleniom, nawet wtedy, kiedy cztonkom spotecznosci
grozilo niebezpieczenstwo.

Szczegblne miejsce w kontekscie relacji z innymi narodowosciami zamieszkuja-
cymi kraj zajmuja Romowie. Omawiajac ich sytuacje na Wegrzech, warto zastano-
wié sie nad problemem inkulturacji. Ta najliczniejsza grupa etniczna po Wegrach,
zyjaca od wiekéw w panstwie wegierskim, byla traktowana jako obcy element spo-
teczenistwa. Wigze sie to z brakiem kulturowej akomodacji. Roméw charakteryzuje
bardzo silne poczucie odmiennosci, poglebione wyalienowaniem, ktére uniemozli-
wia wrastanie w lokalne spotecznosci. Przedstawiciele romskiej mniejszosci na We-
grzech, podobnie jak w innych europejskich krajach, tylko w niewielkim stopniu
integruja sie z reszta spoleczeristwa, najczesciej zZyja na jego marginesie, co przeja-
wia sie na przyklad w tym, Ze romskie dzieci nie chodza do szkot. Wsréd tej spo-
tecznosci wysoki jest odsetek bezrobotnych i wskaznik przestepczosci, poniewaz
przy liczbie ok. 750 tys. Roméw mieszkajgcych na Wegrzech prawie 80% os6b pel-
noletnich jest bez pracy (HR Portal), co stwarza liczne konflikty, rodzi antagonizmy.
Czes¢ Wegrow oczekuje niemalze calkowitej asymilacji, inni z kolei chcieliby, aby
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Romowie przynajmniej czeSciowo wilaczyli sie¢ do zycia spotecznego w kraju, re-
spektowali ogolnie przyjete zasady.

W latach szesc¢dziesigtych tworcy, za zgoda wladz panstwowych, interesowali
sie problematyka cyganska. Zgoda byla konieczna, poniewaz w systemie komuni-
stycznym spoleczno$¢ romska wyltamujaca sie z ustalonego szablonu funkcjonowa-
nia obywateli byla trudnym problemem do rozwigzania. Starano sie zarzadzeniami
administracyjnymi, restrykcjami dyscyplinowac wegierskich Romoéw - przewaznie
z mizernym skutkiem. Filmowcy natomiast dostrzegali w tej hermetycznej gru-
pie wielki potencjal artystyczny. Doskonalym przykladem zwrécenia uwagi na
mniejszos¢ romska jest dokument Sdndora Sary Cyganie (Cigdnyok, 1962). Rezyse-
rowi udalo sie przekroczy¢ bariere obcosci, wczesniej nie do pokonania. Pokazat
ich zwyczaje, tradycje, obrzedy, odrzucil utrwalane wciaz stereotypy na przyklad
o lenistwie, przestepczosci. Warto zauwazy¢, ze przed upadkiem komunizmu Ro-
mowie w filmach pojawiali sie jako egzemplifikacja problemu spolecznego, nie-
przystosowania, wspolczesnie za$ widacd, ze twércy zwracaja uwage rowniez na
pozytywne aspekty ich funkcjonowania: kulture, odmiennos¢, czego film Séary byt
doskonatym zwiastunem.

Wspblczesng odpowiedzig na film Sary jest dzieto, réwniez dokument, Sandora
Mohiego Jak sobie Bog zyczy... film Olgi (Ahogy az Isten elrendeli... Olga filmje, 2000),
ktory - takze w konwencji czarno-biatej - ukazuje bogactwo kultury romskie;j.
W tym celu ekipa filmowa towarzyszy mlodej kobiecie w jej zyciu codziennym,
od poranka po wieczér. Kamera rejestruje wszystko to, czego doswiadcza kobieta,
relacje z bliskimi, radosci i smutki przedstawicieli tej wyalienowanej spotecznosci®.

Przykladem proby pokazania bogactwa duchowego, kulturowego Romoéw jest
film Ildiké Szab6é Chacho Rom (2002), co nalezy z jezyka romskiego ttumaczy¢ jako
‘prawdziwy Cygan, Rom’. Nie jest to jednak wspoélczesna opowiesé, lecz epicki,
historyczno-kostiumowy film, ktéry stara sie, moze w innym $wietle, pokazac te
kulture i obyczaje. Watkiem wielokrotnie powracajacym jest sita mitosci, uczucia,
ktére niejednokrotnie komplikuje ludziom zycie, wpedzajac ich w klopoty, zmu-
szajac do impulsywnego, nieprzemyslanego dziatania, do knucia intryg, spiskow
i dokonywania zbrodni.

Szab6 zmierza do tego, by pokaza¢ Roméw jako romantyczny naréd, kochajacy
wolnos¢ i przekazujacy swoja ekspresje przede wszystkim w muzyce. Nie jest to
zadanie latwe, czasem trzeba przekroczy¢ granice znanych i utrwalonych stereo-
typoéw. Sciezka dzwiekowa zawiera zaréwno klasyczne utwory z repertuaru cy-
ganskiego (czesto mylnie zreszta utozsamiane z ludowa muzyka wegierska), jak
i fragmenty opracowane specjalnie na potrzeby filmu. Dzieto Szabé jest rzeczywi-

6 Warto rowniez wspomnie¢ o kolejnej waznej probie ukazania probleméw Romoéw w filmie doku-
mentalnym Kriszty Bédis Az Isten adossiga z 2002 roku.
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Scie sporym wyzwaniem realizacyjnym taczacym elementy bogatej, rozbudowanej
wizualnosci (kolorystyka) z warstwa dzwiekowa (muzyka).

Inny obraz o tej tematyce to zrealizowany przez Didne Gro6 po kilku latach od
debiutu film Vespa (2010), ktéry pozbawiony jest oniryzmu, metafizyki, tajemniczo-
$ci Cudu w Krakowie. Jego miejsce zajmuje realizm, brutalnos¢ i dziecinna naiwnos¢
postrzegania $wiata. O ile w debiucie zderzenie kultur, narodowosci bylo elemen-
tem pozytywnym, o tyle teraz relacje wegiersko-romskie maja charakter niemalze
destrukcyjny. Vespa reprezentuje gatunek filmu drogi, podrézy nie tylko w prze-
strzeni, ale rowniez majacej charakter pewnego doznania, do$wiadczenia. Podréz
sama w sobie nie jest wprawdzie ta na miare przemierzania na przyklad Amery-
ki z jednego wybrzeza na drugie. W warunkach wegierskich obejmuje niewielka
prowincjonalna miejscowos¢ i stolice kraju, Budapeszt, cho¢ w przypadku dziecka,
bedacego glownym bohaterem, jest jednak wielkim wyzwaniem. Motyw prowincji
jest charakterystyczny dla pewnego nurtu kinematografii wegierskiej, gdzie dycho-
tomia Budapesztu i reszty kraju jest wyrazna. W filmie Gro6 opozycje sa bardzo
widoczne: prowingja jest spokojna, cicha, przewidywalna, ale réwnoczesnie biedna
i zacofana. Metropolia natomiast jest gtoéna, kolorowa i niebezpieczna, jednak dzie-
ki temu fascynuje, intryguje.

Lali, maty chlopiec z romskiej wioski, podobnie jak jego réwiesnicy nie prze-
pada za szkola, razem z kolegami wagaruje, gra w karty. Pewnego dnia wygrywa
tabliczke czekolady, ktéra - jak sie p6ézniej okazalo - zawierata zwycieski kupon
w atrakcyjnej promocji. Lali stanie sie posiadaczem pieknego, czerwonego skutera,
jesli tylko uda sie do stolicy i osobiscie odbierze nagrode. Dla chtopca, ktéry nie po-
siada zadnej wlasnej zabawki, wygrana jest czyms catkowicie abstrakcyjnym, wpa-
truje sie wiec w opakowanie czekolady, na ktérym widnieje zdjecie tytulowej vespy.
Dochodzi jednak do wniosku, ze skoro los dal mu taka szanse, musi ja wykorzystag,
i postanawia wyruszy¢ do miasta. Dodatkowa motywacja jest poszukiwanie ojca,
ktéry pono¢ wlasnie w Budapeszcie znalazl prace, porzuciwszy rodzine.

Jako jedna z niewielu wspolczesnych rezyseréw wegierskich Gro6 postanowita
w swoim filmie zbada¢ skomplikowane relacje, zrewidowac utrwalone stereotypy”.
Stosuje tradycyjna narracje, chetnie jednak powraca do swoich dokumentalnych ko-
rzeni, ktére wyznaczyly w pewien sposéb jej filmowa droge. Krytyka spotecznych
relacji jest jednak bardzo widoczna. Czy jest tu kwestia tozsamosci, jej poszukiwa-
nia, trudno orzec jednoznacznie, by¢ moze dla mtodego czlowieka bedzie ona w ja-
kis sposéb budowana ta podr6za. Istotna role odgrywa z pewnoscia Budapeszt jako
ogromna przestrzen, gdzie wspotegzystuja kultury, bo cho¢ mtody Rom czuje sie
obco, to jednak mozna sobie wyobrazi¢, ze znalaziby tu swoje miejsce.

7 Temat relacji wegiersko-romskich podejmuje takze na przyktad Bence Gyongyodssy w filmie Romani
kris - Ciganytorvény (1997), choé stosuje zupelnie inna poetyke.
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Gro6 wskazuje na problemy spoleczne ale z silnym akcentem watku etnicznego
determinujacym pewne postawy. Stereotypy, uprzedzenia niemal automatycznie
spychaja przedstawicieli danej spolecznosci na margines, tym samym utwierdzajac
wiekszos¢ w stusznosci swoich przekonan. Przyktadem moze by$ scena, w ktorej
chlopiec dociera wreszcie do siedziby organizatora promocji i prébuje upomnie¢ sie
o nagrode. Efektem jego dzialania jest jedynie narastajaca irytacja i podejrzliwosé
pracownika firmy, widzacego w Lalim potencjalnego oszusta i ztodzieja. Nie miesci
mu sie w glowie, ze mlody Rom moégt wejs¢ w posiadanie zwycieskiego kuponu
W uczciwy sposob.

Sporo miejsca poswiecitem kwestii romskiej, ale uwazam, ze w spos6b szcze-
golny ukazuje ona stosunek Wegréw do innych narodowosci. Przeciez podobny
obraz §wiata prezentowany jest w Zagubionych (Veszettek, 2015, rez. Krisztina Go-
da)®, cho¢ fabuta tego filmu moze zaskakiwac. Pozornie jest to wspélczesna wersja
klasycznego westernu. Male miasteczko, gdzies na wegierskiej prowingji, popada
w marazm, grupy wyrostkéw terroryzuja miejscowa ludnos¢, szczegdlng nieched,
wrogo$¢ przejawiaja wobec spotecznosci romskiej egzystujacej w swoim getcie. Na-
wet nowy ,szeryt” szybko sam ulega sile posiadanej wladzy.

Tworcy wegierscy w dalszym ciggu dos¢ niechetnie siegaja po motyw obcego,
nie do korica wiedzg, jak uporac sie¢ z mocno zakorzenionymi w $wiadomosci roda-
kow stereotypami, cho¢ pojawiajace sie proby swiadcza, ze jest to mozliwe. Filmy
Szabo, Grod, Sary dowodza, ze kinematografia wegierska jest w stanie stworzy¢
kompletny, obiektywny obraz obcego, Innego, obraz, ktory jest w dodatku interesu-
jacy. Otwarte pozostaje pytanie, czy pojawia sie wkrotce kolejne realizacje o podob-
nej tematyce. Aktualna sytuacja polityczno-spoleczna Wegier pozwala przypusz-
czad, ze tak bedzie; przeciez Wegrzy, podobnie jak pozostata czes¢ Europy, stanety
w obliczu fali uchodzcéw. Ta konfrontacja predzej czy pézniej zaowocuje spostrze-
zeniami wegierskich filmowcow.
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