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Abstrakt: Agnieszka Czyzak, CZARDASZ I GULASZ - OBRAZY WEGIERSKIE] ,INNO-
SCI” W TWORCZOSCI KRZYSZTOFA VARGI. ,POROWNANIA” 20, 2017. T. XX, S. 87-96.
ISSN 1733-165X. Artykul zawiera interpretacje dwoch utworéow Krzysztofa Vargi, Gulaszu z turu-
la (2007) oraz Czardasza z mangalicq (2014). Teksty te - o zarazem autobiograficznym i reportazo-
wym charakterze - stanowia rozpoznanie wspélczesnej swiadomosci zbiorowej zar6wno We-
grow, jak i Polakow. Imagologia, jako fakt kulturowy oraz metodologia stuzaca badaniu obrazéw
i idei przybierajacych posta¢ mitéw, wzorcéw i motywéw, okazuje sie niezwykle przydatnym
narzedziem w obszarze studiow kulturowych, szczegolnie w nurcie badan postkolonialnych (po-
stzaleznosciowych) oraz komparatystycznych.

Abstract: Agnieszka Czyzak, CZARDAS AND GOULASH - IMAGES OF THE HUNGARIAN
“OTHERNESS” IN KRZYSZTOF VARGA’SOUTPUT. “POROWNANIA” 20,2017. Vol. XX, P. 87-96.
ISSN 1733-165X. The article contains interpretations of two compositions written by Krzysztof Var-
ga, Gulasz z turula (2007) and Czardasz z mangalicq (2014). Those works - with their character borde-
ring on autobiography and reportage - constitute a recognition of the contemporary condition of
collective consciousness, especially in Hungary, but also in Poland. Imagology as a cultural fact and
the methodology of investigating images and ideas assuming the form of myths, patterns or motifs
turns out to be a very useful for cultural (postcolonial and comparative) studies.

Funkcjonujace w ramach kultur narodowych wspoélnotowe idee, wyobrazenia,
mity czy toposy warunkuja procesy poznawcze, wplywaja na wytwarzanie obra-
z6w rzeczywistosci, wyznaczaja strategie doboru i eliminacji okreslonych sktadni-
kow tradycji - zarowno w perspektywie jednostkowej, jak i zbiorowej. W twérczosci
Krzysztofa Vargi wegierska ,,inno$¢” musi zosta¢ ujeta w cudzystéw. Polski pisarz,

1 E-mail: agaczyz@amu.edu.pl
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piszacy w jezyku polskim, jest synem Wegra i Polki, swiadomym swojej podwojnej
kulturowej przynaleznosci. Podwoéjna czy raczej rozdwojona tozsamos¢ twoércy sta-
je sie w jego pisarstwie, takze publicystycznym, podstawga szerzej zakrojonych roz-
poznan - analizie poddane zostaja zwiazki z dwoma przestrzeniami i tradycjami
wspolnotowymi. Jednoczesnie wraz z uptywem lat, w koincydencji z rozwojem cy-
wilizacyjnym, przemianom podlega jednostkowa perspektywa ogladu zbiorowych
doswiadczen oraz zakres wywiedzionej z ogélniejszych rozwazan autoanalizy.

W eseistycznej ksiazce Gulasz z turula z 2007 roku refleksje zamkniete zostaly
w konwencji powrotu do mitycznej i wcigz od nowa mityzowanej krainy dziecin-
stwa. Pierwsze zdanie utworu brzmi: ,W dzieciristwie na Wegrzech najbardziej lubi-
tem zapach rozchodzacy sie z mieszkan okoto godziny trzynastej, kiedy nakrywano
do stolu” (Varga 2007: 7). Obrazy wedréwki czy raczej wtdczegi po rodzinnym kraju
ojca zamyka zapowiedZ wizyty na cmentarzu: ,Nastepnego dnia pojade do Buda-
pesztu i wybiore sie na diugi spacer po cmentarzu Kerepesi ogladac jedrne posladki
i piersi wykute na wieczno$¢ w nagrobnych kamieniach” (Varga 2007: 184). Ten spa-
cer w cieniu $mierci - jak zreszta sugerowata zawartos¢ catego utworu - okaze sie
raczej wizyta flaneura niz zmaganiem wedrowca z ciezarem spraw ostatecznych.

W kolejnym utworze z serii?, czyli Czardaszu z mangalicq z roku 2014, refleksje
z podrézy po Wegrzech nabieraja zdecydowanie powazniejszych tonéw. Narrator
moéwi wprost: ,Chee tylko powiedzied, ze jako pot Polak, a pot Wegier nosi¢ mu-
sze podwojne brzemie klesk, brzemie porazek dwoéch narodéw, to naprawde nie
jest przyjemny ciezar” (Varga 2014a: 157). Obrazy odwiedzanych miejsc i przemie-
rzanych przestrzeni stuza dookredlaniu zbiorowej tozsamosci (przede wszystkim
wegierskiej, ale takze polskiej) oraz odstanianiu osobistych relacji narratora z pre-
zentowang ikonosferg. Do rangi niepodwazalnego symbolu wegierskiej, nie tylko
dwudziestowiecznej, ale i najbardziej wspodlczesnej Swiadomosci zbiorowej urasta
Pomnik Trianonski na placu Wolnosci w Budapeszcie (traktowany jako memento
ukladu pokojowego z 1920 roku, w wyniku ktérego dwie trzecie terytorium Wegier
i co trzeciego Wegra wcielono do sgsiednich panistw?®) - tym samym materialne upa-
mietnienie kleski sprzed niemal wieku pozostaje punktem odniesienia dla wytwa-

2 W obreb serii mozna wlaczyé, przy pewnych zastrzezeniach - powiesé¢ Bildungsroman z 1996 roku,
poswiecong relacjom synowsko-ojcowskim i procesom inicjacyjnym. Ostatnig ksigzka z ,cyklu
wegierskiego” jest Langosz w jurcie - utwér wydany w roku 2016, okreslony przez autora jako
,domkniecie trylogii”. Opowieé¢ o wegierskich pograniczach otwiera scena $mierci ojca, wyzna-
czajgca bardziej melancholijna perspektywe ogladu przeszlosci. Rola proustowskiej magdalenki
przypadla ziemniaczanej zapiekance z kietbasg i boczkiem, potrawie popularnej na terenach za-
mieszkatych przez Wegrow, czesto przyrzadzanej przez ojca narratora (Varga 2016).

3 Polska réwniez zostata ,upamietniona” na pomniku jako jeden z grabiezcow terenéw z powodu
kilku wiosek w okregu Orawy i Spiszu, jednak - jak przekonuje wegierki historyk Janos Tischler
- ,Polska pozostawata jedynym parnstwem w bezposrednim lub posrednim sgsiedztwie Wegier,
wobec ktérego nie zywiono roszczen terytorialnych. Wrecz przeciwnie, Wegry kilkakrotnie szuka-
ty oparcia i sojusznika w Polsce dla swoich dazert wyzwolericzych, zreszta podobnie postepowali
Polacy wobec Wegrow” (Tischler 14).
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rzanej od owego momentu ,nowej” mitologii narodowej, poddawanej w utworze
szczegodlowej analizie.

Jednak nie tylko namacalne, punktowo umieszczone w przestrzeni pamiatki
przesziosci stuza dookreslaniu zbiorowej tozsamosci. Tytulowy czardasz i gulasz to
stereotypowo powiazane z obrazem Wegier elementy kultury i Zycia codziennego.
Ognisty taniec i zawiesista potrawa pozostaja rozpoznawalnymi, symbolicznymi
znakami wegierskosci. W tytutach, ktérymi zostaly opatrzone ksigzki, wazniejszy
jednak okazuje sie drugi czlon - tajemniczo brzmigce stowa turul i mangalica to na-
zwy mitycznego ptaka i lokalnej odmiany $wini. Gdyby wiec stworzy¢ analogicz-
nie spreparowane tytuly wedréwek po Polsce, moglyby one brzmie¢: , bigos z orta”
i ,polonez z wieprzkiem”. Zamyst autora wydaje sie zatem przejrzysty - juz na
poczatku pisarz sugeruje jednoczesne nawigzywanie do imagologicznej tradycji
wegierskiej kultury i jej naruszanie, zapowiada ironiczny namyst nad sposobami jej
wytwarzania i prowokacyjne rozbijanie jej sp6jnosci.

Relacje z wldéczegi po miastach i miasteczkach, po stolicy i prowincji Wegier od-
staniajg inno$¢ przemierzanej przestrzeni zar6wno poprzez wskazywanie na slady
przeszlosci, jak i przez przywolywanie elementéw zycia codziennego mieszkaricow.
Nie bez znaczenia okazuje sie tez (nad)uzywanie wegierskich nazw, tytuléw i okre-
$leri w ich rozpoznawalnym dla kazdego Europejczyka, jednak z reguly trudnym do
przyswojenia ksztalcie. Ksigzki obfituja w niezliczone opisy wegierskich miejscowo-
sci, placow, w ekfrazy pomnikéw i dziet plastycznych, analizy tekstow kultury wy-
sokiej oraz rozwazania na temat popularnych piosenek i filméw. Wegierskos¢ pisarz
ttumaczy zatem przede wszystkim za pomoca interpretacji wytworéw wegierskiej
kultury, znakéw tradycji i wywiedzionych z niej elementéw teraZniejszosci.

Jednoczeénie Varga nie unika kontrowersyjnych diagnoz wspoétczesnego zycia
spolecznego, probuje dotrze¢ do sedna odmiennosci Wegréw wsréd innych naro-
déw Europy, zrozumie¢ istote ich ,, 0sobnosci”. Tym samym jego teksty zdaja sie
stanowi¢ §wiadomie tworzony ,material Zrédlowy” dla badan imagologicznych.
Lidia Wisniewska w rozprawie Stoffgeschichte, imagologia i konstruktywistyczne upra-
womocnienia komparatystyki podkreslajac, iz rozpoznania imagologii aktualizuja per-
spektywe zewnetrzna wobec , literackoéci” i domagaja sie uwzglednienia szerokie-
go spotecznego i historycznego kontekstu - co oznacza takze koncentrowanie si¢ na
poznawczej stronie ludzkiego istnienia - stwierdzala:

cho¢ cztowiek zdolny jest percypowacé rzeczywistosé tylko czastkowo, jego czesciowe re-
prezentacje zmierzaja do zawarowania sobie statusu catosciowych, co wraz ze sklonno-
Scig do wartosciowania wlasciwa jego sadom, prowadzi¢ moze do generowania prze(d)
sadow (Wisniewska 242).

Varga, konstruujac swiat przedstawiony z okruchéw wiasnych doswiadczen,
zmierza do stworzenia zindywidualizowanych, a jednak wykraczajacych poza
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przezycie osobiste obrazéw fenomenu zbiorowej tozsamosci Wegrow. W jego po-
zornie ,calosciowym” i wartosciujacym ujeciu brak jednak - co trzeba wyraznie
podkresli¢ - dazenia do obiektywizacji procesu poznawczego.

Polski pisarz, wedrujac po na wpét wlasnym terenie, nie moze pozby¢ sie po-
czucia odrealnienia $wiata. We wstepie do zbioru Znikajgca Europa, opatrzonym ty-
tulem O mowigcych ruinach, przesunigtych granicach i niewidzialnych miastach, Kathari-
na Raabe i Monika Sznajderman zauwazaja:

Utracone, opuszczone, zdradzone przez historie i przyrode przestrzenie maja dziwny,
nierzeczywisty urok [...]. Gdy rzeczy i miejsca traca kontekst, ktéry nadawat im funkcje,
mozna w nich czyta¢. Bezuzyteczne, w pewnym sensie wyzwolone, zyskuja osobliwg
aure. Nie tylko my widzimy je na nowo, réwniez one kieruja na nas zdziwiony wzrok
i probuja zada¢ nam pytanie (Raabe, Sznajderman 6).

W prozie Vargi te ,inne”, poddane lekturze i interpretacji przestrzenie nie stajq sie tyl-
ko przedmiotem do$wiadczenia estetycznego, ich oswajanie pozwala dookresla¢ kulturo-
w3 tozsamos¢ zar6wno mieszkanicéw, jak i polaczonego z nimi wiezami krwi wedroweca.

We wczesnym utworze Vargi, zatytulowanym Bildungsroman, wydanym po
raz pierwszy w 1996 roku padaja znaczace stowa potwierdzajace autoanalityczny -
i zarazem autoironiczny - charakter tekstu: , Twoja pamiec jest wybidrcza Kristof,
wybidrcza i obsesyjna. Beatyfikujesz miejsca zwyczajne” (Varga 2014b: 224). Selek-
cja doswiadczen nie stuzy wiec obiektywizacji przekazu, lecz pozostaje organicz-
nie powigzana z jednostkowym procesem poszukiwania tozsamosci. Ta ,, powies¢
o dojrzewaniu” zawiera zarazem §wiadome wyznania autotematyczne: , Twoja glo-
wa Kristof, co sie w niej dzieje, jakie$ zupelnie nieprawdopodobne historie, wspo-
mnienia mieszaja sie z urojeniami, powstaja konfabulacje, miasta nachodza na sie-
bie i rodza si¢ molochy, miasta trupéw, gigantyczne nekropolie” (Varga 2014b: 225).
Przed zarzutem ,niesprawiedliwego osadu” chroni zatem owe , konfabulacje” ich
jawnie kreacyjny, fantasmagoryczny charakter.

Przemierzanie przestrzeni wywoluje ruch myéli. Aleida Assmann, piszac
o przestrzeniach pamieci, przekonywala, iz biograficznej i kulturowej pamieci nie
da si¢ w prosty sposéb , sktadowaé w miejscach”. Miejsca pojmowac nalezy raczej
jako specyficzne katalizatory pamieci, albowiem:

moga wywolywac i wspiera¢ procesy pamietania tylko w powigzaniu z innymi mediami
pamieci. Tam, gdzie zostaly zablokowane wszelkie mozliwosci przekazu, powstaja miej-
sca widma, ktore staja si¢ areng swobodnych gier wyobrazni lub powrotu wypartych
znaczen (Assmann 114).

Przestrzen Wegier ogladana oczami czesciowo tylko zwiazanego z nig autora,
Jfiltrowana” przez jego §wiadomos$¢, odksztalcana przez pamiec oraz aktualne osg-
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dy przesztosci i teraZniejszosci staje sie kraing nieuleczalnej depresji, wylegarnia sa-
mobojcoéw, kraing przesycona smutkiem i melancholia. Narrator stwierdza z ironia:

Ofiara wegierskiego smutku i niecheci do zycia padaja przede wszystkim warzywa -
synonim $wiezosci, zdrowia i lekkosci. Warzywo trzeba zabi¢, upolowac jak zwierze,
wszystko, co zywe, zawierajace witaminy, nalezy z tego zycia i zdrowia wypatroszyg¢,
utopi¢ w occie lub udusi¢ w zasmazce ze smalcu i maki (Varga 2007: 22).

Spowita smutkiem i przesigknieta pamieciq o niezliczonych kleskach kraina
trwa w nadziei na odmiane wspoélnotowego losu, na poprawe zbiorowej kondycji,
a jej mieszkancy trawia czas na analizowaniu przyczyn nieszczescia i porzadkowa-
niu patriotycznego imaginarium.

W obronie przed globalizacja szczegolna rola przypada wiasnie narodowym
potrawom. Przemystaw Czaplinski w Poruszonej mapie tak przedstawil obraz We-
grow wywiedziony z twoérczosci Vargi: ,Po upadku komunizmu nie stracili apety-
tu i uczestnicza w narodowej orgii seksualno-kulinarnej. W rzeczywistosci jednak
to nie apetyt popycha do stotu, lecz pochtanianie potraw stymuluje apetyt” (Cza-
pliniski 292). Traktowanie kuchni jako specjalnego kodu, sekretnego jezyka porozu-
mienia Varga ukazuje z perspektywy postkolonialnego przewodnika, tropiacego
niepoznawalng, egzotyczng innos¢ (Czapliniski 292-293), jednoczeénie czujac sie
jej depozytariuszem, w dodatku rozpoznajacym - dzieki rozdwojonej tozsamosci
- sedno podobienistw wegierskiej i polskiej kultury®. Tym samym lokalnos¢, pod-
niesiona do rangi celebrowanego sacrum, staje sie nakazang norma codziennych
praktyk.

Varga w swoich tekstach stosuje najczesciej strategie prowokacji - nadmiernie
wyostrza (i tak kontrowersyjne) tezy, drazni jednoznacznoscia stawianych diagnoz,
rozdaje ciosy na prawo i lewo, za wszelka cene usituje wytraca¢ czytelnika nie tyl-
ko ze stereotypowych przeswiadczen, ale i z dobrego samopoczucia. Wegierskim
odbiorcom omawianych tekstéw, szczegélnie tym przywiagzanym do narodowych
symboli, trudno jest z pewnoscia przyjmowac sarkastyczng wiwisekcje przesztosci
i terazniejszosci wspolnoty - podobnie jak i wielu polskim odbiorcom moga spra-
wiac klopot publicystyczne diagnozy pisarza, skupiajace si¢ na pietnowaniu zbio-
rowych przywar. Znane powiedzenie , Polak, Wegier, dwa bratanki i do szabli, i do
szklanki” zyskuje w prozie Vargi takze inny wymiar - to braterstwo w szczegdlnej
predyspozycji obu narodéw do pielegnowania pamieci o heroicznie znoszonych kle-
skach, bohatersko przegrywanych zrywach narodowych. Narrator wspomina o ist-
nieniu przedziwnej wielkiej ksiegi, zatytutowanej Polska i Wegry, wydanej w 1936

4 Czaplinski podobienistwo dostrzega w przyjetym modelu nowoczesnosci, od ktérego wymaga sie
zachowania swojskiej kultury w stanie niezmienionym: ,Oba spoleczeristwa prébuja tego dokonaé
poprzez neurotyczne powtarzanie formy lokalnej, ktéra wykorzystuja jako samodzielng podniete
do dziatania i zarazem jako towar w globalizujacym sie swiecie” (Czapliriski 295).
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roku - zlozonej z czterystu piecdziesieciu stron duzego formatu matym drukiem.
Bogato ilustrowane dzielo otwierajg portrety prezydenta Moscickiego, marszatka
Pitsudskiego i regenta Horthy’ego. Narrator stwierdza z petng sarkazmu emfaza:

Jest to iScie mityczna ksiega, ktéra moglaby sie pojawi¢ w jakim$ opowiadaniu Schul-
za, Borgesa czy Kisa. Ksiega, ktéra zawiera WSZYSTKO [...], jest tutaj i realizm, i basn,
i proza, i poezja, i mania, i depresja, i skrupulatnoé¢ podawania doktadnych danych sta-
tystycznych ze sprzedazy zboza, ziemniakéw i burakow, i szalona eseistyka zbudowana
nie na faktach, lecz na emocjach (Varga 2014a: 185).

Przedziwne polaczenie mitologii z rocznikiem statystycznym okreslit Varga
,nieswiadomym dzietem postmodernistycznym” - ta trudno dostepna ksiega, kt6-
ra moglaby stac sie , polsko-wegierska Biblia”, pozostaje dzi$ ciekawostka, lektu-
ra dla domorostych ,maniakalnych badaczy” wzajemnych relacji obu narodéw.
Jednak jej zawartos¢ potwierdza istnienie trwatych i w istocie niezmiennych zasad
budowania narodowej tozsamosci na wybidrczo kompletowanych i dowolnie inter-
pretowanych obrazach przesztosci.

Obraz Wegier, ukazywany jednostronnie i bez dbalosci o szczegétowe rozpozna-
nie tematu, pozwala pisarzowi na kreslenie wizji zagrozen zwigzanych ze wspotcze-
snymi dazeniami do konsolidowania zbiorowosci wedle dziewietnastowiecznych
regul. Zdaniem Vargi mitologia wywiedziona z historii i wsparta na traktowanej stu-
zebnie interpretacji minionych faktéw znéw zaczyna stuzy¢ projektowaniu kompen-
sacyjnych ideologii. Budowanie zrebéw tozsamosci zbiorowej, tworzenie kolejnych
odston kreowanego odgornie, w zamysle za$ obowiazujacego powszechnie obrazu
Swiata Iaczy sie z kolei najczesciej z wykorzystywaniem sztafazu narodowej mitolo-
gii’. Niezliczona ilos¢ pomnikéw stuzy¢ ma nie tyle upamietnianiu, co wytwarzaniu
pamieci. Narrator wspomina na przyklad mato znany, postawiony na uboczu we-
gierski Pomnik Naszej Smutnej Historii, ktory uznaje za jedna z ,najbardziej przej-
mujacych rzezb martyrologicznych”. Dodaje jednak: ,Skromna rzecz, inna zupelnie
od stojacego kilkadziesiat metrow dalej honweda z pierwszej wojny, o wiele wieksze-
go, na wysokim postumencie ma si¢ rozumie¢, dzierzacego w jednej rece wzniesio-
ny sztandar, a w drugiej karabin” (Varga 2014a: 191). Pojedynczy pomnik cywilnych
ofiar wojny ustepuje pola niezliczonym pomnikom militarnym - takze tym pojawia-
jacym sie od stosunkowo niedawna, ktére oddaja hotd Zolnierzom walczagcym w cza-
sie Il wojny Swiatowej w sojuszniczej armii III Rzeszy.

Monumenty, obeliski, rzezby wszechobecne w publicznej przestrzeni stuza
podtrzymywaniu akceptowanej wizji dziejow. Eelco Runia w eseju Obecnosé wska-

5 Narrator Czardasza z mangalicqg podkreéla: ,premier Orban uwielbia uzywac wojennej retoryki, nie-
ustannie toczy wojny, zwycieza w kolejnych bitwach, staje na czele nowej rewolugji [...], odnosi sie
wrazenie, Ze oto nastala jakas wspodlczesna wersja roku 1848” (Varga 2014a: 161).
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zywal na istote wspoélczesnych koncepcji uobecniania przesztosci: ,Pomniki, tak jak
inne dzieta sztuki sg idiosynkratycznymi zwigzkami metonimicznej denotacji i me-
taforycznej konotacji: méwia co$ (konotacja) o czyms, co reprezentuja (denotacja)”
(Runia 103). Jednoczesnie Runia zauwazat w tym samym miejscu:

Wspélczesne pomniki w wiekszoéci mozna okresli¢ jako metonimiczne: denotacje goéruja
nad konotacjami [...]. We wspoélczesnym pomniku chodzi gléwnie o to, zeby dokonac
metonimicznej transpozycji , treéci” - co czynig betonowe kolumny w pomniku Holo-
caustu w Berlinie - z jednego miejsca w drugie. Tres¢ tak wypelnia miejsce, ze nie mozna
z niego uciec (Runia 103).

Tym samym pomniki bedace , przeksztalceniem miejsca w czas” stuzg kreowa-
niu aktualnie dogodnej wizji przesziosci. Runia podkresla, iz wspdlczesne monu-
menty, cho¢ przedstawiaja (wyrazaja) tu i teraz wydarzenia z przeszlosci, to w isto-
cie prawie wcale ich nie reprezentuja.

Pomnik w zbiorowej $wiadomosci niejednokrotnie przestaje nawet by¢ obiek-
tem stworzonym w konkretnych warunkach i zgodnie z wyraZnie okreslonym
zapotrzebowaniem, a staje si¢ pozornym, zastepczym ,reliktem” dziejéw. Takim
~dowodem” przeszlosci, a w istocie jej dogodng interpretacja okazuja sie tez dzieta
malarskie. Wielka panorama (pietnascie metréw wysokosci i sto dwadzieécia me-
trow dlugosci) autorstwa Fesztyego, powstala pod koniec XIX wieku, przedstawia
akt Zajecia Ojczyzny. Narrator przeprowadza ekfrastyczny opis dzieta z sarka-
zmem wymierzonym w obowigzujace interpretacje:

Arpad na wzgérzu nie patrzy w przyszioéé, nie rozmysla nad wegierskim losem, on
obserwuje z zadowoleniem masakre, ktéra urzadzaja jego wojownicy. Robi to, co umie
najlepiej - rzadzi, najezdza, morduje [...]. Ta nizina, na ktéra wkroczyl, to przystanek
na jego zbdjeckiej drodze. Niewykluczone, ze nawet mu sie tu podoba, ale jest przeciez
nomada, tak jak jego siedem zjednoczonych plemion (Varga 2007: 178).

W ujeciu Vargi prowadzacy osiadle, rolnicze zycie Stowianie byli w jednoznacz-
ny sposob ofiarami Madziaréw. W Czardaszu z mangalicq jeszcze dosadniej wyra-
zony zostal sprzeciw wobec naduzy¢ w tworzeniu narodowych mitologii i po raz
kolejny pojawita sie proba odstoniecia niepokojacej trwalosci raz wytworzonych
przeklaman. Pisarz przypomniat, jak przedwojenny wegierski minister obrony na-
rodowej, okredlony przez niego (na wyrost) jako zaprzysiegly faszysta, podsumo-
wywat historie narodu: ,Wraz z duchem chrzescijariskim od tysigca lat utrzymali-
$my zdobyta mieczem Ojczyzne” (Varga 2014a: 186)°.

6 W dalszej czesci przywolywanego przez Varge tekstu pojawila sie tez mocno uproszczona, silnie
nacechowana ideologicznie diagnoza wspoélnoty polskich i wegierskich dziejow: ,Potega wiary
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Dokladniejsza analiza doprowadzila pisarza do wniosku, iz mitologizowane
»Zajecie Ojczyzny” okazalo sie eufemizmem przestaniajacym brutalny podbd;.
Jeszcze wigkszym naduzyciem wydala mu sie sugestia, iz wojownicy Arpada prze-
moca zajmujacy Panonie w roku 896 i wyrzynajacy jej 6wczesnych mieszkancéw
byli niosacymi cywilizacyjng zmiane kolonizatorami, oraz to, ze zmiatajacy z po-
wierzchni ziemi stowiariska panistwowos¢ Madziarzy ,, walczyli z poganami”, skoro
sami trwali wéwczas w poganstwie. Namyst autora Czardasza z mangalicqg wzbudzi-
ta takze dzisiejsza popularnos¢ legendarnej, utrwalonej w tekstach kultury opowie-
Sci o pokrewienistwie Hunéw i Madziaréw, pochodzacych jakoby od dwéch braci,
Hunora i Magora’.

Apologia lokalnosci, osobnosci, wyrazistej odmiennosci moze przeksztalcaé sie
w kreowanie wyjatkowosci narodowego losu takze przy uzyciu wczesniej odrzu-
canych przekazéw historycznych, mitow i legend. Varga przekonuje nadto, prze-
rysowujac swoim zwyczajem zaobserwowane zjawisko, iz ,wegierskosc jest coraz
bardziej mitologiczna, idzie w poprzek zupelnie sie laicyzujacej Europy, pograzajac
sie w swojej odrebnosci, moze nawet wbrew tej Europie sakralizujgc si¢ na pogan-
ski sposob” (Varga 2014a: 193-194). ,, Repoganizacja”, bliska podobnym ruchom
w Skandynawii, stuzy¢ miataby odbudowie i utrwaleniu , mitu o potedze”, o cza-
sie chwalebnym. Pamie¢ przeszlosci, budowanej od nowa z niekoherentnych frag-
mentéw legend, mitéw, zdarzen historycznych, a nade wszystko ich dzisiejszych,
preparowanych w okreslonym celu interpretacji ujawnia swoj kompensacyjny cha-
rakter. Wielkie wegierskie, pogariskie odrodzenie prowadzi¢ moze (w krytycznym
ogladzie Vargi) do wzmacniania odrebnosci nie tylko wobec Europy, ale i przeciw
Europie.

Wegry (podobnie jak Polska) znajduja sie¢ w okresie przyspieszonych przemian
kulturowych. W obu krajach na znaczeniu zyskuja zwolennicy swiadomego kre-
owania wlasnej innosci (wyzszosci) w aktach reinterpretacji obrazéw historii - pol-
ski pisarz, ,pot-Wegier” zrazu przygladat sie temu procesowi z dystansem, obecnie
odmawia uczestnictwa w tych i podobnych dziataniach, kierowany obawg o moz-
liwe nastepstwa dokonywanych dzi§ wyboréw. Poniewaz wyznaczyt sobie zada-
nie pietnowania niepokojacych przejawéw zamykania si¢ na inno$¢, odmiennos¢,
wielorako$¢, nieustannie stara sie tropi¢ najrozmaitsze zafalszowania zbiorowej

chrzescijariskiej dala obu narodom sile moralng, niezmozona cierpliwos$¢ do znoszenia najwiek-
szych nawet cioséw” (Varga 2014a: 186).

7 Bracia, polujgc na mitycznego, cudownego jelenia, zamiast niego zlapali dwie przepiekne panny,
z ktérymi splodzili Hunéw i Madziaréw, czyli - jak bezpardonowo stwierdza Varga - , paskudne,
barbarzyniskie utrapienie sredniowiecznej Europy”. Narrator tak dalej komentuje legendarng opo-
wieéé, przekraczajac po raz kolejny granice stosownosci i odrzucajgc postawe zobiektywizowanego
dystansu: ,Gdyby najezdzani, rabowani, mordowani i gwalceni Europejczycy tamtych wczesnosre-
dniowiecznych czaséw wiedzieli, Ze wszystko to dlatego, Ze jakim$ dwom idiotom uciekt na polo-
waniu jelen, to by sami w ofierze zlozyli tysigc jeleni, byleby wymodli¢ znikniecie tych dzikuséw”
(Varga 2014a: 193).
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Swiadomosci. Nie uznaje mocy sprawczej zrodzonych na gruncie ideologicznym
mitologii narodowej tozsamosci, podobnie jak nie godzi sie na to, by stawaly sie
bezkrytycznie przyjmowanym wzorcem wspolnotowych dziatari. Wyznaczanie
cztonkom wspoélnoty nieprzekraczalnych granic w sferze codziennego funkcjono-
wania i dozwolonej ekspres;ji, ktorych tylko bezwarunkowa akceptacja potwierdza
przynaleznos¢ do zbiorowosci, a takze narzucanie obowigzujacych stereotypow
okreslajacych narodowa tozsamos¢ prowadza ostatecznie do ksenofobii i uniemoz-
liwiaja zaréwno otwarcie na wszelkie przejawy innosci, jak i wlaczenie w nurt cy-
wilizacyjnych przemian.
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