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Abstrakt: Jakub Czernik, POSTKOLONIALNA OBCOSC W PRZEKLADZIE NA JEZYK , POZA-
KOLONIALNY”.,,POROWNANIA” 20, 2017. T. XX, S. 107-124. ISSN 1733-165X. Przedmiotem ni-
niejszego artykulu sa mechanizmy towarzyszace przekladowi literatury postkolonialnej na jezyk
,pozakolonialny”, czyli przeniesieniu tekstu poza jezyki i kultury uczestniczace w (post)kolonial-
nym zwarciu. Zagadnienia te sa oméwione na przykladzie przektadéw na jezyk polski powiesci
Chinuy Achebego Things Fall Apart oraz Salmana Rushdiego The Satanic Verses.

Abstract: Jakub Czernik, THE POSTCOLONIAL OTHERNESS TRANSLATED INTO A , NON-
COLONIAL” LANGUAGE. "POROWNANIA” 20, 2017. VOL. XX, S. 107-124. ISSN 1733-
165X. This paper aims to describe the mechanisms of translating postcolonial literature into
a “non-colonial” language, transmitting a text from languages and cultures which take part in
a (post)colonial clash. These issues are illustrated with the examples taken from Polish transla-
tions of Chinua Achebe’s Things Fall Apart and Salman Rushdie’s The Satanic Verses.

Nie jest niczym odkrywczym stwierdzenie, Zze obcos¢ kulturowa to problem
podstawowy zaréwno jesli idzie o literature postkolonialng, jak i o przeklad. Post-
kolonializm z ré6znicy kulturowej uczynil swoj orez w walce o okresdlone cele kul-
turowe i polityczne, odwracajac perspektywe wszechobecna w literaturze kolonial-
nej, traktujacej to, co obce, jako gorsze, nizsze i mniej wartosciowe. Obcos¢ jest tez
zagadnieniem kluczowym w rozumieniu przekladu i jest sensem jego istnienia,
a wedle niektérych badaczy przeklad istnieje nie tylko po to, by obcos¢ niwelo-
wad, ale tez umozliwia $wiadome doswiadczanie tego, co obce/Obce (Berman 249).

1 E-mail: jakub.czernik@uj.edu.pl
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Znane propozycje Schleiermachera zwigzane z przyblizaniem autora do czytelnika
i odwrotnie wspolczesnie znalazly swoja kontynuacje w proponowanej przez La-
wrence’a Venutiego perspektywie analizowania przekiadu, ktorej skrajne punkty
wyznaczaja strategie okreslane przez tego badacza jako domestication i foreignization®
(Venuti 1995).

Roznica kulturowa aktywnie wplywajaca na ksztalt tekstu, napiecie miedzy
dwiema kulturami i inne zbieznosci dostrzezone miedzy literatura postkolonialng
a przektadem doprowadzily z czasem do traktowania obu tych zjawisk jako analo-
gicznych wzgledem siebie czy wrecz opartych na tych samych zasadach (Bassnett).
Maria Tymoczko zauwaza na przyklad, ze ,literature postkolonialng mozna sobie
wyobrazié jako rodzaj przekladu (traktowanego, rzecz jasna, ze znacznie wiekszym
namaszczeniem i pompa), w ktérym szacowne i $wiete szczatki (historyczne, mi-
tyczne i literackie) przenosi sie z jednego uswieconego miejsca kultu w inne” (Ty-
moczko 430-431). W odniesieniu tak do przekladu, jak i postkolonializmu, zagadnie-
nia te sg, oczywiscie, dobrze znane i szeroko oméwione w literaturze przedmiotu,
zwlaszcza przez naukowcoéw reprezentujacych obszary kulturowe uczestniczace
w kolonialnym i postkolonialnym zwarciu (z Gayatri Spivak na czele). Niejedno-
krotnie tez stawaly sie przedmiotem zainteresowania polskich badaczy zajmujacych
sie postkolonializmem badz przekladoznawstwem. Rzadsze natomiast, zwlaszcza
w Polsce, sa proby ukazania specyfiki przekladu w kontekscie postkolonialnym?
(Bassnett, Trivedi). Wydaje sie, ze badacze nie doceniaja skali przeksztalceri, jakim
tekst postkolonialny ulega w przekladzie na jezyk, ktory nie jest elementem toczacej
sie¢ w tekscie postkolonialnym walki miedzy kulturami. Na potrzeby tego artykutu
jezyk tego rodzaju mozna nazwac mianem jezyka , pozakolonialnego”, a wiec takie-
go, ktory nie uczestniczy w danej, konkretnej sytuacji kolonialnej (np. jezyk polski,
zewnetrzny w stosunku do napiecia sytuacji kolonialnej miedzy kultura brytyjska
a kulturg ludéw zamieszkujacych terytorium obecnej Nigerii czy kultura brytyj-
ska a kultura subkontynentu indyjskiego). Nie oznacza to, ze taki jezyk mozna po-
strzegac jako catkowicie pozbawiony zjawisk wynikajacych z kolonializmu - trud-
no sobie wyobrazié, by ktorykolwiek jezyk europejski mogl zosta¢ za taki uznany,
a z pewnoscig nie mozna by tak mysle¢ o jezyku polskim.

Analiza réznych przykladéw polskich ttumaczen dziel postkolonialnych su-
geruje koniecznos¢ traktowania przekladéw tego rodzaju tekstow jako zjawisk
o wlasnej specyfice, nieco bliskiej tekstom traktowanym jako wielokulturowe i stad

2 Ten pierwszy termin w polskiej literaturze przedmiotu oddawany jest konsekwentnie jako , udo-
mowienie” (cho¢ zdarzaja sie proby uzycia terminu ,,domestykacja”). Ten drugi najczeéciej odda-
wany jest jako ,,wyobcowanie”, rzadziej ,forenizacja” (Bukowski i Heydel 24), cho¢ niektorzy ba-
dacze proponuja tez termin ,egzotyzacja”. Warto zauwazy¢, ze w ksigzce Venutiego foreignizing
i exocitizing to dwie rézne strategie, ktérych nie mozna z soba utozsamia¢ (Venuti 1995: 160).

3 Problematyce tej poswiecony zostal miedzy innymi nr 33/2016 przekladoznawczego czasopisma
, Przekladaniec”.
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wymagajacym szczegdlnego nastawienia ze strony ttumacza (Czuruta). Praca nad
przekladami tekstow postkolonialnych, zbudowanych zawsze z kilku réznych
idiomoéw kulturowych, funkcjonujacych jako ,labirynt luster, stawiajacy czytel-
nika i autora wobec ryzyka zagubienia si¢ w niezliczonych, chaotycznych, niepo-
trzebnych odbiciach” (Tymoczko 430), domaga sie¢ odmiennego opisu od analizy
przekltadéw tekstow , monokulturowych”, ktérych punkty odniesienia osadzone sa
wylacznie w jednej tradycji, jednej kulturze (rozumianej wasko, w wymiarze naro-
dowym lub etnicznym, badZ szerzej, w odniesieniu cho¢by do zachodniego kregu
kulturowego). Jak bede sie staral wykazaé, przeksztalcenia, jakim w przekladzie
na jezyk ,pozakolonialny” ulega literatura postkolonialna, dotycza samej jej isto-
ty, zmieniaja sensy i sposob jej odbioru o wiele bardziej niz w przypadku innego
rodzaju tekstow literackich, a przez to uniemozliwiaja , taki sposéb rozumienia ob-
cego tekstu, jaki charakterystyczny byl dla obcych czytelnikow” (Venuti 2009: 273).
Stwierdzenie, ze , zadne ttumaczenie nie jest w stanie przekazac tekstu zrédtowego
w spos6b wolny od znieksztalcert” (Venuti 2013: 64), zyskato juz dawno powszech-
na akceptacje. Wydaje sie jednak, ze w przypadku przekladow literatury postkolo-
nialnej znieksztalcenia te maja charakter zasadniczy i dotykaja sedna, samej istoty
tekstéw, o jakich tu mowa.

Weryfikujac stusznos¢ powyzszego przekonania postuze sie polskimi ttumacze-
niami dwéch powiesci postkolonialnych. Pierwsza z nich jest Things Fall Apart nige-
ryjskiego pisarza Chinuy Achebe (Achebe 1994) z 1958 roku, uznawana przez nie-
ktorych za faktyczny poczatek funkcjonowania literatury postkolonialnej w obiegu
globalnym (Kotodziejczyk 243). Pierwszy polski przektad tej powiesci, autorstwa
Matgorzaty Zbikowskiej, ukazat sie w roku 1989 nakladem wydawnictwa Iskry pod
tytulem Swiat sie rozpada (Zbikowska*); drugi przektad, autorstwa Jolanty Kozak,
pod tytutlem Wszystko rozpada sie, w roku 2009 wydal Paristwowy Instytut Wydaw-
niczy (Kozak).

Drugim tekstem bedzie powies¢ brytyjskiego autora wywodzacego sie z sub-
kontynentu indyjskiego (lub tez indyjskiego autora zwigzanego z Wielka Brytania),
Salmana Rushdiego, The Satanic Verses (Rushdie), ktorej pierwsze wydanie ukazato
sie¢ w Wielkiej Brytanii w roku 1988. Powies¢ ta reprezentuje zatem juz inng epoke
w rozwoju literatury postkolonialnej®. Takze w tym przypadku dysponujemy dwo-
ma przektadami na jezyk polski i w obu przypadkach ttumacze zdecydowali si¢ na
tytul Szatariskie wersety. Pierwszy wydany zostal bez podania informacji o nazwisku
tlumacza, ttumaczki badz ttumaczy i wydawnictwie (Szatariskie) w roku 1992, a wiec
w czasie, gdy negatywne konsekwencje publikacji tej powiesci dotykaty nie tylko
samego autora, ale tez jego ttumaczy i wydawcoéw, a nawet ksiegarnie, w ktérych

4 Z uwagi na specyfike dalszej analizy i w celu uzyskania wiekszej przejrzystosci, odwotujac sie do ttu-
maczen powiesci Achebego i Rushdiego nie bede postugiwal sie nazwiskami autoréw, ale ttumaczy.

5 Zdaniem Doroty Kolodziejczyk, od lat osiemdziesigtych XX wieku mozna méwic o dojrzalej fazie
rozwoju literatury postkolonialnej (Kolodziejczyk 248).
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ksigzke mozna bylo kupié¢. Drugi, autorstwa doswiadczonego tlumacza literatury
postkolonialnej, Jerzego Kozlowskiego (majacego na swoim koncie tlumaczenia
tekstow Rushdiego, Zadie Smith, Kiran Desai, Elif Safak czy Junota Diaza), uka-
zal sie nakladem Domu Wydawniczego Rebis w dwudziestopieciolecie pierwszego
wydania oryginalnego, w roku 2013 (Koztowski).

Nie jest mozliwe przeprowadzenie szczegélowej analizy obu tych powiesci
i wszystkich ich przekladéw w niniejszym artykule i, cho¢ zdecydowanie warta
realizacji, nie jest ona moim celem. Z koniecznosci zatem do analizy wybrano re-
prezentatywne przyklady, sygnalizujace strategie realizowane (nie zawsze konse-
kwentnie) przez autorki i autoréw ttumaczen, ktére mozna by umiesci¢ na skali
miedzy udomowieniem a wyobcowaniem.

Chinua Achebe, Things Fall Apart

Akcja powiesci afrykanskiego pisarza rozgrywa sie w momencie zetkniecia sie
ludu Igbo zamieszkujacego dorzecze dolnego Nigru z biatymi (brytyjskimi) koloniza-
torami. Kolonialna agresja doprowadza w powiesci do podwazenia podstaw miejsco-
wej kultury i jej destrukcji za sprawa tak administracji, jak i misjonarzy chrzescijan-
skich przybylychna te tereny wraz znowq wladza. Trzecioosobowy, wszechwiedzacy
narrator opowiada te historie z punktu widzenia miejscowych, zaréwno przyjmujac
ich perspektywe poznawczg, jak i zachowujac pewne cechy jezyka i narracji (Appiah
x). Napisany w jezyku angielskim tekst utrzymany jest w konwencji realistycznej li-
teratury anglojezycznej (gléwnie brytyjskiej)®, znanej autorowi dzieki edukacji w ko-
lonialnych szkotach, opartej zasadniczo na programie nauczania obowigzujagcym
w metropolii, przy czym jezyk narracji jest wyraznie maksymalnie uproszczony. Na
poziomie warsztatowym, ,formalnym”, dominujagcym kodem kulturowym jest za-
tem kultura zachodnia, kolonialna (brytyjska), natomiast na poziomie treSciowym,
fabularnym, najwazniejsze sa czynniki zwigzane z kultura lokalna.

Autorki przekladow tej powiesci na jezyk polski poprawnie identyfikuja tra-
dycje powiesciowq, do ktérej odwoluje sie Achebe, i w ttumaczeniu staraja sie od-
da¢ charakterystyczny jezyk narracji (przy czym zwtlaszcza Jolancie Kozak zdarza
sie podwyzszac rejestr wypowiedzi). Warto natomiast zwréci¢ uwage na to, co
w obu polskich przektadach dzieje sie z kultura Igbo, w oryginalnym tekscie pet-
niaca funkcje elementu obcego, cho¢ zrozumiatego dzieki odpowiednim zabiegom
narracyjnym. Niejednokrotnie daje w tym przypadku o sobie zna¢ niedostateczna

6 Problem ten byl wielokrotnie poruszany przez badaczy twoérczosci Achebego; wielu z nich zauwa-
zalo, iz nigeryjski autor nie tyle odtwarza i powtarza konwencje literatury realistycznej, co umie-
jetnie je wykorzystuje do wlasnych celéw, dokonujac ich rekonfiguracji; zob. Andrade; Quayson;
Greenberg; Korang. Z uwagi na ograniczenia niniejszego artykutu, problem ten nie bedzie przed-
miotem dalszych rozwazan.
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znajomos$¢ realiéw kulturowych. Wyraznie widaé¢ to w znajdujacym sie na jednej
z pierwszych stron powiesci fragmencie zapowiadajacym i wyjasniajacym pewne
elementy narragji:

Having spoken plainly so far, Okoye said the next half a dozen sentences in proverbs.
Among the Ibo the art of conversation is regarded very highly, and proverbs are
the palm-oil with which words are eaten (Achebe4).

Nastepnych kilka zdart wypowiedzial Okoye w formie przystéw. Ibowie przywiazuja
bowiem wielka wage do sztuki konwersacji, aprzystowia sa olejem palmo-
wym, ktérym przyprawia sie wypowiedz (Zbikowska 11).

Do tej chwili Okoye moéwit prosto, lecz nastepnym kilku zdaniom nadat forme przystéw.
Wsréd Ibéw bardzo wysoko ceni sie sztuke konwersacji, aprzystowia stanowia
olej palmowy, z ktérym spozywa sie stowa (Kozak 13).

Jak widag, Jolanta Kozak odtwarza oryginalng wypowiedz doé¢ wiernie, cho¢
nie unika podwyzszenia jej rejestru (w jej ttumaczeniu stowa sie ,,spozywa”, nie ,je”
lub ,zjada”, cho¢ i w ten sposéb mozna by przetozy¢ te fraze). Zbikowska z kolei,
ttumaczac afrykanskie powiedzenie, z jednej strony zdradza powierzchowna znajo-
mosc¢ realiow kulturowych, traktujac olej palmowy jako przyprawe, nie za$ zasad-
niczy skladnik potraw, z drugiej zas metaforyzuje wypowiedz.

Na nieco innego rodzaju problemy wskazuje przeklad fragmentu opowiadaja-
cego o zasobach bedacych Zrédltem powazania, jakim wséréd sgsiadéw cieszy sie
Umuofia, miejsce zamieszkania gléwnego bohatera powiesci. Wie$ ta dysponuje nie
tylko znaczaca sila militarnag, ale tez srodkami magicznymi, pomocnymi w przy-
padku rywalizacji z innymi miejscowoéciami. Srodki te u Achebego okreslone sa
jako ,war-medicine”, a wraz z rozwojem fabuly czytelnik dowiaduje sig, ze sa to ja-
kiego$ rodzaju przedmioty majace dysponowaé magiczna moca. Zbikowska w tym
przypadku zrecznie omija te trudnosé¢ - ,war-medicine” to u niej , wojenne Srodki
magiczne”, a ,medicine men”, ktérzy mieli sie¢ nimi zajmowag, staja sie ,,czarowni-
kami”. Z jednej strony mamy zatem do czynienia z préba zachowania w przekladzie
specyfiki kultury Igbo (,,wojenne srodki magiczne”), z drugiej - z jej niwelowaniem
(,czarownikéw” znamy z tekstow opisujacych przedstawicieli licznych kultur). Ko-
zak decyduje sie na nieco inny zabieg - czarownicy pozostaja, ale ,war-medicine”
staja sie ,czarami”, ktérych objasnienie znajdziemy w przypisie podanym przez
autorke przekiadu.

Umuofia was feared by all its neighbors. It was powerful in war and in magic, and its
priests and medicine men were feared in all the surrounding country. Its most potent
war-medicine was as old as the clan itself (Achebe 9).
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Umuofii bali sie wszyscy sasiedzi. Byla groznym przeciwnikiem, zaréwno w walce jak
i w magii. Miala najpotezniejszych kaptanéw i czarownikéw. Posiadali oni najskuteczniej-
sze wojenne érodki magiczne, ktére byly tak stare, jak stary byt sam klan (Zbikowska 14).

Umuofii bali si¢ wszyscy sasiedzi. Byla potezna w wojnie i w czarach*, a jej ka-
planow i czarownikéw lekat sie caly okoliczny kraj. Najpotezniejszy wojenny czar
Umuofii byt tak stary, jak sam klan.

[przypis:] * Okreslenie ,czar” uzywane w ksiazce odnosi sie do czego$ konkretnego,
namacalnego - srodka magicznego (proszku badz kawatka materiatu) (Kozak 17).

Ciekawsze - i zdecydowanie czeéciej w polskich tlumaczeniach widoczne -
wydaja sie natomiast zabiegi o charakterze udomawiajacym, przyblizajagcym pol-
skiemu czytelnikowi odlegla kulture za pomocg dopowiedzen, racjonalizacji badz
zmiany pol semantycznych. Wiele tego rodzaju rozwigzan wida¢ w opisie domo-
stwa Okonkwo, gléwnego bohatera powiesci.

Okonkwo’s prosperity was visible in his household. He had a large compound enclosed
byathick wall of red earth.His own hut, or obi,stood immediately be-
hindthe only gate inthered walls. Each of his three wives had her own hut, which
together formed a half moon behind the 0 bi. The barn was built against one end of the
red walls, and long stacks of yam stood out prosperously in it. At the opposite end of the
compound was ashed for the goats, and each wife builta small attachment to
her hut for the hens.Nearthebarnwasa small house, the “medicine
house’ or shrine where Okonkwo kept the wooden symbols of his personal god
and of his ancestral spirits. He worshipped them with sacrifices of kola nut, food and
palm-wine, and offered prayers to them on behalf of himself, his three
wives and eight children (Achebe 11).

Dostatek Okonkwa byl widoczny w calym domostwie. Otaczat je gruby mur
z czerwonej glinki.Obi - chata gospodarza -stalatuzzajedynym
otworem wejéciowym. Chaty Zon, ustawione tuz za o bi, tworzyly pétksiezyc.
Zjednej strony muru bytaszo p a, w ktorej pietrzyly sie stosy jamu, z drugiejzagroda
dla koz. Kazda z Zzon mialaprzy swojej chacie kurnik.Obokszopystatmaty
domek, zwany przybytkiem fetyszy lub sanktuarium, w ktérym
Okonkwo trzymatl drewniane symbole osobistego boga i duchéw przodkéw. Oddawat
im czes¢ skladajac ofiary z orzecha kola, pozywienia i wina palmowegoimodlit sie
do nich w intencji swojej, swoich trzech zon i o§miorga dzieci (Zbikowska 16-17).

Dobrobyt Okonkwo rzucat si¢ w oczy w jego domostwie. Duza zagrode otaczal gruby
mur z czerwonej ziemi.Osobista chata, czyli obi, Okonkwo stala
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tuzzajedyna brama w czerwonym murze. Kazda z trzech zon miata wiasna chate,
ustawiona wraz z pozostalymi w potksiezyc na tylach o bi. Z jednej strony pod czerwo-
nym murem znajdowala siespizarnia, a w niej pietrzyly sie dumnie podtuzne stosy
jamsoéw. Po przeciwleglej stronie zagrody stala szopa dla kéz, a kazdaz zondobu-
dowata do swojej chaty nieduzy kurnik.Obok stodoly wznosil sie
maly domek, ,dom czaréw”, czyli kaplica, w ktérej Okonkwo trzymat
drewniane symbole swoich osobistych bogéw oraz duchéw przodkéw. Czcil je ofiarami
z orzechéw kola, zywnosci i wina palmowego i wznosil do nich modty za
siebie, swoje trzy zony i osmioro dzieci (Kozak 19-20).

W tlumaczeniu Jolanty Kozak Okonkwo mieszka w bedacej czescia duzego
obejscia chacie otoczonej murem z ziemi, okalajagcym takze spizarnie, szope dla
koéz i kurniki. Budynek mieszczacy przedmioty kultu jest tu ,,domkiem”, ,domem
czaréw”, a wreszcie ,kaplicg”, w ktoérej Okonkwo wznosi modly (okreslenia ta-
kiego raczej nie znajdziemy w etnologicznych opisach spotecznosci afrykarskich).
U Zbikowskiej natomiast mur otaczajacy gospodarstwo Okonkwo zbudowany jest
z czerwonej glinki, do wejécia nie prowadzi brama, lecz otw6r wejsciowy, na terenie
domostwa znajdziemy szope, zagrode i kurnik, ale medicine house z tekstu orygi-
nalnego tutaj staje sie ,matlym domkiem, przybytkiem fetyszy lub sanktuarium”,
w ktérym Okonkwo ,modli sie w intencji”. Ttumaczka odnosi si¢ zatem do od-
miennych pél semantycznych, z jednej strony dokonujac daleko idacej stereotypi-
zadji (,,otwor wejsciowy” to o wiele mniej niz ,,brama”; jesli doda¢ do tego fetysze,
kojarzone z religiami okreslanymi mianem pierwotnych, to wyraznie wida¢ ksztal-
towany tu obraz kultury prymitywnej), ktéra moglaby by¢ odebrana juz nie jako
obcowanie, ale wrecz jako egzotyzacja, z drugiej zas przenosi w sfere skojarzeniowa
bliska religii chrzescijariskiej okreslenia odnoszace sie do kultu religijnego.

Przy okazji analizy tego fragmentu warto zwréci¢ uwage na jeszcze jeden szcze-
gol. Opisujac gospodarstwo Okonkwo, Achebe uzywa pochodzacego z jezyka igbo
stowa obi, od razu objasniajac jego znaczenie. W calym tekscie stéw zaczerpnietych
z tego jezyka jest wiele, jednak co ciekawe, zazwyczaj nie sa one objasniane tak
jak w tym przypadku. Autor zadbatl jednak o to, by ich znaczenie stalo sie zrozu-
miale dzieki lekturze kolejnych partii tekstu - dane stowo powtarza sie w uzyciu
umozliwiajagcym jego zrozumienie lub przynajmniej osadzenie go w odpowiedniej
przestrzeni semantycznej. W oryginalnym wydaniu zabiegowi temu towarzyszyt
krotki stowniczek umieszczony na korcu ksigzki. Przyktadem takiego postepowa-
nia moga by¢ nazwy lokalnych instrumentéw, ktére pojawiaja sie po raz pierw-
szy na jednej z poczatkowych stron powiesci bez Zadnego wyjasnienia. Z czasem
spos6b dziatania kazdego z instrumentéw i wydawany przez nie dzwiek zostaje
objasniony lub opisany. W przypadku gongu ogene dzieje sie to juz kilka ustepow
dalej. Dzieki temu czytelnik, zetkniety poczatkowo z elementem obcym kulturowo,
nazwanym w niekoniecznie znanym sobie jezyku, z czasem go przyswaja.
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He could hear in his mind’s ear the blood-stirring and intricate rhythms of the ekwe
and the udu and the ogene,and he could hear his own flute weaving in and out
of them, decorating them with a colourful and plaintive tune (Achebe 4).

Okonkwo had just blown out the palm-oil lamp and stretched himself on his bamboo
bed when he heard the ogene of the town crier piercing the still night air. Gome, gome,
gome, gome,boomed the hollow metal. Then the crier gave his message, and at
theend ofitbeat his instrument again (Achebe?7).

Jesli przyjrzec sie obu polskim ttumaczeniom, okaze sig, ze ich autorki najwyraz-
niej uznaja informacje zawarte w tekscie oryginalnym za niewystarczajace i decy-
duja sie na opatrzenie pojawiajacych sie po raz pierwszy nazw krétkimi przypisami.
Zastepuja one hasta ze stowniczka z wydania oryginalnego i umozliwiajg czytelni-
kowi polskiemu natychmiastowe zrozumienie opisywanych realiéw kulturowych,
ale nalezy tez pamietaé, ze przypisy tego rodzaju odwracaja uwage czytelnika od
tekstu gléwnego i niejednokrotnie bywaja oceniane przez badaczy przekladéw ne-
gatywnie jako elementy naddane, nieobecne w tekscie oryginalnym.

Rozbrzmialy mu w uszach burzace krew w zylach, splatane rytmy ekwe, udu ioge-
n e **. Postyszal tez to przyplywajace, to znéw odptywajace dzwigki swojego fletu. Doda-
waly rytmom barwnego, placzliwego tonu, lecz efekt byt zywy i wesoty.

[przypis:]

** Nazwy instrumentéw muzycznych. Ekwe to drewniany beben o gtuchym brzmieniu,
udu - drewniany beben ze skérzana membrana, ogene - metalowy gong (Zbikowska 10).

Okonkwo wiasnie zdmuchnat lampke oliwng i wyciagnat sie na bambusowym 16zku,
kiedy ustyszal ogene obwolywacza przeszywajace cisze nocna. Gome, gome, gome,
gome, buczal wydrazony metal. Potem obwotywacz przekazat swoja wiado-
mos¢iponownie uderzyl w instrument (Zbikowska 12).

W wyobrazni juz slyszal burzace krew, zawile rytmy ekwe**, udu*** i oge-
** %% styszal wlasny flet wijacy wéréd bebnoéw swojg nute, zdobigcy miarowe dud-
nienie barwna, blagalng melodia.

[przypisy:]

** Ekwe - beben drewniany.

*** Udu - odmiana bebna glinianego.

¥+ Ogene - rodzaj gongu (Kozak 12).

ne

Okonkwo wlasnie zdmuchnat lampe na olej palmowy i wyciagnat sie na bambusowym
t6zku, gdy ustyszat ogene obwotywacza, przeszywajace dzwiekiem nocng cisze. Gome,
gome, gome, gome, bebnit pusty w §rodku metalowy krag. Nastepnie ob-
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wolywacz obwiescit wiadomosé, poktérejznéw uderzyt w swéj instrument
(Kozak 15).

Co zastanawiajace, strategia polegajaca na udomawianiu, dopowiadaniu i wyja-
$nianiu tresci kulturowych polskiemu czytelnikowi w przypadku obu przektadéw
nie jest realizowana konsekwentnie w calym polskim tekscie. Podczas gdy w poz-
niejszych partiach zaréwno Zbikowska, jak i Kozak godza sie z zabiegiem auto-
ra, polegajacym na objasnianiu znaczenia poszczegélnych stow z jezyka igbo za
pomoca tresci narracyjnej, nie definicji, pierwsze rozdzialy pelne sa przypisow od
tlumaczek. Czasem sa to jedynie kroétkie objasnienia, jak informacja na temat srodka
platniczego, jakim postuguje sie Okonkwo i inni bohaterzy powiesci.

[przypisy:] .

Kauri - muszelki uzywane w Czarnej Afryce jako placidio (Zbikowska 8, przypis).
Kauri (cowrie) - muszelki (porcelanki) sprowadzane z Oceanu Indyjskiego, szeroko sto-
sowane jako waluta w przedkolonialnej Afryce (Kozak 10, przypis).

Czasem jednak objasnienia tego rodzaju przybieraja rozmiary duzo wieksze,
zwlaszcza w przypadku ttumaczenia Kozak. Dotyczy to opisu jamu czy tez jamsu,
rosliny bedacej podstawa funkcjonowania spotecznosci Igbo i wyznacznikiem za-
moznosci poszczeg6lnych jej czionkow.

[przypis:]

Jam (pochrzyn, ignam) - pnaca bylina tropikalna, uprawiana ze wzgledu na bulwy bo-
gate w skrobie (Zbikowska 10).

Jams (pochrzyn, ignam) - roélina, ktérej bogate w skrobie bulwy (jamsy) sa w Afryce Za-
chodniej bardzo popularnym pozywieniem. Wygladem przypominaja bulwy ziemniaka czy
czarnej rzepy, sa jednak znacznie wieksze i ciezsze (dochodza nawet do 2 m dtugosci i 18
kg wagi). Jams spozywany jest zazwyczaj w formie papki (fufu) otrzymanej przez ubicie
w mozdzierzu ugotowanych bulw. W smaku przypomina ziemniaki (Kozak 12, przypis).

Jak wida¢, obie ttumaczki staraja sie nie tylko przettumaczy¢, ale tez wytluma-
czy¢ tekst powiedci Things Fall Apart, dopowiadajac informacje podane w tekscie
oryginalnym nie wprost lub wymagajace uwaznej lektury. Zbikowska wydaje sie
w tym wzgledzie nieco mniej radykalna, natomiast przeklad Kozak pelen jest ob-
jasnien ,,dopisanych” do tekstu gtéwnego i zawartych w przypisach’. Wybor takiej

7 Jej ttumaczenie opatrzone jest tez zreszta obszernym aneksem, zawierajagcym informacje biograficz-
ne na temat Achebego, krétki zarys jego twoérczosci i kulturoznawczo-etnologiczny esej na temat
ludu Igbo. Jedyna pozatekstowa informacja towarzyszaca thumaczeniu Zbikowskiej, jesli nie liczy¢
przypiséw, jest krétka nota na temat pomocy, z jakiej thumaczka korzystata przy opracowywaniu
terminologii afrykariskiej.
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strategii jest o tyle zastanawiajacy, ze w Things Fall Apart napiecie miedzy kultu-
ra ulegajaca kolonizacji a kultura kolonizujaca zbudowane jest na dwa sposoby.
Pierwszy z nich wykorzystuje, rzecz jasna, plan fabularny, zetkniecie dwoéch kultur
czyniac jedna z gtéwnych osi narracyjnych tekstu. Jednakze drugi sposéb, ktory
zdecydowat o sukcesie powiesci Achebego i miat sta¢ sie wzorem dla innych au-
torow postkolonialnych, polega na uzyciu zasobéw kulturowych kolonizatoréw
(jezyk angielski, konwencja powiesci realistycznej i dos¢ skapo tu obecne realia kul-
tury europejskiej w wydaniu brytyjskim, pozbawione jakichkolwiek wyjasnieri lub
dopowiedzen ze strony narratora w rodzaju tych, ktére byly przed chwila przywo-
tywane w kontekscie kultury Igbo) i umiejetnym dofaczeniu do nich elementéw
kultury skolonizowanych. Eliminacja czy proby lagodzenia tej obcosci moga ula-
twia¢ zrozumienie tekstu, ale usuwaja z niego napiecie tworzace sie miedzy tymi
dwiema kulturami, przenikajace nie tylko fabute, ale i sama tkanke tekstu oryginal-
nego. By¢ moze nagromadzenie elementéw obcych kulturowo wydawalo sie prze-
szkadza¢ w odbiorze tekstu na tyle, Ze autorki przektadéw postanowily czeé¢ z nich
wyeliminowac¢ lub objasni¢, uznajac, ze w przeciwnym wypadku tekst stanie sie
po prostu niezrozumiaty dla polskiego czytelnika. Z drugiej strony nalezy zapytac,
czy bez wyraznie widocznej obecnosci elementéw oznaczajacych kulturowa od-
miennos$¢ polski czytelnik doceni tekst o stosunkowo nieskomplikowanej i do pew-
nego stopnia przewidywalnej fabule, napisany zgodnie z konwencjami literatury
zachodniej i pod wieloma wzgledami niewyrdzniajacy sie w dwudziestowiecznej
produkcji powiesciowe;j?

Salman Rushdie, The Satanic Verses

Napiecie miedzy dwiema kulturami uczestniczagcymi w kolonialnym zderze-
niu, wykorzystane przez Achebe, w mlodszej o 30 lat od Things Fall Apart powie-
$ci Salmana Rushdiego musiato przybra¢ odmienng postac. Autor wielokrotnie,
zwlaszcza w okresie najgoretszych dyskusji o Szatariskich wersetach, podkreslal, ze
nie jest to powies¢ o islamie, ale o przychodzeniu na §wiat nowych bytéw, nowych
tozsamosci, nowych rzeczywistosci kulturowych. O ile Achebe w swojej ksigzce
opisywal moment pierwszego kontaktu kultury z czasem skolonizowanej z cywi-
lizacja brytyjska, swiat powiesci Rushdiego to Swiat tozsamosci mato stabilnych,
zhybrydyzowanych. W jednym z komentarzy do Szatariskich wersetéw Rushdie uzy-
wa terminu mongrelized (od stowa mongrel - kundel), ktéry w polskim ttumacze-
niu zostat oddany jako , tozsamos¢ mieszarica” (Rushdie 2013: 406). Trudno w tym
przypadku méwic o jednej kulturze podlegajacej kolonizacji i monolitycznej kultu-
rze kolonizujgcej - w planie realistycznym powiesci czytelnik napotyka bohateréw
pochodzacych z subkontynentu indyjskiego, ale wladajacych réznymi jezykami,
wyznajacych rézne religie, przynaleznych do rozmaitych klas spotecznych, do tego
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przejawiajacych zréznicowany stosunek do hegemonicznej kultury brytyjskiej. Ta
z kolei takze nie jest spdjna - nawet stolica Wielkiej Brytanii przedstawiona jest
w powiesci jako Swiat biatych Brytyjczykow, ale tez imigrantéw z réznych stron
$wiata. Drugi wymiar powiesci, wizje senne jednego z bohateréw, to z kolei swego
rodzaju odbicie $wiata arabskiego w przelomowym momencie wyksztalcania sie
nowej rzeczywistosci religijnej, politycznej i spolecznej. Mnogos¢ tozsamosci, kul-
tur i jezykéw musi mie¢ wplyw na prace, jaka do wykonania maja ttumacze tego
tekstu.

Jednym z oczywistych probleméw dla autoréw polskich przektadow Szatarn-
skich wersetow sa odniesienia i nawigzania do kultur pozaeuropejskich, przyjmujace
postaé aluzji, przywolan postaci mitycznych i historycznych, kulinariéw, realiéw
kulturowych i jezykowych. Juz w pierwszych zdaniach powieéci Rushdie ucieka
sie do zabiegu znanego nam z powiesci Things Fall Apart i inkrustuje jezyk angielski
wyrazeniami pochodzacymi z hindi.

“To be born again,” sang Gibreel Farishta tumbling from the heavens, ‘first you have to
die. Hoji! Hoji! To land upon the bosomy earth, first one needs to fly. Tat-taa! Taka-thun!
How to ever smile again, if first you won't cry? How to win the darling’s love, mister,
without a sigh? Baba, if you want to get born again...” (Rushdie 3).

Aby narodzi¢ si¢ ponownie - $piewal Dzibril Fariszta, spadajac z niebios - najpierw
musisz umrzec. Ho dzi! Ho dzi! Aby bezpiecznie wyladowac na Matce Ziemi, trzeba naj-
pierw lataé. Tat-taa! Taka-thun! Jak moze w ogoéle na twojej twarzy pojawi¢ sie usmiech,
jezeli wczeséniej nie zaplaczesz? Hej, panie szanowny, jak chcesz pan zdoby¢ mitos¢ uko-
chanej bez jednego westchnienia? Baba, jezeli chcesz narodzi¢ sie ponownie... (Szata#i-
skie 11).

Aby sie znéw urodzi¢ - spiewal Dzibril Farista, spadajac z niebios - umrze¢ najpierw
trzeba. Ho dzi! Ho dzi! Aby na ziemi osia$¢, wzle¢ najpierw do nieba. Tat-taa! Taka-than!
Nie ma uémiechu bez lez ronienia. By serce zdoby¢, trzeba westchnienia. Baba, aby sie
znoéw urodzic... (Koztowski 11).

Jak widaé¢, w tym przypadku polscy ttumacze nie redukuja efektu obcosci, jak-
kolwiek zostaje ona nieco oswojona za pomoca glosariusza znajdujacego sie na
koncu ksiazki (co ciekawe, wyjasniajacego poszczegélne terminy na bardzo rézne
sposoby).

taka-than - (hindi/urdu) przyklad sekwencji sylab uzywanej w klasycznej muzyce
indyjskiej, m.in. do zapamietania rytmu (Kozltowski 604).

ho dzi - (hindi/urdu) wykrzyknik, znaczy: hej ho!, hej tam! (Koztowski 595).
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Ho dzi! ho dzi! - (hind.) dzi - odpowiednik polskiego , pan, pani, paristwo”; doda-
wany jest do nazwisk, terminéw pokrewienistwa i stéw oznaczajacych osoby spelniajace
istotne i obdarzone szacunkiem role i zawody. Tu w znaczeniu: ,,oho, szanowny panie /
szanowni panstwo, oho!” (Szatariskie 578).

Oprocz przyktadéw wyobcowywania mozna dopatrzy¢ sie jednak takze nie-
licznych $wiadectw innego rodzaju decyzji podjetych przez ttumaczy. Jest tak choc¢-
by ze stowem , namaqool”, oznaczajacym co$/kogos nielogicznego, absurdalnego,
glupiego, ktore skierowane jest do jednej ze spadajacych z nieba postaci:

I am strictly for your eyes only, maybe you are going crazy, what do you think, you na-
maqool, you piece of pig excrement, my love (Rushdie 7).

Ukazuje sie wylacznie twoim oczom, moze zaczynasz wariowaé, jak myslisz, ty na-
magool, ty kawatku $winskiego tajna, méj ty kochany (Szatariskie 16-17).

Widza mnie tylko twoje oczy, moze popadasz w szaleristwo, co ty sobie myélisz, ty na-
makulu, ty kawatku $winiskiego géwna, ukochany méj (Koztowski 16).

Autor przektadu wydanego w roku 1992 zdecydowat si¢ na pozostawienie
w niezmienionej formie wyrazu obecnego w oryginale (bez podania jakiegokolwiek
ttlumaczenia), Kozlowski natomiast dokonuje ciekawego przeksztalcenia - spolsz-
czajac to stowo, rezygnuje z zachowania badZz proby zrekonstruowania jego ory-
ginalnego znaczenia za pomoca odpowiednich ekwiwalentéw, tworzy neologizm
semantycznie pusty, liczac na to, ze korzystajac z kontekstu, polski czytelnik po-
traktuje to stowo jako obelge, zgodnie z funkcja, jaka pelni ono w oryginale. Obcos¢
kulturowa, obecna w tym miejscu w tekscie oryginalnym dzieki stowu zaczerpnie-
temu z jezyka hindi, w tym przekladzie zostaje zredukowana, a na jej miejsce poja-
wia sie konfundujacy termin pozbawiony jakichkolwiek odniesieni kulturowych czy
jezykowych, ktéry jednakze z powodzeniem moze pelni¢ funkcje odpowiadajace
jego roli w tekscie oryginalnym.

Na kulturze subalternéw autorzy polskich ttumaczen dokonuja operacji dos¢
przewidywalnych, natomiast szczegélnie interesujace jest to, co dzieje sie¢ w prze-
ktadach z kulturg brytyjska, teoretycznie polskiemu czytelnikowi o wiele blizsza,
bardziej zrozumialg, ktéra nie powinna sprawia¢ wiekszych problemoéw w odbio-
rze. Tymczasem nawet dla czytelnika dobrze sie¢ w niej poruszajacego w lekturze
polskich przektadéw Szatariskich wersetow staje sie ona trudno rozpoznawalna lub
wrecz niemozliwa do zdekodowania. Jedynie niektdre cytaty, zapozyczenia i na-
wigzania intertekstualne opisane sa w tekscie oryginalnym na tyle wyraznie, ze
trudno byloby o pomytke w ich zidentyfikowaniu. Dalszy ciag wspomnianej przed
chwilg pies$ni $§piewanej przez Dzibrila Fariszte:
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‘I tell you, you must die, I tell you, I tell you” (Rushdie 3).
Moéwie ci, musisz umrzeé, méwie ci, mowie (Szatariskie 11).
Ja ci méwie, umrzec¢ trzeba, méwie ci, méwie (Koztowski 11).

odbiorca tekstu oryginalnego rozpozna jako cytat z Alabama Song $piewanej
przez Kurta Weilla, The Doors i Davida Bowie. Ten sam fragment przettumaczony
na jezyk polski raczej nie odnosi do zadnych znanych tresci przede wszystkim dla-
tego, ze teksty piosenek rockowych rzadko funkcjonuja w przekladach, a jesli nawet
to sie zdarza, to przeklady te nieczesto pelnig funkcje przektadéw kanonicznych,
ktoére bytyby rozpoznawalne dla kazdego.

Tego rodzaju probleméw z kultura anglosaska pojawia sie w polskich prze-
kladach Szatatiskich wersetow wiele. Do szczegodlnie ciekawych przykladéw nalezy
dalszy ciag pierwszej sceny powiesci, w ktérej spadajacy z nieba Saladyn Camca,
probujac przeciwstawic sie piesni wznoszonej przez Dzibrila Fariste®, siega po tekst
Rule, Britannia!, jednej z najbardziej rozpoznawalnych brytyjskich piesni patriotycz-
nych (Markiewka 147-148).

What Farishta heard wafting across the improbable night sky was an old song, too, ly-
rics by Mr James Thomson, seventeen-hundred to seventeen-forty-eight. ...at Heaven’s
command,” Chamcha carolled through lips turned jingoistically redwhiteblue by the
cold, “arooooose from the aaaazure main.” Farishta, horrified, sang louder and louder of
Japanese shoes, Russian hats, inviolately subcontinental hearts, but could not still Sala-
din’s wild recital: “And guardian aaaaangels sung the strain” (Rushdie 6).

I oto Fariszta ustyszal, jak przez nieprawdopodobne nocne niebo ptynie stara piosenka,
wiersz Jamesa Thomsona od wersu tysiac siedemset do tysiac siedemset czterdziesci
osiem. - ...z polecenia Niebios - popltynely radosne wersety z ust Czamczy, ktérego
wargi przybraly z zimna szowinistyczny, czerwono-bialo-niebieski kolor, - heeen-tam,
z lazuroweeego powstal oceanu. - Przerazony Fariszta Spiewal coraz glosniej o japon-
skich bucikach, rosyjskich czapkach, niezmiennie czystych subkontynentalnych sercach,

lecz wciaz nie moégt uciszyé gwattownej recytacji Saladyna: - A aniolooowie str666ze
Spiewali radosnie (Szatariskie 14).

8 Ten piesniowy dwugtos wpleciony jest w starannie zbudowang opozycje miedzy rozchwiang tozsa-
moscig hybrydowa subalterna uznajacego swoja pozycje i postkolonialng kondycje, przyznajacego,
ze jest zlepkiem réznych tozsamosci i kultur (piosenka powtérzona z Dzieci pétnocy), a charakte-
ryzujgcego sie nie mniej hybrydyczng tozsamoscig subalterna stosujacego postkolonialng mimi-
kre (stowo to, uzyte jako termin spopularyzowany w badaniach postkolonialnych przez Homiego
Bhabhe, pada zreszta w tym fragmencie: ,his pathetic personality, that half-reconstructed affair of
mimicry and voices”; Rushdie 9), prébujacego zachowywac sie w kazdym calu niczym angielski
dzentelmen, przyodziany w zapieta na odpowiednie guziki marynarke i z melonikiem na glowie.
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I tym, co ustyszat Farista, byta réwniez stara piesn rozchodzaca sie po tym niezwyklym
nocnym niebie, stowa pana Jamesa Thomsona, tysiac siedemset-tysiac siedemset czter-
dziesci osiem.

- ... na rozkaz niebios - z nacjonalistycznie czerwonobiatosinych z zimna ust Camci
dobywat sie radosny $§piew - wzniooooosla si¢ z lazuuuuuru morza.

Przerazony Fariéta Spiewal coraz glosniej o japoriskich butach, rosyjskich uszankach,
niewzruszenie subkontynentalnych sercach, nie zdotal jednak uciszy¢ dzikiego recitalu
Saladyna:

- Anielski §pieeeeew zabrzmial w przestworzach (Koztowski 14).

Cytaty rozpoznawalne dla kazdego Brytyjczyka (a takze dla wielu mieszkaricow
terenéw skolonizowanych przez Brytyjczykéw), ponownie, jak w przypadku wcze-
S$niejszego przykiadu, dla polskiego czytelnika ttumaczenia nie sa rozpoznawalne.
W przekladzie dochodzi zatem do wyobcowania elementu, ktéry dla odbiorcy tekstu
oryginalnego nie miat by¢ czyms$ nieznanym, pozbawionym odniesierr. Sprawe moze
nieco ulatwia¢ wskazowka zawarta w tym fragmencie przez autora, a mianowicie na-
zwisko autora piesni (Jamesa Thomsona) wraz z towarzyszacymi temu nazwisku licz-
bami. O ile Kozlowski nie stara si¢ w zaden sposéb owych liczb (oznaczajacych daty
zycia Thomsona) dopowiadag, o tyle ttumaczenie z roku 1992 zawiera blad, dos¢ za-
bawny, acz doskonale ilustrujacy skale trudnosci, jaka kultura brytyjska przepuszczona
przez postkolonialne sito moze sprawiac po przeniesieniu poza pierwotny kontekst - tu
daty zycia Thomsona potraktowane sg jako numery wersow w tekscie jego autorstwa.

Skoro tak trudne okazuja sie odwotania do kultury wysokiej, do tekstow o ran-
dze kanonicznej i klasycznej, nic dziwnego, ze problematyczne stajg sie elementy
o randze nizszej, zwigzane z popkulturg czy slangiem, jak ponizsza uwaga dotycza-
ca Dzibrila Faristy:

He travelled alone, shunning the company of the other members of the Prospero Play-
ers troupe, who had scattered around the economy class cabin wearing Fancy-a-Donald
T-shirts and trying to wiggle their necks in the manner of natyam dancers (Rushdie 74).

Podroézowat sam, stronigc od towarzystwa pozostatych cztonkéw trupy Prospero Play-
ers, ktorzy siedzieli w ré6znych miejscach kabiny turystycznej, wszyscy ubrani w koszul-
ki z Kaczorem Donaldem, i prébowali wykrecac szyje jak tancerki natyam (Szatariskie 86).

Podrézowat sam, stronigc od towarzystwa rozproszonych po klasie ekonomicznej w ko-
szulkach z napisem ,Fancy a Donald?” pozostatych cztonkéw grupy Prospero Players,
ktorzy probowali kreci¢ szyjami jak tancerze natjam (Kozlowski 87).

Autor przektadu z 1992 roku zaklada, ze Donald ze wspomnianych koszulek to
Kaczor Donald (Donald Duck) z kreskowek Walta Disneya. Koztowski, majacy na
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poczatku XXI wieku lepsza niz w latach dziewiecdziesigtych poprzedniego stulecia
mozliwos¢ zidentyfikowania wiasciwego punktu odniesienia (m.in. dzieki bardzo
szczegdlowemu zestawieniu dostepnemu w internecie - zob. Brians) w swoim ttu-
maczeniu pozostawia fraze Fancy a Donald i dodaje przypis:

Napis nalezy odczytaé jako Fancy a fuck? (Chcesz si¢ bzykac?), poniewaz ,Donald” wy-
stepuje w polaczeniu z ,,Duck” (Kaczor Donald), a , duck” rymuje sie z ,fuck” - tego
typu igraszki stowne sg jedna z cech londynskiego dialektu cockney (Koztowski 583,

przypis 3).

Podane powyzej przyklady to tylko niewielki wyimek z ogromnego zasobu
$wiadczacego o tym, ze takze w przypadku polskich przekladow Szatariskich werse-
tow doszlo do pewnego zaburzenia opozycji i napie¢ kulturowych, bedacych istotg
tej powiesci i istota literatury postkolonialnej w ogoéle. W tekscie oryginalnym kul-
tura brytyjska jest tym elementem, ktoéry pelni role kultury hegemonicznej, rozpo-
znawalnej i znanej czytelnikowi. Ma by¢ ona niejako znajomym podiozem, na ktére
przeszczepiane sa elementy kulturowo obce, zaczerpniete z subkontynentu indyjskie-
go. W przekladzie na jezyk polski to wtasnie kultura obca (kultury obce) wzgledem
podstawowego srodowiska, w jakim osadzona jest narracja, paradoksalnie moze sta¢
sie latwiejsza do rozpoznania i zidentyfikowania, choc¢by dzieki zamieszczonemu
w ksigzce glosariuszowi. Kultura brytyjska natomiast, pozbawiona takich pozatek-
stowych narzedzi pomocniczych, moze sta¢ si¢ stabo rozpoznawalna. Nawigzania
do niej, nieoznaczone kursywa, niepozostawione w jezyku oryginalnym, moga 1a-
two umkna¢ uwadze nawet dobrze zorientowanemu i oczytanemu czytelnikowi. Co
wazne, nie dochodzi tu jednak do konsekwentnej zamiany miejsc i z tego powodu nie
mamy do czynienia z zastgpieniem oryginalnego ,spiecia” kulturowego jego prze-
ciwienistwem, ale z zaburzeniem i nieuniknionym ostabieniem zbudowanego przez
Rushdiego kontrastu miedzy metropolig i kolonig, tym, co znane, i tym, co obce.

Konkluzje

Cho¢ na podstawie kilku wybranych fragmentéw dwoch odleglych od siebie
czasowo powiesci postkolonialnych trudno wyprowadza¢ uniwersalne wnioski,
widaé wyraznie, jakim przeksztalceniom ulegaja w polskim przekladzie mechani-
zmy stanowigce sedno literatury postkolonialnej. Elementy pierwotnie obce, zakl6-
cajace jezyk dominujacy i pelniacy funkcje podstawowego, nie-obcego w danym
tekscie, w przekladzie na jezyk umiejscowiony poza opozycja subalterna - hege-
mona, kultury podporzadkowanej i podporzadkowujacej, peryferii i metropolii,
pozostaja zazwyczaj obce, cho¢ ttumacze dokonuja na nich rozmaitych zabiegéw,
czasem przechylajac sie na strone udomowienia i owa obcos¢ redukujac, czasem
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wrecz ja uwydatniajgc, pozostawiajac w pozycji obcosci radykalnej. Obierane stra-
tegie translatorskie nie pozostaja bez wplywu na esencjalne dla tekstéw postko-
lonialnych napiecie miedzy elementami kultury podporzadkow(yw)anej i kultury
hegemonicznej, zaburzajac, a niekiedy niwelujac stwarzany przez autoréw kontrast
miedzy nimi.

Ciekawe jest takze to, co dzieje sie z kulturag pelniacg w tekscie oryginatu funk-
cje nie-obcej, zrozumialej dla pierwotnego czytelnika docelowego, stanowiacej dlan
co najmniej istotny punkt odniesienia. Zmagania tlumaczy z tekstem Rushdiego
pokazuja, jak dalece obce staja sie nawet podstawy zasobu kulturowego, wykorzy-
stanego przez autora. Pierwotna opozycja , obce - nie-obce” w przekladzie zmienia
sie¢ w stosunek , obce - obce” za sprawa trzeciego czynnika - jezyka przekladu, nie-
uwzglednionego w oryginalnej strukturze tekstu, na wstepie i w tytule tego artyku-
tu okreslonego mianem , pozakolonialnego”.

Jaka funkcje moze pelni¢ ten nowy czynnik? Czy - korzystajac z przywoly-
wanej przez Jarniewicza Ricoeurowskiej metafory - mialtby sta¢ sie elementem
goscinnym? A moze - odwolujac sie do stéw Frosta wykorzystanych przez Baran-
czaka - pomagalby ocala¢ w tlumaczeniu to, co w innym wypadku nieuchronnie
w nim ginie? Czy moze, jesli za Edwardem Balcerzanem potraktujemy tlumacze-
nie jako ,wojne swiatow”, przeklad literatury postkolonialnej na jezyk pozako-
lonialny mégtby tu pelni¢ funkcje mediatora? Przeprowadzona powyzej analiza
zdaje sie przeczy¢ tego rodzaju optymistycznym konkluzjom. Przekierowanie
tekstu postkolonialnego poza jego oryginalne konteksty staje sie raczej zaktoce-
niem niz wzmocnieniem wysylanego przezen sygnalu. Mozna by zaryzykowacé
stwierdzenie, ze przeklad literatury postkolonialnej na jezyk ,pozakolonialny”
raczej nie ttumaczy, a tlumi kontrast kulturowy, ktory jest sensem, sednem i zna-
kiem rozpoznawczym tej grupy mocno przeciez zré6znicowanych tekstow; zamiast
przekazywac znaczenia, przyczynia sie do ich utraty, ktérej moze towarzyszy¢
tworzenie sie znaczei nowych. Taka perspektywa zblizataby przektady literatury
postkolonialnej do takiego rozumienia, jakie sugeruje Theo Hermans, méwiacy
o ttumaczeniu jako o nowym tekscie , wylaniajagcym sie obok wczesdniej istniejg-
cego i dopiero wtedy przemieniajacym sie i rozpoznawanym jako tlumaczenie
tekstu pierwotnego” (Hermans 111).
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