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Abstrakt: Natalia Rusiecka, ,STRACH” W KOMEDII NIKOLAJA RUDKOWSKIEGO DOZYC DO
PREMIERY 1 JE] TLUMACZENIU NA JEZYK POLSKI. ,POROWNANIA” 1 (22), 2018. T. XXII,
S. 237-247. ISSN 1733-165X. W niniejszym artykule zostata podjeta préoba analizy wybranych jezy-
kowych wykladnikéw emocji strachu w komedii Dozyc¢ do premiery napisanej w jezyku rosyjskim
przez wspdlczesnego dramatopisarza biatoruskiego Nikotaja Rudkowskiego oraz w polskim prze-
kladzie tej sztuki autorstwa Bozeny Majorczyk. Zwraca sie uwage na to, iz mimo podobieristwa
,skryptéw kulturowych” i doswiadczen historycznych sg istotne réznice w rozumieniu tekstu po-
miedzy odbiorca przynalezacym do rosyjskojezycznego oraz do polskojezycznego kregu kulturo-
wego.

Abstract: Natalia Rusiecka, THE CONCEPT OF FEAR IN NIKOLAY RUDKOVSKI'S COMEDY
,TO LIVE TO SEE THE OPENING NIGHT” AND IN THE TRANSLATIONS OF THE COMEDY
INTO POLISH. “POROWNANIA” 1 (22), 2018. Vol. XXII, P. 237-247. ISSN 1733-165X. This article
attempts to analyze selected language exponents of the emotion of fear in the comedy “To Live to
See the Opening Night”. This play was written in Russian by the contemporary Belarusian play-
wright Nikolay Rudkovski and translated into Polish by Bozena Majorczyk. Attention is drawn
to the fact that, despite the similarity of “cultural scripts” and historical experiences, there are
significant differences in the perception of the text between the recipients belonging to the Rus-
sian-speaking and the Polish-speaking cultural circle.
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Zagadnienie emocji interesuje zaréwno naukowcéw z réznych dziedzin: psy-
chologéw, jezykoznawcow, filozoféw i innych, jak i zwyklych ludzi. Jeden z pierw-
szych badaczy emocji Paul Ekman podat w 1972 roku liste szeSciu podstawowych
emocji, za ktére uznal: gniew, zaskoczenie, odraze, strach, szczescie i smutek. P6z-
niej lista byla poszerzana albo skracana i obejmowata - w zaleznosci od teorii - od
trzech do jedenastu pozycji, jednak strach zawsze byl wymieniany wsréd podsta-
wowych emocji. Ostatnio coraz czeéciej naukowcy analizuja koncept strachu w ob-
rebie jednego jezyka lub poréwnujac dane z kilku jezykéw (zob. Oparina; Matecki;
Krasavskij).

W niniejszym artykule zostala podjeta proba analizy wybranych jezykowych
wykladnikéw emocji strachu w oryginale i w polskim przektadzie komedii Nikotaja
Rudkowskiego Dozyc¢ do premiery. Za punkt wyjsécia postuzyt strach, ktory przezy-
waja bohaterowie sztuki, zanalizowano sposoby nazywania i wyrazania go w wer-
sji oryginalnej i ttumaczonej z uwzglednieniem réznic jezykowych i kulturowych,
ktére w zalozeniu Anny Wierzbickiej utrwalone sa w podswiadomosci za pomoca
,skryptow kulturowych” (Wierzbicka 189).

Nikotaj Rudkowski (ur. 1971) to rosyjskojezyczny dramatopisarz biatoruski, au-
tor kilkunastu utworéw wystawianych w teatrach Bialorusi, Rosji, Ukrainy, Polski
oraz innych krajow europejskich, prowadzi audycje radiowe w bialorusko-niemiec-
kiej rozgtosni Unistar, jest koordynatorem bialoruskiego komitetu europejskiej sieci
promujacej ttumaczenia dramatéw , Eurodram”. Jego utwory sa publikowane na fa-
mach rosyjskiego czasopisma ,Sowriemiennaja dramaturgija”, w wydaniach zbio-
rowych, ukazujacych sie¢ w Rosji, Biatorusi, Polsce, Francji, zaréwno w oryginalnej
wersji jezykowej, jak i w tlumaczeniach.

Tekst omawianej w artykule sztuki Rudkowskiego podejmuje temat II wojny
Swiatowej. Gléwna bohaterka, aktorka Wiera dostaje role partyzantki w przygo-
towywanym w teatrze spektaklu. Mimo ze jest to niewielka drugoplanowa rola,
podchodzi do niej powaznie i, stosujgc metode Stanistawskiego, chce doswiad-
czy¢ tych emocji, ktére towarzyszyty ludziom podczas wojny. Przede wszystkim
chce odczué strach: strach przed bélem, glodem, utrata bliskich, wtasng $miercia.
Sprawdzié, czy jest na tyle mocna, zeby to wszystko wytrzymaé. Wcigga w swo-
je doswiadczenia meza, kolezanke (réwniez aktorke) Katie, instruktora fitnessu.
Trudno jednoznacznie wywnioskowac z tekstu, czy bohaterce udaje sie osobiscie
przezyc¢ to, do czego dazy, warto jednak przesledzi¢, jakie sytuacje modeluje Wiera,
zeby odczu¢ strach, jakie jednostki jezykowe przekazuja te emocje w tekscie orygi-
natu i ttumaczenia.

W swoim dazeniu do przezycia prawdziwego strachu aktorka szuka coraz moc-
niejszych bodZcéw, o czym méwi juz na samym poczatku. Rozmawia tez o strachu
z innymi bohaterami sztuki, zeby zrozumie¢, czego boi sie¢ wspodlczesny czltowiek.
Zamierzeniem Wiery jest poczué strach, zeby pokona¢ go w sobie i odwazy¢ sie na
czyn bohaterski. Wszystko po to, by wiedzie¢, jak zagraé go w spektaklu. Probuje
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wiec odtworzy¢ warunki wojennej rzeczywistoéci w swoim zyciu: zastania w domu
okna (jak przed bombardowaniem), odcina telefon, biega na sitowni przy Sciezce
dzwiekowej ze szczekaniem pséw, gotuje w domu ziemniaki w mundurkach i zupe
z pokrzywy, wymienia kosztownosci na chleb. Proponuje kolezance Katii przenies¢
sie¢ do pokoju rodzicéw, a drzwi do wlasnego pokoju zabarykadowac¢ szafa, jakby
ukrywata w nim rodzine zydowska. Katia nie zgadza sie, lecz Wiera nalega, mé-
wiac, ze w dziecifistwie pewnie lubita wejs¢ do 16zka rodzicow. Kolezanka wspo-
mina, jak to byto i méwi:

Kars. Tak ato B gerctBe. Hourlo cTparso O65U10.
Bepa. A Ha BOVIHe He CTpaIIHO?
Kats. Emé se 3Ha10 (Rudkovskij 2016: 528).

Strach zostal w tym dialogu wyrazony eksplicytnie za pomoca leksemu
cmpawno, ktére w tekscie rosyjskim ma wyrazng podmiotowosé: to Katia czuta
strach, kiedy byla mala, i nie wie, czy to samo czuje si¢ na wojnie. Niestety w tluma-
czeniu poprzez wykorzystanie niewlasciwej dla jezyka polskiego konstrukcji strach
staje sie bezosobowy, a nawet wszechogarniajacy.

KATIA Wtedy bytam malutka. Noca byto jako$ strasznie. ..
WIERA A w czasie wojny nie jest strasznie?
KATIA Jeszcze nie wiem (Rudkowski 2014: 94).

Aktorki pragna dowiedzie¢ sie, jak jest na wojnie, oraz doswiadczy¢ prawdzi-
wych emocji: Wiera wpada na pomysl, zeby razem z kolezanka wynies¢ ze sklepu
jakis$ towar (w rzeczywistosci - po prostu go ukras¢). Moze wtedy uda sie poczué, co
przezywala jej babcia, ktéra wynosita na sobie miny z okupowanej wsi. Ekspedient-
ka przylapuje dziewczyny na goracym uczynku, a wtedy Katia zaczyna recytowac
monologi z Czechowa, dezorientujac swoim zachowaniem pracownice sklepu, po
czym wyznaje kolezance, ze nie czula strachu:

Kars. A 1Bl 3Haems, Bepa, crpaniHo mo-HacTosIeMy MHe He ObIsI0. MBI chIrpaiy,
a XOTeJIOCh Uero-To APYToro.

Bepa. [1a, Ham Hy>XeH HacToAmi crpax. OObIcka, roona, xosoxa, cMept (Rudkovskij
2016: 546).

Warto zwroéci¢ uwage, ze w tym fragmencie w kwestii Katii znéw zostaje uzy-
te stowo cmpawno, jednak tym razem ttumacz wykorzystuje bardziej charaktery-
styczna dla jezyka polskiego, osobowa forme wyrazenia tego uczucia. Natomiast
w kwestii Wiery , strachu” na poziomie leksykalnym jest trzy razy wiecej:
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KATIA Wiesz co, Wiera... tak naprawde wcale sie nie balam... wiedzialam, ze gramy,
a czulam, ze pragne czego$ zupelnie innego.

WIERA Niewatpliwie tak... musimy zazna¢ uczucia prawdziwego strachu. Strachu
przed rewizja, glodem, zimnem, strachu przed $miercig (Rudkowski 2014: 112-113).

Niestety, aktorki raz za razem przezywaja rozczarowanie, bo nie czuja auten-
tycznego strachu, wiedzac, ze ich postepowanie to tylko gra, dekoracje. Dziewczy-
ny jednak nie poddaja sie i prébuja szukac innych mozliwosci, zeby przezy¢ , praw-
dziwy strach”. W dalszej czesci dialogu Katia zastanawia sie, co mozna zrobi¢, zeby
wreszcie poczuc realne emocje. Wiera w tym czasie ma juz kolejng propozycje:

Kats. Ecyiu 651 5T0 ObUT MYXVKM B POpMe, TO, MOXKET, MbI OBl McIyTraauck. [la?

Bepa. Mrb1 HavimeM Takux. Y MeHsI eCcTh OOVH 3K3eMIULAp. Halra HoBast 11es1b — ycremHo
IIPOVITY IIBITKW. MBI TOJDKHBI BBIIepKaTh, VI MBIl HUUETO He JO/DKHBI paccKas3aTh Bpary,
KaK ObI My4YMTeJIbHO 60JIBHO HaM HU ObUIO.

Kats. Mamoukm-m-n-u (Rudkovskij 2016: 546).

KATIA Gdyby to byli faceci w mundurach, to wtedy, by¢ moze, bySmy sie przestraszy-
ly. Jak ci sie wydaje?

WIERA Znajdziemy takich. Jednego juz znam. Nasz nowy cel - przetrwa¢ tortury. Mu-
simy wytrzymac i nie mamy prawa cokolwiek wyda¢ wrogom, bez wzgledu na to, na
jakie meki bedziemy narazone.

KATIA Ra-a-tu-u-nk-u-u... (Rudkowski 2014: 113)

Katia jeszcze nie wie, co ja czeka, nie wie, jak bedzie sie zachowywac w sytu-
acji, kiedy bedzie musiata przezywac tortury, wiec boi sie. Strach zostat tu wyrazony
w ostatniej kwestii eksplicytnie, za pomocg wotania, ktére w oryginale brzmi Mamouxu
(pol. ‘mamusiu’, ‘mamuniu’). W tym wyrazie jest teoretycznie wyrazony konkretny
adresat, ale nie ma w semantyce tego stowa prosby o ratunek. Jest to bardzo osobiste
i gleboko wewnetrzne przezycie strachu przed bolem, przed niewiadomym. Oprécz
tego replika Katii moze wywota¢ u odbiorcy oryginatu szereg skojarzerr wtasnych
oraz wpisanych w ogélny kontekst kulturowy: na przyklad, w popularnym radziec-
kim serialu 17 mgnien wiosny radiotelegrafistka Kathrin (nawet imiona bohaterek sa
podobne), ktéra jest radzieckim szpiegiem, w momencie, kiedy rodzi dziecko, tez
krzyczy ,mamo”, czym demaskuje siebie i wpada w rece Gestapo.

Wréémy jednak do pomystu Wiery: umoéwita sie ona z instruktorem fitnessu na
sadystyczny seans, w ktérym on bedzie gestapowcem, torturujacym partyzantki
w celu wydobycia informadji o ukrywajacych sie Zydach. Instruktor zneca sie nad
dziewczynami, one dzielnie wszystko znoszg, i nagle role sie odwracaja. Instruktor,
nie wytrzymujac napiecia, krzyczy:
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@Dammcrku! [...]JYTo BBl MeHs My4daeTe, cannctku? Yxonure! He namo! He napmo! (Rud-
kovskij 2016: 554).

Faszystki! [...] Co mnie tak meczycie, sadystki? Spadajcie stad! Przestaricie! Przestaricie!
(Rudkowski 2014: 121).

W replice instruktora emocja strachu nie zostata nazwana wprost, lecz wyrazo-
na za pomoca srodkéw skladniowo-leksykalnych: osoba moéwigca krzyczy i blaga.
W wypowiedzi wykorzystane sa tez nacechowane nazwy ludzi: faszystki, sadystki,
wyrazy te w obu jezykach - rosyjskim i polskim - maja podobna konotacje i nie
sprawiaja tlumaczowi zadnych trudnosci. Nieco inaczej wyglada prosba méwig-
cego - w oryginale yxodume, ktére w ttumaczeniu nabiera nieoczekiwanie i chyba
niepotrzebnie odcienia grozby spadajcie stqd. Dalej chtopak wyznaje, ze nie moze
torturowac ,swoich”, bo tez jest Rosjaninem, a po stronie ojca ma w rodzinie row-
niez Zydéw. Aktorkom znéw nie udato sie odczu¢ prawdziwego strachu, a nawet
fizyczny bol okazal sie znosny.

W miedzyczasie Wiera wymyséla dla siebie jeszcze jedno doswiadczenie. Oble-
wa sie woda i wychodzi na balkon. Kiedy maz, wréciwszy z pracy, zastaje ja mokra
i zziebnieta, pyta, co sie stato.

Bepa. UroOs! y3HaTH, uTO UyBcTBOBasIa 3051 KocMonmeMpsiHCKas1, KOT/Ia 3aMep3aia. .. T
Tak y>kKacHo (Rudkovskij 2016: 547).

WIERA Chciatam si¢ przekonag, co czuta Zoja Kosmodemjaniska, jak zamarzata... To ta-
kie straszne (Rudkowski 2014: 113-114).

W oryginale uczucie strachu zostato wyrazone za pomoca stowa yxacno: méwi
sie tak o ciezkim stanie wywotanym czymkolwiek, w danym kontekscie strachem
i b6lem. Natomiast w polskim ttumaczeniu mamy wyraz straszne, majacy mniejsze
natezenie emocjonalne niz przerazajgce.

Warto zaznaczy¢ na marginesie, ze thumaczka wykorzystuje przypis, w ktorym
tlumaczy, kim jest Zoja Kosmodemjanskaja, co pokazuje, iz postac ta jest zupelnie
polskiemu czytelnikowi nieznana. Natomiast odbiorca z rosyjskiego (radzieckie-
go) kregu kulturowego bardzo fatwo przywoluje szereg skojarzeni zwigzanych ze
wspomniang bohaterka, ktora podczas wykonania zadania zostata schwytana przez
Niemcéw i byla torturowana: godzinami trzymano ja prawie gola na mrozie i $nie-
gu. Znana jest tez wygltoszona przed straceniem mowa Kosmodemjariskiej, w ktorej
zabrzmialo stynne: , Wszystkich nie powiesicie, nas 170 milionow!”. Zreszta, poja-
wienie si¢ w komedii Rudkowskiego koktajlu Mototowa tez jest w duzym stopniu
odwolaniem do postaci Zoi Kosmodemjariskiej, ktéra, bedac uzbrojona wylacznie
w butelki z mieszanka wybuchowa, miata podpala¢ wioski, gdzie stacjonowaly woj-
ska niemieckie. Jej obraz byt czesto wykorzystywany w sztuce: w literaturze, kinie,
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malarstwie oraz muzyce. Na dlugie lata stala si¢ ona dla narodu sowieckiego przy-
kladem bohaterstwa i patriotyzmu, jak Joanna d”Arc dla Francuzéw. Tego ogromu
skojarzen, gdy prawie kazdy radziecki pionier chcial sprawdzi¢ na sobie, co czuta
Kosmodemjariska, stojac boso na éniegu, nie da si¢ umiesci¢ w jednym przypisie
(pomijajac to, ze nie da sie przypisu wykorzysta¢ w spektaklu), wiec pozostaje on
poza $wiadomoscig odbiorcy polskiego.

Wiera uwazala, ze jest staba, ze przestraszyta sie, ze nie wytrzymata proby. Maz
uspokajat ja, przekonywal, Ze jest silna, Ze jest ambitna i ze niepotrzebnie tak sie
przejmuje przygotowaniem do roli. Prébuje powiedzie¢, ze nawet podczas woj-
ny ludzie nie tylko przezywali strach, ale marzyli o milosci, potrafili tez cieszy¢
sie z prostych rzeczy, z , kwietniowego storica”, na co Wiera odpowiada: , I emie
He HaIlyrajachk Tak CIJIBHO, YTOOBI pazoBaThcs mmpoctomy conHIly” (Rudkovskij
2016: 548).

W tlumaczeniu polskim zamiast prostego i dostownego ,nie przestraszytam
si¢” zostaje wykorzystany frazeologizm najes¢ sie strachu o wyraznie mocniejszym
zabarwieniu emocjonalnym: , Widocznie nie najadlam sie jeszcze strachu, zeby cie-
szy¢ sie ze zwyczajnego storica” (Rudkowski 2014: 115).

Aktorka nie przestaje szuka¢ nowych mozliwosci, zeby przezy¢ strach, odma-
wiajac sobie prawa do jakichkolwiek pozytywnych emocji. Przygotowuje koktajl
Mototowa, rzuca butelka w opuszczony dom. Nastepnie kaze kolezance wyprébo-
wacé mieszanke wybuchowa na ludziach. Z dialogu wynika, ze Wiera, rzucajac bu-
telke, nie odczula prawdziwego strachu, natomiast Katia sie boi, jej strach prowadzi
do postawienia sobie pytania: jak mozna zabi¢ czlowieka? Katia leka sie nie tylko
o wlasne zycie, lecz zastanawia sig, czy ma prawo odebrac zycie innej osobie, nawet
jesli to jest wrog.

Bepa. Or1, 51 Tebs yMOIIsA0. DTO He TaK CTPAIITHO.
Kats. Kone4no, B HeXXII071 [JOM He CTpaIIHO. A BOT B XXM1BOT0 desioBeka? Bo Bpara? Kax
MOXKHO yOuTb XuBoro Bpara? Tel Koro-unOyap yousasa? (Rudkovskij 2016: 560).

W tlumaczeniu tego fragmentu emocja w kwestii wypowiedzianej przez Wiere
znéw traci podmiotowos¢, zas w wypowiedzi Katii strach w ogdle przestaje by¢
widoczny.

WIERA To nie takie straszne.
KATIA Jasne, w pusty dom - to nic takiego. Ale do czlowieka?... Do wroga?... Jak moz-

na zabi¢ zywego wroga? Zabilas juz kogos? (Rudkowski 2014: 128).

W kolejnych scenach sztuki przezy¢ strach przypada Loszy, mezowi Wiery.
Pewnego razu wraca z pracy do domu i widzi Zone w chustce:
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JIéma. [Touemy ThI B TU1aTKE?

Bepa. Y Hac Tud. ITocTpuriices Harosio.

JIéma. Het! Het! Tonpko He Bostockl. Het! TosibKo He TBOV Uy ecHbIe BOJIOCH!!
JIéma cpeiBaeT c ronoBel Beprl ruiaTok. Bee Bormock! Ha mecre.

Jléwa. E! Kak Tb1 Mmenst Hanyrana. ([Liauer) (Rudkovskij 2016: 561).

LOSZA Czemu masz chustke na glowie?

WIERA Panuje tyfus. Ostrzygly$my sie na lyso.

LOSZA Nie! Nie! Tylko nie wlosy! Nie! Tylko nie twoje cudowne wtosy!
Losza zrywa chuste z glowy Wiery. Wtosy jak byly, tak sa.

LOSZA No! Ales mnie nastraszyla! (placze) (Rudkowski 2014: 129).

Zauwazmy, ze w wypowiedziach Wiery strach najczesciej jest nazywany
wprost, sa to przede wszystkim rozmowy o strachu. Natomiast jej maz nie tylko
nazywa uczucie, lecz takze naprawde przezywa strach i wyraza go tu i teraz za
pomoca innych srodkéw niz leksykalne.

Losza jest czlowiekiem swojego czasu, jego strachy sg bardzo zwyczajne: boi sie,
Ze moze straci¢ to, co ma, uwaza, ze dzisiaj zdarzaja si¢ r6zne przykre rzeczy, ktore
jest ciezko przezy¢. Wiera caly czas sprawdza meza, prébuje wybadaé, czego boi
sie¢ najbardziej. Nastepna rozmowa ma miejsce po tym, jak Wiera wynosi z domu
wszystkie kosztownosci i drogie ubrania.

JIéma. Kakoe y Hac MoxeT ObITh Oy/yIiee, eciti He OyeT OfeX/bl, TeHeT, paboThI?
Bepa. IToTepsATsb BCE 3TO Tak cTpaIIHo?

JIéma. CTpaiaHo.

Bepa. Heyxemu sto crpamsee Bovieb? He momxomy. YTo MoOXeT OBITH BCero 3TOTrO
crpamHee? OtBeThb. 119 MeHsS 3TO BakHO. O4deHb BaXHO. (...)YTo 11 Tebs ceromns
MOXeT OBITh 04eHb cTpamHbIM? YT0? UTO THI HE CMOXKEIIIb IIEPEXUTH?

JIéma. Troro m3meny (Rudkovskij 2016: 562-563).

LOSZA Jaka przyszloé¢ nas czeka, jezeli nie mamy ubran, pieniedzy, pracy?

WIERA Czy strata tego wszystkiego tak cie przeraza?

LOSZA Bardzo.

WIERA To bardziej przerazajace niz wojna? [...] Co gorszego moze by¢ od tego wszyst-
kiego? Odpowiedz, prosze. To dla mnie wazne. [...] Co dzisiaj najbardziej cie przeraza?
Co? Co jest w stanie cie zalamac?

LOSZA Twoja zdrada (Rudkowski 2014: 130-131).

Dalsze zachowanie Wiery wydaje si¢ wrecz absurdalnie, poniewaz nie szuka juz
sposobow na osobiste przezycie strachu, tylko postanawia wyleczy¢ z lekéw meza.
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Nie zaprzestaje tez poszukiwania odpowiedzi na pytanie, czego boi sie wspolcze-
sny czlowiek, w rozmowie z kobieta w zoo wypytuje ja o leki.

Bepa. A BaM He cTpaIltHO, eCc/IVI HAYHeTCS BOVIHA?

XKenmmua. Huckosteuko. V1 He HauHeTcs.

Bepa. A dTo MOXeT OBITH CTpAIIHO?

XKenmmua. Hy... crpamHo, ecm cHM3AT emme OoJipllle 3apIUIaTy, OTIIPABAT
B HeoIlIauMBaeMBIVI OTITYCK, COKPATAT Ha paboTe... VIim ecru s He BBIVIIY 3aMyX... Vi
ecJIv MOsI MaMa yMpeT... O1o crpamao (Rudkovskij 2016: 567).

WIERA Nie boi sie pani, ze zacznie si¢ wojna?

KOBIETA Ani troszke. I nie zacznie sie.

WIERA A co budzi pani lek?

KOBIETA No... boje sie, ze obetna jeszcze bardziej pensje, ze wysla na bezptatny urlop,
zredukuja etaty... Albo, ze nie wyjde za maz... Albo, Ze moja mama umrze... Tego sie
boje (Rudkowski 2014: 135).

W oryginalnym tekscie sztuki najczesciej spotykamy wyraz cmpauiro, poprzez
ktory w jezyku rosyjskim zwykle wyraza sie uczucie strachu przed grozacym nie-
bezpieczeristwem, niepokéj. Najblizszym polskim odpowiednikiem jest osobowa
forma czasownika bac sig, ewentualnie obawia¢ sie. Ttumaczka jednak nie zawsze
siega do tych wyrazéw, czesto wykorzystuje kalke strasznie (o czym byla mowa
wyzej). W tym przypadku wybiera jednak stowo Igk. Katarzyna Kus, odwolujac sie
do prac Wierzbickiej, pisze:

W wypadku jednak odmiennych, lecz sobie wzajemnie pokrewnych emocji, brak oczy-
wistych i tatwo uchwytnych kryteriéw pozwalajacych prawomocnie nazwaé dane uczu-
cie raczej jedna nazwa niz druga, np. raczej lekiem niz strachem [...]. Tak wiec istnienie
dwoéch réznych stéw nie jest jeszcze gwarancja tego, ze istnieja dwa dobrze odréznialne
od siebie rodzaje odczué (Kus$ 215-216).

W jezyku rosyjskim nie ma leksemu w petni odpowiadajacego polskiemu okre-
$leniu Ik, dlatego nie wprowadzamy w niniejszym artykule szczegélowego rozréz-
nienia pomiedzy wyrazami strach i lgk.

Z dialogu bohaterek wynika, ze kobieta boi si¢ niemal tego samego co Losza,
Wiera jednak nie rezygnuje ze swojego zamiaru i chce wyprébowac meza: odbywa
na jego oczach stosunek seksualny z innym mezczyzng, dopytujac sie w trakcie, czy
teraz maz czuje strach? Losza, ktéry odczuwat strach na sama mys$l o zdradzie zony,
w momencie, kiedy to wszystko zaczyna sie dzia¢, odczuwa okropny bél i obrzy-
dzenie. B6l jest taki silny, ze Losza nie jest w stanie go wytrzymac i traci przytom-
nos¢.
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JIéma. DT0...3T0...alIOKaJINIICHC. .. DTO af... 1 B axgy. J Ha BoViHe. ..

Bepa. Tebe crpamnzo?

JIéma. Xsatut! XBatuT! Ilepecranpre! I He MOTry Ha 3TO CMOTpPeTh. DTO Mep3Ko!

Bepa. [...] TeGe cTpamino?

JIéma. Dto komMap! BoriHa - 3To cMepTh. CMepTh. [lepecTanbTe! 51 e XKMBOVI UeJIOBEK.
Kusoit. {1 xe 00610 Teb4. 51 He Mory 3Toro Beiepxarh. He mory! Dto crpamiso.
JKMBOV uesiopek! S )KMBOL. . . JKMBOVA. .. )KMBOJ. .. YeJIOBeK...

JIéma tepsier cosnanme (Rudkovskij 2016: 570-571).

LOSZATojest... Tojakas... apokalipsa... To pieklo... jestem w piekle. Jestem na wojnie. ..
WIERA Boisz sie?

LOSZA Dosé tego! Dos¢! Przestanicie! Nie moge na to patrzeé! To ohydne!

WIERA [...] Boisz sig?

LOSZA To jaki$ koszmar! Wojna - to §mieré. Smieré. Przestancie! Jestem zywym czlo-
wiekiem. Zywym. Przeciez ci¢ kocham. Nie zniose tego. Nie zniose! To potworne! Je-
stem zywym czlowiekiem! Zywym... zywym... zywym... czlowiekiem...

Losza traci przytomnos¢ (Rudkowski 2014: 139).

Losza caly czas probuje przekonac¢ Wiere, ze warto zy¢ i cieszy¢ sie zyciem, ko-
cha¢ i marzy¢. Mowi, ze wspoélczesny czlowiek ma swoje wyzwania, ale tez nie po-
winien odmawiac sobie przyjemnoséci. On chce naprawde zy¢ tu i teraz, ona prébuje
zrozumieé, w jaki sposéb mozna byto przezyc¢ wojne.

JIema. S1 xxpate xouy! B Mupe Kpusuc, s Kpydych, KaK HeMellKasi oB4apKa Ha paOore,
TIOXOTIBI TIafJafOT, He MOTY IToexaTh B OTITYCK, TIOTOMY YTO Be3[le CBMHOW Ipuril. Bor
YTO MHTEPeCcHO COBPeMEHHOMY uejIoBeKy: Kak BbDKUTH cepdac?! Cerruac! Cerruac!
W oxpars OblL.

Bepa. Bot! Bot. [laBant BMecTe BbDKMBaTh. BMecte. Bepkusath (Rudkovskij 2016: 533).

LOSZA Chce mi si¢ zreé¢! Na Swiecie triumfy $wieci kryzys, sprezam sie, jak owczarek
niemiecki w pracy, dochody leca na leb na szyje, nie moge wyjecha¢ na urlop, bo wsze-
dzie panuje $wiriska grypa. Wiesz, co interesuje wspolczesnego czlowieka - jak ma wy-
zy¢é w obecnych czasach?! Teraz! Teraz! I jak sobie podezre¢...

WIERA Dokladnie tak! Dokladnie! Sprébujmy razem powalczyé o zycie... Razem...
Przezywac je... (Rudkowski 2014: 98-99).

Wiera i jej maz dochodza do porozumienia, kiedy zaréwno wojna, jak i wsp6t-
czesny kryzys $wiatowy nabieraja wspélnych cech, staja sie trudnym okresem,
przez ktéry bohaterowie musza przejs¢ razem i zostaé przy zyciu. Wiera wylapuje
z wypowiedzi Loszy stowo wyzy¢, to ono ma polaczy¢ i pogodzi¢ matzonkéw. Wa-
tek ten zostal rozmyty w tlumaczeniu, poniewaz zamiar wyzyc razem w trudnych
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warunkach, nie jest tym samym, co ,razem przezywac je [zycie - N.R.]”, cho¢ wersja
z wykorzystaniem frazy razem powalczy¢ o zycie zdaje sie by¢ blizsza intencji autora.

Sztuka konczy sie teatralng premierag w Dzient Zwyciestwa. Wojna, pozostajac
jedynie tlem, pomogta autorowi blizej przejrzec sie naturze wspoélczesnego czlowie-
ka, pokazac jego leki, a takze wartosci i przekonania, pomagajace w walce o prze-
trwanie w dzisiejszym Swiecie. Strach przed Smiercig w czasie pokoju przeksztatca
sie i prowadzi do kreowania wiecznych i ogélnoludzkich wartosci. W czasie wojny
sprawia on, ze na pierwszy plan wychodza zachowania cztowieka i jego cechy oso-
biste. Pokonanie strachu w czasie wojny rodzi odwage, z ktéra dokonuje sie czynéow
bohaterskich, w okresie pokojowym prowadzi do zwyciestwa nad soba i doskona-
lenia ludzi (Oparina 31).

W zakoniczeniu warto doda¢, ze gléwny problem, z ktérym zetknal sie utwor
wspolczesnego dramatopisarza w rodzimym kregu kulturowym, polegat na tym, iz
o wojnie ojczyznianej (wedlug historiografii radzieckiej) przez dlugie lata méwito
sie i pisalo tylko na powaznie, tworzac wylacznie pozytywny wizerunek radziec-
kiego bohatera. Dla narodéw ZSSR to traumatyczne i bardzo bolesne doswiadcze-
nie historyczne oprdécz swojej rzeczywistej tragicznosci bylo przez pewien okres
zwigzane z wielkim zaklamaniem. Do dzisiaj nie powiedziano jeszcze o tej wojnie
calej prawdy: ani w literaturze historycznej, ani w sztuce. W czasach radzieckich
z wielkim trudem trafiaty do odbiorcy dziela, pokazujace realne oblicze wojny, ta-
kie jak chociazby Wojna nie ma w sobie nic z kobiety, powies¢ biatoruskiej noblistki
z 2015 roku Swietlany Aleksijewicz. Tworcy niepochlebnych obrazéw ,$wietej woj-
ny” trafiali pod ostry ostrzat krytyki, oskarzano ich niemal o zdrade panistwowa.

W takiej sytuacji staje si¢ oczywistym, ze Rudkowski nie podtrzymuje panu-
jacych w spoleczeristwie mitéw i stereotypéw zwigzanych z wojna, $wiata sztuki
Dozy¢ do premiery nie tworzy w oparciu o wspolczesny obraz $wiata, wlasciwy temu
srodowisku jezykowo-kulturowemu, do ktérego nalezy, lecz przedstawia wiasna
wizje, bazujac na osobistych przekonaniach, przezyciach i emocjach. Dlatego w kre-
gu rosyjskojezycznej kultury tekst sztuki wywotlat dyskusje i otrzymat niejedno-
znaczng ocene.

Napisana w 2009 roku sztuka Dozyc¢ do premiery dostala drugq nagrode (pierw-
sza nie zostala przyznana) w miedzynarodowym konkursie dramaturgicznym , Ba-
denweiler”, wyréznienie w ogélnorosyjskim konkursie dramaturgii ,Fakiet Pamia-
ti”, organizowanego z okazji szes¢dziesieciopieciolecia zwyciestwa, oraz specjalna
nagrode jury na pierwszym miedzynarodowym festiwalu wspétczesnej dramatur-
gii ,Rieabilitacija nastojaszcziego” (Erywan, Armenia). Warto jednak zaznaczy¢,
iz mimo powszechnego uznania komedia Rudkowskiego wywolata bardzo rézne
emocje. Zwigzek dziataczy teatralnych Rosji zakazal czytanie sztuki w Teatralnym
Centrum , Na Strastnom”, gdzie mialy by¢ przedstawione utwory laureatéw kon-
kursu ,, Badenweiler”.
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Natomiast gléwnym problemem dla ttumacza byla pewna niezgodnos¢ tzw.
skryptu kulturowego. Utrwalony w kulturze polskiej obraz II wojny $wiatowej
mimo wspodlnego doswiadczenia historycznego narodéw wyraznie r6zni sie od ob-
razu utrwalonego w rosyjskojezycznym kregu kulturowym. Napisany po rosyjsku
utwor bialoruskiego dramatopisarza, trafiajgc do odbiorcy na obszarze postsowiec-
kim, jest préba urozmaicenia odczu¢ w ,przezywaniu” wojny, sprzyja niewatpli-
wie transformacji emocjonalnej percepcji wojny. Trafiajac do odbiorcy polskiego,
komedia Rudkowskiego traci w duzej mierze swoja atrakcyjnosé, poniewaz nie
odkrywa zadnych nowych mozliwosci w emocjonalnym oswojeniu tematu wojny.
W tlumaczeniu na jezyk polski traci sie tez kilka bardzo waznych rzeczy: szablony
i sztampy, charakterystyczne dla tekstéw o wojnie, stereotypy wypracowane w je-
zyku sowieckiej propagandy. Oprocz tego niektére ironiczne fragmenty nie zostaty
przettumaczone w sposéb wlasciwy, tracac swéj prowokacyjny czesto charakter,
a jeszcze inne, zwigzane z dobrze znanymi w kulturze rosyjskiej osobami oraz tek-
stami, pozostaly zupelnie nieczytelne dla polskiego odbiorcy, chociazby takie jak
posta¢ Zoi Kosmodemjaniskiej czy wykorzystane w tekscie monologi ze sztuk Cze-
chowa oraz cytaty ze znanych poetéw rosyjskich i sowieckich.
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