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Abstrakt: Michat Banaszak, CZTERY PRZEKLADY WIERSZA VIRTUE GEORGE'A HERBER-
TA NA JEZYK POLSKI. ANALIZA POROWNAWCZA. ,POROWNANIA” 1 (22), 2018. T. XXII,
S. 249-266. ISSN 1733-165X. Wiersz Virtue George’a Herberta - jednego z angielskich poetéw me-
tafizycznych XVII wieku - stawia przed ttumaczem liczne wyzwania, zwlaszcza formalne. Autor
artykutu podejmuje sie analizy czterech przekladéw tego utworu na jezyk polski, powstatych
w XX lub XXI wieku - autorstwa Jerzego Pietrkiewicza, Jerzego S. Sity, Stanistawa Barariczaka
i Macieja Fronskiego. Wskazuje przeksztalcenia dokonane przez ttumaczy w stosunku do orygi-
natu, prébuje okresli¢ ich wybrane przyczyny i konsekwencje. Bierze pod uwage takie czynniki
jak osobowos¢ tworcza ttumaczy, obrane przez nich cele i strategie translatorskie. Wyniki tych
analiz pozwalajg oceni¢, jak wyzej wymienione czynniki wpltynely na ostateczne przedstawienie
Cnoty polskojezycznemu czytelnikowi.

Abstract: Michat Banaszak, FOUR TRANSLATIONS OF GEORGE HERBERT’S POEM VIRTUE
INTO POLISH. COMPARATIVE ANALYSIS. “POROWNANIA” 1 (22), 2018. Vol. XXII, P. 249-266.
ISSN 1733-165X. The poem Virtue by the metaphysical poet George Herbert is a challenge for its
translators, especially in formal terms. The author of the article analyses four translations of this work
into Polish, made in the 20" or 21* century - by Jerzy Pietrkiewicz, Jerzy S. Sito, Stanistaw Barariczak
and Maciej Froniski. He enumerates the transformations made in relation to the original, determines
their reasons and consequences, taking under consideration such factors as the translators’ creative
personality, their aims and applied strategies. The results of these analyses allow to evaluate how
these factors influenced the final depiction of Virtue available to Polish-language readers.

1 E-mail: mbanaszak88@gmail.com
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1.

Twoérczos¢ angielskich poetow XVII-wiecznych, nazwanych przez Samuela
Johnsona ,poetami metafizycznymi” (Johnson 2736), byla niejednokrotnie tlu-
maczona na jezyk polski w drugiej polowie XX wieku i na poczatku wieku XXI2
W 1958 roku wiersze reprezentantéw tej grupy poetéw - Johna Donne’a, Geor-
ge’a Herberta, Henry’ego Vaughana i innych - ukazaly sie w antologii liryki angiel-
skiej w przekladzie Jerzego Pietrkiewicza (Pietrkiewicz 1958). W kolejnych latach
wybrane utwory przedstawione zostaly polskim czytelnikom przez Jerzego S. Site
w jego antologiach tematycznych (Sito 1963, Sito 1981). Ponadto, w 1969 roku wy-
dano pierwszy tom obszernego zbioru poezji anglojezycznej w wyborze i opraco-
waniu Henryka Krzeczkowskiego, Jerzego S. Sity i Juliusza Zutawskiego, w ktérym
znalazly sie ttumaczenia poezji XVII-wiecznej autorstwa miedzy innymi Pietrkie-
wicza i Sity (Poeci jezyka angielskiego). Kolejna antologie poswiecona XVII-wiecznym
angielskim poetom metafizycznym, tym razem w przektadzie Stanistawa Bararicza-
ka, przynidst rok 1982. W nastepnych dekadach Baranczak publikowat ttumaczenia
poszczegblnych wierszy w odrebnych zbiorach. W obecnym dziesiecioleciu Piotr
Plichta, Andrzej Sosnowski, Zbigniew Machej i Maciej Fronski zajmowali sie jako
ttumacze twoérczoscig Donne’a, Traherne’a, Vaughana i Herberta (Donne; Traherne
2014a, 2014b; Vaughan, Herbert 2014).

Zarysowany tu polski dorobek translatorski osiggnal juz rozmiary sklaniajace
do refleksji badawczej. Interesujacego materialu do analiz dostarczajg zwlaszcza te
wiersze, w przypadku ktorych istnieje kilka ttumaczen ré6znego autorstwa, powsta-
jacych w znacznych odstepach czasowych. Dodatkowym bodzZcem sa kontrower-
sje, jakie budzily poszczegoélne przeklady, sklaniajac samych ttumaczy do polemik®.
Wszystkie te kwestie sg istotne w przypadku wiersza George’a Herberta pt. Virtue*
(Cnota), o ktorym bedzie mowa w tym artykule, a ktéry byl ttumaczony przez Pie-
trkiewicza, Site, Barariczaka i Froriskiego.

Celem artykulu jest przesledzenie przeksztalceri na trzech ptaszczyznach - se-
mantycznej, retorycznej i stylistycznej - dokonywanych w stosunku do oryginatu
przez czterech ttumaczy oraz wskazanie wybranych konsekwengji tych przeksztal-

2 Pierwsze préby przelozenia tej poezji na jezyk polski podjeto juz wczesniej. Trzy wiersze Thomasa
Traherne’a w ttumaczeniu Czestawa Mitosza opublikowane zostaty w ,Pionie” z 1939 roku (Plich-
ta 98).

3 Przeklad Sity zostat skrytykowany przez Baraniczaka (Barariczak 39-47). Nalezy nadmieni¢, ze kry-
tyka ta w przypadku wersji omawianej w niniejszej pracy czeSciowo traci aktualnosé. Nasuwa sie
ponadto spostrzezenie, ze przeklady autorstwa samego Barariczaka zdaja sie funkcjonowaé w Pol-
sce jako kanoniczne. Swiadcza o tym chocby interesujace wspolczesne analizy dorobku poetéw
metafizycznych, opierajace sie co najmniej czeSciowo na pogladach lub przektadach Barariczaka
(Ward, Wiszniowska-Majchrzyk). Por. tez przeklady wierszy na portalach internetowych, takich jak
Wywrota.pl.

4 W oryginale: Vertue. W niniejszej pracy konsekwentnie stosowany jest zapis uwspoétczesniony.
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cen. Przeprowadzone tu analizy beda uwzglednia¢: cele, ktére mozna przypisac
poszczegblnym tlumaczeniom ze wzgledu na czas ich powstania lub deklaracje
samych tlumaczy; strategie obierane przez ttumaczy; wplyw osobowosci tworczej
autora przekladu na ksztalt tekstu docelowego. Kierunki proponowanych analiz
pozostang wiec w zgodzie z przekonaniem, ktére wyrazit Gideon Toury, ze czyn-
niki procesu przektadu - takie jak miejsce i funkcja przektadéw w kulturze docelo-
wej, forma tekstu przekladu oraz strategie obrane podczas jego tworzenia - tworza
wspoélzaleznosci i nie powinny stanowic faktéw rozpatrywanych osobno (Toury 20).

Uwzgledni¢ przy tym nalezy specyfike przektadu dzieta literackiego. Tomasz
Gorski w artykule o polskich przekladach Szekspirowskiego Hamleta okreélil cel
ttumaczenia jako

osiagniecie efektu ekwiwalencji recepcji, a wiec tozsamosci (przynajmniej przyblizonej)
efektéw wywolywanych przez oba teksty. [...] Zmiana kulturowego zakotwiczenia wy-
powiedzenia, a wiec srodowiska, w ktérym tekst 6w powstal, i jego werbalizacja w in-
nym $rodowisku, nieuchronnie pocigga za soba przeksztalcenie, a nawet pominiecie
pewnych informagiji [...]. Przettumaczony tekst w nowej kulturze staje sie zatem ekwi-
walentem oryginatu, pewna jego wersja, jednym z wielu mozliwych odczytari (Gérski
233).

Dotyczy to zwlaszcza utworu poetyckiego. R6zne mozliwosci jego interpretacji,
ale tez stosunek ttumacza do dzieta, obrany w procesie ttumaczenia cel i projekto-
wany odbiorca to czynniki, ktére przy kazdorazowej lekturze danego przekiadu
w rézny sposéb wspotksztaltuja u czytelnika stopieri osiaganej ,ekwiwalencji re-
cepcji”.

2.

Translatorskie strategie, ktore mozna rozpoznac¢ u autorow tlumaczen wiersza
Virtue, zarysowane zostana z uwzglednieniem chronologii wydan poszczegélnych
przekladéw. Kolejnos¢ publikacji ma bowiem niewatpliwie znaczenie dla roli, jaka
odgrywaé moze dany przeklad w recepcji twérczosci oryginalnej na gruncie kultu-
ry docelowej’.

Publikacje, ktére ukazatly sie w latach 1958, 1963 i 1981 (antologie Pietrkiewicza
i Sity) umozliwily polskojezycznym czytelnikom pierwsze przekrojowe zapoznanie
sie z tworczoscia angielskich poetow metafizycznych XVII wieku. Mozna sie zatem

5 Wséréd czynnikéw warunkujacych funkcje tekstu Christiane Nord wymienita: nadawce (role
nadawcy), intencje nadawcy, odbiorce (oczekiwania odbiorcy), nosnik informacji oraz miejsce, czas
i okolicznosci (Nord 176).
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spodziewad, ze w tej fazie recepcji ttumaczenia odwzorowuja przede wszystkim
podstawowe cechy twoérczosci autora oryginatu: jego wizje Swiata i srodki stoso-
wane do jej przedstawienia, nawet kosztem na przyktad doskonatosci artystycznej
przekladu. Tym samym nie dziwi zastosowanie przez pierwszych ttumaczy styliza-
qji jezykowej. Oparta na tym zabiegu strategia juz przy pierwszym kontakcie z war-
stwa jezykowaq utworu pozwala czytelnikowi dostrzec réznice w czasie powstania
dzieta wyjsciowego i docelowego.

Tak dzieje sie w przypadku przekladéw Pietrkiewicza. Autor antologii wydanej
w roku 1958 juz w przedmowie do tej ksigzki zaznaczat, ze:

W Polsce liryka angielska jest na og6t nieznana, a to co bylo juz thumaczone niekoniecz-
nie dobrze wyraza jej ducha. [...] Obok utworéw typowych [...], wybratem wiersze ilu-
strujace formy i okresy liryki angielskiej [...]. Uklad chronologiczny; [...] wedlug zycia
utworéw w rozwoju literatury, tak zeby czytelnik mégt sam zauwazy¢ zmiany w stylu,
lub cechy uwydatniajace poszczegoélne okresy [...]. Chodzito mi, rzecz jasna, o mozliwie
nienaganng poprawnos¢ tekstow (Pietrkiewicz 1958: 17-18).

Pietrkiewicz, dokonujac przekladow z poezji angielskiej, ,wczuwat si¢” - jak to
okreslita Zofia Kozarynowa - w styl poezji polskiej w odpowiedniej epoce (Starnaw-
ski 11). Odnoszac sie (nie bez ostroznosci) do mozliwosci archaizacji, ttumacz opisat
owo ,wczuwanie sie” jako zabieg jezykowo-psychologiczny: poprzez intensywna
lekture (,nasycanie pamieci”) poezji barokowej, nabywat asocjacyjnej tendencji do
uzywania fraz, rymoéw i konstrukgji sktadniowych. Jednoczesnie staral sie pozosta-
wacé¢ w ramach ,lekkiej stylizacji”, a nie ,mimowolnej parodii” czy ,muzealnego
pietyzmu” (Pietrkiewicz 1958: 19).

Podobne podejscie towarzyszyto praktyce przektadowej Sity, ktory w 1981 roku
zaznaczal, ze czytelnik polski ,w wiekszosci tych wierszy badz nie zna, badz je od-
czytuje poza ich wlasciwym kontekstem” (Sito 6). Ttumacz ten stosowatl w swoich
przekladach strategie, ktérg mozna nazwac , archaizujacg”. Archaizacje jezyka - jak
sam stwierdzit w przedmowie do publikacji z 1963 roku - opart , przede wszystkim
na skladni, akcentujac niekiedy poszczegdlne ustepy stownictwem lub pisownia ar-
chaiczna lub tez postugujac sie figura jezykowa zblizong do wzoréw poezji staropol-
skiej” (cyt. za Wilczek 2011: 19-20). Zdaniem Sity, w przekladach poezji dawnej nie
bylo ani wskazane, ani mozliwe wykorzystanie wspotczesnego jezyka poetyckiego.

Inaczej do tej kwestii podszedt Barariczak. Skrytykowat on strategie archaizuja-
ca w wykonaniu Sity, uznajac ja za anachroniczng i estetycznie nietrafng. W swojej
antologii z poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku zawar? ttumaczenia podkresla-
jace przede wszystkim walory poetyckie oryginalow. Przeklady Barariczaka s sil-
nie podporzadkowane funkcji estetycznej. Zgodnie z jego zatozeniami, ttumaczony
wiersz powinien by¢ przede wszystkim atrakcyjny literacko zaréwno dla ttuma-
cza, jak i dla czytelnika wspoélczesnego. Tego warunku, jak twierdzil, nie udalo sie
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w pelni osiggna¢ poprzednikom®. W analizach obszernego i zré6znicowanego do-
robku translatorskiego Barariczaka podkreslano ponadto silne oddziatywanie jego
osobowosci poetyckiej na ksztatt przekladu. Przektady artystyczne Barariczaka byty
okreslane jako dopelnienie jego poezji wiasnej (Rajewska 10). Za nadrzedna uznano
w nich funkcje artystyczng o wyraZznym komponencie interpretacyjnym i znacznej
roli ,ja” poetyckiego. Warto zauwazy¢, ze rowniez Baraniczak - mimo ze przez wie-
lu wysoko oceniany - spotkat sie z krytyka ze strony niektérych komentatoréw,
a najczesciej pojawiajace sie zarzuty dotycza niewiernoéci, pozostawiania wyraz-
nych $§ladéw tlumacza w oryginale czy tez wrecz przedstawiania wlasnych wariacji
wierszy, a nie przekladéw (Kaczorowska 10, 13-20).

Przechodzac do zarysowania strategii translatorskiej Fronskiego, siegnac¢ moz-
na do opinii samego ttumacza wyrazonej w wywiadzie z 2007 roku, w ktérym uznat
sie raczej za ,konkurenta” autora, niz ,niewolnika” i stwierdzit:

Jedli przeloze wiersz dobrze, chocby i troche niewiernie, to zainteresowany ta poezja
czytelnik siegnie do oryginatu. Poezja na pewno na tym nie straci [...], a ttumacz jest ar-
tysta, nie rzemie$lnikiem, i chce zawsze odda¢ mysl poety, zaréwno pieknie, jak i wier-
nie (Sowizdrzat z Mikotowa).

Jak mozna wywnioskowac z tej opinii, strategia tego ttumacza wiaze sie z podkre-
Slaniem waloréw artystycznych oryginatu, dazenie do wiernosci stawia na drugim
miejscu. Dozwala tez na wptyw indywidualnosci twoérczej autora przektadu.

Wszystkie te strategie w réznym stopniu i w r6zny sposob znajduja odzwiercie-
dlenie w przekladach. Wybory translatorskie w przypadku poszczegélnych ttuma-
czy moga by¢ bowiem niejednorodne, nieraz polegaja na jednoczesnym korzysta-
niu z kilku strategii jednoczeénie, tacza kilka metod w celu uzyskania zamierzonego
efektu. Efekty tych zabiegéw w odniesieniu do wiersza Virtue zaprezentowane zo-
stang ponizej. Najpierw jednak nalezatoby pokroétce przedstawi¢ 6w utwor i wska-
zac jego miejsce w tworczosci autora.

3.

Opisujac tworczosé angielskich poetéow metafizycznych XVII wieku, mozna sie
postuzy¢ wyrazeniem wspomnianego juz Johnsona: discordia concors (Johnson 2737),
wspolistnieja w niej bowiem pierwiastki nieraz wyraznie przeciwstawne. W poezji
Herberta da si¢ na przyktad wyrézni¢ postawe glebokiej religijnosci i duchowej kon-

6 O polemicznym zacieciu poety i sporach prowadzonych przez niego w kwestii przekladéw poetyc-
kich opowiedziat Piotr Wilczek, zwracajac uwage na krytyke, z jakg ze strony Barariczaka spotykali
sie Sito i inni ttumacze (Wilczek 2007: 199-209).
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templacji, brak za to takiego nasycenia frywolnoscig i sensualizmem, jakie mozna
zaobserwowaé¢ w wierszach Donne’a. Z kolei u obu poetéw badanie spraw osta-
tecznych, abstrakcyjnych ujete bywa w ramy opisu doswiadczeri potocznych, kon-
ceptow osadzonych w konkrecie dnia codziennego. Wystepowanie - czesto subtel-
nych - r6znic i podobienstw pomiedzy tworczoscia poszczegdlnych reprezentantéw
omawianej grupy stanowi wyzwanie dla tlumaczy, chcacych odda¢ indywidualny
rys danego poety, ale tez uchwycic¢ go jako przedstawiciela szerszego nurtu.

Utwor Virtue jest przykladem dostrzezonego juz w literaturze przedmiotu in-
telektualizmu jako ogdlnej cechy poezji Herberta. Umyst i mysli sa u tego poety
gléowna domeng obrazowania poetyckiego i wyrazania emocji (Bennett 49, 56-57).
Utwoér analizowany ponizej jest kunsztownym poetycko wywodem retorycznym,
w ktérym podmiot przedstawia idee nieSmiertelnosci duszy, osiaganej dzieki cno-
cie. To proste przeslanie wyrazone zostalo w misterny sposob i stato si¢ wyzwa-
niem dla tlumaczy. Zabiegi artystyczne, zastosowane i potaczone w catos¢ przez
poete na gruncie trzech warstw: semantycznej, retorycznej i stylistycznej - stanowia
swojego rodzaju cechy dystynktywne wiersza, istotne elementy, punkty orientacyj-
ne dla analizy poszczeg6lnych ttumaczen.

Wiersz, opublikowany w zbiorze The Temple z 1633 roku, brzmi nastepujaco:

Virtue’

Sweet day, so cool, so calm, so bright,

The bridal of the earth and sky:

The dew shall weep thy fall tonight,
For thou must die.

Sweet rose, whose hue, angry and brave,
Bids the rash gazer wipe his eye:
Thy root is ever in its grave,

And thou must die.

Sweet spring, full of sweet days and roses,

A box where sweets compacted lie;

My music shows ye have your closes,
And all must die.

Only a sweet and virtuous soul,

Like seasoned timber, never gives;

But though the whole world turn to coal,
Then chiefly lives.

Cnota
Stodki dniu, tak chlodny, tak spokojny, tak jasny,
Zaslubiny ziemi i nieba:
Rosa optacze twoj kres tej nocy,
Poniewaz musisz umrze¢.

Stodka rézo, ktérej barwa, wsciekla i émiala,
Sprawia, ze nieostrozny obserwator przeciera oko:
Twoj korzeri jest zawsze w twoim grobie,

I musisz umrze¢.

Stodka wiosno, pelna stodkich dni i r6z,

Pudetko, w ktérym platki leza zlozone;

Moja muzyka wskazuje, ze zostaniesz zamkniete,
I wszystko musi umrze¢.

Tylko stodka i cnotliwa dusza,

Jak zahartowane drewno, nigdy nie ulega;

Lecz cho¢ caly $wiat przemienia sie w wegiel,
Wtedy wtlasnie zyje.

7 Wersja uwspolczesniona leksykalnie. Obok przeklad filologiczny - M.B.
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Dla celéw dalszych analiz, wyr6ézni¢ w nim mozna trzy warstwy, a w obrebie
kazdej z warstw - istotne komponenty, stanowiace punkty odniesienia podczas po-
rownywania przekladéw i oryginatu:

1. warstwe semantyczna:

1.1. stowa-klucze: sweet (day, rose, spring), virtuous, die, lives;

1.2. zwroty i obrazowanie religijne: nawigzanie do zaslubin (bridal of the
earth and sky) i do apokalipsy (the whole world turn to coal);

1.3. przedstawienia konceptystyczne: wiosny - pudetka wonnosci (a box
where sweets compacted lie) duszy-zaprawionego drewna (seasoned timber);

2. warstwe retoryczng: konstrukcje wiersza jako logicznie uporzadkowanego

wywodu, opartego na zasadzie suspensji®;

3. warstwe stylistyczna:

3.1. srodki stylistyczne ksztattujace tez warstwy 1 oraz 2: anafore (Sweet...),
epifore (...must die);

3.2. metrum (tetrametr jambiczny w trzech pierwszych wersach kazdej stro-
fy, skrécenie werséw czwartych);

3.3. prostota stylistyczna (brak srodkéw komplikujacych sktadnie, brak
przerzutni, rejestr potoczny).

Wszystkie trzy warstwy wspolgraja w wierszu Herberta, tworzac nierozerwal-
ng catoé¢. Skiadaja sie na prosty skladniowo i leksykalnie, uporzadkowany wywoéd
retoryczny, wyrazajacy - o czym byla mowa powyzej - mysl, ze cnota jest gwaran-
cja niedmiertelnosci duszy. Przeksztalcenia translatorskie na kazdej z omawianych
plaszczyzn bedq miatly istotne znaczenie dla sposobu, w jaki poszczeg6lne przekia-
dy odwzorowuja sp6jnosc i logike wiersza.

Wyréznione plaszczyzny odniesione zostang ponizej do czterech przektadéw,
przedstawionych kolejnosci chronologicznej wydan’.

4.
Cnota Cnota
ttum. Jerzy Pietrkiewicz ttum. Stanistaw Barariczak
Dniu chlodny, cichy, jasny, ty$ niebiosa Dniu, taki piekny, jasny i pogodny,
Zareczyl z ziemig, stulg$ zwigzat slub; Z niebem, co czule na ziemie spoziera:

8 Stosowanie powtoérzen i prostota stylistyczna zostang oméwione w ramach punktéw 3.1.13.3.

9 Antologie: Pietrkiewicz 1958, Sito 1981, Antologia angielskiej poezji metafizycznej...; Herbert 2014.
W kolejnych wydaniach antologii Pietrkiewicza i Barariczaka nie wprowadzano poprawek do prze-
ktadu Cnoty. Poprawek dokonat za to Sito w wersji z 1981 roku. Uwzgledniono wiec te wersje jako
ostatecznie najbardziej zgodng z wolg thumacza, a przy tym wciaz wczeéniejszg niz antologia Barari-
czaka.
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O zmierzchu kleske twa oplacze rosa,
Bo czeka ciebie groéb.

Urodna rézo, gniewnas barw ptomieniem,

Smiatkom patrzacym kazesz zakry¢ wzrok,

A sama w grobie ciggle tkwisz korzeniem,
Czeka cig $mierci mrok.

Wiosno dni stodkich i r6z, twa szkatula
Wonnosci pelna - muzyki mej ton
Wie, ze sie urwaé musi nuta czula -

Bo wszystko zmiecie zgon.

Jedynie dusza, cnotg zaprawiona

Jako budulec z odpornego drwa,

Gdy $wiat sie zwegla caly, wtenczas ona
Zyje dopiero, trwa!

Cnota
ttum. Jerzy S. Sito

Dniu, w ktérym z ziemig 1acza sie niebiosa -
Stodkie i chlodne, z pogodna i jasna;
Upadek twdj optacze rosa,

Bo musisz zgasna¢.

Rézo goraca, cho¢ krew twym odzieniem,
Pyszny tw6j widok 1za maci mi stona -
W grobie albowiem tkwisz korzeniem,

I musisz skonac.

Wiosno dni stodkich, petna r6z ptonacych,
W szkatule twojej stodycz jest zlozona;
Muzyka moja dla ginacych

Jest przeznaczona.

Jedynie Dusza, czysta i cnotliwa,
Trwa, niby drewno dobrze zaprawione;
Gdy $wiat popiolem sie okrywa,

Ma w nim ostone.

Rosa oplacze dzisiaj zmierzch twoéj chtodny,
Bo kazdy dzierh umiera.

Roéz0o, cho¢ w tobie barw palacych tyle,
Ze widz niebaczny oko az przeciera,
Twoje korzenie tkwig w wlasnej mogile:
Kwiat kazdy tez umiera.

Wiosno, pogody i r6z poro stodka,
Jak puzdro perfum twdj czas sie otwiera,
Lecz ma kadencje swg, jak piesni zwrotka;
Bo caly $wiat umiera.

I tylko dusza prawa i cnotliwa

Trwa niczym dobrze wytrawione drewno:

Cho¢ $wiat w popiotach wszystek dogorywa,
Ona zyje na pewno.

Cnota
ttum. Maciej Froriski

Dniu, co w swej chlodnej, pogodnej godzinie

Nieba i ziemi polaczyles dionie,

Z wieczornej rosy 1za na ciebie sptynie
Smiertelny koniec.

Ro6zo tak wsciekle barwna, ze na ciebie

Nawet zuchwalec patrzec¢ juz nie moze,

Od zawsze sobie stal twéj korzern w glebie
Smiertelne toze.

Wiosno, co kwieciem, pogoda sie puszysz

(Miataby$ w puzdrze perfum towarzysza),

Z nut moich czytam, ze cie wnet zagluszy
Smiertelna cisza.

Cnotliwa dusza - ta sie nie poddaje,

Jak drewno, ktére wyschto nalezycie;

Dopiero, gdy sie popiotem $wiat staje,
Zaczyna zycie.
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1.1. Badacze twoérczosci Herberta zwracali uwage, ze przymiotnik sweet jest
w niej jednym ze stéw-kluczy. Podstawowe znaczenie tego stowa w czasach poety
to fragrant -"pachnacy, aromatyczny’, odnoszace sie¢ tez do zmystu smaku (pleasant
to the taste). Kolejne znaczenia zwiazane sa z rozkosza lub umitowaniem (delightful,
dearly, loved, charming, precious), a takze z czystoscig - nie tylko od zanieczyszczen
(not corrupt). Stodycz nowego dnia w Cnocie wigze sie najpierw z rodzajem czystosci
(purity) i niewinnosci (innocence), ktéra konotuje z dniem zaslubin (bridal). W kazdej
kolejnej strofie omawiany epitet staje sie srodkiem przekazywania coraz to nowych
znaczen. Odnosi sie bowiem kolejno do dnia, rozy i wiosny, co oznacza, ze wlacza
w swoje pole semantyczne pozostate konotacje tych trzech rzeczownikow, przy-
pisane im przez poete (Martz 186; Wilcox 190-191). Uzycie stowa sweet w czwartej
strofie bezposrednio taczy dusze z dniem, r6z3 i wiosna, ktére w ten sposéb staja
si¢ metonimiami duszy. W zadnym z przekladéw nie zdecydowano sie jednak na
zastosowanie wyrazu sweet jako anafory w trzech pierwszych strofach, nie wprowa-
dzono tez jednolicie stosowanego odpowiednika.

W pierwszej strofie, w przekltadzie autorstwa Sity, enumeracja epitetéw - cech
dnia z pierwszego wersu oryginatu zachowana zostala w drugim wersie ttumacze-
nia. Epitet sfodki zostal natomiast odniesiony do niebios, a nie dnia. Barariczak za$
wymienil wszystkie istotne cechy dnia oprécz stodyczy, podobnie jak Pietrkiewicz.
Fronski pominal kategorie stodyczy oraz jasnosci - cho¢ zawiera sie ona posrednio
w wyrazeniu pogodna godzina. Opis rézy w pierwszym wersie drugiej strofy w zad-
nym przekladzie nie zawiera odpowiednika wyrazu sweet. W trzeciej strofie prze-
ktadu Bararnczaka kategoria sweet odnosi sie - jak u Herberta - do catej pory wio-
sny. Pietrkiewicz za$ przyporzadkowat stodycz wybiérczo dniom i r6zom, cho¢ nie
wioénie jako takiej. W wersji autorstwa Sity stodkie sa nawet tylko dni, ale nie réze.
W wersji Froniskiego nie ma zadnego odniesienia do tej kategorii.

W pierwszym wersie trzeciej strofy w celu zachowania logiki wywodu koniecz-
ne bylo tez oddanie tego, ze stodka wiosna (sweet spring) sktada sie z dwoéch wy-
mienionych wczesdniej sktadnikéw - dni (days) oraz réz (roses), uprzednio réwniez
opatrzonych w wierszu epitetem sweet. Te elementy wymienione sg jednak tylko
przez Site i Pietrkiewicza. W wersji Barariczaka slowo dzieri zamienione zostato
na pogode, ktéra odnosi¢ sie ma zapewne do wyrazu pogodny z pierwszego wersu
pierwszej strofy. Herbert jednak faczy strofy pierwsza i trzecia wazniejszym wyra-
zem: day. Barariczak zatem w miejsce rzeczownika, ktory zawiera w sobie wszystkie
trzy cechy wymienione w pierwszej strofie (cool, calm, warm), wprowadza jedynie
odpowiednik jednego z tych epitetow. Prowadzi to do semantycznej redukcji poje-
cia spring, podczas gdy Herbert zawarl w nim w trzeciej strofie wszystkie wartosci
zaréwno dnia, jak i r6zy. Jeszcze dalej idace odstepstwa wida¢ w przekladzie au-
torstwa Fronskiego, gdzie nie ma ani jednego z tych stéw-kluczy, jest natomiast
podobne odniesienie do pogody (poprzez uzycie przymiotnika pogodny), jak u Ba-
ranczaka.
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W tym miejscu wida¢, jak Herbert uzywa jednego stowa kilkukrotnie, by na-
warstwic jego cechy i konteksty. Wszelkie synonimy, dozwolone nieraz w prze-
kladzie poetyckim, tutaj powoduja utrate zasady konstrukcyjnej utworu. Bedzie
to mialo znaczenie dla retorycznej warstwy wywodu poetyckiego, oméwionej po-
nizej. Wywod ten zorganizowany jest bowiem w nastepujacy sposéb: w pierwszej
strofie Herbert wprowadzit stodycz dnia i jego dodatkowe przymioty; w drugiej
strofie - stodycz rézy i pozostale cechy kwiatu; w trzeciej strofie - stodycz wiosny,
zawierajacg w sobie tez stodycz dnia i rozy. Zatem stodycz wiosny jest tez stodyczq dni
i roz. W czwartej strofie tak nawarstwiona semantycznie kategoria stodyczy zostaje
wkomponowana w dusze. Dusza jednak jest dodatkowo cnotliwa (virtuous) i tym
rézni sie od rzeczy i zjawisk Swiata doczesnego: cnota daje bowiem mozliwos¢ zy-
cia po $mierci. Pominiecie oméwionego wlasnie mechanizmu prowadzi do zaniku
w wierszu cechy znamiennej dla poezji Herberta: nasycenia walorami intelektual-
nymi.

Analiza czwartej strofy w kazdym z przekladow jest wiec szczeg6lnie istotna,
by odpowiedzie¢ na pytanie o sposéb i stopien realizacji struktury logicznej utwo-
ru. Okazuje sig, ze u zadnego z tlumaczy epitety odniesione do duszy w ogoéle nie
odsylaja do wczeéniejszych czesci wiersza.

Zestawienie kolejnych stéw-kluczy, organizujacych wypowiedz poetycka Her-
berta - die/lives - zostalo w przewazajacym stopniu odwzorowane przez ttumaczy
pod wzgledem znaczeniowym. Jedynie zwrot miec ostong, wybrany przez Site, nie
$wiadczy o tym, ze dusza przezyje, znika tez wyrazisto$¢ kontekstu eschatologicz-
nego zarysowanego w wierszu o wymowie przede wszystkim religijnej. Dalsze
konsekwencje zastosowania tych stéw przez Herberta beda oméwione ponize;j.

1.2. Powracajac jeszcze do wyrazu sweet, trzeba przypomnie¢, ze jedno z jego
znaczen laczy sie z czystoscig i niewinnoscia panieriskg. Zbior The Temple jest zas
zbiorem wierszy religijnych, do ktérych nalezy tez Cnota. Herbert potaczyt wiec
w strofie pierwszej stodycz dnia z sakramentem malzenstwa (bridal). Aspekt ten
jest zawarty w przekladzie Pietrkiewicza i jedynie zasygnalizowany w przekladzie
Fronskiego (jako potaczenie dloni).

Istotniejszy jest jednak drugi watek religijny obecny w wierszu Herberta.
W ostatniej strofie przedstawione jest wyobrazenie, ktére nie tylko stanowi egzem-
plifikacje upodobania poetéw metafizycznych do stosowania konceptu, ale tez ma
kluczowe konsekwencje znaczeniowe. Chodzi o to, ze namacalny materiat (zahar-
towane drewno) staje sie poetyckim przedstawieniem duszy w kontekscie jej zycia
wiecznego po apokalipsie. Badacze zwrdcili w tym kontekscie uwage réwniez na
takie aspekty, jak Zrodtostow stowa vertue (strength - “sita’) i odniesienie do drew-
nianego krzyza - narzedzia meki Chrystusa (Wilcox 191-192; por. tez The Oxford
Dictionary 982-983). Pelnie tych znaczeni oddaje jedynie przeklad Baranczaka - do-
brze wytrawione drewno umieszczone zostato w Swiecie, ktory w popiotach wszystek do-
gorywa, cho¢ dusza zZyje na pewno. Prawie wszystkie znaczenia oddaje sformutowanie
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drewno dobrze zaprawione w przekladzie Sity, ktéry zastosowat nawigzanie do ognia
apokaliptycznego (Swiat popiotem sie okrywa), cho¢ nie wspomniat o zyciu, zastepujac
je poetyckim obrazem ostony. Budulec z odpornego drwa - w wersji Pietrkiewicza -
nie zawiera w sobie aspektu wyrobienia tej odpornosci w czasie, hartowania, choé¢
uzyte przez tego thumacza stowo zwegla jest najblizszym semantycznie ekwiwalen-
tem Herbertowskiego turn to coal. W przekladzie Fronskiego takze zachowane sa
podstawowe komponenty omawianego konceptu, cho¢ czasownik wysychaé¢ wéréd
swoich konotacji nie zawiera trudnych doswiadczeni, nie oddaje tego, ze dusza
ludzka swoja cnotliwoé¢ wyrabia na btedach i grzechach.

1.3. Fraza A box where sweets compacted lie, odniesiona do wiosny, sprowadza
sie do przedstawienia abstrakcyjnego zjawiska - pory roku - jako konkretnego
przedmiotu codziennego uzytku. Zabieg ten stanowi egzemplifikacje artystyczne-
go obrazowania, stosowanego przez poetéw metafizycznych XVII wieku. Wszyscy
omawiani ttumacze uwzglednili te fraze w swoich przekladach. Zauwazy¢ mozna
jednak dwie istotne modyfikacje. Barariczak w swoim przekladzie zastosowat po-
réwnanie otwierania si¢ czasu wiosny do otwierania si¢ puzdra perfum. Fronski nato-
miast sformulowat drugi wers trzeciej strofy w sposéb, ktéry nie oddaje w pelni
omawianego zabiegu (,Mialaby$ w puzdrze perfum towarzysza”). Zaznaczyc¢ tez
mozna, ze u Fronskiego wystapily amfibolia (,puzdro perfum byloby twoim to-
warzyszem” / ,bylaby$ w puzdrze perfum ze swoim towarzyszem”) i parenteza,
nieobecne w oryginale.

Do przedstawienia przez Herberta duszy jako zaprawionego drewna w ostat-
niej strofie omawianego wiersza odniesiono sie juz powyzej.

2. Pod wzgledem retorycznym wypowiedz poetycka oparta jest na zasadzie za-
wieszenia (suspensji), wywolanego konfrontacja tytulu i tredciag monologu lirycz-
nego. Cho¢ cnota pojawia si¢ w tytule wiersza, nie ma o niej wzmianki w trzech
pierwszych strofach, stanowigcych % utworu. Strofy te opowiadaja tylko o $mierci,
konicu rzeczy i zjawisk doczesnych. Herbert dazy do zaniepokojenia czytelnika, kt6-
ry jednak w toku lektury powinien zachowa¢ w pamieci stowo tytulowe i spodzie-
wac sie ostatecznego zwrotu w wymowie wiersza. Nastepuje on w czwartej strofie,
réznej konstrukcyjnie od poprzednich (brak inicjalnego epitetu, odmienna puenta)
i odnoszacej sie do innego niz one porzadku (chrzescijariskiej idei zycia wiecznego).
W strofie tej - o czym wspomniano juz wyzej - epitet sweet, charakteryzujacy dusze,
wystepuje obok epitetu virtuous. Dodatkowo zachodzi kontrast pomiedzy wiecz-
nym zyciem duszy a $miercig dnia, r6zy i wiosny w poprzednich strofach, w kto-
rych pojawial sie epitet sweet, ale nie virtuous. Skoro rzeczy niepozbawione stody-
czy, ale pozbawione cnotliwosci umierajg - jest to argument za tym, ze to wlasnie
cnota gwarantuje nieSmiertelnoé¢. W czwartej strofie nastepuje tez zmiana stanu
emocjonalnego podmiotu lirycznego: w $wiecie, w ktorym wszystko musi umrzec
(all must die), przychodzi uspokojenie, poniewaz dzieki cnocie §mier¢ nie dotyczy
duszy.
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Zasada suspensji od strony retorycznej zostala zachowana we wszystkich czte-
rech przekladach. W zadnym z nich, w pierwszych trzech strofach, nie znajduje
si¢ wzmianka o tytulowej cnocie. Nastgpito ponadto wierne odwzorowanie zmiany
w osobie gramatycznej - apostrofy z trzech pierwszych strof zostaja w czwartej stro-
fie zastgpione trzecia osoba liczby pojedynczej.

Uwagi odnosnie do tego, jak tlumacze odwzorowali prowadzenie wywodu
przez Herberta, przedstawiono juz w znacznej mierze podczas omawiania réznic
semantycznych. Czesciowo retoryki wiersza dotycza tez uwagi przedstawione po-
nizej.

3.1. Srodkami stylistycznymi godnymi odnotowania sa anafory (sweet) i epifo-
ry (die), wplywajace na organizacje wywodu pod wzgledem znaczeniowym i reto-
rycznym. Implikacje semantyczne wielokrotnego uzycia epitetu sweet zostaty juz
opisane powyzej. Powtérzenie tego wyrazu na poczatku pierwszych trzech strof
niewatpliwie tez wzmacnia retorycznosé utworu, kontrastujac te strofy z czwar-
ta, zaczynajaca sie stowem Only, odrebna znaczeniowo (mowa w niej o zyciu, nie
o $mierci).

Przede wszystkim jednak analizujac warstwe stylistyczng wiersza, warto po-
wroéci¢ do zestawienia wyrazow die/ lives na konicu poszczegolnych strof. Zastoso-
wana epifora, warunkujgca powtarzalny uklad ryméw w trzech pierwszych stro-
fach, ma bowiem konsekwencje nie tylko brzmieniowe. Barariczak uznat paralelizm
tych strof za dominante semantyczna, wskazujac na jego implikacje retoryczne,
a nawet filozoficzno-moralne (Barariczak 46). W wierszu Herberta efekt kontrastu
w czwartej strofie wprowadzany jest na plaszczyZnie zaréwno brzmieniowej, jak
i semantycznej. Wywod dotyczy trzykrotnie kolejnych odmian $mierci, koniczac sie
w trzech czesciach (strofach) rymem do [a1] (die). W czwartej czeéci (strofie) zmienia
sie rym (gives/lives), a $mier¢ zastgpiona zostaje zyciem. Dlatego skutki dla zacho-
wania wspoélzaleznosci trzech omawianych warstw oraz spéjnosci catego wiersza
ma zastosowanie oryginalnego ukladu rymoéw i jak najdoktadniejsze przettumacze-
nie dwoéch stow: die oraz lives.

Sito w przekladzie zupelnie pominagl zawarte w oryginale skontrastowanie,
wprowadzajgc synonimy czasownika umierac¢ (zgasngc, skonac), imiestéw przymiot-
nikowy czynny (gingcych)'® lub zupelnie rezygnujac z pola semantycznego wyrazu
zycie w czwartej strofie. W wyniku tych zabiegéw nastapito w ttumaczeniu Sity zre-
dukowanie impetu retorycznego zastosowanych przez Herberta repetycji. Podobna
sytuacja dotyczy przekladu autorstwa Pietrkiewicza, ktéry dwukrotnie zastosowat
metonimie $mierci (grob, mrok), a raz jej synonim (zgon), cho¢ w ostatnim wersie,
inaczej niz poprzednik, wprowadzit wprost kategorie zycia. Interesujgco rozwigzat

10 Autor Manifestu... zwrdcit uwage na jeszcze inng nieprawidlowoéé w uzyciu wyrazu gingcych -
muzyka Herberta przeznaczona jest dla duszy, ktéra nie jest ginaca, ale zyje wiecznie (Baraniczak
2004: 45).
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ten problem Froriski, trzykrotnie powtarzajac wyraz Smiertelny i puentujac wiersz
wyrazem zycie. Barariczak natomiast nie tylko powtorzyl trzy razy wyraz umiera,
bedacy najwierniejszym - w poréwnaniu do wyzej wymienionych - ttumaczeniem
angielskiego must die, a w ostatniej puencie wprowadzil wyraz zZyje, ale tez jako je-
dyny zachowal niezmienny rym drugiego i czwartego wersu w trzech pierwszych
strofach.

3.2. W trzech pierwszych wersach kazdej strofy dominujagcym metrum jest tetra-
metr jambiczny z dwiema hiperkataleksami w trzeciej strofie; odstepstwa te zdaja
sie nie mie¢ istotnych konsekwencji semantycznych.

Inaczej rzecz ma sie¢ w przypadku ostatnich werséw kazdej strofy - wersow
»puentujacych”, w ktérych metrum jest dwustopowe. W tym skrdéceniu metrum
dopatrzy¢ sie mozna emblematycznosci - wersy refreniczne obrazowac maja $mier-
telnoé¢ opisywanych w wierszu zjawisk (Wilcox 190). Swojego rodzaju ,uciecie”
wypowiedzi na stowie die wprowadza efekt gwaltownosci. W ten sposob emble-
matycznie odnosi sie¢ do $mierci, niemal zawsze zbyt nagtej dla cztowieka. Ale tez
w ostatnim wersie, zakoniczonym stowem lives, mowa przeciez o gwaltownym,
cho¢ oczekiwanym koricu §wiata doczesnego, bedacym poczatkiem nowego zycia.
Takie zabiegi wynikaja z tendencji Herberta do stosowania efektéw ikonicznych'.

Wszyscy ttumacze za metrum dominujace obrali jedenastozgloskowiec. Jest ono
rownie uzasadnione tradycja polskiego baroku, a blizsze objetosciowo wersom Her-
berta niz trzynastozgloskowiec. Wersy skrécone zawieraja po piec lub siedem sylab,
w zaleznosci od przektadu. Uwage zwraca kataleksa zastosowana przez Pietrkie-
wicza w co drugim wersie, ktéra formalnie nie narusza zastosowanego metrum,
ma jednak konsekwencje dla ekspresyjnosci wiersza (wzmacnia jg). Daleko idace
konsekwencje ma natomiast zastosowanie przez Site dziewieciu sylab w trzecim
wersie kazdej strofy. Zabieg ten wprowadza rozréznienie nieobecne w oryginale,
niwelujac kontrast pomiedzy wersami regularnego wywodu i skréconej puenty.

Ikoniczno$¢ czwartego wersu kazdej strofy zostata oddana przez kazdego z thu-
maczy - wynika to z samego faktu skrocenia tych wersow.

3.3. Powyzsze analizy (np. w zakresie powtérzen stowa sweet) dowodzg, ze jed-
na z kluczowych wartosci stylu Herberta, jaka jest prostota, stosowana z nienaru-
szona logika w celu ciggtego poglebiania znaczen, zostala w pewnym stopniu utra-
cona we wszystkich przektadach.

Dla przeksztalcen stylistycznych znaczenie maja tez zastosowane przez ttuma-
czy strategie archaizacji. W przypadku Pietrkiewicza wspomniane juz ,wczuwanie
si¢” ttumacza w jezyk epoki wigze sie z inwersja (np. ,twa szkatuta / Wonnosci
petna”) i ruchomosciag koncoéwek czasownikoéw (stulgs, gniewnas, tys), a takze ar-
chaizacja leksykalng (urodna). Przejawem archaizacji w tlumaczeniu Sity sg przede
wszystkim inwersje, takie jak: ,pyszny twdj widok 1za maci mi stona / W grobie

11 Por. np. wiersze Altar, Easter Wings lub Trinity Sunday.
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albowiem tkwisz korzeniem”. Co ciekawe, archaizacje zastosowal tez miejscami Ba-
ranczak, badz poprzez inwersje - ,Rosa oplacze dzisiaj zmierzch twéj chtodny”,
badz przez stownictwo (wszystek).

Ponadto zauwazy¢ trzeba, ze Herbert nie zastosowal w swojej wywazonej i pro-
stej wypowiedzi ani jednej przerzutni. Krétkie i zwiezle catostki syntaktyczne po-
krywaja sie z wersami, oddzielone znakami interpunkcyjnymi. Na tym tle uwage
zwracajq przerzutnie zastosowane przez Pietrkiewicza (niebiosa / Zareczyt; szkatuta /
Wonnoéci; ton / Wie; ona / Zyje), wyraznie rozrywajace intonacje pomiedzy wersy,
a takze liczne - w poréwnaniu z oryginalem - rozdrobnienia catoéci syntaktycznych
(nagromadzenie przecinkéw, wtracenie w trzeciej strofie). Z kolei Fronski, wpro-
wadzajac przerzutnie przed kazdym z werséw puentujacych w pierwszych trzech
strofach, odebrat im ich znamienna (ikoniczna) odrebnos¢ intonacyjng. Oprécz tego
przerzutnia rozbija wyrazenie: ,na ciebie / Nawet zuchwalec patrzec juz nie moze”.

Ogolnie biorac, Pietrkiewicz zastosowal najwiecej srodkéw potegujacych eks-
presje wiersza, zwigkszajac tempo wypowiedzi poprzez wprowadzenie czestszych
przecinkéw i przerzutni, zastepujac proste die w ostatnich wersach trzech pierw-
szych strof poetyzujacymi wariacjami, wprowadzajac rymy meskie - zapewne by
podkresli¢ efekt abrupcji w wersach puentujacych - a takze koniczagc wypowiedz
wykrzyknikiem.

Oproécz elementéw konstrukcyjnych utworu na uwage zastuguja poszczegoélne
newralgiczne momenty, okreslajace metode poetycka Herberta. Przykladem jest tu
fraza Thy root is ever in its grave z trzeciej strofy. Prosta skladnia i metaforyka w tym
wersie wyrazajq archetypiczng przemijalnosc rzeczy oraz cyklicznos¢ zycia i $mier-
ci wpisang w nature (Wilcox 191). Obraz korzenia w grobie uwzglednili wszyscy
tlumacze. Interesujagcym rozwigzaniem jest tez wprowadzenie przez Froriskiego pa-
radoksu (zagtuszy / Smiertelna cisza): érodek ten, cho¢ nieobecny w oryginale w tym
akurat wierszu, opartym raczej na zasadzie kontrastu, stosowany byl powszechnie
przez XVII-wiecznych poetéw metafizycznych, w tym przez Herberta.

6.

Wewnetrzna dynamika wiersza ukazana powyzej nie tylko §wiadczy o kunsz-
cie Herberta, lecz konstytuuje istote ,metafizycznosci” XVII-wiecznego poety.
Wyréznikami oméwionego utworu - tak jak poezji Herberta w ogdle - sa intelek-
tualizm i prostota. Wlasnosci te budowane sa na plaszczyznach: semantycznej, re-
torycznej i stylistycznej. Poszczegélne elementy tacza wszystkie trzy plaszczyzny
w jedna catosé.

Zgodne z dazeniem do jak najpelniejszego odwzorowania oryginatu jest wiec
na przyklad oddanie zasady konstrukcyjnej wiersza poprzez odpowiednie przed-
stawienie slow dni i réze obok wiosny w przekladach Sity i Pietrkiewicza. Z powyz-
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szych zestawieri nie wynika jednak, by owe pierwsze chronologicznie tlumaczenia
doprowadzily do osiagniecia wiekszej wiernosci oryginatlowi - nie tylko estetycz-
nej, ale tez semantycznej - niz ma to miejsce w przekladzie Barariczaka.

Zastosowanie strategii stylizacji przez tych tlumaczy przynioslo interesujace
skutki dla poczynionych przeksztalcer translatorskich. Archaizacja w wykonaniu
Sity, wyrazajaca sie przede wszystkim w licznych inwersjach, zdaje sie¢ wprowa-
dza¢ do warstwy stylistycznej patos, nieobecny w napisanym prostym jezykiem
oryginale. W przypadku Pietrkiewicza proba oddania cech uwydatniajacych styl
epoki doprowadzita do skomplikowania skladni i nagromadzenia przerzutni, tak
jakby ttumacz uogdlnit i zastosowal potocznie rozumiang barokowa zawitosé¢ do
stylu Herberta, kierujac sie poetyka epoki, w ktérej tworzyl poeta metafizyczny.
W stylistyce tego ttumacza mozna wiec dostrzec wplyw jego wtasnych obszaréw
badawczych, sktadajacych sie w tym wypadku na osobowosc¢ tworcza: poezja epoki
baroku pozostawala w $cistym kregu zainteresowan autora i wydatnie oddziatata
na jego dorobek, zaré6wno poetycki, jak i naukowy (Pietrkiewicz 1986: 35; Starnaw-
ski9, 14, 22).

Baranczak takze miejscami zastosowal archaizacje. Przy czym w przypadku
tego ttumacza to wtasnie artystyczne inklinacje doprowadzity do upodobnienia sie
przekladu i oryginatu pod wzgledem jednej z najwyrazistszych zasad konstrukcyj-
nych utworu - ukladu rymoéw i stéw-kluczy na konicu werséw. Co istotne, wska-
zywano juz w poezji Barariczaka nie tylko na barokowe cechy stylistyczne, ale tez
zauwazono, ze poete laczy z XVII-wiecznymi twércami poezji kunsztownej fascy-
nacja mozliwosciami, jakie daje warstwa dZzwiekowa jezyka (por. Pawelec 12, 20-27,
30-38, 102-112; Dembinska-Pawelec 52-62, 92). Pod tym wzgledem nastgpita zbiez-
nosé¢ osobowosci tworczych autora oryginalu i przektadu, prowadzaca do najdalej
idacej dokladnosci w odwzorowaniu wszystkich trzech omawianych warstw wier-
sza. Artyzm Barariczaka okazal sie wiec narzedziem w realizacji celéw nie tylko
estetycznych, ale i poznawczych w polskiej recepcji wiersza Herberta.

Z kolei w przekladzie autorstwa Fronskiego, majac na uwadze mnogosé omo-
wionych wyzej przeksztalceni, dostrzec mozna tendencje ttumacza do swobody
tworczej. Wydaje sie jednak, ze w kontekscie cech relewantnych, wedlug ktérych
dokonywano powyzszych analiz poréwnawczych, owo najnowsze tlumaczenie
w zaden istotny spos6b nie uzupelnia recepcji wiersza, mozliwej dla polskojezycz-
nego czytelnika, lecz stanowi jedynie kolejng wariacje na temat oryginatu. Innymi
stowy, pod wzgledem realizacji celéw zaré6wno poznawczych, jak i estetycznych,
pomimo podjetej przez Frorniskiego préby translatorskiej, nie zostalo znaczaco do-
pelnione przedstawienie Cnoty, na ktére skladaja sie ttumaczenia opublikowane do
1982 roku.

Nalezy mie¢ nadzieje, ze powyzsze analizy pozwolily nie tylko wskaza¢ po-
wigzania przeksztalceni translatorskich z funkcjami przektadu, osobowosciami ttu-
maczy lub stosowanymi przez nich strategiami. Warto tez bowiem naswietli¢ role

263



MICHAL BANASZAK, CZTERY PRZEKEADY WIERSZA VIRTUE GEORGE’A HERBERTA. ..

problemu tlumaczenia na jezyk polski dziel angielskich poetéw metafizycznych
XVII wieku, ktére inspiruja wspoélczesnie zaréwno tlumaczy, jak i badaczy. Wptyw
wielu czynnikéw oddzialujacych na akt ttumaczenia tej poezji ma istotne konse-
kwengcje dla jej odbioru w kulturze polskiej - zaposredniczonego w dominujacym
stopniu przez jednego ttumacza, jakim jest Barariczak. Wszystkie analizowane ttu-
maczenia réznig sie jednak w poszczegoélnych aspektach, mogac nieraz przyczyniacé
sie¢ do uzupelnienia tego odbioru. Warto o tym pamietaé, zwlaszcza w przypadku
tworczosci angielskich poetéw metafizycznych XVII wieku, w ktérej najmniejsze
przeksztalcenie translatorskie moze skutkowac¢ daleko idacymi konsekwencjami
dla catoksztattu poetyckiej wizji.
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