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Abstrakt: Eliza Pieciul-Karminska, O NIEKTORYCH ASPEKTACH TRADYCJI CZYTANIA
I PRZEKEADANIA LITERATURY DLA DZIECI. NA KANWIE RECENZJI KSIAZKI JOANNY
DYBIEC-GAJER, ZEOTA ROZDZKA - OD KSIAZKI DLA DZIECI PO DRESZCZOWIEC RACZE]
DLA DOROSEYCH. ,POROWNANIA” 1 (22), 2018. T. XXII, S. 383-397. ISSN 1733-165X. Arty-
kul poswiecony jest recenzji ksigzki Joanny Dybiec-Gajer pt. Ztota rozdzka - od ksigzki dla dzie-
ci po dreszczowiec raczej dla dorostych (Krakéw 2017), w ktérej autorka analizuje polska historie
przekladu i recepcji $wiatowego bestselleru Heinricha Hoffmanna pt. Struwwelpeter. W dalszej
czesci artykulu zaprezentowany zostal nowy polski przeklad dzieta Hoffmanna pt. Ztota rozdz-
ka (Egmont 2017). Rezultaty badan Dybiec-Gajer staja si¢ nastepnie asumptem do refleksji nad
tradycja czytania i przektadania literatury dla dzieci w Polsce przy szczegélnym uwzglednieniu
polskojezycznej recepcji basni braci Grimm i zwigzanego z nimi stereotypowego przekonania
o ich szczegdélnym , okrucienstwie”.

1 E-mail: eliza.karminska@amu.edu.pl
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Abstract: Eliza Pieciul-Karmiriska, SOME ASPECTS OF THE TRADITIONAL APPROACH
TO READING AND TRANSLATING CHILDREN’S LITERATURE. BASED ON THE RE-
VIEW OF JOANNA DYBIEC-GAJER’S BOOK: ZEOTA ROZDZKA - OD KSIAZKI DLA DZIE-
CI PO DRESZCZOWIEC RACZE] DLA DOROSEYCH. “POROWNANIA” 1 (22), 2018. Vol. XXII,
P. 383-397. ISSN 1733-165X. The paper is first of all a review of Joanna Dybiec-Gajer’s book Ztota
rézdzka - od ksigzki dla dzieci po dreszczowiec raczej dla dorostych (2017) which discusses the transla-
tion and reception of the worldwide bestseller by Heinrich Hoffmann Struwwelpeter in Poland.
Apart from this, a contemporary Polish adaptation of the German original is presented (Ztota
rozdzka, Warsaw: Egmont 2017). Dybiec-Gajer’s research, presented in the discussed book, opens
up questions concerning reception and translation of (German) children’s literature in Poland,
including the Children’s and Household Tales by Brothers Grimm, especially the concept of their
“cruelty” which seems to be based on prejudice and results from lacking knowledge of the origi-
nal fairy tales.

Niektore rozprawy z zakresu przekladoznawstwa na tyle przypominaja powie-
Sci detektywistyczne, ze z powodzeniem moga by¢ czytane dla przyjemnosci przed
snem. Do takich ksigzek bez watpienia zaliczy¢ mozna translatorskie rozwazania
Stanistawa Barariczaka czy bestsellerowe dzieto Elzbiety Tabakowskiej O przektadzie
na przyktadzie (Krakéw 2003), napisane na kanwie tlumaczenia Europy autorstwa
Normana Daviesa. W tym kontekscie warto takze wspomnie¢ monografie Elzbiety
Skibinskiej o francuskich przektadach Pana Tadeusza pt. Przektad a kultura (Wroclaw
1999) czy ksigzke Marka Pieli pt. Grzech dostownosci we wspétczesnych polskich przekta-
dach Starego Testamentu (Krakow 2003). Réwniez najnowsze dzieto Joanny Dybiec-
-Gajer to chwalebny przykiad, jak ksiazka naukowa moze by¢ jednoczesnie pasjo-
nujaca lektura - i to nie tylko dla filologéw czy przektadoznawcow. Jednym glosem
moéwia o tym cytowane na oktadce recenzentki tomu: Elzbieta Tabakowska i Maria
Mocarz-Kleindienst, ktére zwracaja uwage, iz monografia o Zlotej rozdzce moze by¢
czytana takze przez niefachowcéw, a nawet dzieci.

Warto w tym miejscu podkresli¢ niezwykla staranno$¢ edycyjng Krakowskiego
Towarzystwa Popularyzowania Wiedzy o Komunikacji Jezykowej , Tertium”. Pie-
czolowitos¢ tego wydania: wysokiej jakosci papier, niestandardowy format, twarda
oktadka, oryginalne ilustracje z licznych wydan Struwwelpetera i jego przekladow
nie tylko usprawiedliwia wysoka cene, lecz réwniez sprawia, ze ksigzka ta spelnia
rownoczes$nie kilka istotnych celéw. Czytelnik otrzymuje wiec antologie tekstow:
oryginalnych i tltumaczonych, a takze tzw. , struwwelpetriad”, przy czym autorka
zadbala, by teksty te odtworzone zostaly w ich oryginalnej szacie graficznej. Zreszta
namyst nad ilustracja odgrywa w recenzowanym tomie nieposlednia role. Niezwy-
kle interesujacy jest chocby przeglad ilustracji z epoki, ktéry ujawnia zaskakujacy
fakt, ze rosyjskie wydanie Struwwelpetera zatytulowane Stiopka Rastriopka wplyne-
o wtérnie na autorskie ilustracje Heinricha Hoffmanna (Dybiec-Gajer 109 i nast.).
Réwnie frapujaca jest w tym wzgledzie polonizacja rosyjskich ilustracji, gdy przy-
ktadowo bojarzy zyskuja w polskim wydaniu sarmackie wasy, rogatywke i hafto-
wang sukmane (Dybiec-Grajer 115). Z tych powodéw ksigzka moze by¢ traktowana
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réwniez jako album. Réwnoczesnie spetlnia ona role kompendium - leksykonu
wiedzy o oryginalnym dziele Heinricha Hoffmanna i jego miedzynarodowej recep-
gji. Znajdziemy tutaj miedzy innymi kalendarium (Dybiec-Grajer 182-186), bardzo
pomocne Zestawienie tytutow wierszy z polskojezycznych wydan Struwwelpetera i jego
nasladownictw z pierwowzorami (Dybiec-Grajer 187-191), a takze komentowana bi-
bliografie nie tylko samej polskiej Ztotej rézdzki, ale i polskojezycznej ,struwwelpe-
triady” (Dybiec-Grajer 193-199), a catosci encyklopedycznych informacji dopelniaja
smaczki w postaci reprodukcji znaczkéw pocztowych (Struwwelpeter wsrod prekur-
sorow komiksu na znaczkach pocztowych, Dybiec-Grajer 204-205).

Antologia, album, leksykon..., a przeciez méwimy tutaj o monografii nauko-
wej: 0 wyczerpujacym i odkrywcezym studium przekladoznawczym, ktére - jak to
juz zostalo wspomniane - mozna czyta¢ niemal jak pasjonujaca powies¢ detekty-
wistyczng. W role detektywa weciela sie tu sama Autorka, ktorej naukowe zastu-
gi wykraczaja daleko poza zgromadzenie i oméwienie literatury przedmiotu oraz
sformutowanie stosownych wnioskéw (co réwniez czyni z powodzeniem). Wielka
jej zasluga jest dotarcie do licznych Zrédet i zrekonstruowanie ich w tekscie?. Za te
filologiczng prace u podstaw naleza sie Autorce szczegdlne podziekowania.

Rownoczesénie recenzowana ksigzka przynosi fundamentalne odkrycia korygu-
jace dotychczasowa wiedze o dziele Hoffmanna po polsku. Najwieksze dokonania
Autorki w tym zakresie to:

* wyjasnienie wielu niescistoéci powielanych przez polskich badaczy?;

* dociekliwa préba jednoznacznego okreélenia autorstwa polskiego przektadu

Struwwelpetera, a raczej jego adaptacji, bo tak nalezy rozumie¢ Ztotq rozdzke;

* udowodnienie, ze tekst polski powstal w oparciu o przekltad rosyjski, a nie
oryginalny tekst niemiecki;

* last, but not least, analiza poréwnawcza ukazujaca, w jak duzym stopniu na-
sze wyobrazenia o dziele Hoffmanna sa wynikiem przektadu, ktéry na wie-
lu poziomach niezgodny jest z intencja oryginatu.

W warstwie przekladoznawczej Autorka porusza tyle ciekawych watkéw i pro-
ponuje tak nowatorskie spojrzenie na Zlotg rozdzke, ze chcialabym teraz bardziej
szczegdlowo zreferowac tres¢ ksiazki, zwlaszcza kluczowa czes¢ czwarta (Stru-
wwelpeter - nowe zZycie w jezyku polskim).

W obszernym wprowadzeniu (Wstep - 160 lat Zlotej r6zdzki) przeczytamy cha-
rakterystyke oryginalnego dziela, dzieje powstania i opis jego miedzynarodowej
recepcji. Zapoznamy sie takze z samym autorem, ktéry - co moze by¢ zaskocze-

2 Chodzi tu o niezwykle ciekawe teksty z epoki: Kopciuszek dla grzecznych dzieci i Stuchaj rodzicow
i starszych.

3 Taka nieécistoscig jest przypisywanie Kopciuszka dla grzecznych dzieci (1868), tekstu powstatego w ra-
mach ,struwwelpetriady”, braciom Grimm, co réwnoczeénie skutkuje uznawaniem daty publi-
kacji tej wychowawczej ksiazeczki za poczatek polskich ttumaczeri basni Grimmoéw (por. Krysz-
tofiak 151).
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niem dla polskiego czytelnika - nie mial w sobie nic z twércy dydaktycznych wier-
szykow. Hoffmann byl lekarzem w rodzinnym Frankfurcie nad Menem, a dzieki
nowoczesnym jak na swdj czas pogladom przyczynit sie wydatnie do poprawienia
sytuacji pacjentéw z zaburzeniami psychicznymi.

Po prezentacji sylwetki Hoffmanna* Autorka sygnalizuje zawila historie pol-
skiego wydania, o ktorej pisze, ze jest ,niezwykle frapujaca i umozliwia prawdziwe
odkrycia. To fascynujacy przyklad podrézy utworu poprzez rézne kultury, jezyki
i epoki, w ktorej kluczowa role odegrali pospolu wydawcy, ttumacze i ilustratorzy”
(Dybiec-Gajer 12).

Aby umozliwi¢ czytelnikowi samodzielne $ledzenie dziejow oryginatu i jego
ttumaczen, trzy pierwsze czesci ksigzki to antologia tekstéw. W czeéci pierwszej
(Ztota rézdzka - czytajcie dzieci, uczcie sig, jak to niegrzecznym bywa zle) pojawia sie
polskie wydanie tego tekstu z roku 1858 w oryginalnym ksztalcie, w czesci dru-
giej (Pierwowzory Zlotej r6zdzki) - dwa wydania: niemiecki oryginal oraz rosyjski
Stiopka Rastriopka (poprowadzone paralelnie, co pozwala na poréwnanie tekstéw),
a w czeéci trzeciej polskojezyczne Struwwelpetriady — wybrane teksty. To ponad 75
stron tekstéow Zrédlowych - w oryginalnym ksztalcie i z oryginalnymi ilustracjami.

Szczegolne podziekowania naleza sie tu za publikacje enigmatycznego i nie-
stusznie przypisywanego braciom Grimm Kopciuszka dla niegrzecznych dzieci oraz
za Stuchaj dorostych i starszych ze zbioréw prywatnych. Dybiec-Gajer zaznacza przy
tym, ze

ta czed¢ nie ma charakteru bibliologicznej reedycji. Ma stuzy¢ udostepnieniu rzadkich
tekstow i ilustracji w takiej konfiguracji, ktéra ulatwi zrozumienie powstania i ewolucji
utworéw i zacheci do refleksji zar6wno nad dziewietnastowieczng literatura dla dzieci
i 6wczesna kultura ttumaczeniowa, jak i nad wspélczesnym pojmowaniem roli literatu-
ry i przekladu dla najmtodszych (Dybiec-Gajer 14 i nast.).

Cze$¢ czwarta zawiera historie Struwwelpetera w jezyku polskim i odnosi sie do
dwoéch fundamentalnych, a dotad pomijanych kwestii: autorstwa polskiego prze-
kladu® oraz jego zrédta, ktérym bynajmniej nie jest tekst niemiecki.

Dybiec-Gajer docieka, czy ttumaczem Zlotej rozdzki, wydanej po raz pierwszy
w roku 1858 przez Bolestawa Maurycego Wolffa, jest rzeczywiscie warszawski li-
terat i dziennikarz Wactaw Szymanowski (1821-1886), znajomy Cypriana Kamila

4 Zapoznajemy sie takze z jego portretem (1844 r. ze zbioréw Struwwelpeter-Museum). Warto w tym
miejscu zaznaczy¢, ze Autorka jako badaczka zwiazku ilustracji z tekstem w pelni wykorzystuje
swoja wiedze o warstwie graficznej tekstu i nasyca ksiazke obrazami, ktére poszerzaja i uzupelniaja
nasze spojrzenie na problem. Nawet zamieszczenie portretéw autora czy tlumacza odgrywa tu nie-
poslednia role.

5 Nazwisko ttumacza Zlotej rozdzki pojawilo sie dopiero w wydaniu z roku 2003, opracowanym przez
Janusza Dunina.
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Norwida, Teofila Lenartowicza i Bolestawa Prusa. Bada wiec jego styl oraz analizuje
wspomnienia varsavianisty Juliusza Wiktora Gomulickiego, dokonujac przy okazji
kolejnego odkrycia: ustala mianowicie, ze przypisywane Szymanowskiemu dzieto
Dobre dziatki - dobre matki (1883) to tak naprawde przeklad ksigzki Paula Thumanna
Fiir Mutter und Kind (1881). Ponadto Autorka wskazuje, ze r6znice stylistyczne mie-
dzy Zlotq rozdzkq a pdézniejsza o 25 lat ksiazka Dobre dziatki — dobre matki mogtyby
stanowi¢ dowdd, ze Szymanowski nie byt ttumaczem Ztotej rozdzki®. Jednak Autor-
ka rzeczowo stwierdza, ze dzisiaj nie jest mozliwe jednoznaczne rozstrzygniecie,
czy Szymanowski byl, czy nie byt autorem Ztotej rozdzki’.

O wiele donioslejsze, a przy tym zaskakujace, jest wykazanie, ze polskie wyda-
nie nie opieralo si¢ na oryginale Hoffmanna, lecz na rosyjskiej edycji z roku 1849
pt. Stiopka Rastriopka®. To bardzo istotne odkrycie dla rozumienia polskiego tekstu,
gdyz zasadniczo zmienia perspektywe badawczg, w ktérej uwzglednic teraz trze-
ba wplyw rosyjskiego pierwowzoru na ksztalt tekstu polskiego. Istotne staje sie tu
przykladowo oddziatywanie carskiej cenzury, ktéra za sprawq przekladu poprzez
trzeci jezyk wtérnie odcisnela pietno na tekscie polskim (i w paradoksalny sposéb
jest tam obecna do dzisiaj’).

Przywolajmy tu anegdotyczny wrecz przyklad: w oryginalnym wierszu o chtop-
cach wyémiewajacych czarna skore Maura jako instancja karzaca pojawia sie Swiety
Mikotaj, gdyz ksigzeczka miata by¢ prezentem bozonarodzeniowym dla syna Hoff-
manna (stad na ilustracjach choinka i inne akcenty §wigteczne). Ttumacz rosyjski,
bojac sie skojarzen z carem Mikotajem, zamiast ,der grosse Nikolas” pisze o , strasz-
nym czarodzieju” (,ctparaem gapomert”), ktéry w polskim tekscie staje sie ,cza-
rodziejem starym”... Autorka stusznie pietnujac rozpowszechnione w polskim li-
teraturoznawstwie bezkrytyczne utozsamianie Zlotej rozdzki z dzietem Hoffmanna,

6 Magdalena Samozwaniec w swych wspomnieniach przypisuje to ttumaczenie Wiadystawowi Lu-
dwikowi Anczycowi.

7 Roéwnoczesnie koryguje bledng informacje (cytowang choéby w polskiej Wikipedii), ze ttumaczem
drugiego wydania Ziotej rézdzki (Warszawa 1922) jest Wactaw Nowakowski. Ten biad wynika
prawdopodobnie z kontaminacji nazwisk ttumacza Wactawa Szymanowskiego i ilustratora Bogda-
na Nowakowskiego.

8 Pod wplywem Stiopki oryginalny Struwwelpeter, czyli Piotrek (Rozczochraniec), staje si¢ w polskim
wydaniu Stasiem.

9 O zaskakujacych wplywach carskiej cenzury na polskie wspoélczesne przeklady przeczyta¢ mozna
w kontekscie krytyki wspélczesnego przekladu Grimmoéw z roku 2012 (Wszystkie basnie i legendy,
Warszawa: REA), ktéry zostat wykonany na podstawie rosyjskiego tekstu z korica XIX wieku. Od-
waga braci Grimm sprzeciwiajacych sie famaniu konstytucji przez kréla Hanoweru, ktéra przeszla
do historii jako protest tzw. ,siedmiu z Getyngi”, zostaje wspomniana w rosyjskim wprowadzeniu
do basni z oczywistych powodéw w sposéb zawoalowany, gdyz cenzura carska nie mogta dopusci¢
do publikacji akcentéw antymonarchicznych. Tymczasem wspéiczesna ttumaczka ocenzurowang
przedmowe ttumaczy bezkrytycznie, a przeciez ,w tekscie, ktory zostal wydany ponad 100 lat p6z-
niej, w innym $wiecie i bez cenzury, powinno sie znalez¢ jakies wyjasnienie istotnego wydarzenia
z zycia braci Grimm, ktérzy w swojej ojczyznie cenieni sg takze za ten odwazny akt sumienia” (por.
Pieciul-Karmiriska 2013: 64).

387



ELIZA PIECIUL-KARMINSKA, O NIEKTORYCH ASPEKTACH TRADYCJI CZYTANIA...

dostarcza w ten sposéb dodatkowego argumentu: od teraz w omowieniach Zlotej
rézdzki nie wolno nam abstrahowac od jej rosyjskiego antenata. Zreszta utozsamia-
nie przekladu z oryginalem, do czego Autorka ustosunkowuje si¢ w rozdziale Per-
spektywa przektadoznawcza (Dybiec-Gajer 136 i nast.), jest jednym z powazniejszych,
a réwnoczeénie bardzo rozpowszechnionych bledéw obecnych w krytyce literac-
kiej. Dybiec-Gajer cytuje w swoim dziele polskich pisarzy i mysélicieli (np. Czesta-
wa Milosza), ktérzy na podstawie lektury Ztotej rézdzki formuluja wnioski o tekscie
oryginalnym, chociaz tekstu niemieckiego nie znaja.

Autorka dostarcza nam konkretnych argumentéw, dlaczego tak czyni¢ nie
mozna, dowodzgc zasadniczych réznic miedzy tekstami oryginatu i przektadu.
To polski ttumacz okrasit bowiem wiersze pointami nieobecnymi w oryginale, kary
spadajace na bohateréw na ksztalt katastrof naturalnych przeksztalcit zas w kary
wymierzane przez rodzicow, a nawet samego Pana Boga. Te analizy poréwnawcze,
w ktoérych Autorka udowadnia dydaktyczna pasje polskiego ttumacza i wskazuje,
jak bardzo mija sie ona z zamiarem oryginatu, o wiele bardziej zabawnego i mniej
posepnego od polskiej wersji, to szczegdlnie istotny wklad Autorki nie tylko w ba-
dania nad polskim Struwwelpeterem, lecz réwniez w debate o przekladzie dla dzieci.

W swych bardzo skrupulatnych ,analizach punktéw krytycznych” Autorka
jednoznacznie dowodzi, ze moraty, ktére najbardziej zapadaja w pamiec i najbar-
dziej ksztaltuja perspektywe ogladu wierszykow (a takie wnioski wynikaja na przy-
klad z cytowanych wspomnieri prominentnych czytelnikéw Ztotej rozdzki, chocby
Milosza czy Tuwima), zostaly w calosci ,,dopisane w ttumaczeniu” (Dybiec-Gajer
149 i nast.)!’. Zatem jesli krytykujemy dydaktyczny wydzwiek wierszykéw, powin-
niSmy pamieta¢, ze krytykujemy zamyst Szymanowskiego, a nie Hoffmanna.

Obrazowym potwierdzeniem dydaktycznych intencji polskiego ttumacza jest
choc¢by modyfikacja tytutu: oryginalny tytul Struwwelpeter (Piotrek czupiradto), za-
wierajacy nazwe wlasng, ktéra réwniez w wydaniu rosyjskim petni funkcje gtéwne-
go tytultu i zostala zaadaptowana jako rymowana fraza Stiopka Rastriopka, funkcjo-
nuje w polszczyznie od ponad 160 lat jako Ztota rézdzka. Cytowany przez Autorke
Janusz Dunin wskazuje, ze Zrédlem takiego ksztaltu tytutu jest (jakze wymowne!)
nawigzanie do znanego wierszyka: ,R6zeczka Duch Swiety zle dziatki bi¢ radzi, /
r6zdzka bynajmniej zdrowiu nie zawadzi”. Wyb6r cytatu wtasnie z tego wiersza
wiele méwi o intencjach tlumacza. Potwierdzaja je dopisane moraly oraz dodany
juz na samym wstepie dwuwiersz: , Czytajcie dzieci, uczcie sie, / jak to niegrzecz-
nym bywa Zle”, ktérego prézno by szuka¢ w oryginale.

Dybiec-Gajer pokazuje, ze wszystkie moraly, w tym oczywiscie te najbardziej
znane i czesto zapamietywane jako jedyne fragmenty utworéw (np. ,Kto nie je

10 Warto tutaj jeszcze wspomnie¢ o zupelnym wyrugowaniu bozonarodzeniowego przeznaczenia
utworu widocznego tak w ilustracjach (choinka, prezenty), jak i w tekécie (wspomniany Swiety
Mikotaj).
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zupy, ten umrze¢ musi” czy ,Bo kara Boza, tam gdzie swawola”), sa nieobecne
w oryginale. Sam Hoffmann w przedmowie do setnego wydania Struwwelpetera pi-
sal, ze ,celowo unikal abstrakcyjnych z perspektywy dziecka moratéw i sadow”
(Dybiec-Gajer 150). Satyryczny oryginat pietnuje jedynie poprzez ,wyolbrzymienie
i przerysowanie”. W oryginalnych tekstach bohaterowie wcale nie wyrazaja skru-
chy czy zalu, tym samym nie zostaja ,, poskromieni”, a dorosli bohaterowie nie tylko
nie s3 wyniesieni na piedestal, lecz wrecz upokorzeni: ,Rola i status dorostych zo-
staja nadwatlone takze przez to, ze nie wymierzaja kar i wydaja sie bezsilni” (Dy-
biec-Grajer 151). Z tego wzgledu ksiazke Hoffmanna czesto odczytuje sie¢ w nurcie
antyautorytarnym.

Tymczasem polskie pointy nie pozostawiaja watpliwosci co do dydaktyczne-
go charakteru przeslania oraz - co bardzo wazne - roli dorostych w wymierzaniu
kary. Autorka ukazuje przykladowo, jak chlopiec ukarany przez demonicznego
krawca obcieciem kciukéw w polskiej wersji zostaje jeszcze dodatkowo pognebiony
przez matke, ktéra odmawia mu ciastek. Réwnocze$nie pojawia sie tutaj inne waz-
kie przesuniecie wobec oryginalu: w wersji niemieckiej chlopiec traci palce, bo ssat
kciuk - w wersji polskiej kara wynika z braku postuszeristwa matce, a zatem rozwa-
zania o randze dyscypliny i postuszenistwa sa istotne tylko w odniesieniu do Ztotej
r6zdzki, a nie do Struwwelpetera, o czym wiecej w dalszej czesci niniejszego tekstu.

Wspolczesna Ztota rézdzka

W tym miejscu wspomniec¢ nalezy o wspoélczesnej adaptacji Ztotej rozdzki, czyli
o publikacji wydawnictwa Egmont: Zlota rozdzka, czyli bajki dla niegrzecznych dzieci
(2017). Tego wydania Autorka, jak sama zaznacza, nie zdazyta uwzgledni¢ w anali-
zach, chociaz zamiescita i omowila ilustracje Joanny Sokotowskiej oraz przeprowa-
dzila z nig wywiad (Dybiec-Gajer 166, 202 i nast.).

Wspolczesna Ziota rézdzka z pewnoscia doczeka sie licznych oméwiert. Warto
w tym miejscu podnies¢ kwestie kolejnosci edycyjnej, gdyz pierwsze byly ilustracje
Sokotowskiej'!, a dopiero potem - na zamoéwienie wydawnictwa - powstaly teksty.
Ilustracje, barwne i zajmujace cale strony, znaczaco wplywaja na sposéb odczytania
tekstu, na przyklad tytutowy wierszyk o chlopcu, ktéry nie lubit sie czesaé, w ory-
ginale spelnia role uwertury. To krétka rymowanka (w tekscie ttumaczonym liczaca
osiem linijek), ktéra z powodzeniem mieéci sie na jednej stronie, a na oryginalnej
ilustracji pelni role epitafium wypisanego na cokole, na ktérym stoi rozczochrany
Peter. Ten sarkastyczny zart (niegrzeczny chlopiec przedstawiony niczym figura
pomnika) nie zostaje podjety we wspolczesnej wersji, gdzie kazdej linijce wiersza

11 Ilustracje Sokolowskiej pomyslane byly oryginalnie jako praca dyplomowa i zostaly wyréznione
w roku 2014 w konkursie , Ksigzka dobrze zaprojektowana”.
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Piotrus Czupiradto w przekladzie Anny Bartkowskiej'? towarzyszy osobna, calostro-
nicowa ilustracja. Wizualna lapidarnoéc¢ oryginalu ustepuje narastajacemu, wydtu-
zonemu dramatyzmowi sekwengji ilustracji i , poszatkowanych” kolejnych werséw
wierszyka.

Co wazne, wydawca w spisie tresci lojalnie zaznacza, iz wspolczesne wiersze to
»~adaptacje”, wykonane przez grupe ttumaczy: Anne Bartkowska, Karoline Iwasz-
kiewicz, Zuzanne Naczyriska, Adama Pluszke i Marcina Wrébla. Zbiorowi nie pa-
tronuje zatem autorska wizja jednego tlumacza. Intencja wydania nie byto filolo-
gicznie wierne odtworzenie dzieta oryginalnego z jego zakorzenieniem w miejscu
i czasie. Mamy tu raczej do czynienia z wariacjami wokét znanych motywoéw i to
wywodzacych sie raczej z wersji polskiej niz z oryginatu.

Pobiezny oglad tekstu pozwala wnioskowa¢, ze celem wydawcy byta moder-
nizacja Zlotej rézdzki, przeniesienie jej w dzisiejsze realia i zaadresowanie tekstu
do wspolczesnych rodzicéw i dzieci. Wydaje sie, ze kluczowgq role odegraly w tym
zamiarze ilustracje, w ktorych obecne sa wspoélczesne motywy, na przykiad blo-
ku z wielkiej plyty z charakterystycznymi balkonami, samolotu czy nowoczesnego
plecaka, jakie dzieci nosza dzisiaj do szkoty. To wlasnie ilustracje, jako pierwotne
wobec tekstu, staly sie ,motorem” lokalizacji i aktualizacji. Takze moje rozmowy
z ttumaczami (Iwaszkiewicz, Wréblem, Baritkowska) potwierdzaja 6w catosciowy
zamiar, jakim jest uwspolczes$nienie tekstu, czyli stworzenie takiej wersji Zlotej
rézdzki, ktéra bedzie zrozumiala, a zwlaszcza atrakcyjna dla dzisiejszego polskiego
odbiorcy.

Wszystko to z pewnoscia stanie sie przedmiotem bardziej szczegélowych ana-
liz translatorycznych, gdyz znalez¢ tu mozna wdzieczny material do badan: oto
oryginalny Swiety Mikolaj (albo ,czarodziej stary” z przekladu Szymanowskiego)
to teraz ,dozorca, pan Piotr” (tlum. Naczynskiej), Hania-podpalaczka (w adapta-
¢ji Barikkowskiej) rozrabia na balkonie w bloku z wielkiej pltyty, a niejadek Kac-
per (w adaptacji Wrébla) wyglada na ilustracji jak ofiara fastfoodéw. Najbardziej
symptomatycznym przyktadem jest jednak ,antyrasistowski” dopisek Naczynskiej
w wierszu Opowies¢ o matych czarnych chtopcach: ,, A sam Murzynek dopowiedziat /
co$, o czym dotad nikt nie wiedzial: / - Ja nigdy w Afryce nie bylem, / tutaj sie,
w Polsce, urodzilem”. Z jednej strony, w $wietle analiz Dybiec-Gajer dopisek taki
wydaje sie niezgodny z calosciowa, przeSmiewczg intencjg oryginatu, z drugiej stro-
ny jest chwalony przez ilustratorke, ktéra sporzadzila do tego wiersza sugestywna
ilustracje czarnej dtoni z biato-czerwona flaga na palcu wskazujacym.

W kontekscie omawianych tutaj przelomowych analiz Dybiec-Gajer z pewno-
Sciag warto zbadad, na ile Zfota rozdzka AD 2017 blizsza jest tekstowi polskiemu niz
niemieckiemu, zwlaszcza ze niektore przeklady bazowaty na tekstach polskich i an-

12 Warto podkresli¢, ze Anna Barikowska nawigzata w ten spos6b do oryginalnego Struwwelpetera,
a nie Stasia, ktory trafil do pierwotnej Zlotej rozdzki pod wplywem rosyjskiego Stiopki.
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gielskich jako wyjéciowych, a pierwowzoér niemiecki nie byl traktowany jako sine
qua non przektadu. We wspomnianym juz wierszu o krawcu i chtopcu ssacym kciuk
(a w wersji wspolczesnej obgryzajacym paznokcie) pojawia sie analogiczne do wer-
sji Szymanowskiego wyakcentowanie postuszenistwa, co sprawia, ze przynajmniej
w tym wypadku wspoélczesny przeklad blizszy jest Ztotej rozdzce niz Struwwelpete-
rowi: ,Mama wrdcita, a Konrad ptacze. / - Chodz no tu, synku, niech no zobacze, /
czy grzeczny bytes, czy postuchates, / czy tez paznokcie znéw obgryzates?” (O Kon-
radzie, co obgryzat paznokcie, adaptacja tekstu Wrobla).

Duze watpliwosci budzi z tego wzgledu sprawa autorstwa - na okladce ksigzki
pojawia sie nazwisko Hoffmanna, chociaz o wiele blizsza prawdy bylaby informa-
cja, Ze jest to raczej dzielo ,na motywach” lub ,,adaptacja”, a i tutaj - raczej adaptacja
polskiego przekladu Szymanowskiego niz samego oryginalu. Po lekturze ksiazki
Dybiec-Gajer takie przypisanie autorstwa Hoffmannowi wydaje sie pochopne i nie-
uprawnione, zwlaszcza ze wydawnictwo Egmont obdarzylo ksigzke tytutem Ztota
rézdzka czyli bajki dla niegrzecznych dzieci, podczas gdy w podtytule oryginatu nie ma
nic o dzieciach grzecznych czy niegrzecznych: Der Struwwelpeter oder lustige Geschi-
chten und drollige Bilder (,Struwwelpeter albo zabawne historie i ucieszne obrazki”).

Najwieksze zdumienie budza jednak refleksje Michata Rusinka, ktory we Wiste-
pie bezrefleksyjnie utozsamia Zlotq rozdzke Szymanowskiego z dzietem Hoffmanna:

Niepostuszeristwo w $wiecie Hoffmanna to bowiem najwieksza przewina. Tylko postu-
szefistwo gwarantuje wlasciwy rozwéj i przygotowuje do dorostego zycia, w ktérym tez
przeciez nierzadko bywa cnota, cho¢by wobec przelozonych... Wizja ta do$¢ ponura i,
miejmy nadzieje, archaiczna, ale na niej wiasnie opiera sie ksigzka (Rusinek 5).

W ten spos6b wstep do wspoélczesnego wydania Ztotej rozdzki staje sie ilustra-
cja ,zaskakujacej niefrasobliwosci” wspoélczesnych opracowarn polonistycznych
czy germanistycznych, o ktérych Dybiec-Gajer pisze: , Chociaz podaja, ze mamy
do czynienia z przekladem, wydaja si¢ utozsamiaé niemiecki pierwowzér z polska
wersja tekstu” (Dybiec-Gajer 136). Autorka stwierdza dobitnie, ze takie traktowanie
Ztotej rozdzki i Struwwelpetera jest ,upraszczajace i ahistoryczne” (Dybiec-Gajer 137).
Ta kwestia domaga sie tu bardziej szczegélowego omoéwienia, bo sprawa jest funda-
mentalna dla naszego sposobu rozumienia literatury obcojezyczne;j.

Kilka refleksji o przekladzie i recepcji literatury
niemieckojezycznej dla dzieci

W podsumowaniu recenz;ji ksigzki Dybiec-Gajer warto pokusi¢ sie o kilka uwag
natury ogoélnej, rozumianych jako polemika z pewna tradycja czytania i rozumienia
nierodzimej literatury dzieciecej, dostepnej nam w przektadach.
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W recenzowanej monografii Dybiec-Gajer o dziele Hoffmanna znalez¢é mozna
wiele watkow, ktére pojawiaja sie takze w polskich przektadach basni braci Grimm
oraz - co rownie istotne - w ich polskojezycznych oméwieniach. Rodzi to intuicje,
ze w polskich przekladach oraz w polskojezycznej recepcji obcej (zwlaszcza nie-
mieckiej) literatury dzieciecej® istnieja pewne wspolne i charakterystyczne tenden-
¢je, na podstawie ktérych wiecej niz o literaturze obcej powiedzie¢ mozna o naszej
kulturze odbioru tekstéw literackich, o kulturze wychowania dzieci i reagowania
na obcosc¢™.

Na poczatek warto raz jeszcze wspomnie¢ o istotnym fakcie przekladu Struw-
welpetera na jezyk polski poprzez jezyk rosyjski. Co ciekawe, przez 150 lat nikt na
to nie zwrécil uwagi. Wsréd przekladow basni Grimmoéw réwniez odnajdziemy
wydania sporzadzone na podstawie wersji rosyjskich - i nie sg to wcale wydania
z XIX wieku, lecz z wieku XXI. W roku 2012 wydawnictwo REA wypuscito na rynek
wspomniane juz wyzej Wszystkie basnie i legendy skrzetnie unikajac informacji, co
bylo Zrédtem przekiadu.

Rowniez inna obserwacja Dybiec-Gajer dotyczaca Struwwelpetera zastuguje na
szczegblna uwage: , Zaskakuje, ze tak szeroko znane dzieto klasyki moze by¢ tak
mato znane w kraju sagsiadujacym z jego ojczyzng” (Dybiec-Gajer 13). Takze bada-
nia polskojezyczne poswiecone temu miedzynarodowemu bestsellerowi s raczej
ubogie - Autorka wymienia w tym kontekscie tylko kilka nazwisk (m.in. Janiny
Wierciniskiej czy Janusza Dunina). Podobnie w odniesieniu do badan nad Grimma-
mi zaznaczy¢ trzeba, ze zainteresowanie badaczy polskojezycznych nazbyt czesto
nie obejmuje tresci i przestania oryginatu, a takze badan niemieckojezycznych®.
W rezultacie wiekszos¢ krytykéw opiera sie na powielanych stereotypach o ,, okru-
cienstwie” tych tekstow, co zdradza brak znajomosci oryginatu.

13 Oczywiscie Dybiec-Gajer juz w tytule zaznacza, iz Struwwelpeter nie jest kierowany tylko do dzieci
i moze by¢ czytany jako , dreszczowiec raczej dla dorostych”, a basnie Grimmoéw takze obok adresa-
ta dzieciecego posiadaty adresata dorostego, co takze sygnalizowat oryginalny tytut zbioru Kinder-
und Hausmdrchen, ktéry - dla utrzymania tej dwukierunkowosci - przetlumaczytam w moim prze-
ktadzie jako Basnie dla dzieci i dla domu. Tutaj pisze jednak o , literaturze dzieciecej”, gdyz wiekszos¢
przeinaczen przekladowych, a takze negatywnych reakgji ze strony czytelnikow, wynika wilasnie
z faktu, Ze obydwa te teksty mierzone sa miarg literatury kierowanej do dzieci i zgodnie z tym pod-
dawane rozmaitym zabiegom (zwlaszcza dydaktyzacji i cenzurze).

14 Co ciekawe, nie dotyczy to tylko tekstéw dawniejszych (chocby Grimméw czy E.T.A. Hoffmanna),
lecz réwniez wspoélczesnych, przykladowo w polskim ttumaczeniu ksigzki Paula Maara (rok wyda-
nia oryginatu: 1973, rok wydania polskiego przektadu: 2009) odnotowaé mozna te same dydaktycz-
ne tendencje jak w Ziotej rézdzce (por. Pieciul-Karmiriska et al. 39 i nast.).

15 Spektakularnym przykladem jest tom Grimm - potega dwdch braci (Kostecka 2013), w ktérym tylko
jeden artykul opiera sie na niemieckojezycznej literaturze przedmiotu, chociaz w sposéb oczywi-
sty wlasnie w Niemczech prowadzone sa intensywne badania nad spuscizna Grimmoéw i nadal
dochodzi tam do spektakularnych odkryé. W publikacji tej znajdziemy takze artykuly, ktorych
autorzy wyciagaja wnioski o ,jezykowym obrazie rodziny” lub ,motywie wedréwki” w basniach
braci Grimm na podstawie polskojezycznych cytatow, ktérych prézno by szuka¢ w oryginalnych
tekstach, gdyz zostaly dodane przez tlumaczy (por. Pieciul-Karmiriska 2016: 78 i nast.).
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To wlasnie tutaj ujawnia sie¢ wspomniana juz wczeéniej kwestia, ktora jest klu-
czowa dla badan nad literaturg ,nierodzimg”, czyli nieuprawnione utozsamianie
przekladu z oryginatem. Albowiem nie tylko ,naiwni” czytelnicy sadza, ze czytany
przez nich polski tekst jest identyczny z tekstem niemieckim i na tej podstawie wy-
ciagaja (zwykle negatywne) wnioski dotyczace oryginatu.

Rowniez badacze w krytycznych analizach nie zauwazaja, ze piszac o Zlotej
rézdzce, pisza o wizji artystycznej, a wlasciwie pedagogicznej, Szymanowskiego -
a nie o koncepcji Hoffmanna obecnej w tekscie zatytulowanym Struwwelpeter. Taki
wladnie blad we wstepie do wspoélczesnej Zlotej rozdzki popelnia, jak wczesniej
wspomniatam, Rusinek, ktéry z podobna niefrasobliwoscia wywoluje temat ,, okru-
cieristwa bajek braci Grimm” (Rusinek 6). Takie chwytliwe, a jednak sztampowe
i niezgodne z oryginatem powtarzanie, a co gorsza, utrwalanie stereotypéw o wy-
mogu ,postuszenistwa” czy o ,okrucienistwie” niemieckojezycznej literatury dla
dzieci, deprecjonuje dzielo, niesprawiedliwie osadza autoréw, razi powierzchow-
noscig i dowodzi nieznajomosci oryginalnych tekstow.

Dybiec-Gajer jednoznacznie pokazala, ze polski przektad Hoffmanna jest o wie-
le bardziej okrutny niz tekst niemiecki, ktéry wcale nie lubuje sie w opisywaniu
szczegolow Kary, jest raczej reporterski niz dramatyczny, a jego ostateczny wy-
dzwiek bywa dwuznaczny. To polska Zlota rézdzka wprowadza do tekstu zaréwno
przejawy okrucienistwa, jak i wymoég bezwzglednego postuszenistwa, karzaca in-
stancjg czyni za$ rodzicoéw, a ostatecznie samego Pana Boga.

W polskojezycznej recepcji utrwalil sie i rozpowszechnit poglad o ,,niemieckim
okrucieristwie” w literaturze dla dzieci. Tymczasem krytyczne analizy translato-
ryczne pokazujg, ze polski czytelnik (a nierzadko i badacz) formuluje takie opinie
w oparciu o rodzime przeklady, ktore te ponure watki wzmacniaja lub wrecz do-
pisuja. Przypomina to klasyczng projekcje psychologiczng: polski czytelnik (ba-
dacz) krytykuje niemieckiego autora za okruciefistwo badz wymog postuszeristwa
i oskarza (niemiecki) oryginal o co$, co do tekstu wprowadzita polska tradycja.
Tymczasem to polski przeklad jest bardziej okrutny i moralizatorski od orygina-
tu. Mozna wrecz odnieé¢ wrazenie, ze badania nad recepcja literatury niemieckoje-
zycznej wigecej moéwig nam o nas samych niz o tekstach oryginalnych.

Z obserwacji dotyczacych miedzy innymi recepcji basni braci Grimm czy
E.T.A. Hoffmanna w Polsce wynikaja identyczne wnioski: autorzy polskich omé-
wien czy krytycznych analiz wybranych aspektéw dziel obcojezycznych pochopnie
zakladajg wiernoéc¢ przekladu i zréwnuja polskie ttumaczenia z oryginatami. Moze
tak czyni¢ czytelnik (nawet tak wybitny jak Milosz'¢), ale nie powinien tego robi¢
literaturoznawca, nawet jesli pisze tylko krotki wstep do popularnego wydania.

16 Dybiec-Gajer przytacza in extenso jego krytyke Zlotej rézdzki i automatycznie Hoffmanna: ,No macie
te cywilizacje dzieci tak wychowanych, w karnosci i postuszenistwie. Ona data nam pierwsza wojne
$wiatowq, wzajemne mordowanie si¢ w wojnie okopéw, ona data nam Slepe postuszenstwo ludzi
opetanych wiara w wodza-szczurolapa w drugiej wojnie $wiatowej” (Milosz w: Dybiec-Gajer 130).
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W tym miejscu az sie¢ prosi, by sformulowac postulat pod adresem badaczy nie-
rodzimej literatury dzieciecej: jesli nie znamy jezyka oryginalu, a pragniemy pisac
o bestsellerach literatury $wiatowej: o Grimmach, E.T.A. Hoffmannie, Heinrichu
Hoffmannie czy Andersenie, siegajmy przynajmniej po te polskojezyczne teksty,
ktoére s wiarygodnymi przekladami tekstow obcojezycznych. Na podstawie same-
go polskiego przekladu (czesto przekladu niewiernego, a nierzadko wykonanego
przez trzeci jezyk), bez poréwnania go z tekstem oryginatu, nie mozna wyciagac
wnioskéw o zamys$le oryginatu, intencjach autora czy walorach artystycznych tek-
stu wyjSciowego.

Przy okazji ujawnia sie tutaj kolejna niezwykle ciekawa paralela miedzy prze-
kladami Grimmoéw a tlumaczeniem Hoffmanna oraz miedzy ich krytycznymi omé-
wieniami. Takze w basniach Grimmoéw kary wymierzane antagonistom sg niemalze
automatyczng konsekwencja naruszenia naturalnego porzadku Swiata, a nie wy-
nikiem zamierzonego dzialania ludzi zadnych zemsty. Antagonisci Grimmowscy
nierzadko sami okreslaja swoja kare. Jest ona bezposrednim skutkiem ich zacho-
wania, na przyklad zly wilk w drugiej czesci Czerwonego Kapturka ginie wskutek
swojej zachtannosci, topiac si¢ w studni. Wspomniane juz, nierzadkie w polskim
namysle, glosy o okrucienstwie czy wrecz sadyzmie Grimmoéw zupelnie ignoruja
ten fakt, gdyz prawdopodobnie opieraja si¢ na polskich ttumaczeniach, ktére 6w
istotny aspekt wypaczaja. A przeciez z rzekomym okrucieristwem Grimmow roz-
prawila sie juz trzy dekady temu wybitna badaczka folkloru Dorota Simonides, kt6-
ra pisze tak: ,...cechy przypisywane bajkom Grimmoéw sg immanentnymi cechami
kazdej ludowej bajki. Wystarczy w tym celu przejrze¢ nasze zbiory bajek ludowych,
aby nabra¢ przekonania, iz Grimmowie wyraznie ztagodzili swoje bajki” (Simoni-
des 50).

Z podobnymi uprzedzeniami walczy Hubert Ortowski we wstepie do nowego
przektadu basni:

Dzi$, po dltugich i jakze burzliwych sporach wokét wyjatkowego charakteru basni braci
Grimm, ich rzekomo ,niemieckiego” okrucieristwa oraz natretnego dydaktyzmu, roz-
czytujemy sie w zebranych i opracowanych przez braci Wilhelma i Jacoba przekazach
na szczescie bez uprzedzen (Orlowski 9).

Jest to niezwykle wazne, gdyz stereotypowe przypisywanie Grimmom okru-
ciefistwa prowadzi do nieuprawnionych i krzywdzacych wnioskéw. Dwie autorki,
Irena KoZzmirnska i Elzbieta Olszewska, znane dzigki opiniotwoérczej Fundacji ,Cata
Polska czyta dzieciom”, w ksigzce Wychowanie przez czytanie twierdza, ze basnie

17 Podobny zamyst odnajdziemy w tekstach biblijnych, np. krél Dawid sam wyznacza sobie wymiar
kary, gdy w rozmowie z prorokiem Natanem, uznaje, ze czlowiek obcigzony wing, jakiej dopuscit
sie on sam, powinien zosta¢ ukarany $miercia (por. 2 Sm, 12).
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braci Grimm sa ,taka sama trucizna przekazywana z pokolenia na pokolenie jak
klapsy i kary cielesne” (KoZzminska, Olszewska 118). Co ciekawe, dla KoZmiriskiej
i Olszewskiej tylko teksty Grimmow sg ucieleSnieniem potepianych przez nie ,ba-
$ni okrutnych”, gdyz juz artystyczne basnie Andersena, ktére czesto zawieraja
przeciez o wiele drastyczniejsze tresci, sa zalecane przez autorki dla dzieci w wieku
od 4 do 6 lat, gdyz ,naleza do $wiatowej klasyki literatury dla dzieci” (KoZmiriska,
Olszewska 265). Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze takze w tym wypadku zadziataty
wspomniane przez Ortowskiego uprzedzenia, ktére autorki wzmocnily swym au-
torytetem wynikajacym z dziatalnoéci Fundacji ,, Cata Polska czyta dzieciom”.

Opisane przez Dybiec-Gajer dzieje polskiego przekladu Struwwelpetera wiele
moéwig nam takze o samej literaturze dla dzieci, ktéra ze wzgledu na swéj posledni
status - jak wskazala niegdy$ Zohar Shavit (1986) - jest ttumaczona inaczej niz lite-
ratura dla dorostych. Ponadto dydaktyczne zapedy dorostych prowadza do okale-
czenia dziela. Jak to dobitnie sformulowal Grzegorz Leszczynski w ksiazce Wielkie
mate ksigzki:

Gwalt na literaturze, polegajacy na instrumentalnym traktowaniu utworu literackiego,
ograniczaniu jego wartosci do realizowania funkcji wychowawczych czy ksztalcacych,
zabija czytelnictwo, jest ogniem podlozonym pod biblioteke przez owladnietego szaleni-
cza pasjq... jej kaptana (Leszczynski 22).

Wszystko to sklania do wniosku, ze nadszed! czas na taki przeklad Struwwel-
petera, ktéry uczynilby zados¢ oryginalnym intencjom i przewrotnej dwuznaczno-
$ci niemieckich wierszykéw. Wspolczesnej adaptacji Zlotej rozdzki wydawnictwa
Egmont blizej jest mimo wszystko do wersji Szymanowskiego anizeli do Hoffman-
na - choc¢by z racji zamierzonej lokalizacji i polonizacji tekstu. Przektadem, ktéry
stara sie odtworzy¢ pierwotny zamiar artystyczny oryginalu (takze z racji niezmie-
nionej warstwy graficznej), jest dwujezyczna edycja wydawnictwa Tintenfass z Hei-
delbergu pt. Piotrus Rozczochraniec. Wesole historyjki i zabawne rysunki w przekladzie
Lecha Konopinskiego (Heidelberg 2015). Dzieki temu wydaniu czytelnik ma szanse
lepiej pozna¢ kulture wyjéciowa oraz doswiadczy¢ estetycznej wartosci dziela ory-
ginalnego, réwnoczesnie jednak przeklad ten jest mato znany i prawie niedostepny
w Polsce.

Nadszedt juz takze czas, by przestac¢ powielac stereotypy, zwlaszcza ten o okru-
cieristwie niemieckojezycznej literatury dla dzieci, ktérego niechlubne Zrédio znaj-
dziemy w oficjalnej propagandzie PRL-u z przelomu lat czterdziestych i piecdzie-
sigtych XX wieku'®. Zwlaszcza w odniesieniu do basni braci Grimm mozna odnies¢
wrazenie, ze w Polsce posiedliémy jaka$ tajemna wiedze o ich szkodliwosci (por.

18 Natalia Kuc przywotuje liczne przyklady z 6wczesnej prasy, w ktérych bez problemu zréwnywano
watek spalonej wiedzmy w Jasiu i Malgosi z krematoriami w Auschwitz (por. Kuc 39 i nast.).
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przywotane rozwazania KoZminskiej i Olszewskiej). Widac to byto zwlaszcza w ju-
bileuszowym roku 2012, gdy w Niemczech swietowano dwustulecie pierwszego
wydania zbioru Kinder- und Hausmirchen. Z tej okazji ukazalo si¢ wiele okoliczno-
Sciowych publikacji i waznych dziet naukowych (miedzy innymi nowa biografia
Jakuba i Wilhelma Grimmoéw autorstwa Steffena Martusa czy doglebne studium
o informatorach braci napisane przez wybitnego grimmologa Heinza Rollekego),
aw Kassel, mieécie pierwszego wydania basni, odbyl sie miedzynarodowy kongres.
Wsrod prawie stu referatow wygtoszonych przez badaczy ze wszystkich kontynen-
tow w ani jednym tytule nie znajdziemy slowa , okrucienstwo” (por. Brinker-von
der Heyde), a wszyscy méwcy zgodnie podkreslali epokowe znaczenie tego ,nie-
mieckiego kompendium europejskiej bajki ludowej” (Simonides 42). Tymczasem
polscy publicysci skupiali sie - jak zwykle - na ,,okrucienistwie”. Adam Krzemiriski
z tej okazji pisat w Polityce:

Kto z dorostych siegnie dzi$ do oryginalnych ,, Basni dla dzieci i dla domu” braci Grimm,
ten bedzie poruszony orgig okrucieristwa. W jednej z basni ojciec odrabuje rece wtasnej
corce. W drugiej dziewczynka tariczy w rozpalonych do czerwonosci trzewiczkach®.
W trzeciej chlopiec nocg na cmentarzu uczy sie, co to strach. W jeszcze innych jedna
macocha truje swa pasierbice, a druga kaze cérkom okaleczy¢ sobie stopy... Wszedzie
krew, gwalt i $mier¢ (Krzeminski).

A przeciez w ostatnich latach, przede wszystkim za sprawa poznanskiego wy-
dawnictwa Media Rodzina, ukazato sie wiele nowych przektadéw klasyki dziecie-
cej, ktore przyniosty nowe spojrzenie na pozornie dobrze znany kanon.

Wracajac do recenzowanego dzieta Dybiec-Gajer, podkresli¢ trzeba, ze w Swie-
cie, w ktérym ,alternatywne fakty” zastepuja rzeczywistos¢, szczegélne znaczenie
majq rzetelne i merytoryczne analizy, docieranie do Zrédet oraz weryfikacja stereo-
typow. Bierzmy wiec przyklad z krakowskiej badaczki.
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