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Abstrakt: Kornelia Cwiklak, CZYTANIE SWIATA. HENRYK WANIEK - PISARZ, MALARZ,
OUTSIDER. ,POROWNANIA” 2 (23), 2018. T. XXIII, S. 239-258. ISSN 1733-165X. Niniejszy tekst
poswiecony zostal twoérczosci literackiej Henryka Warika, artysty o niezwykle bogatym i spdj-
nym dorobku literackim i malarskim, ktéry scala idea odkrywania duchowego podtoza rzeczywi-
stosci. Dla wlasciwego zrozumienia jego sztuki ukazano ja w kontekscie Slaskiego undergroundu
artystycznego lat szes¢dziesiagtych i siedemdziesigtych. Stawiam teze, ze Waniek laczy w swej
tworczosci (pozornie) przeciwstawne modele: outsiderski i powinnosciowy, przy czym kierunek
i zakres tego drugiego jest skutkiem autonomicznych decyzji tworczych. Pisarz z czasem coraz
mocniej opowiada sie po stronie modelu artysty bedacego straznikiem pamieci. Jednak istotne po-
zostaje nadal traktowanie sztuki jako drogi wtajemniczenia. Obydwie antagonistyczne postawy
spotykaja si¢ w figurze outsidera, podazajacego wiasng droga przez Slask, ktory artysta uznat za
centralne miejsce swojej tworczosci.

Abstract: Kornelia Cwiklak, READING THE WORLD. HENRYK WANIEK - AUTHOR, PAINTER,
OUTSIDER. “POROWNANIA” 2 (23), 2018. Vol. XXIII, P. 239-258. ISSN 1733-165X This text is
devoted to the works of Henryk Waniek, an artist of a remarkably rich and coherent literary and
painting output merged by the idea of discovering the spiritual basis of our reality. The first part
of this article discusses his activity as co-founder of the Oneiron Circle belonging to the Silesian
artistic underground of the 1960s and 1970s, here related to as an essential context and prediction
of his coming work. The second part analyses Waniek’s prose, especially the categories of artistic
memory, nature and consciousness. I propose the thesis that Waniek in his work brings together
(seemingly) opposing models: an outsider model and an obligatory model. With time, the author
takes the side of an artist as a memory guard more and more. However, it is crucial to treat art as

1 E-mail: cwiklak@amu.edu.pl
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initiation. Both attitudes are united in the figure of the outsider following his own path through
Silesia which the artist considered to be the central point of his work.

Ponizszy tekst poswiecony zostal tworczoéci literackiej Henryka Warika, arty-
sty osobnego, o niezwykle bogatym, przemyslanym i spéjnym dorobku literackim
i malarskim, ktéry scala idea odkrywania duchowego podloza rzeczywistosci. Dla
wladciwego zrozumienia jego sztuki (zwlaszcza poczatkéw drogi twoérczej) ko-
nieczne jest osadzenie jej w kontekscie $laskiego undergroundu artystycznego lat
sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych. Stawiam teze, ze Waniek faczy w swej twor-
czosci (pozornie) przeciwstawne modele: outsiderski i powinnoéciowy, przy czym
kierunek i zakres tego drugiego jest skutkiem catkowicie autonomicznych decyzji
tworczych.

Outsideryzm, wigzacy sie z jednej strony z odrzuceniem modelu spotecznych
zobowiazan sztuki, forsowanego przez socjalistyczne panstwo, a z drugiej strony
z porzuceniem zaréwno nurtéw awangardowych, jak i - w pdéZniejszym czasie -
ignorowaniem wymogéw kultury popularnej, nie skutkowat wszakze catkowitym
unikaniem pewnego rodzaju zobowigzan sztuki. U Warika 6w model powinno-
Sciowy ukierunkowany zostal, po pierwsze, na uniwersalne zobowigzanie artysty
i intelektualisty do poszukiwania prawdy, po drugie na kultywowanie pamieci
o dawnych mieszkarnicach Slaska i oddanie sprawiedliwosci ich wktadowi w rozwj
kulturowy krainy, ktora artysta uznat za swaq duchowa ojczyzne i centralne miejsce
swojej tworczosci.

1. Krag Oneiron. ,Wsréd ludzi wolnych w kraju podlegtym”>

Henryk Waniek z jednej strony postrzegany jest jako artysta osobny, wedrujacy
wlasnymi $ciezkami po Slasku i jego bogatej, wielowatkowej, rozwijanej od stu-
leci kulturze wieloetnicznego i wielowyznaniowego pogranicza, z drugiej strony
wszakze trudno zrozumie¢ fenomen jego tworczosci malarskiej i pisarskiej bez kon-
tekstu élaskiego podziemia artystycznego, ktére rozwijalo sie w latach szes¢dziesig-
tych i siedemdziesigtych XX wieku.

Slaski underground epoki PRL-u to ztozone zjawisko®, ktérego jeden z nurtow,
skupiony wokot , Tajnej Kroniki Grupy Pieciu Os6b” (Krag Oneiron, zwany tez

2 Przywolane w podtytule stowa pochodza ze wspomnieniowego tekstu Zygmunta Stuchlika za-
mieszczonego pod takim tytulem w tomie zbiorowym Katowicki underground artystyczny po 1953
roku (Stuchlik 385).

3 Nalezy pamietac o tym, ze Krag Oneiron mial poprzednikéw tworzacych dekade wczesniej arty-
styczne podziemie. W Katowicach, ktére dopiero co zostaly przemianowane na Stalinogréd, po-
wstata grupa ST-53 (nazwa nawigzywata do miejsca i daty powstania oraz do nazwiska patrona).
Tworzyli ja studenci katowickiej ASP wraz z przyjaciolmi z innych uczelni, m.in. Irena Bak, Urszula
Broll, Klaudiusz Jedrusik, Hilary Krzysztofiak, Maria Obremba, Zdzistaw Stanek, Waldemar Swie-
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Liga Spostrzezenn Duchowych, dziatajacy w latach 1965-78 lub 1967-74%), tworzy-
li oprécz Warika katowiccy malarze Urszula Broll i Andrzej Urbanowicz, malarz
i kompozytor Zygmunt Stuchlik oraz plastyk i rezyser Antoni Halor. Spotykali sie
oni regularnie na dyskusjach, przekfadali prace niedostepne w jezyku polskim, kre-
cili filmy, stworzyli swego rodzaju czasopismo zatytutowane ,Nowe Bezpretensjo-
nalne Pismo Swiete w Obrazkach” (zwane tez Leksykonem badz Encyklopedia),
ktére Waniek uwaza za pierwsze niezalezne, podziemne pismo w PRL-u (dwa eg-
zemplarze w formie teczki z rekopisami i pracami plastycznymi artystow krazy-
ty w nieformalnym obiegu). Pracy artystycznej przyswiecala idea poglebienia du-
chowego, ktéra prowadzita od studiowania przez czlonkéw grupy tekstéw Carla
Gustava Junga i odkrywania niewznawianych po wojnie ezoterycznych dziet Gu-
stava Meyrinka, przez ttumaczenie Tybetariskiej Ksiegi Umartych, do praktykowania
buddyzmu w pierwszej w Polsce wspélnocie zen. Powstata ona z inicjatywy Broll
i Urbanowicza, przyczyniajac sie do rozszerzenia kregu oddziatywania grupy.
Miejscem spotkari, a wlasciwie osrodkiem dziatalnosci grupy bylo mieszkanie-
-pracownia Broll i Urbanowicza przy ul. Piastowskiej w Katowicach. Grono odwie-
dzajacych je os6b wykraczato dalece poza piecioosobowy krag’. Tam artysci podjeli
prace wydawnicza, ktéra co prawda zasieg odbiorcow i naklady miata skromne,

rzy i Krystyna Broll-Jarecka. Ich artystyczna biblig stala si¢ Teoria widzenia Wadystawa Strzemin-
skiego (poczatkowo jej fragmenty jako skrypty wyktadéw udostepnil jego student, katowiczanin,
Konrad Swinarski). Grupa byla jedna z pierwszych form czysto artystycznego sprzeciwu wobec
dominacji socrealizmu w polskiej sztuce. Funkcjonowata do 1958 roku. Zob. Zagrodzki oraz Urba-
nowicz 2006: 35. Inny artystyczny ensemble tego okresu stanowila grupa Arkat (Artysci katowiccy,
1964), z ktérymi przez pewien czas wspoéipracowat Urbanowicz.

4 Slowo oneiron pochodzi z jezyka greckiego i oznacza ‘sen’. Jak podaje Peter Mraf3, autor tekstu
zamieszczonego w katalogu wystawy (Oneiron. Ezoteryczny krqg artystéw z Katowic, Zrédlo elek-
troniczne), nieformalny zwiazek artystow powstat w 1965 roku w pracowni Broll i Urbanowicza,
za$ zakonczyt swa dzialalnoé¢ w 1978 roku, gdy ten ostatni wyjechat do USA. Natomiast wedtug
stownika Polscy pisarze i badacze literatury przetomu XX i XXI wieku grupa dziatata od 1967 do 1974
roku (Henryk Waniek, Zrédto elektroniczne). (Stownik ten jest internetowa wersja pierwszego tomu
stownika biobibliograficznego o tym samym tytule, opublikowanego przez Wydawnictwo IBL
PAN w 2011 roku). Rozbieznos¢ co do datacji poczatkéw grupy rozstrzygna najpewniej stowa sa-
mego Urbanowicza, ktory napisal: ,Od grudnia 1967 roku, regularniej niz poprzednio, zaczelo sie
spotykac grono przyjaciot, pézniej nazwane Kregiem ONEIRON” (Urbanowicz 1996: 87), podobnie
Waniek: ,ONEIRON, czyli owych pie¢ 0s6b, ktére losowym zrzadzeniem spotkatly sie wiosng 1967
roku” (Waniek 2006: 7) oraz: ,Pomiedzy rokiem 1973 a 1974 aktywnos¢ zespotowa naszej grupy
wlaséciwie wygasta zupelnie. Nie zamarly kolezeriskie kontakty pomiedzy jej uczestnikami, ale za-
braklo tresci i motywacji do dalszych dziatan kolektywnych” (Waniek 2006: 10).

5 Do owej ,galerii sprzymierzericow” Waniek zaliczyt kilkanascie oséb, w tym: Zdzistawa Beksiri-
skiego (,woéwczas jeszcze malo znany malarz z Sanoka”, z ktérym Urbanowicza potaczy wielo-
letnia korespondencja), Andrzeja Kostotowskiego (,krytyk sztuki z Poznania”), artystow Hanne
Keyhe i Zygmunta Lisa, poetéw Ryszarda Krynickiego i Jerzego Illga, a takze Stefana Morawskiego,
Jerzego Prokopiuka i Jacka Wozniakowskiego (Waniek 2006: 7). Urbanowicz wsréd czestych gosci
wymienia Henryka Mikotaja Goreckiego, ponadto Tadeusza Stawka i Jozefa Szajne (Urbanowicz
2006: 41, 45, 49). Trudno zliczy¢ wszystkich znakomitych twoércéw, ktorzy odwiedzali pracownie
Urbanowiczéw.
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pozwalajace odpowiadac jedynie na potrzeby grona przyjaciot i znajomych (ksigzki
przepisywano na maszynie), lecz ciezar gatunkowy dziel i nazwiska ttumaczy byty
pierwszorzedne®.

Warto zwrdci¢ uwage na to, ze dziatalnos¢ katowickich twércéw byta w srodo-
wisku artystycznym atrakcyjna alternatywa dla rzeczywistosci okresu PRL-owskiej
matlej stabilizacji, przytlaczajacej wszechobecna kontrola i cenzura, a takze konfor-
mizmem postaw i brakiem perspektyw zawodowych i egzystencjalnych’. Jak moz-
na przeczyta¢ w katalogu wystawy Oneiron. Ezoteryczny krqg artystow z Katowic,

Grupa ONEIRON stworzyta wylom w powszedniosci lat 60. Piecioosobowa zrazu grupa
skierowana byla na ezoteryke, zakladajaca istnienie ukrytego Zrédla, do ktérego docie-
ra sie, idac w gore rzeki. Tropy prowadza przez terytoria nowoczesnego wyrazu arty-
stycznego, ale takze jego wykletych rejonéw oraz filozofii ducha. Grupa ONEIRON dla
kultury polskiej odkryta wiele Swiatéw artystycznych, w tym mit czeskiej Pragi oraz
alchemii i wiedzy tajemnej, cho¢ podlegajacej artystycznej racjonalizacji. Po raz pierwszy
w Polsce doglebnie zainteresowata sie¢ buddyzmem-zen (Oneiron. Ezoteryczny krqg arty-
stow z Katowic, Zroédlo elektroniczne)®.

Sam Waniek, wspominajac powstanie Kregu Oneiron, zwracal uwage zaréwno
na realia zycia w PRL-u, jak i na specyfike sytuacji regionu w tym okresie: , Gorny
Slask, jedyny ocalaty kawatek calego Slaska, [...] byta to najsilniej kontrolowana,
eksploatowana i jawnie pogardzana czes¢ Polski Ludowej. Kulturalnie oddalona od
reszty kraju o setki lat. Obca” (Waniek 2006: 4). Odpowiedzig artystéw na duchowe
i intelektualne wyjatowienie czaséw, w jakich przyszto im zy¢ i tworzy¢, bylo utwo-

6 Byly to gtéwnie publikacje z zakresu kulturo- i religioznawstwa, ktére nie mialy szans ukazac sie
w oficjalnym obiegu, m.in.: pierwszy polski przekfad ksigzki Mircei Eliadego Alchemicy i kowale,
Carla Gustava Junga Psychologia a alchemia, Gustava Rene Hocke’a, Swiat jako labirynt, Droga Biatych
Obtokow Lamy Anagariki Govindy. Dziatalno$¢ wydawnicza trwata w latach 1965-1973. Inny przy-
klad: w 1967 Antoni Halor wydat w pieciu egzemplarzach nowele Zegarmistrz Gustava Meyrincka
(metoda, ktéra mozna nazwac ,,zréb to sam” - wilasny przeklad, ilustracje, druk i oprawa) (Urbano-
wicz 2006: 53). W p6zniejszym okresie ukazaly sie przektady m.in. traktatu religijnego Ksiega smier-
ci. Bardo Thodol (przel. A. Urbanowicz, H. Waniek, wyd. jako rekopis, Galeria Autorska J. Solinskie-
go i]. Kaji, Bydgoszcz 1983); I ching - Ksigga zmian (przel. A. Urbanowicz, H. Waniek, Dom Kultury
»Agora”, Bydgoszcz 1985) oraz Aldous Huxley, Drzwi percepcji. Niebo i piekto (przet. P. Kotyszko,
H. Waniek, Wyd. Przedswit, Warszawa 1991).

7 ,Nie bylismy w zaden sposoéb zwiazani z systemem oficjalnym, a nawet chwilami czuliSmy jego
grozacy palec. Naszym wyborem byla bowiem niezaleznos¢, a nie polityczny czy zawodowy ko-
niunkturalizm. Stad réwniez podtrzymywaliémy alians z ruchem hippies i jego tfagodna rewolucyj-
noscig” - wspominal Waniek (Waniek 2006: 10). Nie tylko jednak rzeczywistoé¢ PRL-u, ale i za-
chodnia cywilizacja oceniane byty krytycznie: , Wszyscy byliémy wtedy zawiedzeni Zachodem. Kto
mogl, jechatl do Indii, a najlepiej do Nepalu. Przede wszystkim hippies, programowo bezdomni. Byly
to lata ich kulminacji” (Waniek 1997: 80).

8 Niewymieniony z nazwiska autor tych stéw nawigzuje wyraznie do tekstu H. Warika pt. Mistyczna
aura Slgska (Waniek 2006).
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rzenie wlasnego srodowiska, towarzyskiego kregu tworcéw, potaczonych zblizona
wizja sztuki:

Wiedzielismy, ze trzeba si¢ z tej opresji ratowac. Otaczajacy nas nadmiar materializmu,
wraz z calym zaklamaniem sloganéw komunistycznych, sam pchal nas w kierunku
przeciwnym. Chodzito nam o to, co dla tamtego systemu bylo nie do przyjecia. Moz-
na powiedzie¢, ze pracowaliémy nad mapa ucieczki do prywatnej duchowosci (Waniek
2006: 4).

Droga duchowego rozwoju, odzwierciedlajgca si¢ w ich sztuce, nie oznaczata
jednak eskapizmu, proby ucieczki od 6wczesnej rzeczywistosci, lecz przeciwnie -
wynikala z glebokiej potrzeby zrozumienia rzeczywistosci i odkrywania jej sensu.
Grupa odrzucala oficjalng sztuke Polski Ludowej, a poszukiwanie alternatywy pro-
wadzilo ja od twoérczej recepgji surrealizmu do eksplorowania tradycji mistycznej’.
W przypadku Warika oznaczato to skupienie sie na pismach niemieckich mistykéw
$laskich. Wynikajaca z tych poszukiwan formuta sztuki zbliza ja do koncepcji wta-
jemniczenia badz kaze rozumie¢ jako narzedzie rozszyfrowania ukrytych znaczer
$wiata. Rzec mozna, ze sztuka wedle tej koncepcji to maszyna deszyfrujaca.

O trafnosci powyzszego rozpoznania §wiadcza miedzy innymi duchowi patro-
ni katowickich artystow, ktérych twérczoscig zaczeli sie inspirowac. Nalezeli do
nich, oprécz wymienionych juz Junga i Meyrinka, Alfred Kubin, Rudolf Steiner,
Hermann Hesse, André Breton, Frances Yates, Gustav René-Hocke, Karl-Wolfgang
Troger, z ktorych bodaj najwazniejszym okazat sie Breton (o jego wplywie na ich
poglady i aktywnosci pisze ponizej). Tym samym artystyczne i intelektualne poszu-
kiwania kregu Oneiron staly sie¢ impulsem umozliwiajagcym tworcze przyswojenie
przez polska kulture i sztuke idei rozwijanych kilka(nascie) lat wczesniej na zacho-
dzie Europy przez przedstawicieli surrealizmu.

Celem dziatani grupy stato sie poszukiwanie nowej swiadomosci, przemiana
duchowa i rewolucja wewnetrzna (Urbanowicz 2004: 91). Prowadzi¢ do tego miat
cykl samoksztalceniowych spotkan, dyskusji i twoérczych dziatan, wéréd ktérych
znalazly si¢ dadaistyczne happeningi (np. Wernisaz dynamiczny, Meczeristwo i smier¢
Joanny d’Arc, Salvador Dali), pokazy, misteria, wspélnie tworzone filmy" oraz za-
stugujacy na szczegélna uwage cykl Czarnych Kart, ktory stal sie manifestem ar-

9 Jednoczesnie artysta dystansowal sie od taniej, merkantylnej wersji ezoteryki spod znaku ulicznych
nauczycieli, azjatyckiego jedzenia i trociczek: ,Juz wtedy mozna bylo - jesli tylko ktos chciat - zo-
rientowac sig, ze wiekszos¢ obietnic to stara tandeta intelektualna w nowym opakowaniu” (Waniek
1997: 74).

10 W przywotywanej publikacji pt. Katowicki underground artystyczny po 1953 roku znajduje sie¢ najpet-
niejszy zbiér materialéw poswieconych dziatalnosci Kregu Oneiron.

11 Jedna z pierwszych realizacji byt surrealistyczny film Chrysopea (1965-1966, rez. Antoni Halor, sce-
nariusz i scenografia Andrzej Urbanowicz, muzyka Zygmunt Stuchlik) (Urbanowicz 2006: 45).
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tystycznym grupy'. Niezaleznie od wspoélnych przedsiewzie¢ artysci prowadzili
intensywnie indywidualng dziatalnosé tworcza, uczestniczac w wystawach, odczy-
tach oraz réznego rodzaju happeningach (Waniek 2006: 8)*.

Jak uwaza Peter Mrafs, idea zbioru Czarnych Kart byla zapewne kontynuacja
mys$li Bretona o zwiazku sztuki i magii (Mrafs 13). Twierdzit on, iz sttumiona przez
rozwdj cywilizacyjny magia zostala ponownie odkryta przez surrealizm. Postulo-
wal, by jej role przejela sztuka imaginatywna, ,wyzwolona z estetyki, etyki i ide-
ologii spoteczeristwa mieszczanskiego” (Mraf 13), przy czym szczegdlne znacze-
nie przypisywal malarstwu i poezji. W Drugim manifescie surrealizmu (1930) Breton
postulowat , okultacje surrealizmu” i uwydatnial role surrealistycznych , gier to-
warzyskich”, to jest kolektywnych rysunkéw prowadzacych do ,, mozliwosci utwo-
rzenia wspoélnej mysli” (Breton 141)". Na wplyw surrealizmu Bretona wskazuje
bezposrednio Waniek: ,Gdyby do tego naszego przedsiewziecia szukac jakiej$
paranteli, to moze bylyby to echa surrealizmu, ktéry zreszta zgodnie respektowa-
lismy. Szczegodlnie jego pdzng faze, gdy w latach piecdziesigtych Breton ulegl cza-
rowi okultyzmu i magii...” (Waniek 2004: 177)". My3l o Scistym zwiazku sztuki
i magii pojawiala sie wowczas czesto w srodowisku artystycznym, o czym $wiad-
cza miedzy innymi stowa Andrzeja Kostolowskiego, jakie wygtosil podczas I Ka-
towickich Spotkant Twoércoéw i Teoretykow Sztuki w 1968 roku: ,Kim jest artysta,
ktory prébuje okresli¢ swoj status przez kontakt z wszechrzeczami? Czym jest jego
dzieto?... Czy nie jest on okultystg, jedynie tajemnie i intuicyjnie kontaktujacym sie
z wszech$wiatem?” (Urbanowicz 2006: 65).

Twoércow Kregu Oneiron, podobnie jak surrealistow, interesowala problema-
tyka wyobrazni i snu'®. Warto w tym kontekscie przypomnie¢, ze do najwazniej-

12 Wspottworzony przez piecioro artystéw Cykl Czarnych Kart powstawat od grudnia 1967 do paz-
dziernika 1969 roku. Skladaly sie nani obrazy, rysunki, symbole graficzne, rekopisy tekstow i sen-
tencji. Jak wspomina Waniek, , ten nieco dadaistyczny leksykon [...] byl polem naszego wyznania,
tak ideowego, jak estetycznego; a réwnoczesnie dialogu i nauka zgodnej pracy” (Waniek 2006: 8).

13 Autor zwraca tu uwage na prywatna formule kooperacji artystow: ,,...przez dtugi czas nasz zwia-
zek miat charakter nie tyle konspiracyjny, co «<wewnetrzny». Nie bylo - do pewnej chwili - potrzeby
zewnetrznego manifestowania naszego sojuszu. Widoczny stawat sie on dla tych, ktérzy z r6znych
powodoéw wchodzili z nami w blizsze relacje” (Waniek 2006: 8).

14 W 1930 roku Bretona fascynowala przede wszystkim astrologia, miedzy innymi sporzadzil on
szczegolowy wlasny horoskop. Natomiast w latach czterdziestych i piec¢dziesiatych intensywnie
studiowatl alchemie i magie, czego wynikiem byto opublikowanie w 1957 roku Sztuki magicznej
(Mrafs 26).

15 Na osobiste powigzanie z ruchem paryskich surrealistow wskazuje Waniek, opisujacy swe spotka-
nie z Hansem Bellmerem (1902-1975) w paryskim mieszkaniu malarza surrealisty Maxa Ernsta jesie-
nig 1970 roku. Artysta urodzit sie w Katowicach i tam mieszkal do dwudziestego pierwszego roku
zycia (Waniek 1994). Zanim rodzina wyemigrowata, Bellmer miat w rodzinnym mieécie pierwsza
wystawe swych prac. Czlonkowie Kregu Oneiron zalozyli Towarzystwo Bellmer.

16 W Manifescie surrealizmu (1924) duzo miejsca zajmuja rozwazania nad funkcja i znaczeniem wy-
obrazni oraz snu. Breton odcina si¢ w nim od pogladéw pozytywistycznych i estetyki realizmu,
ktore traktuje jako ,zaprzeczenie wzlotu intelektualnego i moralnego”. Opowiada si¢ po stronie
wyobrazni, cudownosci, odwotari do dzieciristwa i znaczenia przypadku (Breton 55).
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szych zalozen surrealizmu w malarstwie nalezalo wizualne wyrazanie percepcji
wewnetrznej. Jego przedstawicieli fascynowalo to, co dzieje sie we wnetrzu czto-
wieka, lecz poza jego swiadomym wplywem. Czerpali swobodnie z Freudowskiej
psychoanalizy. Breton domagat sie uznania dla wyobrazni i pod$wiadomosci, ktére
mialy warunkowa¢ pelna i nieskrepowang ekspresje oraz rozw6j mozliwosci twor-
czych cztowieka. Charakterystyczna dla surrealistéw byla ponadto postawa buntu
i wolnosci artysty oraz poczucie absolutnego nowatorstwa, co nie przeszkadzato im
siega¢ do nieodlegtych doswiadczer dadaizmu, badajacych role przypadku i kom-
binatoryki. Jedna z wazniejszych koncepcji twoérczych byla idea pisma automatycz-
nego.

Przyjmujac podobne zalozenia, Urbanowicz zaproponowat stworzenie symbo-
licznego Leksykonu, czyli cyklu Czarnych Kart, ktérych pomyst nawiazywat do
wykonywanych przez surrealistow kolektywnie anonimowych i imaginatywnych
rysunkow'. Owo ,nowe pismo obrazkowe” czy tez ,nowy Chaos obrazéw” to ze-
staw czarnych kart (70x70 cm) odpowiadajacych poszczegélnym literom alfabetu,
ktore artysci niezaleznie od siebie zapetniali piktogramami w kolorze biatym, srebr-
nym lub ztotym (kazda karta byla tworem 3-4 autoréw). W efekcie mial powstac
»~wielki, monochromatyczny fresk, rozlozony na dwudziestu kilku kwadratowych
fragmentach” (Waniek 2004: 176). Mrafs wskazuje r6znorodne Zrédla inspiracji:

W fascynujacq magicznoscia przestrzenn cyklu Czarnych Kart wplecione zostaly rézne
mysli, koncepcje i wizje: psychologia archetypéw i symboli Junga, wizja $wiata symbo-
licznego Cassirera, mitologiczne kosmogonie, zwigzki alfabetu i kabaly, idea kosmiczne-
go czlowieka, makro- i mikrokosmosu, symbolika mandali i misterium wizualizacji hin-
duskiej tantry, alchemiczny proces duchowego rozwoju cztowieka, a takze dadaistyczna
kpina i szyderstwo. Ksztalt artystycznej wypowiedzi zrealizowany na plaszczyznie
Czarnych Kart wyznaczyla surrealistyczna forma magicznosci sztuki (Mrafs 23).

Na jeszcze inng intelektualng motywacje cyklu Kart, ktérego powstawanie 13-
czyto wszak mysl porzadkujaca z wplywem przypadku, wskazuje jego pomysto-
dawca, Urbanowicz. Bliska jest mu idea chaosu pojmowanego jako pierwotna sifa
tworcza: , Ttumienie chaosu powoduje zahamowanie zdolnosci twoérczych, a tym

17 ,Piktogramy na Czarnych Kartach przypominajg rysunki cadavre exquis (wyborny trup). Byla to
dawna zabawa dziecieca zaadaptowana okolo 1925 roku przez surrealistéw, podczas ktérej 3-4 oso-
by tworzyly wspélny rysunek. Dzieta te miaty uswiadomic¢ uczestnikom gry powiazania $wiata
zewnetrznego z wewnetrznym. Surrealistow interesowal sam proces twoérczy, automatyzm, wy-
taczenie umystu krytycznego i otwarcie jego zdolnosci metaforycznych. Rysunki cadavre exquis,
interpretowane w kategoriach psychoanalizy Sigmunda Freuda (1856-1939), koncepcji popedéw
i analizy marzen sennych, byly dla surrealistow symbolicznym kluczem do $wiata nieswiadomo-
éci” (MraR 18). Mogly tez nawiazywac do znanych na Slasku gier dydaktycznych, polegajacych na
wyszukiwaniu wyrazéw zaczynajacych sie na litere podana przez nauczyciela. Szczegélowe omo-
wienie projektu opublikowat Urbanowicz (Urbanowicz 1996: 87-91).

245



KORNELIA CWIKLAK, CZYTANIE SWIATA. HENRYK WANIEK - PISARZ, MALARZ, OUTSIDER

samym op6r wobec wyobrazni” (Urbanowicz 1996: 89). Fundamentalne dla wszel-
kiej twoérczosci znaczenie chaosu pojmuje tak jak Terrence McKenna, ktéry uwaza,
ze:

Proces tworzenia kultury zalezy od tego, czy ulegniemy powabowi chaosu. [...] Wy-
obraznia to chaos, wylawiamy z niej nowe formy. Akt twérczy to zarzucenie ludzkiej
fantazji w ocean chaosu, na ktérym sie unosimy, i préba wydobycia z niego pomystow...
Wierze, ze chaos moze stac sie wspaniala skarbnica uporzadkowanego piekna (McKen-
na, cyt. za: Urbanowicz 1996: 90).

Podsumowujac ten etap tworczej biografii artysty, warto zwréci¢ uwage na for-
macyjng role Kregu Oneiron i jego wplyw na dalsza dziatalno$¢ poszczegélnych
przedstawicieli, co potwierdzaja stowa Warka: ,Caly ten okres, zamykajacy sie
w niecalym dziesiecioleciu, mozna rozumie¢ jako przeciagla inicjacje w sprawy lo-
kalne i uniwersalne, z ktoérej czerpiemy do dzisiaj” (Waniek 2006: 5) oraz Urbanowi-
cza: ,Echa nadal rezonuja w czasie i przestrzeni” (Urbanowicz 2006: 31).

Z czasem Waniek, poszukujac nowych srodkéw wyrazu, rozszerzyl pole dzia-
lalnosci tworczej, przechodzac od malarstwa (ktérego nigdy nie porzucit) do pu-
blicystyki, eseju i - od polowy lat osiemdziesiagtych - literatury pieknej. Kolejne
pytania i zagadnienia wynikaja z zarysowanego tu charakteru pierwszego okresu
tworczosci Wanka i wigza sie ze sposobem, w jaki artysta skrystalizowane wow-
czas idee i tematy eksplorowatl pézniej na gruncie literatury. Czy zarysowane wte-
dy problemy zostaly rozwiniete czy tez porzucone na rzecz innych, nowych? Jak
W pOzniejszym, dojrzalym okresie twoérczosci rozumiatl on spoleczna role artysty?

2. ,Powolaniem artysty jest obcowanie z tym, co ukryte”.
Artystyczny modus operandi w prozie Henryka Wanka'

Waniek jest nie tylko artystg wielu talentéw, z powodzeniem uprawiajacym ma-
larstwo, grafike, publicystyke, przeklad, esej i powiesciopisarstwo, ale tez twoérca
niezwykle pracowitym i ptodnym®. Centralne znaczenie w jego pisarstwie maja

18 Zacytowane w tytule stowa pochodza z przywotywanego juz artykutu (Waniek 2006: 5).

19 Pomijam obszerny dorobek plastyczny, ktéry nie jest przedmiotem tego szkicu, by wymienic opu-
blikowane dotad nastepujace ksiazki eseistyczne i powiesci Wanka: Dziady berliriskie (1984), Hermes
w Gérach Slgskich (1994), Opis podrézy mistycznej z Oswiecimia do Zgorzelca (1996), Pitagoras na trawie
(1997), Inny Hermes (2001), Finis Silesiae (2003, nagroda Fundacji Kultury ,Promocja”, final nagrody
Nike), Martwa natura z niczym. Szkice z lat 1990-2004 (2004), Wyprzedaz duchow (2007), Sprawa Her-
mesa (2007), Katowice-blues czyli Kattowitzer-Polka (2010), Notatnik i modlitewnik drogowy (2013),
Jak Johannes Kepler jadgc do Zagania na Slgsku zahaczyt o ksiezyc (2015), Cmentarz niesmiertelnych (2015),
Obcy w kraju urodzenia (2016), Miasto niebieskich tramwajow (2017), Szalone Zycie Macieja Z. (2018).
Osobnego studium wymagataby zapewne kwestia korespondencji miedzy twoérczoscig plastyczng
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kwestie takie jak pamiec i miejsce przesztoéci w terazniejszosci, natura i krajobraz,
mistycyzm i mit. By przyblizy¢ sie do ich wyjasnienia, nalezaloby przeanalizowac
obecne w ksigzkach Warika literackie wyznaczniki konstrukcji podmiotu i pamieci,
mityzacji oraz formy gatunkowej. Istotne beda réwniez te fragmenty tekstow, ktore
wskazuja na Swiadomos¢ twoércza pisarza.

2.1.

Podmiot-bohater utworéw Warka to wedrowiec, eksplorer poszukujacy praw-
dy o krainie, ktéra go zafascynowala. Zapuscil w élaskiej ziemi korzenie dzieki
wlasnym wyborom i zaangazowaniu w poznawanie przeszlosci tego regionu. Pasja
krajoznawcza, wedréwki, lektury, wreszcie zgromadzona wiedza sprawiaja, ze sta-
je sie on Slazakiem z umitowania, lepiej - jak pisze Wojciech Browarny - rozumieja-
cym te kraine niz niejeden jej obecny mieszkaniec:

Emocjonalne zaangazowanie w kulturowy przekaz Sudetéw i fascynacja jego tworcami
prowadzi podmiot Warika do empatii dla poprzednikéw, przekraczajacej ich narodowe
czy polityczne lojalnosci, a nawet dalej - do poczucia ponadczasowej wspoélnoty ducha
z tymi, i tylko tymi, ktérzy pojmujac tutejsze dziedzictwo, potrafili je zachowac i po-
wiekszac¢ (Browarny 247).

Jedna z podstawowych kwestii poddawang ocenie w esejach Warika jest sto-
sunek ludzi osiadtych na Slasku po wojnie do jego historycznej spuécizny. Narra-
tor surowo osadza kazde naruszenie kulturowego badz naturalnego dziedzictwa.
Tropi i wytyka dowody destrukcji dziedzictwa materialnego, jak i zafalszowania

i literacka Warika. Wstepnie mozna stwierdzi¢ szereg analogii na poziomie tematyki, pojedynczych
motywow i symboliki jego dziel. Istnieja obrazy inspirowane trescia ksiazek, ktére mozna by uznac
za przyklad przektadu intersemiotycznego badz po prostu za ilustracje do ksigzek, jak np. znajdu-
jace sie w posiadaniu piszacej te stowa akwarele wzorowane na fotografiach Karla Franza Klosego,
ktorego album Die Schlesische Landschaft (Breslau 1942) stal sie¢ punktem wyjscia do historii opowie-
dzianej w powiesci Finis Silesiae (kilka z nich zamieszczono w ksigzce). Tworzenie cyklu akwarel
towarzyszylo powstawaniu powiesci, o czym swiadcza widniejace na nich tytuly i daty powstania:
Nach Karl Franz Klose (87) Landeskrone bei Gorlitz, September 1998 (Lagéw koto Zgorzelca); Schwedel-
dorf, Henryk Waniek, Aug. 2003. Obraz ukazujacy zmrok zapadajgcy nad wioska Szalejéw przed-
stawia dokladnie te sama perspektywe co wykonana okolo 60 lat wczesniej fotografia. Podobnie
widok wzniesienia o nazwie Landeskrone przedstawia na pracy Warika blizniaczy punkt widzenia
co na fotografii Klosego. Artysta przyglada sie w powiesci i na obrazie temu, co zmienifo si¢ w kra-
jobrazie (nie ma juz np. klonu, spod ktérego przed laty wykonane zostalo zdjecie w Schwedeldorf),
ale tez wykonujac dzi§ akwarele, ukazuje ponadczasowe piekno Slaska. Mozna sadzi¢, ze dazy
do zatarcia réznicy czasu i wbrew biegowi historii pragnie przywroéci¢ zerwana ciaglosé slaskiej
kultury. Innym przykladem tego, jak malarstwo Warika rezonuje w jego twérczosci literackiej, jest
obecna w Obcym w kraju urodzenia poboczna posta¢ malarza Juszczaka, bedaca - jak mozna sie do-
mysli¢ - alter ego autora i nabierajgca istotnego znaczenia w finale powiesci, gdy dopelnia sie proces
uzyskiwania samo$wiadomosci przez gtéwnego bohatera, niemieckiego korespondenta prasowe-
go, ktory dzieki obrazom malarza uswiadamia sobie, czym jest poszukiwana przez niego prawda
o Polsce - kraju jego urodzenia (Waniek 2016: 338-341).
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zbiorowej §wiadomosci. Browarny zalicza te ksiazki do ,narracji o polskiej odpo-
wiedzialnosci i wstydzie za degradacje Gor Slaskich” (Browarny 242). Zwraca uwa-
ge na to, ze Waniek pisze o historycznej przynaleznosci ziem §laskich do innej, tzn.
zachodniej cywilizacji, i klesce jej osiagnie¢ po 1945 roku. Slask stanowit bowiem
nie tylko pogranicze z sasiednimi panistwami, ale byl tez zdaniem pisarza kraina
blizszg kulturze zachodniej niz pozostate regiony Polski. , Tutaj poblize cywiliza-
qji europejskiej wyczuwalo sie silniej niz w rdzennej glebi kraju” (Waniek 2006: 5).
Nie prowadzi to jednak autora do narodowych resentymentéw czy historycznych
rozliczeni, bowiem potrzeba sprawiedliwego osadu XX-wiecznych dziejow regionu
wiedzie do préby wlaczenia przeszlosci w zywaq teraZniejszos¢.

Na pierwszy plan w literackiej twoérczosci Warika wysuwa sie zagadnienie pa-
mieci. Sposéréd kilku rozpowszechnionych we wspoélczesnej nauce teorii pamieci
chciatabym do wyjasnienia fenomenu pamietania przesziosci w jego $laskich ksigz-
kach przywota¢ koncepcje miejsc pamieci. Wedle jej tworcy, Pierre’a Nory, pamieé
tworzy historie drugiego stopnia (Traba, Hahn 16)*. W latach dziewiecdziesiatych
koncepcja ta zyskala znaczny rezonans w naukach spotecznych i humanistycznych.
Nastepnie Hagen Schulze i Etienne Francois w ksigzce Deutsche Erinnerungsor-
te (Miinchen 2001) doprecyzowali zakres znaczeniowy tej kategorii, twierdzac, ze
»miejsce pamieci” jest metaforg o sensie o wiele szerszym niz tylko przestrzenny,
jest toposem w dostownym znaczeniu. Miejsca pamieci mogg istnie¢ w sposéb ma-
terialny i niematerialny, bowiem:

naleza do nich i realne, i mityczne postacie i zdarzenia, budynki i pomniki, instytucje
i pojecia, ksiazki i dzieta sztuki. [...] Chodzi o dlugotrwale, konstytutywne dla wielu po-
kolen punkty krystalizacyjne pamieci zbiorowej i tozsamosci, ktére stanowiac czes¢ spo-
tecznych, kulturowych i politycznych zwyczajéw, zmieniaja si¢ w zaleznosci od tego,
jak zmienia si¢ ich postrzeganie, przyswajanie, uzywanie i transponowanie (Schulze,
Frangois 17, cyt. za: Traba, Hahn 10).

Uwzgledniajac powyzsze, nalezy powiedzieé, ze Slask jest niezwykle bogatym
miejscem pamieci dwu narodéw: polskiego i niemieckiego. To samo miejsce nie
oznacza wszakze wspolnej pamieci. Wydaje sig, ze Waniek wystepuje jako obron-
ca pamieci przesztych, niemieckich mieszkaricow Slaska oraz kultury, ktéra stwo-
rzyli. Nalezy to rozumie¢ jako dazenie nie do jednostronnego ogladu, lecz jedynie

20 Naukowy namyst nad kategoriag miejsc pamieci jest kontynuacja badan nad pamiecig zbiorowsa,
zainicjowanych w 1925 roku przez francuskiego socjologa Maurice’a Halbwachsa. W polskim
dyskursie naukowym dopiero od kilku lat pojawiaja sie publikacje na temat , miejsc pamieci”
oraz ,kultury pamieci”, rozpowszechnionej zwlaszcza w Niemczech dzieki pracom Jana i Ale-
idy Assmannéw. Zob. np. monumentalny dwujezyczny cykl Polsko-niemieckie miejsca pamieci,
red. R. Traba, H.H. Hahn, M. Gérny, K. Konczal, t. 1-9, Warszawa/Paderborn 2012-2015; Pamig¢
zbiorowa i kulturowa. Wspdtczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakow 2009; Modi
memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014.
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do przywrdcenia naleznego im miejsca w historii regionu. Autorowi towarzyszy
$wiadomos¢, iz kataklizm II wojny i nastepujace po nim dziesieciolecia PRL-owskiej
polityki historycznej, polegajacej na wybiérczym traktowaniu przeszlosci w imie
aktualnych potrzeb politycznych, wymagaja od twoércy odpowiedzialnosci. Histo-
ria nalozyla na artystow pewne zobowigzanie. W omawianych ksiazkach polega
ono na nakazie odpominania i pamietania. Pisarz przyjmuje na siebie role strazni-
ka pamieci, odkrywajacego i kultywujacego prawde o $laskiej ziemi, jej przesziosci
i wielowiekowej koegzystencji przedstawicieli r6znych narodéw, ktérych dorobek
ztozyl sie na niepowtarzalng catos¢ stanowiaca o kulturowej specyfice Slaska.
Waniek scala umiejetnie dwa plany narracyjne, zwigzane z pamiecia jednostkowa
oraz pamiecig zbiorowa. Browarny nastepujaco charakteryzuje sposob, w jaki artysta
konstruuje oddziatujace na siebie nawzajem pamiec biograficzng i monumentalna:

Jego opowiesc jest mitotworcza, zarazem oparta na osobistym doswiadczeniu, ale i kre-
acyjna, gdyz to doswiadczenie wykracza poza $wiat empiryczny i egzystencje. Autor
faczy oba wymiary pamieci w ten sposob, ze wychodzac od realnej biografii, wkracza
w sfere kultury symbolicznej i mitu lokalnego, ktére indywidualnym przezyciom nadajg
znaczenie ponadjednostkowe. Z drugiej strony przestrzen, historia i tradycje Sudetéw sa
ozywiane poprzez ich ,czytanie” w perspektywie osobistej (Browarny 256).

Ksigzki eseistyczne i powiesci Warika zbliza do siebie konstrukcja podmiotu-
-wedrowcy, protagonisty autobiograficznie utozsamianego z autorem, przekra-
czajacego swobodnie granice nie tylko w przestrzeni, ale i w czasie. Na przyklad
w powiesci Finis Silesiae, ktorej akcja rozpoczyna sie w 1937 roku i trwa do korica
wojny, tozsamy z autorem narrator ujawnia swa obecnos¢, dzielac sie wiedza, jaka
dysponuje dzisiaj. Zdradza, co zdarzylo sie kilkadziesiat lat p6zniej, jak zmieniaty
si¢ przedstawiane miejsca, ujawniajac tym samym, ze opisuje $wiat, do ktérego ni-
gdy nie nalezal. Wyraznie zaznaczony dystans narracji, fakt, ze narrator znajduje
si¢ na zewnatrz $wiata przedstawionego, umozliwia swobodne pokonywanie r6z-
nic czasowych. Tego rodzaju rozdwojenie podmiotu sprawia, ze ma on - zgodnie
z typologia przedstawiona przez Ryszarda Nycza - charakter sylleptyczny w jego
drugim, egzystencjalnym wariancie, a zatem nalezy go rozumie¢ réwnoczesnie jako
»ja” empiryczne i ,ja” tekstowe, autentyczne i fikcyjne (Nycz 49-50). Oznacza to
specyficzna relacje podmiotu i tekstu, ktéra przyjmuje charakter interferencji, dwu-
kierunkowego oddziatywania.

Pisarz ukazuje Slask w catym jego kulturowym bogactwie i historycznej zto-
zonosci jako polsko-niemiecko-czeskie pogranicze. Magdalena Rabizo-Birek trafnie
zauwaza, ze

Opis podrézy mistycznej... nie ukazuje loséw konkretnych narodéw, lecz jest "opowie-
Scig o ludziach, ktérych polaczyto ponad wiekami zamieszkiwanie na tej samej ziemi.
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Porozumienie miedzy Polakami, Czechami, Niemcami, Slazakami zamieszkujacymi
Slask w réznych okresach dokonuje sie w jego ksiazce dzigeki samemu faktowi [...] pod-
legania dziataniu szczegélnego klimatu, a wiec wszystkiemu co mieéci si¢ w pojeciu ge-
nius loci - fenomenu miejsca” (Rabizo-Birek 1997:114).

Z tego powodu czyms$ bezcelowym i anachronicznym jest jednowymiarowa, pod-
budowana ideologicznie pamiec¢ etniczna, ,nieproduktywna w stosunku do tere-
néw o palimpsestowej przesziosci” (Browarny 242-243). Poniewaz ksigzki Wan-
ka rozgrywaja sie na etniczno-kulturowym pograniczu, warto zwrdéci¢ uwage na
charakterystyczng dla takich obszaréw odmienno$¢, ale i nakladanie si¢ na siebie
perspektyw narodowych, w tym wypadku gléwnie polskiej i niemieckiej. Autor
dystansuje sie od tej opozycji, zastepujac ja $laska Swiadomoscia regionalna. Chodzi
tuo

pamie¢ élaskocentryczng i pamieé¢ europocentryczng, ktére Waniek integruje kosztem
panujacej przez powojenne dekady narracji polskocentrycznej. [...] Autor ciggle z nig
dialoguje, kwestionujac jednak jej status opowiesci bazowej - metabytu, ktéry okresla
sens i warto$¢ wszystkich innych pamieci miejsca (Browarny 256).

W tym kontekscie nalezy podkresli¢ koncyliacyjny ton jego utworéw. Autor,
moim zdaniem, w kolejnych ksigzkach rozwija i precyzuje swoéj - jak mozna by go
zapewne nazwac - ponadnarodowy , wielki projekt”, dotyczacy przywracania i re-
interpretowania przeszlosci oraz jej wprowadzania do terazniejszosci i przyszlosci.
Przyjmuje przy tym perspektywe humanistyczng - nie partykularna, narodowo-
-etniczna, lecz ogdlnoludzka. Wedlug Browarnego, Waniek

redukuje pamie¢ zbiorowa na rzecz kulturowej, tzn. uwalnia dzieje lokalne od uprosz-
czeni i narodowych pretensji, a w zamian [...] wpisuje w przeszto$¢ miejsca uniwersalna
wspolnote, w ktérej moga uczestniczy¢ tez wspélczeséni; naturalnie tylko wybrani. Au-
tor, akcentujac dystans do etyki i historii jako stanéw $wiadomosci kolektywnej, propo-
nuje czytelnikom porozumienie estetyczne. Nie projektuje Zadnej spolecznej rzeczywi-
stosci dla wszystkich. [...] Tozsamo$¢ szkicowana w esejach Warika jest elitarna i ulotna,
pochwytna jedynie w ksigzkach, ideach i pamieci kulturowej (Browarny 257-258).

Wypada zasadniczo zgodzi¢ sie z powyzszymi stowami badacza, z jednym
wszakze zastrzezeniem: pamiec kulturowa jest pamiecia zbiorowa, zatem zastoso-
wane powyzej rozréznienie budzi pewne watpliwosci, ktére rozwiaé moze przypo-
mnienie koncepcji pamieci kulturowej Assmanna (Assmann 2008).

21 Pamie¢ kulturowa to, wedle Assmanna, pojecie nadrzedne w stosunku do pamieci jednostkowej,
odnosi sie do sfery ponadindywidualnych, zinstytucjonalizowanych mechanizméw transmisji spo-
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Zywiot historii jest w tej prozie wszechobecny. Jak zauwaza bohater Finis Sile-
siae Paul Scholz, ,moim ulubionym kierunkiem jest przesztos¢. Tam wszystko jest
pewne i zrobione” (Waniek 2003: 214). Narracje Warika sg przedstawieniem , dtu-
giego trwania” kultury $lgskiej, ktére ma ogromne znaczenie dla wspélczesnosci.
Pisarz eksploruje przesztos¢ slaskich miejsc, pojmujac ja jako dziedzictwo bedace
zobowiazaniem. Dziedzictwo zobowiazuje do pamietania. Pisarzowi chodzilo mie-
dzy innymi o docieranie do prawdziwej historii Slaska, na przekér zafalszowaniom
oficjalnej propagandy i historiografii: ,Zrazu mieliémy wiec tylko mglista Swiado-
mos¢ bogactwa tutejszych tradycji. Latwo to zrozumie¢, skoro po roku 1945 Polska
narzucita Slaskowi wersje historii wyssang z palca, odrazajaco falszywa i pozba-
wiong kulturalnych korzeni” (Waniek 2006: 5). Totez pisarz stawia przed soba za-
danie poszukiwania prawdy o Slasku i jego dziejach. W takim ujeciu literatura staje
sie medium pamieci.

2.2.

Artysta w swej tworczosci wielokrotnie dawal wyraz przekonaniu o mistycznej
naturze otaczajacego $wiata. W szkicu pt. Mistyczna aura Slgska, wspominajac dzia-
talnos$¢ Kregu Oneiron, pisal: ,Powolaniem artysty jest obcowanie z tym, co ukryte.
Mozna oczywiscie uprawiac sztuke bez tajemnicy i tak czyni wiekszos¢é. My na-
tomiast chcieliSmy stworzy¢ wylom w spetanej powszednioéci” (Waniek 2006: 5).
Koncepcja rzeczywistosci zakladajaca istnienie tajemnicy, wiodaca do odkrywania
tego, co ukryte, dotyczyla nie tylko sposobu uprawiania sztuki, ale tez okazala sie
écisle zwigzana z konkretnym miejscem, narodzita sie bowiem na Slasku: , Gruntem
naszego porozumienia byta mistyka i zrazu nie postrzegalismy faktu, ze sens na-
szych dziatan jest takze zwigzany z konkretnym tlem geograficznym; ze to wszyst-
ko nie mogto sie zdarzy¢ gdzie indziej niz na Slasku” (Waniek 2006: 5).

Poszukiwanie motywoéw mistycznych w przedstawianej rzeczywistosci pozo-
stalo trwalym rysem tworczosci literackiej i malarskiej Warika. Jego podréze po Sla-
sku nie znajg granic przestrzeni ani czasu - pisarz nie dzieli Slaska na Gérny i Dolny,
traktuje go jako catos¢, czego wyrazem jest tytul jednej z ksigzek eseistycznych: Opis
podrozy mistycznej z Oswiecimia do Zgorzelca 1257-1957. Jego zdaniem ludowy mi-
stycyzm jest jedna z najwazniejszych cech kultury Slaska, emanacja jego genius loci.
Przez cale wieki $laskie gory i ich skarby, bogactwa mineralne, przyciagaly uwa-
ge ,europejskiej elity nauk tajemnych” (Waniek 1995: 63-64). Pisarz siega do daw-
nych podarn na temat Sudetéw, gdzie szukali schronienia fuzyczanie uchodzacy
w X wieku przed naporem chrzescijaristwa, ktérzy mieli tu zalozy¢ nowy osrodek

tecznej pomiedzy generacjami w danej spolecznosci. Tak pojmowana pamieé ksztaltuje wtérnie
$wiadomos¢ jednostek, wprowadzajac je w zakres tego, co wspdlnota chce przechowaé. Pamiec
jest tez nadrzedna w stosunku do historii, poniewaz , historia to rezultat dziatania i pamietania.
Historia jest nam dana wyltacznie przez pamieg¢, a to, co sie dzieje, zostaje zapamietywane tylko jako
dziatanie” (Assmann 243).
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kultu swego boga Flinsa. W péZniejszych czasach Walonowie poszukiwali skarbéw,
w $laskie gory uciekali przed przesladowaniami religijnymi miedzy innymi ewan-
gelicy w okresie kontrreformacji. Slaski mistycyzm wytworzy¢ sie miat dzieki temu,
ze region jest, jak to trafnie ujat Sergiusz Sterna-Wachowiak, alchemicznym

tyglem narodéw, kultur i wyznan czynnym dlugie wieki, podczas ktérych usitowano
zaposredniczy¢ ziemie w niebie albo chociaz sprowadzi¢ niebo na ziemie, cho¢by pod
postacia Nowego Jeruzalem w Wambierzycach, a Nowego Syjonu we Wschowie (Ster-
na-Wachowiak 26).

Duchowa strona rzeczywistosci przyjmuje w tej twoérczosci ucielesnienie w po-
staci lokalnych duchéw, béstw i demonéw. Staja sie one miejscami Zywej pamieci.
Przypomnijmy, Ze miejsca pamieci istnieja nie tylko na mapie czy w realnej prze-
strzeni, ale mogg istnie¢ takze w sposob niematerialny, poniewaz ,naleza do nich
i realne, i mityczne postacie i zdarzenia, [...] pojecia, ksigzki i dziela sztuki. [...]
Chodzi o dilugotrwale, konstytutywne dla wielu pokolen punkty krystalizacyjne
pamieci zbiorowej i tozsamosci” (Schulze, Francois 17, cyt. za: Traba, Hahn 10). Nie
sa to wiec tylko wydarzenia historyczne, wazne postacie dziejowe, lecz takze feno-
meny kulturowe czy nawet wytwory wyobrazni. Do tak rozumianej $laskiej spu-
Scizny memorialnej wspélnej dla obydwu narodéw nalezy Riibezahl-Liczyrzepa.
Analogiczne pod pewnymi wzgledami miejsca pamieci dwu narodéw czesto jed-
nak pelnig w ich tozsamosci zbiorowej odmienne funkcje.

Riibezahl i Flins, istoty nie-ludzkie, cho¢ bliskie czlowiekowi, sa wedtug legend
poteznymi demonami, nie zdotaly wszakze ochroni¢ swej krainy przed zniszcze-
niem. Pierwszy, po wojnie przemianowany przez polskich krajoznawcéw na Liczy-
rzepe (Sykulski)?, jest duchem opiekuniczym Karkonoszy, drugi natomiast, fuzycki
bég $mierciiodrodzenia, utracil wéwczas swe miasto (Bad Flinsberg) wyparty przez
chrzescijaniskiego §wietego Swierada, ktéry dla politycznych decydentéw okazal sie
bardziej akceptowalny niz béstwo przedwojennych mieszkaricéw kurortu.

Bostwa i demony takze wykleto i wypedzono - przede wszystkim z pamieci i toponimii
regionu - razem z Niemcami i Luzyczanami. [...] Chrystianizacje kultury Stowian za-
chodnich, rozpoczeta przez germanskich wladcéw w sredniowieczu, dokoriczyli po 1945
roku - znowu w sojuszu ottarza i tronu - polscy katolicy i komunisci (Browarny 248).

U Warika Flins pelni role ducha dziejéw, patronuje bowiem historiozofii regio-
nu, w ktérego dziejach upadek i kulturowy schytek przeplataja sie z odrodzeniem
i wzrostem. (Browarny 248)

22 Autorem spolszczenia oryginalnej nazwy Riibezahl byt J6zef Sykulski, ktéry zaraz po wojnie wydat
broszure zatytulowang Liczyrzepa, zty duch Karkonoszy i Jeleniej Gory (Jelenia Géra 1945).
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Slaski mistycyzm nie sprowadza sie oczywiscie tylko do ludowych podan i le-
gend o duchach, do opowiesci o poszukiwaczach skarbéw i alchemikach, lecz bodaj
najmocniej wyraza si¢ on w bogatej tradycji mistycznej, wypracowanej przez sze-
reg znaczacych $laskich myslicieli, ktérych pisarz uczynit duchowymi patronami
swych wedréwek po Slasku i jego historii. Wiele uwagi poéwieca on Johannesowi
Schefflerowi, zwanemu Aniotem Slazakiem, ktory jest tez przykladem glaskiej wie-
lokulturowosci. Slaskim mistykom autor poswiecit duzo miejsca w swoich ksiaz-
kach, zwlaszcza w tej pod wymownym tytulem Opis podrozy mistycznej z Oswigcimia
do Zgorzelca 1257-1957. Towarzysza mu Mikolaj z Oswiecimia, Angelus Silesius
i Ahaswer - Zyd Wieczny Tulacz. Postacie historyczne, na przykiad Scheffler, staja
sie¢ przewodnikami narratora, jakby na wzor Boskiej komedii Dantego. Inng wielka
postacia Slaskiego baroku w niemieckiej kulturze, ktéra fascynuje pisarza, jest Jakub
Bohme. Paul Scholze w Finis Silesiae oprowadzajacy Brigitte po Zgorzelcu przywo-
tuje stowa swego wykladowcy, docenta Peuckerta, ktéry uwazal, ze pisma mistycz-
ne Bohmego zawieraja znaczenia, ktérych zabrakto w Biblii, i ze zgorzelecki szewc
dopisat brakujace czesci Ksiegi Genesis (Waniek 2003: 261). Pisarz charakteryzuje
Slaskiego mistyka jako ,istote z geograficznego i duchowego pogranicza. Przekra-
czajac te granice w porywach mistycznego uniesienia, zajmowat sie - jak to z miesz-
karicami pogranicza bywa - przemytem wiedzy o tamtej stronie rzeczywistosci”
(Waniek 1996: 101). W czasach Bshmego Slask byt osrodkiem silnego oddzialywa-
nia zwolennikéw Paracelsusa. Jak zauwaza Jarostaw Petrowicz, ,nie przypadkiem
u Warka pojawiaja sie takie postacie jak Paracelsus, Hermes Trissmegistos, autor
idzie bowiem $ladami $laskich mistykow. [...] Zasada rzeczywistosci okazuje sie
zycie i ruch. Sama wyobraznia za§ ma moc magiczng” (Petrowicz 188). Konstatacja
ta koresponduje ze wskazanym w pierwszej czesci artykutu bliskim artyscie zwigz-
kiem sztuki i magii.

Charakterystyczne dla obszaréw pogranicza zmiany przebiegu granic wiaza sie
z historycznym zjawiskiem wysiedlen - nie tylko dotychczasowych mieszkaricow,
ale takze sladow ich kulturowego dorobku oraz z wymazywaniem wszelkiej pa-
mieci o nich. W ten sposéb caly Slask staje sie w prozie Warika, zgodnie z tytulem
jednego z utworéw, ,cmentarzem nieSmiertelnych”, ktérych pisarz - wbrew celo-
wemu zapomnieniu, $wiadomej degradacji w powojennych dziesiecioleciach oraz
przemijaniu czasu i obojetnosci wspoétczesnych - pragnie przywrdci¢ do zywej pa-
mieci i ktérym chce oddac nalezne im miejsce w kulturowym panteonie Slaska. Nie
chodzi jednak tylko o to, by przesztych mieszkaricow nieco sentymentalnie , ocali¢
od zapomnienia”. Idzie o to, by - na przekor nietaskawej historii i inercji uptywa-
jacego czasu - przywroci¢ ,niesmiertelnych” do $wiata zywych, by ,przekraczac
dystans czasu i narodowych uprzedzen, zmieniajac cudza przeszios¢ we wspélna
terazniejszos¢” (Browarny 249). Jak bowiem stwierdzit pisarz w jednej z pierwszych
ksigzek: ,Kluczem do teraZniejszosci jest przesztos¢” (Waniek 1997: 6).
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W Cmentarzu nie$miertelnych Waniek przezwycieza pesymistyczna wizje Slaska
zawarta w Finis Silesiae, w ktorej ukazal brutalny kres niemieckiej formacji kulturo-
wej na Slasku, unicestwionej nie tylko przez dzialania wojenne, ale tez bezrozum-
nie niszczonej przez powojennych osiedlencéw i ich potomkéw. W nowszej ksigz-
ce pojawiaja sie nuty optymizmu. Swiadomos¢ schylku zostata zastapiona przez
prze$wiadczenie o wiecznej zmianie, w ktérej po doswiadczeniach kresu nastepuje
przemiana i odrodzenie. Rzec mozna, iz zgodnie z Eliadowskimi kategoriami czasu
Swieckiego i $wietego (Eliade) zmiennosci charakterystycznej dla czasu historycz-
nego towarzyszy trwaly czas mityczny, ktérego wyrazicielem jest u Warika $laski
genius loci. Wspotwystepowanie dwéch porzadkéw czasowych, historycznego i mi-
tycznego, wplywa na takie uksztaltowanie Swiata przedstawionego, dzieki ktére-
mu zyskuje on glebszy wymiar, a perspektywa materialna i duchowa nakladaja
sie na siebie. Jak trafnie napisat Petrowicz, ,,Slqsk Henryka Warika to dziedzina
przezycia mistycznego, Swiat realiow jest jednoczeénie przestrzenia duchowa” (Pe-
trowicz 160).

2.3.

Waniek najchetniej wypowiada sie w formie eseju. Wiekszos¢ jego literackiego
dorobku ma charakter eseistyczny, lecz nie brakuje w nim takze powiesci, z ktérych
najwiekszy rozglos zastuzenie zdobyta Finis Silesiae. Alois Woldan zwraca uwage
na trzecia, poérednia forme gatunkowa slaskich utworé6w Warika (Woldan 1), ktoéra
mozna by, jak sadze, nazwac fabularyzowanym esejem, inaczej niz klasyczny esej
zawiera on bowiem jaka$ fabule. Jego utwory sa najczesciej zapisem rzeczywistej
lub imaginacyjnej wedréwki. Nie sa one jednak przykladami ,czystego” podré-
zopisarstwa, poniewaz - jak zauwaza Woldan -, nie sa to opisy tego, co widzi sie na
poszczegdlnych etapach drogi, lecz tego, co jest rekonstruowane, to znaczy wydarte
przeszitosci” (Woldan 2).

Pisarz w swych ksiazkach z upodobaniem postuguje sie opowiescia wspomnie-
niowa, wlaczang do gléwnego toku narracji, a takze biografia inkrustowana aneg-
dotami. W taki sposéb kreuje w Cmentarzu niesmiertelnych (Waniek 2015) portret
karkonoskiej kolonii twércéw osiadlych na przetomie XIX i XX wieku w Szklarskiej
Porebie. Utwor ten to powies¢ o artystach polaczona z motywami legendarnymi
(Browarny 253). W §laskich ksigzkach pojawiaja sie tez ekfrazy fotografii (jak w Finis
Silesiae, gdzie cykl fotografii krajobrazéw Slaska pelni role fabularnej osnowy, jako
ze bohaterowie wedrujq trasa wyznaczong przez miejsca uwiecznione na poszcze-
golnych zdjeciach) oraz obrazéw, wsréd ktérych wyjatkowa role pelnig panoramy
Caspara Davida Friedricha. Ten romantyczny niemiecki malarz, znany z niezwy-
klych pejzazy ukazujacych dramatyczny teatr natury oraz z obrazéw analizujacych
stosunek czlowieka i przyrody, nalezy do ulubionych malarzy Warika. Najstynniej-
sze dziefa Friedricha powstaly na Rugii, ale artysta ten odwiedzat ze szkicownikiem
takze Riesengebirge (Karkonosze), o czym $wiadcza na przyklad prace powstalte
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okoto 1810 roku: akwarela znana jako Widok Karkonoszy czy ptétno Poranek w Karko-
noszach (Balus 110)*. Pisarz snuje o nim refleksje w kilku szkicach zamieszczonych
w tomie Martwa natura z niczym. Elzbieta Dutka zwraca uwage na to, iz ,niemiecki
artysta na swoich obrazach przedstawial postaci odwrécone tytem do widza, zapa-
trzone w przedstawiony krajobraz i kierujace na niego cala uwage ogladajacych”
(Dutka 248). Analogicznie wykadrowane zostaly zdjecia umieszczone i omawiane
w Finis Silesiae. Jej bohater wskazuje Friedricha jako ulubionego malarza, méwiac:
, To mistrz krajobrazu. Znawca utajonej w nim swietosci” (Waniek 2003: 245). Jego
stowa wskazuja na szczegélny, kontemplacyjny stosunek do pejzazu, faczacy posta-
we emocjonalng z intelektualnym namystem.

Mozna by uzna¢ bez wielkiego ryzyka bledu, ze Waniek nalezy do postroman-
tycznego nurtu polskiej sztuki jako twoérca prowadzacy samodzielne poszukiwania
na temat miejsca czlowieka w $wiecie, jego relacji wobec natury oraz ukazujacy
kreacje bohateréw jako indywidualistow i buntownikéw. Wedrujac po $laskich go-
rach i dolinach, podmiot Warika uruchamia romantyczny topos czytania w ksiedze
natury. Jest ona dla niego nie tylko scenerig, na ktorej tle dzieje sie historia. Podaza
zatem $ladami alchemikéw, geomantéw, karkonoskich laborantéw, przypominajac
towarzyszace im boéstwa i duchy miejsc. Pisarz pojmuje droge jako tekst, rozumie
ja jako niekonczacy sie epos, ,analfabetyczng literature”, uznaje ja za ,wzorcowy
przekaz hermetyczny” (Waniek 1995: 71). Takze gory postrzega jako obszar wie-
dzy tajemnej, uwaza, Ze sg ,napisanym przez sama nature traktatem filozoficznym.
Mozna go, znajac odpowiedni jezyk, studiowac¢” (Waniek 1995: 71).

Fabula Finis Silesiae oparta zostala na motywie podrézy. Gléwny bohater Paul
Scholze pokazuje ukochanej Brigitte najpiekniejsze miejsca na Slasku, ktéry prze-
mierzajg ze wschodu na zachéd. Bedac na zamku Gryf, bohaterka , zobaczyla stam-
tad obraz przede wszystkim niewyrazalnie piekny. Ale dla Paula byt to najbardziej
treSciwy optyczny poemat; palindrom dajacy sie czyta¢ we wszystkie strony $wia-
ta” (Waniek 2003: 274). Pejzaz staje si¢ wiec tekstem, ktory dzieki wprawnemu,
uwaznemu spojrzeniu mozna czytaé. Szczegdlnie wazna jest kreacja przestrzeni
tego Swiata, ktory autor traktuje jako ksiege. Tekstem do odczytania staje sie mapa
albo widok okolicy ogladanej z goéry. ,Natura ukazuje bohaterom swe piekno, dzie-
ki rozumiejacej mysli wychodzi z ukrycia” (Petrowicz 174). Kreacja gléwnego boha-
tera jako artysty-fotografika, przemierzajacego Slask z aparatem, umozliwita ukaza-
nie piekna krajobrazu i terapeutycznych efektéw obcowania z przyroda. W ksigzce
tej ozywajq romantyczne koncepcje natury i prady mistyczne rozpowszechnione
w Niemczech od korica XIX wieku, takie jak teozofia, antropozofia, panteizm. Dzie-

23 Analiza akwareli znajduje si¢ w pracy Wojciecha Batusa, ktéry stwierdza: ,Friedrich [...] malowat
przez cate zycie jeden obraz. Celem jego byto uchwycenie jakiejs symbolicznej tresci $wiata, relacji
stworzenia do Boga i Boga do stworzenia oraz miejsca czlowieka w calym tym konglomeracie”
(Batus 111).
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ki kontaktowi z natura bohaterowie doznaja wewnetrznego oczyszczenia i odno-
wy. Otwierajac sie na $wiat, czuja, ze zblizaja sie do sacrum?.

Zwraca uwage glebokie zaangazowanie emocjonalne pisarza w przedstawianie
Slaskiej problematyki. Rabizo-Birek nazywa go ,gérnikiem $laskiej kultury, odsta-
niajagcym jej bogate, a ukryte lub zapomniane poklady” (Rabizo-Birek 1998: 118).
Ta odwotlujaca sie do geologii metafora stuzy do okreslenia sposobu, w jaki pisarz
eksploruje teksty kultury. Wiedza o przeszlosci regionu zostala zapisana miedzy
innymi w jezyku, ktéry go opisuje. Waniek podaje szereg przyktadow praktyki ono-
mastycznej zmierzajacej do symbolicznego zawlaszczania krainy przez kolejne wia-
dze panstwowe. Ukazuje manipulacje jezykowe i przemianowywanie rzeczywisto-
Sci za pomoca howomowy, rozwijanej przez rzesze tzw. Quellenforscheréw, o czym
éwiadczy na przyklad historia nazwy gory Slezy (Waniek 2003: 252). Ten sam me-
chanizm powtérzy sie, gdy po wojnie zajmga te ziemie przedstawiciele Polski Lu-
dowej. Pisarz dobrze wie o tym, ze nazwy wlasne pelnia w tekscie funkcje tropow
toponomastycznych, tworzac w ten sposob dyskurs pamieciowy (Rybicka 195-197).

Jak wynika z powyzszych rozwazan, Waniek pozostat wierny problematyce od-
krytej na poczatku drogi twoérczej. Nieustannie rozwija ja i poglebia. Pisarz laczy
w swej sztuce - jak byta mowa na poczatku - przeciwstawne modele, outsiderski
i powinnosciowy, przechodzac od dominujacego w poczatkowym okresie twor-
czosci modelu artysty skoncentrowanego na zagadnieniach estetyki do modelu
odpowiedzialnosci za rzeczywistosé, szczegodlnie te najbardziej autora interesujg-
ca, zwiazana ze Slaskiem i jego historyczna spuscizng, istotna dla wspoétczesnosci
i przysztosci. W trwajacej juz ponad p6t wieku dziatalnosci tworczej udato mu sie
zachowaé wewnetrzna autonomie i konsekwentnie podazac wiasng droga.
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