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czosci jednego z najwybitniejszych malarzy powojennych. Autorka podejmuje w nim prébe
zdefiniowania mitu obecnego w dzietach Andrzeja Wréblewskiego powstatych w latach czter-
dziestych i piecdziesigtych. Zwraca uwage na trzy mozliwe sposoby jego odczytania. Stad omo-
wieniom poddaje mit orficki, mit odrzuconego artysty oraz mit nowego kosmosu. Interpretacja
sztuki Andrzeja Wréblewskiego skierowana jest dodatkowo na omoéwienie kilku probleméw,
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of Andrzej Wroblewski created in the 1940s and 1950s. The author presents three possible ways of
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criticism, the reverse of artistic biography and languages of modernism from the 1950s.
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Ale sam mit jeszcze pozostaje ,niemy”,
jak go ujmuja bliskie nam interpretacje [...]
(Juszczak 55)

1

We wrzeéniu 2018 roku w Muzeum Slaskim w Katowicach zakoriczyla sie
jedna z istotnych wystaw memorialnych ostatnich lat - Perspektywa wieku dojrze-
wania. Szapocznikow - Wroblewski — Wajda. Jej kuratorka byla Anda Rottenberg,
historyczka sztuki, eseistka, badaczka pogranicza sztuk wizualnych i literackich,
autorka wstepu do albumu powystawowego zatytulowanego Swiadectwa czasu
dojrzewania. Ujecie konstelacyjne wpisane juz w sam tytut wystawy (a mowa tu
zwlaszcza o podobieristwie tozsamosciowym artystow tworzacych w cieniu roku
1949 i po nim, nalezacych do pokolenia , zarazonych wojna”) jakie zaproponowa-
ta Rottenberg, przyczynia si¢ obecnie do nowych odczytan twoérczosci tych trzech
artystow.

Wspomnienie tej wystawy i jej gtéwnych zalozen, ktérymi byto: utrwalenie pa-
mieci osobistego doswiadczenia, ukazywanie dialogu jezyka sztuki, jezyka literatu-
ry, jezyka filmu, rewizjonowanie sztuki powojennej, zdaje sie nie tylko pozostawac
zharmonizowane z dotychczasowymi badaniami nad twoérczoscig autora Nieba nad
g6rami, ale w pewnym stopniu réwniez je rozszerza i modernizuje. Swiadczy tez
o postepujacym procesie (de)mitologizacji Wroblewskiego jako artysty-malarza,
Wroéblewskiego jako czlowieka uwiklanego w narracje.

Mit sztuki Wréblewskiego rozpatrywano poczatkowo w dwoéch pierwotnych
znaczeniach. Po pierwsze, wigzano go z portretem samego artysty, jednostka osa-
motniong, zmagajacq sie z przeciwnosciami historii - Wroéblewski jako $wiadek
i obserwator II wojny §wiatowej, malarz (soc)realizmu, poddany, ale i poddajacy sie
przeciwnosciom losu. Po drugie, mit rozumiany jako proces, realizacja procesu po-
zwalal na osadzenie sztuki artysty w kontekscie malarstwa i literatury europejskie;j.

Pierwsze proby odczytania twoérczosci Wréblewskiego w oparciu o mit przypa-
dly na lata osiemdziesigte. Wéwczas to, w 1987 roku, w Muzeum Archidiecezji War-
szawskiej zorganizowano wystawe gwaszy artysty, laczac je z malarstwem i grafi-
kami Antona van Dycka i Petera Paula Rubensa. Prezentacje opatrzono tytutem
»Ekspresja i mit. Gwasze Andrzeja Wréblewskiego - Malarstwo i grafika Rubensa
i van Dycka”. Owo umieszczenie twoérczosci autora Rozstrzelari na osi europejskiej
historii sztuki w znacznej mierze spowodowalo zainteresowanie jego tworczoscia.
Mimo iz akcent potozono wowczas przede wszystkim na analize form ekspresji i jej
genealogii oraz ustalanie tozsamosci artystéw modernizmu wystawa zainauguro-
wala wazng, cho¢ lapidarng dyskusje nad zakresem i znaczeniem mitu jako pojecia
i kategorii badawczej w tworczosci Wréblewskiego.
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Warto wspomnie¢, ze byt to réwniez poczatek coraz bardziej otwartego wiaza-
nia tworczosci artystycznej Wroblewskiego z recepcja literacka. Mozna to zauwazy¢
zwlaszcza w recenzjach z wystawy, w ktérych Wréblewskiego nazywano malarzem
Aragona, a nawet malarzem mysli gombrowiczowskiej. Lata dziewieédziesiate obfi-
towaly pod tym wzgledem jeszcze bardziej. Od samego poczatku artysta figurowat
wiec jako malarz skrajnych recepcji literackich. Jego idiom malarski, tak znaczaco od-
mienny od 6wczesnej dzialalnosci artystycznej pozostatych rowiesnikéw, przekladat
sie na osobnos¢ poetéw tworzacych w czasie Zagtady i w okresie powojennym.

Te dwa poczatkowe znaczenia mitu - opowies¢ o artyscie i Swiecie oraz kon-
strukcja artystyczna - zdaja sie by¢ zauwazane réowniez przez Rottenberg, ktéra we
wstepie do wspomnianego wcze$niej katalogu z wystawy pisala o sile oddziatywa-
nia obrazé6w na zbiorowa wyobraznie:

[...] utwory artystyczne sa fikcja, nie moga zatem stanowié rzeczywistego swiadectwa.
Nie sa wiec nim réwniez pozostawione nam dziela trojga artystow. Rozpatrywane na
plaszczyznie sztuki sg jednak czyms znacznie silniejszym i wazniejszym, zawarte w nich
wizje lokujg si¢ bowiem w zbiorowej wyobrazni i zasilaja ikonosfere pamieci. Spofe-
czenistwa, ktdre sa tej pamieci pozbawione, nie maja tez $wiadomosci, ze moga sie latwo
skaza¢ na powtdrzenie wszystkich, juz raz doswiadczonych tragedii (Rottenberg 186).

Analizy Rottenberg prowokuja w pewnym stopniu do zastanowienia si¢ nad
mitem jako wedrujacym pojeciem, pojmowanym zgodnie z zatozeniami Mieke Bal.
Z jednej strony chodziloby o konieczno$¢ zachowania i rozwoju nurtu interdyscy-
plinarnych badar sztuki Wréblewskiego (z uwzglednieniem uniwersalnosci proble-
mow artystycznych), z drugiej natomiast mit tak rozumiany pozwalalby na zacho-
wanie, zdaje sie koniecznego, pierwiastka indywidualizmu w interpretacjach jego
sztuki. Twoérczosé¢ autora Nieba nad gorami w znacznej mierze zbudowana zostata
bowiem na dychotomiach i sprzecznosciach, ktérych artysta doswiadczyt osobiscie:

Kim jest Andrzej Wréblewski? Ma dwadziescia jeden lat, maluje inne, nieprzewyzszo-
ne obrazy. Ale jaki jest jego umysl? Repatriacja, przybysz, miejsca wielkiego smutku
i choroby, miejsca puste, skryte, zmienione, miejsca przy$pieszonego rozwoju, widzenie
i ciekawosc¢ Swiata (Michalski 1993: 13).

Stad istotne zdaje sie potraktowanie mitu w znaczeniu szerokim jako konstruk-
tu kulturowego, potrzeba odczytywania dziet artysty w kontekscie biograficznym
i w odniesieniu do spotecznosci - w interesujagcym mnie tu przypadku: w kontek-
Scie literackim, a zwlaszcza za$ poezji powstajacej po 1948 roku. Zaréwno postac
artysty, jak i poruszana przez niego w malarstwie, rysunku i krytyce publicystycz-
nej problematyka historyczno-spoteczna zdaja sie odpowiada¢ w pewnym stopniu
rowniez Eliadowskiemu wigzaniu mitu z relacyjnoscia nie tyle w znaczeniu pier-
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wotnym, sakralnym, ale w sposobie odniesienia do tekstéw kultury, jakimi postugi-
wal sie artysta. To wszystko prowadzi réwniez do koniecznego rozwazenia granicy
mitu i jego modernizacji.

W tym tez przypadku istotna pozostaje periodyzacja, znaczenie przetomu lat
1948 11949 oraz proba zdefiniowania mitu w kontekscie pokrewienstwa sztuki z li-
teratura. Interesowac bedzie mnie zatem rozumienie mitu, jakie jest proponowane
we wspolczesnych badaniach kultury pamieci. W Modi memorandi. Leksykonie kul-
tury pamieci pod redakcjag Magdaleny Saryusz-Wolskiej oraz Roberta Traby mozna
znalez¢ nastepujace zapisy:

Mit [...] zachowuje zawsze bliskie zwigzki z zagadnieniem pamieci. [...] Mitologia to nie
zbiér opowiesci, a raczej repertuar wilasciwych dziatan i modelowych sposobéw reflek-
sji. [...] (Napiérkowski 237).

Szczegodlnie rozwiniete sa prowadzone [...] badania nad narodzinami nowoczesnej toz-
samosci narodowej, ktéra okazuje sie zawsze ufundowana na rodzaju opowiesci mitycz-
nej przeksztalcajacej okreslony czas historyczny w Zrédlowy ,czas poczatku”. Mimo ze
tego rodzaju praktyki opieraja sie na tekstach i ich interpretacji, to do spotecznego obie-
gu trafiajg za posrednictwem zbiorowych praktyk upamietniania (Napiérkowski 238).

I dalej w podrozdziale Pamigé w micie czytamy o pamieci jako przedmiocie opo-
wiesci mitycznej:

Szczegblnie wyraznie ten [pamieciowy - D.N.] aspekt mitéw wydobywa ugruntowana
w psychoanalizie teoria archetypéw Carla Gustava Junga (1875-1961). Zaréwno on sam,
jak i jego nastepcy (Mircea Eliade [1907-1986], Joseph Campbell [1904-1987]), podkreslaja
zwigzek pamieci w micie z ponownym scaleniem tego, co rozproszone (Napiérkowski 239).

Kilka postulatéw obecnych w przywotanych fragmentach ma konkretne od-
wzorowanie w poetyce artystycznej Wréblewskiego. Mam gléwnie na mysli zaak-
centowanie r6znicy miedzy ,mitem” jako opowiescia, narracja (nie)dokonczona,
a ,mitologia” jako rezerwuarem, ponownie rekonstruowanym archiwum. W in-
terpretacjach obrazéw Wroéblewskiego szczegélna uwage zwraca si¢ bowiem na
nieustanng aktualizacje mysli malarza-artysty. Jego obrazy, zwlaszcza te dotyczace
wojny, powojnia, wpisuja si¢ w romantyczna definicje fragmentu jako niekoricza-
cego sie dzieta. Wida¢ to chyba najlepiej w znanym cyklu autora, Rozstrzelaniach.
To seria obrazoéw przedstawiajacych niebiesko-sine, wygiete, pokawatkowane
i fragmentaryzowane postaci, ustawione pod $ciang, oczekujace na oddanie w ich
kierunku $miertelnych strzalow. Seryjnos¢ tych przedstawien, nastepstwo, ale tez
i postugiwanie sie przez autora silng, wizualng metaforg, staja sie przyktadem arty-
stycznego powtorzenia.
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Ponadto sztuka Wroéblewskiego powstajaca na przelomie lat czterdziestych
i pie¢dziesigtych XX wieku korespondowatla z mitem opowiesci historycznej, mi-
tem artysty odrzuconego przez naréd. W tym kontekscie warto wspomniec o trud-
nosciach zwigzanych z préba przypisania Wréblewskiego do jakiegokolwiek po-
kolenia czy grupy artystycznej. Jako twoérca nie w pelni doceniony za zycia, majacy
$wiadomos¢ tego stanu, silnie akcentowal swoja niezaleznosc¢ i osobnosé, przeno-
szac te tozsamosciowe problemy na sztuke. Osobnos¢ ta nie wynikata wylacznie
z postawy, Wroblewski za zycia mowil o sobie, Ze jest juz po stronie , glosu umar-
tych”, starat sie utozsamiac z tym, co nieobecne.

I wreszcie twoérczos¢ autora Rozstrzelarn jawi sie rowniez jako powracajgca rze-
czywisto$¢ mityczna, sztuka konstytuujaca mitologiczne narracje. Zwigzana jest
ona z poszukiwaniem najnowszych reprezentacji literackich sztuki Wroblewskiego
w tworczosci polskich poetéw, eseistow, pisarzy. Nie mam tu jednak na mysli wy-
tacznie poetyckich ekfraz czy postugiwania sie przez poetéw metaforami zaczerp-
nietymi z twoérczosci Wroblewskiego, ale znacznie istotniejszy problem - podobieni-
stwo jezykow artystycznych i reagowanie poetéw na niebezpieczeristwo zatracenia
mitu, utraty pamieci. O obecnosci sztuki Wréblewskiego w poezji $wiadcza miedzy
innymi utwory: Juliana Kornhausera, Tadeusza Sliwiaka, Romana Honeta, Zbignie-
wa Herberta czy Tadeusza Rézewicza. W niniejszym szkicu (w czesci czwartej),
w celu przedstawienia relacji sztuki do mitu, odwotam sie tylko do odczytari autora
zawsze fragment. recycling.

2

Wréblewski, jeden z najwybitniejszych artystow powojennych, malarz osobny,
wspoblzalozyciel i ideolog Grupy Samoksztalceniowej, ktérg wspoéttworzyl miedzy
innymi z Andrzejem Wajda, pozostawal w swojej sztuce rozdarty miedzy malar-
stwem realistycznym a figuratywnym. Prace osadzone w rzeczywistosci, moz-
liwos¢ przedstawiania w nich wydarzen politycznych, ukazywanie poprzez nie
dylematoéw tozsamosciowych pozwalaly na swoisty rodzaj zespolenia jego sztuki
z tak zwanym i pozornie nowym zyciem po wojnie. Obrazy realistyczne wyzna-
czaly jednak granice re-prezentacji, nie tworzyty bowiem narracji ani nie dawaty
na nig szansy, a jedynie ja odtwarzaty czy relacjonowaty. Wréblewskiemu zalezalo
za$ przede wszystkim na zmianie charakteru i definicji obrazu, na pojmowaniu go
jako przedstawienia wieloplastycznego. W jego zalozeniu obraz mial by¢ opowie-
Scig, mial stanowi¢ podstawe narracji, miat by¢ osadzony w réznych Zrédtach hu-
manistycznych. Analiza rozproszonych archiwaliow Wréblewskiego wskazuje, ze
realizacja wspomnianych przed chwilg zalozen stala sie mozliwa pod koniec lat
czterdziestych, kiedy to Wroblewski zaczat tworzy¢ i zarazem upowszechniaé obra-
zy metaforyczne, uwiklane w poetycka triade: czasu, miejsca i podmiotu. W swoim
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niespelna trzydziestoletnim zyciu (1927-1957) stworzyl kilka cykli tematycznych,
w tym miedzy innymi: Niebo nad gérami, Rozstrzelania czy Zatopione miasta, ktore po-
wstawaly od konca lat czterdziestych XX wieku, w czasie szczegélnym dla historii,
ale takze intensywnym okresie zycia samego artysty.

W samej tworczosci autora Nieba nad gorami oraz w badaniach krytycznoliterac-
kich poswieconych jego dzielom mozna napotka¢ odniesienia do mitu, mitologii
czy mitologizacji. Autorzy poszczegolnych prac 1acza te pojecia, Swiadomi ich po-
dobienistw i r6znic ze sztuka figuracji i abstrakcji, doszukujac si¢ w niej powigzan
z dawnymi przedstawieniami, minionymi epokami. Inni za$, jak Jan Michalski, za-
uwazaja w tworczosci autora Ukrzestowieri zwiazki z mitami literackimi, szczegolnie
za$ z watkami romantycznymi, poprzez ktore artysta miatby ujawnic, tak istotne
dla niego, rozdarcie podmiotu.

Moéwigc wiec o mitologiach Wréblewskiego, rozumianych tu przede wszystkim
za Wiestawem Juszczakiem (Juszczak 52-96) jako zapis i rekonstrukcja myslenia
o sztuce, odkrywanie form nieobecnosci artysty w dyskursie literackim i wreszcie
jako problem akcydentalnosci jego sztuki na tle tworczosci modernistycznej, warto
zapytac o relacje mitu orfickiego i poezji oraz o problem nasladownictwa w pracach
autora Tresci uczuciowej rewolucyi.

3. Mit orficki. Problemy aktualizacji

[...] zawr6cil Sladem tej postaci, co juz z powrotem szla ta sama droga [...]
niepewnie, cicho, bez niecierpliwosci.
(Rilke 99-100)

A potem umre po raz drugi. Jak sie umiera po raz drugi?
Mam nadzieje, Ze nie jest to takie bolesne i ucigzliwe jak za pierwszym razem
(Herbert 101)

Orfeusz, mityczny krél tracki pozbawiony mozliwosci ogladania swojej zony
Eurydyki zapisal si¢ w historii literatury, poetyce i kulturze jako posta¢, ktora sie
odwraca. Punkt ciezkosci tej opowiesci skupia sie jednak nie tyle na podmiocie, kt6-
ry sie odwrocil, ale na samej czynnosci, momencie spojrzenia za siebie, spojrzenia
w przesztosé. W Orfeuszu mieszaty sie bowiem dwie sily: pozadania i wytrwania,
obie oparte na zwodniczym zmys$le wzroku. Oczy, symbolizujace tesknote za mito-
Scig, okazaly sie silniejsze od zakazu patrzenia, to one powiodly Orfeusza do Eury-
dyki, skazujac bohatera na wieczng roziake i odrzucenie.

Obraz ,,odwrocenia si¢”, a raczej nieustannego ,, odwracania si¢” jest przykla-
dem kulturowej interferencji przejawiajacej sie na réznych plaszczyznach literac-
kich i artystycznych. W poezji zaréwno Czeslaw Miltosz, Wistawa Szymborska,
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Zbigniew Herbert, jak i Rainer Maria Rilke wpisywali motyw , odwrécenia sie”
w strukture mitologii greckiej. Zwrdcenie sie ku przeszltosci otwieralo dyskusje wo-
kot problematyki ,spojrzenia wstecz”. Milosz ukazywal, Ze powodem odwrdécenia
sie ku Eurydyce bylo zwatpienie Orfeusza we wtasne postannictwo, zadanie. Her-
bert z kolei przenosit ciezar odpowiedzialnosci za czyn Orfeusza na Eurydyke, kt6-
ra z obawy przed powtérng, ponowna $miercia nie chciala wrécié na ziemie, ztaczy¢
sie¢ ponownie z Orfeuszem.

W poetyckich odczytaniach tego mitu zderzaja sie ze sobg sprzeczne interesy
dwoch jednostek, po pierwsze koniecznoé¢ powrotu Eurydyki, o ktéry dopomina
sie Orfeusz. Przeszlos¢ zdaje sie konstytutywna dla jego tozsamosci, bez jej udziatu
nie jest w stanie okresli¢ swojego ,tu i teraz”, a sama terazniejszos¢ jako jednostka
czasu orfickiego po opuszczeniu Eurydyki nie istnieje. Po drugie, sprzeczna wobec
pierwszego interesu jest postawa samej Eurydyki - ewokujaca potrzebe odrzucenia
losu, porzucenia przesztosci. Eurydyka pozostaje poza realnym i wyobrazniowym
zasiegiem Orfeusza. Los odbiera mu doznania bliskosci ukochanej, odbiera zdol-
nos¢ widzenia, odczuwania, obecnosci. Zawodza wszelkie zmysty poznania.

Mit orficki w pewnym stopniu, zwlaszcza z uwagi na jego transpozycje we
wspoblczesnej literaturze, pozostaje meta-mitem. Interesujgcym tropem moze by¢
potraktowanie go jako kategorii metodologicznej w tekscie. J6zef Niznik w artykule
Mit jako kategoria metodologiczna (Niznik 163-174) wskazywal na trzy mozliwe orien-
tacje mitu: orientacje filologiczna, ktora traktuje go jako historie dostownga, oparta
na mythosie (stowie), nastepnie orientacje filozoficzno-antropologiczng, dazaca do
okreslenia spotecznej funkcji mitu. W tym przypadku istotne jest badanie kontek-
stow, w jakich wspolczesnie funkcjonuje mit. Trzecia orientacja, publicystyczna,
traktuje zas mit jako opowie$¢ potocznag, fikcyjna.

Warto zastanowi¢ sie nad celowoscia wykorzystania mitu orfickiego w sztu-
kach wizualnych Wréblewskiego w kontekscie jego wymiaru spotecznego, filozo-
ficzno-antropologicznego. Artysta poprzez swoje prace (po)wojenne - Rozstrzelania,
Ryby bez gléw, Rewizja - manifestowal bowiem bycie z umarlymi, co wielokrotnie
podkreslal takze w swoich notatkach, piszac, iz chce by¢ glosem umartych.

Odczytywaniem sztuki Wréblewskiego w kontekscie mitu orfickiego w ostat-
nich latach zajeli sie Jan Michalski oraz Anna Markowska. Michalski w ksigzce
Chtopiec na zottym tle stawia diagnoze, iz niemal cala sztuka Wroéblewskiego, jaka
powstala w latach 1948-1957, oparta jest na micie orfickim. Tlumaczy to w rozdziale
zatytulowanym Czaszka Orfeusza, rozpatrujac posta¢ autora Nieba nad gorami jako
awatar krola Tracji (Michalski 2009: 7-8). Autor przeprowadza w tym celu, moim
zdaniem do$¢ trafng i przekonujacg, analize etymologiczng imienia Orfeusz, wy-
wodzac je z indoeuropejskiego rdzenia orbh- (‘oddzielony, rozerwany’) i greckiego
orphe i orphanos (‘ciemny, bez ojca, osierocony’). Te konotacje bezposrednio tacza
sie z biografia Wroblewskiego. W wieku nastoletnim zostal osierocony przez ojca,
ktory na skutek rewizji mieszkania dostat ataku serca i zmart. Wychowaniem syna
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oraz jego brata, Jerzego po $mierci meza zajela sie matka, Krystyna Wroblewska,
wilensko-krakowska graficzka, pierwsza nauczycielka rysunku Wréblewskiego. Jej
posta¢ miata znaczacy wplyw na kreowanie mitycznej postaci autora Zachodu ston-
ca, to ona po tragicznej Smierci syna zajela sie porzadkowaniem jego prac, nadajac
tytuly jeszcze nieoznaczonym obrazom.

Tymczasem poza doslownoscig, przenikaniem historii Orfeusza do biografii
Wroéblewskiego artysta zdaje sie tworzy¢ dziela oparte na samej strukturze mitu.
Uwidacznia sie¢ to w wyobraZzni mitycznej, ktéra artysta ujawnia w cyklu rybich
przedstawien. Ciemnozielone ryby z Obrazu na temat okropnosci wojennych, nazywa-
nego tez Rybami bez gtéw, pociete na kawalki, nieréwne, niepelne i niepokojace na-
wiazuja do historii Orfeusza przebywajacego na morzu, bedacego w podrézy po
umarla juz Eurydyke, styszacego z oddali piesni zalobne i nieustajace lamenty. Ale
tez przywoluja i samg $mier¢ Orfeusza, ktérego rozszarpane przez menady ciato
zostalo rozrzucone po polach. Kontrast wody i ziemi Wréblewski oddaje dostownie,
pozbawia ryby wody, ich naturalnego srodowiska. Ta rybia §mier¢ dokonuje sie kaz-
dorazowo podczas ogladania niniejszego przedstawienia. Artysta poprzez zastoso-
wanie ciemnozielonej, niejako mokrej barwy, wywoluje wrazenie, ze ryby tuz przed
chwilg zostaly wyjete z wody. Malarz nie daje widzowi zapomniec¢ o przesztosci.

Rybie przedstawienia zdominowaly twoérczos¢ Wréblewskiego. Oprécz obra-
z6w ichtycznych artysta tworzyl szkice ryb. W ich przezroczyste wnetrza wpisywat
litery, stowa, znaki, jakby chcial zamkna¢ wlasnie w nich artystyczne przestanie.
Jego dzieto nie miato by¢ wyltacznie powtérzeniem czy przediuzeniem, translacja
mitu orfickiego, ale miato posiadac cechy orfickie.

Cata tworczosé Wroblewskiego zdaje sie by¢ oparta na ,,odwrociu”, na oksy-
moronicznym ,spojrzeniu w tyl”. Mam tu na mysli zaréwno cykle obrazowe: Roz-
strzelania, Niebo nad gérami czy liczne abstrakcje. W kazdym z nich artysta nobili-
tuje przeszlosé. Z perspektywy jezykowej i fizjologicznej (stowo i ciato) spojrzenie
w tyt jest niemozliwe, oznacza bowiem kierunek przeciwny do kierunku patrze-
nia. Czlowiek nie jest w stanie zobaczy¢ tego, co znajduje si¢ bezposrednio za nim,
zmieniajac jedynie kat patrzenia, ustawienie ciata. Przesztosc jest niewidoczna. Aby
ja ucielesni¢, nazwad, nadac jej ksztalt i zaakceptowac, potrzebny jest Swiadek (z)
przesztosci albo lustro.

Na marginesie rozwazarn o widzeniu w sztuce artystycznej autora warto dodag,
iz Wroéblewski byt milosnikiem fotografii lustrzanej. Uwielbial fotografowac same-
go siebie, siebie z zong w lustrach. Zazwyczaj byly to niewielkie lustra, pozbawione
obramowania, co powodowalo wrazenie otwartej przestrzeni. Artysta niemal na
kazdym zdjeciu pozostaje skupiony, wzrok zawsze kieruje na spust migawki, ma
przymruzone oko. Wréblewski w bardzo niewielu przypadkach patrzy na nich na
wprost, w terazniejszosc.

Powracajac do problemu retardacji w sztuce Wréblewskiego, warto wskazac na
obecnos¢ metafor i metonimii w jego dzielach oraz na ich znaczenie dla pozostalej
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tworczosci artysty, jak metafory oka, drugiego (i trzeciego) oka, pamieci, pamietni-
karza, anamnezji. Ten érodek artystycznego wyrazu wiazatl sie u Wroblewskiego
z odwréconym podobieristwem. Artysta bardzo czesto tworzyt cate cykle obrazéw,
w ktoérych powtarzatl jeden motyw (ryby, niebieskie postaci, figury geometryczne,
krzesta, marynarki), jakby poszukiwat alternatywnych okresleri, odwracat sie od
powszechnych znaczeri. Metonimia natomiast zwigzana byla z cala warstwa stow-
na w dzietach Wréblewskiego, ustanawiatla relacje miedzy tym, co wizualne, a tym,
co opowiedziane, miedzy przedstawieniem a tytulem obrazu.

Istotna w calym tym kontekscie pozostaje wiec poetyka powtérzonego widze-
nia Wroblewskiego. Zwracala na nig uwage miedzy innymi Markowska, autorka
Orfickich transkrypcji granicy. Péznych gwaszy Andrzeja Wroblewskiego. W ksiazce Dwa
przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku (Markowska 2012) badaczka komentuje
mit orficki w sztukach Wréblewskiego, charakteryzujac go zdecydowanie szerzej,
w odniesieniu do probleméw filozoficznych. Markowska w micie orfickim widzi
przede wszystkim transkrypcje postmemorialne. Zauwaza, ze artysta odwraca sie
ku przesztosci wielokrotnie, odwracanie czyni procesem swojej artystycznej pra-
cy. Ma ono tez silny wymiar morficzny. Notorycznie pojawiajace sie w twdrczosci
autora Rozstrzelan czaszki: konturowane, kolorowane, malowane zmieniaja optyke
sztuki Wréblewskiego, w przeciwienistwie do tworcy one patrza na wprost, bezpo-
$rednio. Sam autor zdaje sie¢ dopuszczac jedynie konfrontacje z przeszloscia.

Mit orficki pozostaje waznym i niezbednym narzedziem do oméwienia i inter-
pretowania dziel Wroblewskiego. Odczytywanie sztuki artysty przez pryzmat mitu
orfickiego pozwala na wydobycie z dziet artystycznego niuansu, umozliwia tez
stworzenie praktyki interpretacyjnej opartej na badaniu komparatystycznym i tym
samym nha rozpatrywaniu jego w sztuki w kontekscie dostownego myslenia mito-
logicznego.

Tym, co jeszcze taczy biografie Wréblewskiego z mitem orfickim, jest Swiadec-
two powigzania estetyki z mlodoscig zycia i jego tragizmem. Jak pamietamy z mi-
tologii Jana Parandowskiego, Orfeusz byt mtody i bardzo piekny, cho¢ spotkato
go nieszczeécie utraty Eurydyki. Wroblewski zginat w Tatrach w wieku niespetna
30 lat w nie do korica znanych okolicznosciach, przez co jego $mier¢ zostala ponie-
kad mistycznie naznaczona. Jego zycie, przesigkniete dramatyzmem II wojny $wia-
towej, utratg ojca, wychowywaniem si¢ w niepelnej rodzinie, pozostawito trwaty
slad w jego tworczosci.

Widoczne jest to w wielu przedstawieniach z lat czterdziestych i pie¢dziesig-
tych, w ktérych autor starat sie zachowac pamie¢ uczestnika i $wiadka historii. Dla-
tego wiele obrazéw i szkicow tworzyt z perspektywy swiadka: ttumu, jednostki,
miasta, poczekalni. Autor jako obserwator Zycia pozostaje ,maksymalnym deta-
listg”. Poetyka jego obrazu jako takiego opiera sie na wyolbrzymieniu szczegotu,
fragmentu. Autor z calego spektrum widzialnosci, tego, co obejmuje wzrok, wy-
biera zazwyczaj jeden przedmiot, rzecz, postac, na ktorej koncentruje swoja uwage:
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krzeslo, ptaszcz, garnitur, buty, zabawki, posta¢ matki, gestapowca, ofiary, nazna-
czajac je odpowiednig barwa i tworzac nastepnie wariacje na temat analizowanego
przedmiotu. To kolejny przejaw alternatywnej opowiesci, jaka Wréblewski uprawia
w swojej sztuce, alternatywy jednak koniecznej.

Zastanawiajac sie nad kolejnym znaczeniem mitu w twoérczosci Wroblewskiego,
trzeba rozwazy¢ przede wszystkim relacje miedzy nim (mitem) a biografig. Przy-
pomnie¢ nalezy pierwsze sposoby definiowania biografii jako przedstawienia zycia
danego autora, a takze koncepcje, zgodnie z ktéra twoérczos¢ pisarza wspotwyni-
katla z jego minionych doswiadczen. W przypadku Wréblewskiego istotne wydaja
si¢ jednak te proby biograficznego badania, ktére zakladajg i umozliwiaja ,innos¢”
czytania. Lata szeéc¢dziesigte przyniosty zwrot w badaniach nad biografizmem,
wylamujacym sie z myslenia strukturalnego. Coraz bardziej istotna pozostawata
kwestia autokreacji w tworzeniu opowiesci az po zanegowanie obecnoéci autora
W procesie twoérczym (Smier¢ autora). W przypadku malarza Matki z zabitym dziec-
kiem mamy do czynienia wylacznie z gestami autobiograficznymi, prébujac odtwo-
rzy¢ jego zyciorys na podstawie pozostawionych przez niego fragmentéw notatek
i zachowanych materialéw. Do tego dochodzi réwniez komplikacja biograficzna
spowodowana dzialaniami matki po $mierci syna, utrudniajgcymi jednak stopieri
rozpoznania dzialar samego artysty.

Badanie biografii, jak wskazuja literaturoznawcy, kulturoznawcy, socjologowie,
laczy sie niemal zawsze z analiza kategorii pamieci (pamieci wlasnej, zbiorowej),
z kreacja i autokreacja, z bialymi plamami w historii osobistej, a takze z wszelkim
kontekstem towarzyszacym pracom artystycznym. Wszystkie z wymienionych po-
wyzej probleméw maja swoje odzwierciedlenie w zyciorysie Wréblewskiego. Ar-
tysta w malych kalendarzykach zapisywal wazne spotkania, informacje o wyda-
rzeniach zycia spoleczno-kulturowego, nakreslat konteksty polityczno-historyczne
swoich dziet czy tez zaswiadczal o postepach prac nad danym cyklem obrazowym.
Dyskusyjna wydaje sie wiec juz sama dzialalno$¢ malarza: na ile byla to kreacja
wlasnego wizerunku artystycznego, ktéra moglaby postuzy¢ do tworzenia legendy,
a na ile rzeczywista potrzeba zdawania rachunku przed samym soba z postepéw
i metod pracy? Tajemnicza $mier¢ artysty w gérach w zdecydowany sposéb wply-
nela na dalsze kreowanie postaci artysty.

W tym kontekscie interesujacy pozostaje projekt ,innego” biografizmu Sta-
womira Rzepczynskiego. Autor proponuje wprowadzenie do badan nad zyciem
i twoérczoscig pojecia tekstualnosci biografii:

Na czym polegataby natomiast tekstualnosc¢ biografii? Przede wszystkim na tym, ze do
biografii (czyjego$ przezywanego zycia), jesli nie traktujemy jej jako tego, co aktualnie
przezywane, dostep mamy tylko poprzez jej tekstualne zmediatyzowanie. Dotyczy to
nie tylko aktu poznania czyjej$ biografii, ktéra moze by¢ prezentowana w formie opo-
wiesci, a wiec przeksztalcona w tekst, ale takze biografii wlasnej, ktérej reminiscencje
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przybieraja forme (auto)przekazu tekstualnego. Jesli zatem mamy do czynienia z bio-
grafig, ktoéra jawic¢ sie moze jako tekst, i z literatura, ktéra z natury swej jest tekstual-
na, to elementy wspdlne obu tych przestrzeni mozna widziec¢ jako kategorie wzglednie
jednorodne, ktére proponowalbym okredli¢ jako interteksty. Intertekstem bedzie to, co
wspolne dla biografii i dziela literackiego, co rozpoznawalne w obu tych przestrzeniach
(Rzepczynski 174).

Zaproponowany przez badacza termin mozna odnies¢ do artystycznego wi-
zerunku Wroéblewskiego. Proces ten dokonuje sie na podstawie zaréwno tekstow
samego artysty: Wroblewskiego-publicysty, jak i tekstow o artyscie, zwlaszcza zas
poezji alternatywnej. W pozostawionych po sobie notatkach, pismach i apelach
Wroéblewski wyrazal sprzeciw wobec 6wczesnych pogladéw spotecznych, histo-
rycznych i politycznych, ktére mialy znaczacy wplyw na ksztaltowanie zycia aka-
demickiego. Wtedy juz ukazywal sie jako inteligent-buntownik, domagajacy sie
stworzenia nowej jakosci sztuki i nowej edukacji artystycznej, czego przykladem
jest ponizszy fragment apelu:

Akademia powinna dzi$ spelniaé, oprécz swej tradycyjnej roli ,wtajemniczenia”, obo-
wigzki narzucone jej przez potrzeby chwili: powinna potegowaé kontakt studenta ze
spoleczenistwem, uczy¢ go wlaczania zycia spoleczenistwa w zakresie zainteresowan
artystycznych. Akademia powinna by¢ instytucja ulatwiajaca studentowi kontakt
z wszelka sztuka, najstarsza i najnowsza. Powinna popierac eksperymenty, stwarzac jak
najbogatsze srodowisko kolezenskie, uczy¢ wczeénie odpowiedzialnych wystapier pu-
blicznych (Wréblewski 294).

Wréblewski w swojej pracy artystycznej dazyt do ujawnienia granicy miedzy
rzeczywistodcig a jej zaklamaniem, do wyjaénienia i wyartykulowania poprzez
sztuke réznicy miedzy prawda a falszem. Wypelnienie tego zalozenia mogto sie od-
by¢ jedynie poprzez radykalny gest Wroblewskiego, a mianowicie poprzez dokona-
nie samodzielnego wyboru miedzy polityczna, spoteczng a kulturowa rolg praktyki
artystycznej, o czym pisat Branislav Dimitrijevi¢ (Dimitrijevi¢ 484).

Z przywolanych autokomentarzy, szkicow krytycznych, tekstéw publicystycz-
nych Wroblewski jawi sie przede wszystkim jako postac stanowcza i zdeklarowana,
jednym slowem silna. Jesliby prébowac ocenia¢ jego postac przez pryzmat pokole-
nia, Wréblewski mogtby pozosta¢ liderem grupy. W rzeczywistosci jednak, mimo
radykalnosci swoich pogladéw, autor zmagat sie z problemem wtasnej tozsamosci.

Istotny w jego tworczosci pozostaje zapowiadany rok 1948, w ktérym Wro-
blewski namalowal obraz zatytulowany poczatkowo Tres¢ uczuciowa rewolucyi.
To przedstawienie z serii astronomicznej, kosmogonicznej typowej dla malarstwa
geometrycznego. Artysta przygotowal go na I Wystawe Sztuki Nowoczesnej, zor-
ganizowana w Krakowie na przelomie 1948 i 1949 roku. Pole obrazowe wypelniaja

269



DARIA NOWICKA, ARTYSTA I MIT. WOKOE. TRESCI UCZUCIOWE] REWOLUC]JI...

réznokolorowe kota, niestykajace sie ze sobg, dominuja w tym przedstawieniu na-
stepujace barwy: dosadna czerwieni, wyrazisty niebieski, ostra biel, poswiaty kolo-
ru zielonego, brazowego, bezowego. Artysta traktuje kazde koliste przedstawienie
osobno, czeé¢ z nich opatruje wyrazistym konturem, inne pozostawia bez wyraznej
granicy. Tym obrazem Wréblewski manifestowat swoj stosunek do rewolucji, upa-
trujac w niej pozytywnej zmiany. Forma i formuta tego dzieta przypominajg dziala-
nie kalejdoskopu, a wlasciwie zatrzymanie jego ruchu na granicy zmiany koloréw,
na granicy przeksztalcen.

Historia tego przedstawienia, rozpatrywanego w kontekscie pézniejszej sztuki
artysty, pozwala spojrze¢ na nie zdecydowanie wielokierunkowo. Istotna wydaje
sie analiza poetyki recto/verso, ktéra uprawia artysta. Wyraza si¢ ona w malowa-
niu po dwoch stronach tego samego plétna. Na rewersie, drugiej stronie obrazu
artysta umiescit w 1949 roku Dworzec na Ziemiach Odzyskanych przedstawiajacy lu-
dzi oczekujacych na peronie na podréz, zmiane, decyzje, tworzony juz w zupetnie
innej poetyce, ideologii i wyobrazni. To obraz przetamujacy myslenie o rewolucji
jako pozytywnej zmianie. To moment w malarstwie Wréblewskiego, w ktérym za-
czyna dominowac barwa ciemnozielona, moment tworzenia w nurcie socrealizmu
dla wiekszej masy odbiorcéw. Jednoczesnie to rowniez czas, w ktérym Wroblew-
ski niezwykle silng uwage skupia na przedstawieniu wszelkich form , oczekiwania
na co$”. To obraz przygotowany w podobnym czasie co Poczekalnia, Ukrzestowie-
nie, ukazujace dramatyzm ludzi pozostawionych dziataniu wtadzy, uzaleznionych
i pozbawionych samodzielnych decyzji.

Tres¢ uczuciowa rewolucji pozostaje jednak znaczaca w historii malarstwa Wr6-
blewskiego nie tylko pod wzgledem formalnym, ale przede wszystkim symbolicz-
nym. Ten okres w twoérczosci autora Dwdch mezatek wpisuje sie w kreowany przez
artyste Mit Nowego Kosmosu, o czym wspominat Jan Michalski (Andrzej Wréblew-
ski, zrédlo elektroniczne). Jak pisaltam wczesniej, Wroblewski po wojnie dazyt do
stworzenia nowego $wiata, takze artystycznego, opierajacego si¢ na nowym zna-
czeniu, nadawaniu innego sensu, stworzeniu nowego jezyka modernizmu.

W tym kontekscie bardziej czytelna wydaje sie¢ wiec dwoistos¢ jako gtowna ce-
cha charakterystyczna jego twoérczosci. Mozna wiec przypuszczad, ze artysta two-
rzy swoje dzieta w oparciu o archetyp i nowa sygnature. Archetyp to pamie¢ daw-
nych mitéw: archetyp Matki (obrazy rodzinne, obrazy kobiet karmigcych, studia
kobiecego ciata), archetyp Cieni (sprzeciw wobec spolecznej rzeczywistosci, obrazy
rodzajowe, sceny z zycia codziennego), archetyp Starego Cztowieka (studium czto-
wieka uwiklanego w los i historie). Poprzez sygnature, wpisywanie siebie w obraz,
ujawnia sie indywidualno$¢ w obrazach Wréblewskiego, co wida¢ gléwnie w auto-
portretach, a takze na fotografiach samego siebie w lustrze. Sygnatura wigze obrazy
Wréblewskiego z persong, osobowo$cia, mitem artysty.

W przypadku Wréblewskiego niemozliwe zdaje sie jednak pelne odtworze-
nie biografii. Wciaz wiele fragmentow jego zyciorysu pozostaje nieznanych - sta-
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bo rozpoznany okres wileriski, nieokreslone relacje z matka w wieku dojrzatym,
tajemnicza $mier¢ artysty w goérach - i by¢ moze nigdy nie zostang rozpoznane.
Problem z niewspotmiernoscig kategorii badawczych sygnalizuje by¢ moze, iz
w odczytywaniu sztuki i zycia artysty potrzeba obecnie postuzenia sie formami
hybrydycznymi.

Przykladem takiej formy jest anglosaskie pojecie biomitografii wprowadzone do
literatury polskiej za sprawa Jungowskiej psychoanalizy. Wspoélczesnie stuzy ono
opisywaniu zwigzkéw zycia i literatury w twoérczosci romantyzmu. Biomitografia
wigze sie pamiecig, wyobraznig historyczna, skupia sie gtéwnie na konkretyzacji.
W biomityzacji ujety zostaje rowniez problem potraktowania dziela jako zastep-
czego materiatu biograficznego. O zwigzku biografii z mitem pisat Ira Bruce Nadel
W nastepujacy sposob:

Biografia przetwarza jednostkowe starania w przezycia mityczne. Reprezentatywny
aspekt zycia, obrazujacy do$wiadczenia jednostki, uniwersalizuje sie. Jest to przejscie od
metonimii do metafory, przeniesienie indywidualnych zyciowych zmagari na plaszczy-
zne uogolnien. I wlasnie dzieki uniwersalizacji opowiesci, wykorzystujacej w tym celu
archetypy i konwencje, biografia przechodzi ze sfery historii w sfere mitu (Nadel 178,
cyt. za: Chomiuk 68).

Biomitografia jako narzedzie badawcze moze by¢ pomocna przy omawianiu
réznych faz zyciorysu Wroéblewskiego - poczawszy od narodzin tworcy, relacji
z matkq artystka, czasu akademickiego, okresu socrealizmu, samotnosci twoérczej
az po $mierc¢ w Tatrach, a zwlaszcza posmiertna recepcje w literaturze polskiej.

4. Wroblewski - Rézewicz

Wedlug notatek Zony artysty Teresy Reutt, jak podaje Michalski, w 1955 roku
Wroéblewski maluje cykl gwaszy Gimnastyczki (styczen), Maty chtopak, Plaza, Uwaga,
nadchodzi (marzec), w maju cykl rysunkéw do poezji Federica Garcii Lorci, a w paz-
dzierniku (miesigcu urodzin poety) cykl rysunkéw do poezji R6zewicza. W 1956
roku w szkicowniku jugostowiarnskim zapisuje scenariusz i tworzy rysunki do filmu
o Rézewiczu. Ponizej za Michalskim przytaczam notatki artysty:

I. wojna - terror
- partyzantka
- straty ($mier¢ bliskiego)

II. kompleks powojenny:
naprzemian - pustka wewnetrzna
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- ukojenie u kobiety
w przerwach - drobnomieszczaristwo

11I. epilog z niezwigzanych ze soba efektéw drobno-lirycznych
(tylko III cz. - kolorowa?)

postacie

autor (narrator-recytator)

miody uszminkowany troche na mima

dziewczyna-zona, specjalnie macierzynsko-kobieca, b. mtoda
matka

sposob interpretacji wiersza:

a) dromnomieszcz.: (prawie) bez tekstu, nagromadzenie uje¢

b) wiersze odautorskie deklamowane z dostowna ilustracjg filmowa

¢) inne - metoda mieszana, osadzenie wiersza w formalnej i literackiej wiekszej catosci
(Michalski 1993: 184-185)

Obok notatek znajduje sie szkic jakby glosnika, megafonu, ale zarazem jakby
widzialnego oka ze strzatkami skierowanymi w przeciwne strony wraz z dopi-
skiem ,wstep, tto do czotowki, gtéwny przerywnik”. Lata piec¢dziesiate byty dla
Wroéblewskiego czasem intensywnej lektury, obok R6zewicza interesowata go twor-
czoé¢ Louisa Aragona, Karola Marksa. Wréblewski pisal o pojawiajacej sie wowczas
potrzebie ,odwolywania sie do wszelkich skojarzeri o charakterze pojeciowym, li-
terackim, jakie budzi dany motyw” (Michalski 1993: 101). Inspirowata go przede
wszystkim sztuka , poetycko-uczuciowa”, aspirujaca do rangi arcydzieta. Zespo-
lenie z twoérczoscig Rézewicza po pierwsze moglo gwarantowac artyscie podobny
rodzaj przezycia estetycznego, po drugie sprzyjalo rozszerzeniu jezyka realizmu.
Owo zespolenie malarstwa i poezji dokonywato sie na kilku plaszczyznach: poko-
leniowej (doswiadczenie wojny, traumy, utraty), humanistycznej (pojmowanie li-
teratury/sztuki jako przestrzeni otwartej, dialogicznej) i imaginatywnej (sktonnos¢
do nadrealizmu).

Rézewicz nawolywal wéwczas do nowego jezyka narracji. Gesty liryczne au-
tora Opowiadania dydaktycznego polaczone z gestami malarskimi tworcy Rozstrzelar
wskazuja na wiele semantycznych podobienistw. Problem uwiklania jezyka w sztu-
ke, ale tez i uwiktania go w tradycje kultury podjal w swych pracach poeta. Paralela
Rézewicz - Wroblewski zdaje sie wiec kontynuacja przekroczenia mysli awangar-
dowej, co poeta czyni poprzez ujawnienie probleméw afektu oraz koniecznej rze-
czywistosci (postulatu realizmu), ponadto Rézewicz opowiada sie za deformacyjna
koncepcja rzeczywistosci Wroblewskiego (deformacja cielesna, karykaturalnosé,
nadrealizm) i postulatem tak zwanej innej sztuki socrealistycznej.
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Robert Cieslak w Widzeniu Rozewicza podkresla istotny wplyw jego poezji na
ksztaltowanie imaginatywnej pamieci zbiorowej. Mnie z kolei w spos6b szczegolny
interesuje problem estetyki, ktéry przy okazji rozwazan nad kategoria piekna poru-
sza badacz, przywolujac fragmenty rézewiczowskiej prozy:

Od wielu miesiecy pracuje nad innym wierszem. Spotkanie na Piazza S. Marco. Pierwotnie
chcialem ograniczy¢ sie tylko do opisu zlatujacych tutaj gotebi, turystow i umartych.
Wsrod zlatujacych goltebi widziatem tez anioty. Nie tylko te pospolite dwuskrzydle, ale
réwniez wieloskrzydle serafiny. [...] Zmarli mieli si¢ pojawi¢ wéréd turystéw, mieli by¢
ubrani tak, jak ich zapamietatem, mieli podptywac na gondolach do kamiennego nad-
brzeza. Albo sami mieli kotysa¢ sie na falach jak todzie. Mam wiec tu uméwione spo-
tkanie ze Staffem, Gilem, Tuwimem, Galczynskim, z Andrzejem Wréblewskim i Janing
Mortkowiczowa. Jedna osoba przybyla na to spotkanie z odlegtego czasu dziecinistwa.
Jedna i nieproszona. Tamte osoby prosilem, wabitem, sypatem im groch z papierowej
torebki (cyt. za: Cieslak 26).

Wroéblewski figuruje w powyzszym fragmencie jako posta¢ wywolywana i ocze-
kiwana. Rézewiczowi chodzi jednak o co$ wiecej anizeli o proste, bezprecedensowe
zwrdcenie uwagi na sama postac artysty. Poeta wskazuje przede wszystkim na po-
dobieristwo estetyki tekstu i obrazu. Widac to zwlaszcza w realizacji mitu utracone-
go dziecifistwa, mitu orfickiego (R6zewicz - utrata matki, Wréblewski - utrata ojca)
czy tez mitu odejécia (odejscia zmarlych, bliskich). Interesujgce w perspektywie
kreacji poetyckiej pozostaja przede wszystkim formy uobecnienia Wréblewskiego
w tworczosci autora Czerwonej rekawiczki.

Szczegdlnym przykladem jest Opowiadanie dydaktyczne, w ktérym najbardziej
uwiarygadnia sie relacja miedzy Rézewiczowska metafora nowego czasu i zaczynu
a postsocjalistycznym malowaniem Wréblewskiego. W tym poemacie dedykowa-
nym Mieczystawowi Porebskiemu R6zewicz wspomina o decydujacym dla zycia,
sztuki, artyzmu momencie uwaznosci. Zderza ze soba piekno i brzydote, wyobra-
zenie i rzeczywisto$¢, podkreslajac przy tym, ze to wlasnie artysta jako posrednik
opowiesci mitycznej pozostaje tym, ktéry zauwaza te rozbieznosci, dychotomie,
stopnie estetyk:

bliski mojemu sercu

$mietnik wielkomiejski

poeta $mietnikéw jest blizej prawdy
niz poeta chmur

$mietniki sa pelne zycia
niespodzianek

(Roézewicz 1996: 35)

273



DARIA NOWICKA, ARTYSTA I MIT. WOKOE. TRESCI UCZUCIOWE] REWOLUC]JI...

W drugiej czesci poematu, uznawanej za oniryczng, pojawia sie posta¢ Wré-
blewskiego, tajemniczo przywolywana w tekscie. Na ten poetycki gest gry z Wr6-
blewskim zwracat uwage Marcin Jaworski w artykule Rozewicz i Bruegel. Raz jeszcze
o0 miejscu poety po kovicu poezji oraz o ,,Opowiadaniu dydaktycznym”, zastanawiajac sie
nad znaczeniem tego precedensu w twoérczosci Rézewicza:

Wiasnie 6w status artysty wydaje sie w Opowiadaniu dydaktycznym szczegodlnie intere-
sujacy, utwor zyskuje w tomiku zawsze fragment interesujace sasiedztwo, umieszczony
jest miedzy wierszami: W swietle lamp filujgcych oraz W goscinie u Henryka Tomaszewskiego
w Muzeum Zabawek. Z jednej strony utwoér poswiecony Schulzowi, z drugiej - élad po
prywatnej relacji z wybitnym wspéiczesnym artysta. To wzmacnia osobista i autotema-
tyczna wymowe poematu, w ktérym wystepuja Andrzej W. w drugiej wersji zamieniony
na Andrzeja Wréblewskiego, oraz Franciszek, potem jako Franciszek Gil, i ktéry w kaz-
dej wersji opatrzony jest dedykacja: Mieczystawowi Porebskiemu (Jaworski 244).

Badacz powoluje sie dalej w tekécie swojej rozprawy na Mieczystawa Porebskiego:

Roéznica to istotna. Andrzej W. jest postacia literacka, o ktérej ,jest mowa” w poema-
cie, tyle tez tylko o nim wiadomo: ze chcial budowac¢ zamki na lodzie [...]. Andrzej
Wréblewski, malarz, przyjazniliémy sie z nim, zginal w Tatrach 23 marca 1957 r. [...]
(Porebski 19).

Rézewiczowskie uobecnianie artysty, erudycyjne, poetyckie, jest daleko poza
sztuka. Rézewicz nie patrzy na Wréblewskiego wylacznie jako na artyste nowego
modernizmu, spoglada na niego przede wszystkim jako na $wiadka pamieci, poete
i malarza historii, ktéra nigdy sie nie koriczy. W tym ciaglym zapatrzeniu, w kon-
tekstach, innych interpretacjach, w wierszach, obrazach wciaz rozszerza sie mitolo-
gia artystyczna Wroblewskiego wlasnie za sprawa poeziji.

Na przetomie marca i kwietnia 1948 roku powstat Klub Artystéw, ktérego pre-
zesem zostal Tadeusz Kantor. Zrzeszal on malarzy, literatow, architektow, w tym
miedzy innymi Tadeusza Rézewicza, Kornela Filipowicza, Jerzego Nowosielskiego,
Andrzeja Wroblewskiego czy Marie Jaremianke. W tym samym roku w Krakowie
Klub zorganizowal I Wystawe Sztuki Nowoczesnej, podczas ktérej wystawiono
prace artystow tworzacych po zakoriczeniu wojny. Celem tej prezentacji miata by¢
konfrontacja jezykow sztuki awangardowej, zaznajomienie odbiorcéw z nowaq este-
tyka. Podczas tego spotkania Rézewicz odczytywal swoje wiersze, starajac sie po-
twierdzi¢ mit utylitarnosci nowej sztuki. Coraz bardziej jednak artysci dostrzegali
defragmentyzacje rzeczywistosci.

Obaj artysci, Rézewicz i Wréblewski, powracali w swojej pracy do mitu kos-
mogonicznego. Zdawali sobie jednoczesnie sprawe, iz niemozliwa jest jego petna
kreacja, doskonale odtwoérstwo. Stad w procesie re-kreacji postugiwali sie katego-
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rig fragmentu rozumianego na kilku ptaszczyznach: jako koncepcja nieukoriczenia
dziela, spos6b moéwienia o doswiadczeniach (post)traumatycznych i (po)wojen-
nych, przejaw mentalnej amputacji pamieci, element wyparcia oraz putapka inter-
pretacyjna.

Wida¢ to wyraznie w przedstawieniach geometryczno-kosmicznych Wréblew-
skiego, za pomoca ktorych artysta dazyt do ponownego scalenia rozdartej powojen-
nej rzeczywistosci, ale i manifestowal wolnos¢ sztuki. Nagromadzenie koét, okregow
w obrazach z lat czterdziestych i pie¢dziesigtych symbolizowato powtérzenie czasu,
uwiklanie narracji w symbol. To samo zjawisko mozna zaobserwowaé w poetyce
Roézewicza, gdzie wiat ogladany jest z dwoch perspektyw: centralnej i peryferyjne;.
Nasze widzenie jest ograniczone i ma dwa pola: centralne - tam, gdzie kierujemy
nasz wzrok, i peryferyjne, gdzie zachodzi juz deformacja rzeczywistosci. Badanie
przestrzeni peryferyjnej wymaga odwrocenia perspektywy widzenia z tematu po-
pularnego na temat wyparty, gdzie wzrok poczatkowo nie siega lub siegac nie chce:

Slysze chrobotanie

To ta staruszka drapie
pazurkami po Scianie
i kaszle jak zwierzatko

Wiec ide do niej

siadam przy okragltym stole
a ona wywoluje duchy

ze spodeczka popija herbate
drobnymi jak ptak tykami

Na etezerce panowie

z brodkami

»jenseits von Gut und Bose”
ostatnia ¢wieré XIX wieku

Potrzasa sucha gtowka
i opowiada o Wenecji
Florenciji o stoficu Italii

Ja jestem baronéwna z domu

To jest koniec $wiata

teraz nowe gwiazdy wymysélili i storica
- mowi -

i oczy jej zachodza tzami.

(Rézewicz 2005: 250)
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W przywolanym powyzej utworze Rézewicz traktuje storice jako symbol rewo-
lugji artystycznej zaproponowanej przez Wréblewskiego w Tresci uczuciowej rewo-
lucji, ktéra w swojej wymowie okazuje si¢ dramatyczna. Postugiwanie sie wieloscia
srodkéw, budowanie nowych jezykéw nie prowadzi do osiagniecia doskonatego
Swiata. Bohaterka wiersza Rézewicza na mysl o nowej wyobrazni, o ,wymy$laniu”
$wiata popada w rozpacz. Wprowadzenie ,nowego” do literatury i sztuki nie za-
trzymato postepujacej degradacji $wiata. Srodkiem posrednim mial sta¢ sie frag-
ment powstaly w czasie deformagji.

Rozewicz wielokrotnie podejmuje probe stworzenia nowej catosci, czego przy-
kladem moze by¢ recycling rozumiany jako maksymalizacja ponownego wykorzy-
stania materiatéw - bedzie to jednak calos¢ przeksztalcona, zdeformowana dwu-
krotnie. Deformacja pierwsza to wylaczenie ,wszystkiego” z tradycyjnego ujecia,
za$ deformacja druga to umieszczenie dawnej caloSci w ponowoczesnym widzeniu
jednosci. Interpretacja ,nowego” moze odby¢ sie jedynie droga wykluczenia. Zda-
je sie, Ze ten stan w stopniu najwyzszym osiagnat rowniez Wréblewski, poddajac
swoja sztuke dzialaniu (de)mitologizacyjnemu.

Postugiwanie sie mitem w historii tworczej autora Nieba nad gérami pozwala na
definiowanie sztuki Wréblewskiego w dwoéch ujeciach: pojmowanie jej jako skon-
czony akt twoérczy, w ktérym odbiorca zostaje poddany narracji, jak réwniez jako
dazenie do zakoriczenia procesu, w ktérym widz zostaje zobowigzany do rekon-
strukcji i ukontekstowienia dzieta.

Dlaczego wiec myslenie mitologiczne pozostaje koherentne z twoérczoscia Wro-
blewskiego? Po pierwsze dlatego, Zze sztuka bywa fenomenologia zjawien i zda-
rzen, archeologia kultury, po drugie tez dlatego, ze wywoluje z nieswiadomego,
jest siostra poezji, domagajaca sie trwania na granicy wyjasnionego i utraconego.
Mit sprzyja réwniez scalaniu wspdlnoty, zgodnie z tym, co zostato powiedziane na
I Wystawie Sztuki Nowoczesnej:

Dla nowoczesnego artysty sztuka jest metoda wyobrazeniowego przyswajania sobie
Swiata. Dlatego horyzonty nowoczesnej sztuki, nauki i techniki sa wspoélne. Pomieszczo-
ne w sali wejsciowej fotogramy ukazuja $wiat, ktory jest w tym samym stopniu Swiatem
artysty, co $wiatem naukowca - badacza albo praktyka - technika (Wystawa sztuki no-
woczesnej zorganizowana przez Klub Artystow w Krakowie, 24).

Zakonczenie

Ta krétka interpretacja sztuki Wroblewskiego wskazuje na potrzebe coraz bar-
dziej kontekstowego myslenia o sztuce autora Rozstrzelari. Pokazuje tez konieczno$¢
badania jego obrazéw w oparciu o biografie artystyczng i jezyki modernizmu, ktore
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od lat pie¢dziesigtych funkcjonowaly w opowiesciach o malarzu. Sztuka Wroblew-
skiego domaga sie wiec omawiania jej w kontekscie problemu powtoérzenia, zwra-
cajac uwage widza-czytelnika na kwestie zaréwno indywidualnego, jak i zbiorowe-
go uwikltania w (r)ewolucje.

Propozycja czytania twoérczosci Wroblewskiego dodatkowo w oparciu o kate-
gorie mitu, mitologii, mitologizacji pozwala wyraznie dostrzec czynniki literackie
w twoérczosci artystycznej autora. Tym samym tez ukazuje potrzebe rozszerzenia
interpretacji obrazu o pokrewne estetyki okresu lat czterdziestych i pie¢dziesigtych
zuwzglednieniem przeobrazen poetyckich, estetycznych i pokoleniowych. Swiado-
me i odwazne dostrzeganie sygnaléw komparatystycznych moze bowiem przyczy-
nic¢ sie do szerszego upowszechnienia wciaz jeszcze malo znanych tekstow i prac
Wréblewskiego
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