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I JERZY GROTOWSKI. ,POROWNANIA” 2 (23), 2018. T. XXIII, S. 213-226. ISSN 1733-165X.
Wspolczesna proza polska na nowo powraca do zagadnien artystowskich, prébujac mitologizo-
wac obraz artysty Swiata teatru. W niniejszym artykule interesowac¢ mnie bedzie grupa tekstow,
ktore ujawniajg szczegdlnego rodzaju zainteresowanie wybitnymi osobowosciami polskiego te-
atru - Kazimierzem Dejmkiem i Jerzym Grotowskim. Wybrane utwory pierwowzoér bohateréw
powiesciowych, a takze schemat fabularny, zapozyczaja z pogranicza biografii oraz wydarzen
teatralnych, a nastepnie transponuja je w swiat powiesciowej fikcji. Zastosowana strategia kluczo-
wa wystepuje w dwoéch podstawowych wariantach - powieéci pamfletu oraz powieéci paraboli.
Proces mitologizowania artysty teatru podporzadkowany zostaje tworzeniu biografii fantazma-
tycznych, opartych na szczegélnego rodzaju pakcie referencjalnym miedzy nadawca i odbiorca
tekstu.

Abstract: Anna Sobiecka, MYTHOLOGIES OF AN ARTIST OF THE THEATRE. KAZIMIERZ
DEJMEK AND JERZY GROTOWSKI. “POROWNANIA” 2 (23), 2018. Vol. XXIII, P. 213-226. ISSN
1733-165X. The contemporary Polish prose has once more become inspired by the novel concern-
ing an artist, and attempts to mythologise the artist’s image of the world of the theater. In this
article, I shall cover a range of texts which show a peculiar interest in the great figures of the Pol-
ish theatre - Kazimierz Dejmek and Jerzy Grotowski. The chosen works adopt the archetypes of
both the characters, as well as of the plot, from the overlapping areas of the two artists” personal
and professional scenic lives, conveying the artists” real-world experiences into fiction. The key
strategy used in the mentioned works occurs in two basic varieties - the pamphlet novel and the
parabolic novel. The mythologisation of the artist is dependent on the creation of phantasmatic bi-
ographies, based on a unique type of an unspoken agreement between the author and the reader.
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Wspoblczesna proza polska na nowo powraca do zagadnien artystowskich, pro-
bujac mitologizowac obraz artysty Swiata teatru (zob. Rogacki; Krytiski; Makowiec-
ki; Gutowski, Owczarz). Jak zauwaza Jerzy Jarzebski:

W kazdym przypadku akt literackiego opracowania wlasnego zyciorysu stanowi zara-
zem probe wlaczenia historii indywidualnej w kulturowy , plan ogélny”, odszukania
,paradygmatu” wlasnej egzystencji, paradygmatu, w ktérego istnienie i sensownos¢ sie
wierzy. Literatura tak rozumiana jest rodzajem ,jezyka posrednika” pomiedzy prawda
jednostki a prawda zbiorowosci, pomiedzy subiektywna wizja a Swiatem potwierdzo-
nym przez spoleczne doSwiadczenie. Do tego typu literatury przystajq najlepiej pogla-
dy, podtug ktérych stanowi ona model rzeczywistosci. Bedac ,modelem” jest wiec ona
raczej posredniczka pomiedzy dwoma rzeczywistoSciami, stanowi ich wspdélny sche-
mat, pomost taczacy ponadindywidualne z indywidualnym, jednostkowe ze spotecz-
nym (Jarzebski 414).

Owo bycie , pomiedzy” - dookreslone przez Jarzebskiego jako ,lepienie bio-
graficznego mitu z materiatu rzeczywistych faktow” (Jarzebski 412) - stuzy takze
budowaniu szczegdlnego rodzaju porozumienia miedzy nadawca i odbiorca tek-
stu, porozumienia bedacego rodzajem gry literackiej, ktorej celem nie jest jedynie
akt literackiego opracowania biografii lub wlasnego zyciorysu, ale raczej rodzaj
gry intelektualnej z czytelnikiem, prowadzacej do zdemaskowania zastosowanej
przez autora strategii kluczowej (zob. Sobiecka 2017: 334). Moze ona wystepowac
w odmianie intencjonalnej, przeznaczonej do dekodowania postaci i wydarzen toz-
samych lub bliskich osobom oraz wydarzeniom realnym, badZ instrumentalnej,
stuzacej rozpoznawaniu oséb i sytuacji nie tak zbieznych z materiatem zyciowym,
ktérych rozpoznanie nie musi by¢ odbierane przez odbiorce jako odwzorowanie
autentycznych postaci oraz zdarzen (zob. Markiewicz 87-88).

Funkcje strategii kluczowych podporzadkowane sa najczesciej kilku celom.
W odniesieniu do typu narracji mamy do czynienia z procesem budowania domi-
nujacej pozycji autora tekstu i jego fikcjonalnej autokreacji (powieé¢ autotematycz-
na), w odniesieniu do powiesciowego schematu fabularnego obserwujemy najcze-
Sciej atak na pozaliteracki pierwowzoér (powies¢ pamflet) badz tez jego fikcjonalne
przetworzenie sytuacji, gdy postaciom prototypowym przypisywane sa cechy i za-
chowania inne, niz w mialo to miejsce w rzeczywistosci pozatekstowej (powiesc¢
parabola). W omawianych wariantach mieszcza sie takze wybrane przyklady pol-
skich powiesci wspoltczesnych, okreslanych przez mnie mianem powiesci teatral-
nych (zob. Sobiecka 2011; 2017), ktére powracaja do zagadnieni artystowskich, pro-
bujac nie tylko mitologizowa¢ obraz artysty (aktora, aktorki, rezysera), ale takze
tworzac - niejako na nowo - biografie fantazmatyczne tworcow teatru polskiego.

W niniejszym artykule interesowa¢ mnie bedzie okreslona grupa tekstow pro-
zatorskich, ktore, z jednej strony, ujawniaja szczegdlnego rodzaju zainteresowanie
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wybitnymi osobowos$ciami polskiego teatru - Kazimierzem Dejmkiem i Jerzym
Grotowskim, z drugiej zas postuguja sie strategia kluczowa w celu osiagniecia za-
mierzonego efektu. Nie jest to zagadnienie calkowicie nowe, we wczeéniejszych
tekstach podejmowatam juz bowiem préby opisu fikcjonalnych biografii artystow
teatru XIX i XX stulecia (zob. Sobiecka 2006; 2011; 2017). W tym miejscu moja uwaga
zostanie skierowana na powiesci, w ktérych dochodzi do zapozyczenia wybranych
elementéw Swiata przedstawionego z pogranicza biografii oraz wydarzen teatral-
nych, a nastepnie ich przetransponowania w $wiat fikcji powiesciowej w dwoéch
zasadniczych, jak sie¢ wydaje, wariantach - powiesci w odmianie pamfletu oraz po-
wiesci paraboli. Co ciekawe, w kazdym z omawianych wariantéw zastosowana zo-
staje nadrzedna strategia kluczowa, podporzadkowana procesowi mitologizowania
obrazu artysty - w tym szczegdlnym przypadku wybitnych rezyseréw i tworcéow
teatralnych. W efekcie koricowym otrzymujemy biografie fantazmatyczne nietu-
zinkowych przedstawicieli teatru polskiego drugiej polowy XX wieku. Fikcjonalne
biografie realizujg zarazem podobny model powiesciowy wpisany w nadrzedny
schemat kluczowy - po pierwsze, teksty postuguja si¢ okreslonym typem narra-
gi autotematycznej, eksponujacym autora fikcjonalnego Swiata przedstawionego
ijego relacje z portretowanym przedstawicielem srodowiska teatralnego, po drugie,
realizujac model pamfletu badz paraboli, powiesci tworza rodzaj paktu referencjal-
nego miedzy nadawca i odbiorca tekstu, bedacego rodzajem gry literackiej, stuzacej
zdemaskowaniu strategii kluczowej. W rozumieniu Jarzebskiego wlasciwosc ta sta-
je sie sygnalem zamazywania granicy miedzy gatunkami biograficznymi a literatu-
ra kluczowa, gdyz prowadzi do powstania tekstu prozatorskiego rozumianego jako
fakt biograficzny, jako wybo6r maski, ktora jest realizacja okreslonej postawy wobec
fikcjonalnej rzeczywistosci (Jarzebski 413, 429). Po tych wstepnych ustaleniach pora
przyjrzec sie blizej wybranym egzemplifikacjom powiesci tworzacych biografie fan-
tazmatyczne Dejmka i Grotowskiego.

Kryptobiografia Kazimierza Dejmka

Potomkowie Tespisa (1966) Jana Koprowskiego to powies¢ kluczowa dedykowa-
na t6dzkiemu srodowisku teatralnemu, ktérej centralng postacia staje sie Dejmek -
aktor, ale przede wszystkim wybitny rezyser i dyrektor Teatru Nowego w todzi
oraz Teatru Narodowego w Warszawie?. Autor powiesci to bliski wspétpracow-
nik (kierownik literacki Teatru Nowego) Dejmka z okresu jego pierwszej 16dzkiej
dyrekcji, znany krytyk i publicysta teatralny, redaktor i wspoéiredaktor czasopism

2 W grupie biografii nie-artystycznych Dejmka warto odnotowac artykul Zbigniewa Raszewskiego
Dejmek (zob. Raszewski) i monografie zbiorowa Teatr Kazimierza Dejmka (zob. Kuligowska-Korze-
niowska).
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,106dz Literacka”, ,Odgtosy”, ,Literatura”. Liczne analogie i zapozyczenia z pogra-
nicza biografii oraz wydarzen teatralnych bliskich Dejmkowi i Koprowskiemu czy-
nig z Potomkéw Tespisa ciekawy przypadek powiesci kluczowej wpisanej w model
pamfletu, powiesci krytycznie opisujacej pierwsza t6dzka dyrekcje Dejmka. Auto-
tematyczna powie$¢ wpisana jest w forme pierwszoosobowych wspomnieri kie-
rownika literackiego t6dzkiego teatru Teofila Pisanego, w ktére wplecione zostaja
elementy zyciorysu Koprowskiego. Fikcjonalne wspomnienia kreuja zarazem obraz
dyrektora Teatru Nowego w todzi - Waleriana Brutusa (vel Dejmka), cztowieka
i tworcy teatralnego jeszcze mtodego, pozornie niedo$wiadczonego, a jednoczesnie
z wyraznie uksztaltowanymi pogladami na temat sztuki teatru, zadan aktorskich
(scena jako ,lustro duszy aktora”) oraz miejsca i roli aktora w zespole. Powies¢ Ko-
prowskiego to zarazem portret zbiorowy 16dzkiego zespotu, grupy oséb blisko ze
soba wspotpracujacych, ale i mocno od siebie zaleznych. W zbiorowosci tej wyréz-
niaja sie pojedyncze osobowosci (powiesciowe mini-portrety), miedzy innymi za-
kochanego w sobie artysty-narcyza Arkadiusza Burka - aktora wiodgcego i podpo-
ry zespolu, przedwczesnie zmarlej debiutantki Magdy Lesniak, zauwazonej przez
dyrektora ze wzgledu na jej ,sceniczny autentyzm”, lizusa i donosiciela Cypka czy
,nietypowej” dyrektorowej i aktorki Marceliny Topolowej, ktora, jak zlosliwie za-
uwaza Pisany, nie wykorzystuje prywatnych koligacji, pozostajac osoba ,zyczliwa
i uczynng” wobec wszystkich cztonkéw grupy. Portret zbiorowy 16dzkiego zespo-
tu obejmuje przede wszystkim rzeczywistos¢ zawodowa aktoréw: préby, przy-
gotowania do premier, indywidualng prace nad rola, wspélzawodnictwo i walke
o gléwne kreacje, wzajemne pretensje o miejsce w zespole. Stabiej poznajemy prze-
strzen zycia prywatnego aktoréw (kawiarnia teatralna, bufet, dom rodzinny), bo -
jak twierdzi Pisany - , aktor zyje w teatrze i kawiarni, w domu - bywa od czasu do
czasu” (Koprowski 32). W przywolywanych postaciach Potomkéw Tespisa mozemy
doszukiwac sie analogii do autentycznych wydarzen i przezy¢ cztonkéw zespotu
Teatru Nowego w Lodzi, cho¢ nie bedzie to moim gtéwnym celem, bowiem zasto-
sowana w powiesci kryptobiograficzna strategia kluczowa ukierunkowana zostaje
przede wszystkim na sportretowanie osoby dyrektora teatru.

Narrator obdarza Brutusa cechami oraz stowami, ktére jednoznacznie nasuwaja
skojarzenia z osoba Dejmka i jego systemem pracy w t6dzkim teatrze, w mieScie
z rozpoznawalng ulica dtuga, waska i kiszkowata, ,jak mawiali o niej stoteczni in-
telektualisci, ktorzy tu czasem przyjezdzali” (Koprowski 9). Wystarczy przytoczyé
stowa Brutusa wygtoszone podczas jednego z pierwszych zebran zespotu artystycz-
nego, by rozpozna¢ w nim Dejmka i zalozenia artystyczne jego teatru:

- Na zakoriczenie chcialbym zaapelowac¢ do kolegéw i kolezanek, by przylozyli sie do
pracy z sercem i najlepsza wola. Najcenniejsze sity nalezy ztozy¢ tu, w teatrze. Spektakle
nasze winny by¢ zywe i ciekawe. Trzeba wyploszy¢ wesolos¢ zza kulis i wprowadzi¢ na
scene. Scena jest dla nas wszystkim. Scena jest lustrem dla duszy aktora. W sztuce nie na-
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lezy si¢ oszczedzad: albo jest si¢ aktorem, albo niczym. Ludzie o mentalnosci stragania-
rzy, o duszy liczykrupéw nie beda nigdy artystami. NamietnoSci nasze sg zbyt grzeczne,
nazbyt dobrze wychowane. I to jest jak najbardziej niestuszne. Cierpimy wszyscy na
zapa$¢ nudy. Z tego trzeba sie rychlo otrzasnaé. Przepraszam kolegéw za te patetyczne
stowa, ale nie moglem ich nie wypowiedzie¢ (Koprowski 10).

Gabinet dyrektora cechuje ascetyczna, wrecz spartariska surowosé. Na pétkach
i podlodze walaja si¢ stosy ksigzek, na écianie wisza meksykariskie drzeworyty i por-
tret Konstantego Stanistawskiego. Druga wazna postacia w fascynacjach teatralnych
Brutusa pozostaje Leon Schiller, ktérego dyrektor darzy wielka atencja i uznaniem
(,my wszyscy z niego” (Koprowski 165), ,wszystko, co jest we mnie najlepszego,
zniego jest” (Koprowski 164)), czego przejawem staja si¢ coroczne zebrania zespotu
aktorskiego dla uczczenia pamieci wybitnego inscenizatora oraz wspdlne czytanie
jego pism, potaczone z wielogodzinnymi dyskusjami na temat teatru i sztuki aktor-
skiej. Dyrektor, majac rodzine (zona aktorka i syn), prawie mieszka w teatrze, pali
papierosa za papierosem, nieustannie dyskutuje i spiera si¢ z kierownikiem literac-
kim na temat nowego repertuaru, usitujac przekonac¢ go do swoich oryginalnych
pomystow. Zamierza wprowadzac na afisz sztuki, ktére ,wstrzasna” publicznoscia,
polski dramat narodowy i teksty zapomniane przez wspoélczesny teatr, miedzy in-
nymi dramaturgie staropolska, na czele z Zywotem Jozefa Mikolaja Reja’. Site rezy-
serska Brutusa stanowi nowatorskie spojrzenie na teatr i sztuke (cho¢, co mu sie
niejednokrotnie zarzuca, ,nie ukonczy! nawet szkoty sredniej” (Koprowski 150)),
a takze krytyczne stanowisko wobec koncepcji teatru monumentalnego Schillera, co
szczegblnie akcentuje we wspomnieniach narrator powiesci:

Krytyka chetnie widziala w nim spadkobierce Leona Schillera, cho¢ mato kto wiedziat,
ze Brutus wyr6st z buntu przeciwko niemu. Ale tak by¢ powinno. To jest wlasnie rozw¢j
prawidlowy. Przez bunt wobec mistrza do pelnego uznania jego autorytetu. Brutus mo-
wil nieraz: ,PorzuciliSmy teatr Schillera, bo wydawal nam sie rupieciarnig. Géwniarze!
Nie byliSmy godni zawigza¢ mu rzemyka u buta. Gdyby zyl, szedtbym do niego boso
i na kleczkach jak do Canossy. Wszystko, co jest we mnie najlepszego, z niego jest. Jemu
zawdzieczam rozumienie sztuki teatralnej”. Nie ktamat. W bibliotece przechowywat pi-
sma Schillera, gromadzil jego wypowiedzi, rozrzucone po czasopismach, czytat je, za-
glebiat sie w nich, cytowatl i powotywat sie na nie przy kazdej okazji (Koprowski 164).

3 Kazimierz Dejmek zrealizowal Zywot Jézefa w Lodzi w 1958 roku we wlasnej rezyserii i opraco-
waniu dramaturgicznym tekstu, podobnie jak wielokrotnie przywolywane w Potomkach Tespisa,
nieudane przedstawienie Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasifiskiego w rezyserii Bohdana Korze-
niewskiego z 1959 roku. Do tekstu Mikolaja Reja Dejmek powracat jeszcze dwukrotnie - w roku
1965 (Teatr Narodowy w Warszawie) i 1985 (Teatr Polski w Warszawie). Najglos$niejsza inscenizacja
dramatu staropolskiego w opracowaniu dramaturgicznym tekstu i w rezyserii Dejmka byta Histo-
ryja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Pariskim Mikolaja w Wilkowiecka, przygotowana w 1961 roku
dla Teatru Nowego w Lodzi oraz w 1962 roku dla Teatru Narodowego w Warszawie.
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W czasie, gdy zesp6t Teatru Nowego w Lodzi przygotowuje sie do jubileuszu
pietnastolecia istnienia sceny, organizujac z tej okazji festiwal teatralny polskich
sztuk wspolczesnych (majac oficjalne zgody éwczesnych wtadz i ministerstwa), do
teatru przychodzi niespodziewana wiadomos¢, ze dyrektor zostaje w trybie natych-
miastowym przeniesiony do Warszawy, do Teatru Narodowego, na stanowisko
dyrektora tej prestizowej sceny. O swojej decyzji Brutus nie informuje zespotu oso-
biscie, przekazuje jedynie informacje za posrednictwem wicedyrektora. Zaistniala
sytuacja staje sie¢ przyczyna konfliktu w t6dzkim teatrze i dzieli cztonkéw zespotu
na zwolennikéw i przeciwnikéw dyrektora. Opinie s3 mocno zréznicowane (, wy-
dymat nas”, ,pies go tracal” (Koprowski 162), ,tchérz” i , karierowicz” (Koprowski
164), ,nie da sobie rady w Warszawie” (Koprowski 162), ,,Brutusa nie bylo i teatr
byt. Brutusa nie bedzie i teatr bedzie” (Koprowski 163), , ale on chce by¢ pierwszym
w Rzymie, i bedzie” (Koprowski 163), ,Brutus nie zdradzil, dla mnie jest to krok
przemyslany i konsekwentny” (Koprowski 168)) i jednoznacznie wskazuja na uza-
sadnione obawy co do dalszych loséw Teatru Nowego w todzi, ktéry w okresie
dyrekcji Brutusa wyrobit sobie marke placowki zaliczanej do czotowych w kraju.
Na pozegnalnym zebraniu Teofil Pisany (narrator) obserwuje narodziny dyrektora-
-polityka, co wiaze sie posrednio z niejednoznaczng oceng t6dzkiej dyrekcji Brutu-
sa. Z jednej strony, narrator ma $wiadomos¢, ze odejscie ,,tego” dyrektora oznacza
dla teatru i miasta niepowetowana strate, z drugiej, podziwia Brutusa jako praw-
dziwego czlowieka teatru, ktory ,widzial w teatrze wszystko, sktadal mu w cato-
palnej ofierze siebie” (Koprowski 174). Niezwykta osobowos¢ dyrektora w potacze-
niu z po$wieceniem dla sprawy teatru powoduja narodziny mitu artysty , bardzo
utalentowanego, bardzo zdolnego i bardzo ambitnego”, z ktérym to mitem bedzie
musial zmierzy¢ sie kazdy kolejny zwierzchnik Teatru Nowego w f.odzi. Pisany ma
Swiadomosé zar6wno tego, jak i tego, ze Brutus jest postacia catkowicie wyjatkowa,
ale czy wobec tego realng: ,A moze Brutus, ten Brutus, jakim go widze, w og6le nie
istnial? Moze to mit, stworzony przez niespokojna i nienasycong wyobrazZnie? Tak
czy inaczej jedno jest pewne: wiemy, co bylo wczoraj, nie wiemy, co bedzie jutro”
(Koprowski 175).

Obok na wskro$ paszkwilanckiego obrazu , wladczego” dyrektora Brutusa -
~dyktatora i satrapy” (Koprowski 8) w jednej osobie, cztowieka ,gardzacego akto-
rami” (Koprowski 8), ale tez cztowieka , doktadnie poinformowanego” (Koprowski
23) o wszystkim, co dzieje sie w teatrze, za sprawa ,donoséw” ustuznych kolegéw
aktoréw - model obiektywizujacej narracji pierwszoosobowej Potomkow Tespisa za-
klada jawnos¢ autora wewnetrznego oraz jego tozsamos¢ z autorem zewnetrznym
(podmiotem czynnosci twoérczych). Tym samym w powiesci Koprowskiego obser-
wujemy proces zamazywania granicy miedzy proza biograficzng (w tym konkret-
nym przypadku w odmianie autobiograficznej) a powiescia kluczowa, co prowadzi
do powstania szczegdlnego rodzaju paktu referencjalnego miedzy nadawca i od-
biorca tekstu, paktu, bedacego rodzajem gry literackiej stuzacej zdemaskowaniu
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strategii kluczowej zastosowanej przez autora, gdy prawda tekstu (fikcji literackiej)
i prawda rzeczywistosci pozaliterackiej ,spotykaja sie” w modelu powiesci krypto-
biograficznej. Wspomnienia Teofila Pisanego czestokro¢ odsylaja odbiorce do rze-
czywistosci pozatekstowej latwej do zdekodowania, do autentycznych wydarzen
i postaci teatralnych kojarzonych z Kazimierzem Dejmkiem, jego praca i dyrekcja
w 16dzkim Teatrze Nowym oraz do wybranych elementéw kryptoautobiograficz-
nych wspomnieni Koprowskiego, 6wczesnego kierownika literackiego teatru. Podo-
biefistwo dotyczy wielu plaszczyzn fikcjonalnego Swiata przedstawionego powie-
Sci, zaréwno sposobu wspoélpracy dyrektora-rezysera z zespotem aktorskim, metod
pracy indywidualnej z poszczeg6lnymi aktorami, tworzenia podstaw repertuaru te-
atralnego czy wreszcie niepowodzen oraz sukcesow scenicznych kolejnych premier
Teatru Nowego, ktéry pod kierownictwem Brutusa staje sie wazna scena teatral-
na w Polsce. Réwnoczeénie na plaszczyznie fikcjonalnych zdarzen stanowiacych
o$ fabularna powiesci nadbudowana zostaje wizja czy tez koncepcja artystyczna
teatru stworzonego przez Brutusa i to ona wtasnie wyznacza gléwne punkty stycz-
nodci tekstu z biografia fantazmatyczng Dejmkowego mysélenia o teatrze: teatrze
ideowym, politycznym i zaangazowanym, o scenie, ktéra winna by¢ ,lustrem du-
szy aktora” (Koprowski 10), o sztuce aktorskiej, ktora jest nieustanna nauka i zgle-
bianiem tajemnic sztuki, a zarazem o cztowieku , skazanym na teatr” (Koprowski
147), o twoércy uparcie realizujacym wtasna wizje sceny narodowej, obdarzonym
,wlasnym spojrzeniem na $wiat i sztuke” (zob. Dejmek 261-267).

Kryptobiografie Jerzego Grotowskiego

Odrebna grupe powiesci kluczowych stanowia teksty, w ktérych pojawia sie
konstrukcja autora wewnetrznego nietozsamego z podmiotem czynnosci twor-
czych, za§ dominujacym typem narracji staje sie zobiektywizowana narracja trze-
cioosobowa. W grupie tej ciekawie prezentuja sie powiesci inspirowane zyciem
i dokonaniami artystycznymi Jerzego Grotowskiego — rezysera i teoretyka teatru,
tworcy nowatorskiej metody aktorskiej i dyrektora Teatru 13 Rzedéw w Opolu oraz
wroclawskiego Teatru Laboratorium, artysty zmartego we wloskiej Pontederze
w 1999 roku. Fascynacje osobowoscia Grotowskiego przejawiaja zaréwno osoby
z nim zwigzane lub wspétpracujace, jak i zupelnie obce, i powoduje ona przetrans-
ponowanie fikcjonalnej rzeczywistosci przedstawionej w biografie fantazmatyczna,
powielajaca mity zwiazane z twoérca Teatru Laboratorium. Przyktadem jest Mistrz
(2004) Bronistawa Wildsteina, utwé6r odwolujacy sie do fikcjonalnego srodowiska
Grotowskiego z opolskiego okresu funkcjonowania Teatru 13 Rzedéw, ktéry w po-
wiedci staje sie Teatrem Matym z Olsztyna. Swoje kontakty z aktorami Grotowskie-
go (bo nie z nim samym) - Ryszardem Cieslakiem i Antonim Jahotkowskim - au-
tor opisuje we wspomnieniowym wywiadzie-rzece, wskazujac na rozrachunkowy
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charakter powiesci (Wildstein 2012: 327-331). Wildstein brat udzial w werbowaniu
grupy studentéw do parateatralnego projektu zatytutowanego Grotowski Special
Project*. W kolejnych latach publicysta nadal interesowat sie dzialaniami zespotu.
Znal zalozenia teoretyczne Uniwersytetu Poszukiwan, wiedziat o odejsciu z grupy
Wtodzimierza Staniewskiego i powstaniu Gardzienic, na emigracji w Paryzu ogla-
dat spektakl Petera Brooka Mahabharata, w ktérym role grali polscy aktorzy Andrzej
Seweryn i Ciedlak. , Utopijng” formutle teatru eksperymentalnego Grotowskiego
oceniat krytycznie:

Wtedy przeceniatem role sztuki, bylem sklonny wierzy¢, ze jest narzedziem odnowienia
Swiata. To byla zgubna utopia. Grotowski ulegt diabelskiej pokusie i uznat si¢ niemal za
Chrystusa. Takie wyrastajace z pychy pragnienie towarzyszy cziowiekowi od zawsze, to
jest gnostycka wiara w samozbawienie. Konsekwencje tego sa koszmarne. Jednoczesnie
to byl wspaniaty teatr i wspaniali aktorzy. Tyle ze ta ich koncepcja teatru otwartego tro-
che tez i zabila sam teatr. Trudno juz bylo potem do niego wréci¢ (Wildstein 2012: 331).

Autor Mistrza stosuje w powiesci ciekawy zabieg kompozycyjny, powodujacy
zwielokrotnienie efektu zmitologizowania obrazu twoércy powiesciowego Instytu-
tu - Macieja Szymonowicza (vel Grotowskiego). On sam w $wiecie przedstawio-
nym utworu nie pojawia sie ani razu, a mimo to jego osobowo$¢ nadal oddziatuje na
cztonkéw Teatru Malego. Mistrz zyje we wspomnieniach, wypowiedziach i pamieci
o przeszlosci, ale takze w ,, pietnie”, ktére odcisnal na aktorach Instytutu. Po wpro-
wadzeniu stanu wojennego Szymonowicz wyjezdza z Polski i od wielu lat przeby-
wa poza jej granicami’. Jego nowatorskie poglady artystyczne przywolywane sa we
wspomnieniach grupy przyjaciél, z ktérych czesé juz nie zyje. Szymonowicz, zwany
w powiesci Mistrzem, nadal fascynuje swoja osobowoscia, a przede wszystkim ory-
ginalng koncepcja teatralna. Po trzydziestu latach od ukonstytuowania sie Instytutu
(akcja powiesci rozgrywa sie w 1992 roku) §ladami Szymonowicza podazaja dwaj
wspotpracownicy - dawny stazysta, dzi§ paryski dziennikarz Paul Tarois oraz Piotr
Rybak, pracownik Instytutu, dzi§ dziatacz Solidarnosci i poset na sejm RP. Obaj
dystansuja sie od pogladéw Mistrza, charyzmatycznego rezysera-proroka, tworcy
teatru eksperymentalnego z jednej strony, z drugiej - jak chcieliby niektérzy wspot-
pracownicy Mistrza - ,manipulanta”, ,cwaniaka”, ,,oszusta” i ,zrecznego polity-
kiera”. Niejednoznaczna ocena opolskiej dzialalnosci Szymonowicza dokonuje sie
na dwoch ptaszczyznach doswiadczen osobistych Tarois’a i Rybaka, w dwoéch po-

4 Prace nazwane parateatrem Grotowski rozpoczal w Brzezince koto Oleénicy, a ich efekty zaprezen-
towano po raz pierwszy w 1973 roku.

5 Podobnie jak Grotowski, ktéry opuscit Polske podczas stanu wojennego, w sierpniu 1982 roku, uda-
jac sie przez Wtochy i Haiti do USA. Poczatkowo byl profesorem Columbia University w Nowym
Jorku, w 1983 roku zostal profesorem Uniwersytetu Kalifornijskiego, gdzie zrealizowatl projekt
o nazwie Dramat Obiektywny. Od 1985 roku Grotowski mieszkal we wtoskiej Pontederze.
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rzadkach narracji prowadzonej jednoczesnie réwnolegle i naprzemiennie. Tarois,
niegdy$ stazysta zwigzany z Instytutem, obecnie autor filmu o Szymonowiczu,
zbiera i dokumentuje wspomnienia dawnych wspoétpracownikéw oraz ,, wyznaw-
cOw” rezysera-wizjonera. Na zlecenie amerykarnskiego producenta telewizyjnego
Johnsona prowadzi wielogodzinne wywiady-rozmowy z aktorami Mistrza: umie-
rajagcym na raka zotadka Zbigniewem Jurga (rysy Ryszarda Cieélaka), Zygmuntem
Majakiem (prawdopodobnie Zygmunt Molik) oraz dawnym asystenta mistrza, dzi$
twoérca i szefem Teatru Obrzedu Mikotajem Buranem (jego pierwowzorem wyda-
je sie Ludwik Flaszen). Tarois usitluje w ten sposéb zaspokoi¢ ,gt6éd” duchowego
autorytetu Mistrza - proroka i teatralnego prekursora, a takze utrwali¢ w pamie-
ci zbiorowej zagranicznej publicznosci (europejskiej oraz amerykanskiej) jego idee
i poglady. Wszystko to dokonuje si¢ w jakze waznym momencie dziejowym, tuz po
upadku komunizmu w Europie Srodkowo-Wschodniej, co dodatkowo wzmacnia
efekt procesu mitologizowania postaci Mistrza:

[...] Wlasnie teraz odnalez¢ nalezy tego zapomnianego proroka. Teraz, kiedy upadt ko-
munizm (Wildstein 2004: 10).

[...] to bohater na nasze czasy. Wyciagniemy go gdzie$ z tych stowiariskich laséw, z post-
komunistycznego chaosu wyloni sie prorok, jeden z tych, ktérzy przyniosa nam sacrum.
Sprowadzga Boga na wyjalowiong ziemie, dla rzesz czekajacych i gotowych zaptacic¢ kaz-
da cene. A my bedziemy jego kaptanami. To w naszych szklanych §wiatyniach bedzie
odprawial swoje msze (Wildstein 2004: 12).

Drugim bohaterem powiesci jest Rybak, przed laty pracownik Instytutu, p6Zniej
dziatacz opozycji antykomunistycznej, obecnie posel na sejm, a zarazem czlowiek
rozczarowany upadkiem ideatéw pokolenia Solidarnosci. Rybak poszukuje sladéw
Mistrza w powiesciowym Uznaniu, przypominajacym Wroclaw - siedzibe Teatru
Laboratorium - oraz we wspomnieniach jego aktoréw i wspétpracownikéw. Roz-
rachunkowa powies¢ Wildsteina, ktéra w ocenie Romana Pawlowskiego moze by¢
traktowana jako fikcja w ,,zastepstwie nienapisanej biografii” Grotowskiego (Paw-
towski 13), odkrywa zarazem sekrety dojrzalego pokolenia Solidarnosci, rozczaro-
wanego rzeczywistoscia lat dziewieédziesiatych w Polsce. W powiesci przywotywa-
na jest miedzy innymi historia studenta Stanistawa Pyjasa, zamordowanego przez
SB, okolicznosci wewnetrznej walki w obozie Solidarnosci, a takze wspoétpracy nie-
ktorych opozycjonistow z SB i donoszenia na kolegéw. Dla obu bohateréw Mistrza
kontakt z mitem i pamiecia 0 Szymonowiczu staje sie rodzajem niemal religijnego
doswiadczenia, ktére mezczyZzni przezywaja w szczegdlnym momencie swojego
zycia, rozczarowani jego obecnym ksztaltem. Formula narracji powieSciowej, ale
takze fantazmatyczny obraz rezysera-proroka, budowany na kazdym kroku wspo-
mnien o Szymonowiczu, prowadza do wniosku o niemal sakralnym charakterze
pracy artystycznej mistrza teatru i guru w jednej osobie.
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W relacjach i wspomnieniach aktorow Instytutu szczegélnie wyraziscie zapi-
suja sie dwie inscenizacje. Przedstawienie Dziadow Adama Mickiewicza (realizacja
Teatru 13 Rzedéw w Opolu z 1961 roku) okreslone zostaje jako ,rytualny”, , egzo-
tyczny amok” i ,§wiety trans”, prowadzacy do autentycznego polaczenia z umar-
tymi (Wildstein 2004: 107), za$ Apocalypsis cum figuris (przedstawienie wroctawskie-
go Teatru Laboratorium z 1968 roku, ktére Wildstein kilkakrotnie ogladat i ktore
wywarlo na nim ogromne wrazenie) przywolywane jest jako ,ciemny przekaz
o czlowieku-zbawicielu” i zarazem ,czarna msza” z ciemna, , gnostycka formula,
ktora miata przynies¢ objawienie” (Wildstein 2004: 115). W kategoriach sakralno-
-rytualnych postrzegana jest takze istota aktorstwa w rozumieniu Szymonowicza,
definiowana jako wewnetrzna sila , przeistaczajaca z prawdziwie religijna pasja”
(Wildstein 2004: 113) oraz ,wyrzeczenie” i zarazem , poswiecenie”, prowadzace do
»~doskonalosci” (Wildstein 2004: 170, 177). Szymonowicza tacza z aktorami szcze-
golne relacje, ktére przypominajq mieszanine uzaleznienia i niemal fizycznej ,tre-
sury”. Dzieki niej aktorzy Instytutu uzyskuja - wypracowywana latami - perfekcje
warsztatowa i nieprawdopodobne wrecz umiejetnosci techniczne polaczone z ar-
tyzmem:

Rzeczywiscie, to, co zrobil ze swoich aktoréw, byto nieprawdopodobne. Jakby zatra-
cili wlasciwodci i byli tylko tworzywem podatnym na transformacje. Chwilami wyda-
walo sie, Ze na scenie potrafia sta¢ sie¢ wiazka $wiatla. ROwnoczeénie w przedstawieniu
byli konkretnymi istotami, upostaciowaniami archetypéw i jednocze$nie prawdziwymi
ludZmi, reprezentujacymi okreslong postawe (Wildstein 2004: 114).

W powiesci wielokrotnie przywolywane sa wypowiedzi samego Mistrza, kto-
re najpelniej oddaja istote jego teatralnych koncepcji, cho¢ z drugiej strony wska-
zuja na trudne i zarazem negatywne aspekty wspolpracy rezysera z zespolem na
ptaszczyznie nieumiejetnosci budowania relacji na plaszczyznie rezyser - zespdt,
mistrz - uczniowie, guru - wyznawcy. Liczne przywotania dtuzszych wypowiedzi
Szymonowicza powoduja, ze jego fizyczna nieobecnos¢ w powieSciowym Swiecie
przedstawionym staje sie niemal niezauwazalna:

Proponuje wam przebudzenie. Proponuje wam mordercza prace, ale takze role, na jakie
nigdzie indziej nie macie szansy. Proponuje wam wyrzeczenia, ale i pewnos¢, ze popro-
wadze was najdalej, dokad mozna dotrzec z teatrem. Poprowadze was nawet jeszcze da-
lej. Chce uczyni¢ z was ofiary, chce, aby wasze role byly jak akty samospalenia, abyscie
ofiarowali sie publicznosci i cierpieli za nig, abyScie w ten sposéb stali sie kim$ nieskoni-
czenie wiecej niz aktorami, czyms$ wiecej nawet niz potraficie sobie teraz wyobrazic¢. Pro-
ponuje wam nie teatr konwencjonalnej nudy, nie sale higieny duchowej, ktéra pozwala
tatwiej znosi¢ podlosc¢ egzystencji, ale teatr objawienie, ktéry promieniowat bedzie dalej,
niz potraficie to teraz pojac¢ (Wildstein 2004: 120).
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Odczytanie bogactwa zakodowanych w utworze powigzan Szymonowicz - Gro-
towski staje si¢ mozliwe jedynie w oparciu o wiedze o samym Grotowskim i jego
teatrze oraz prébe zrozumienia fantazmatycznej biografii wybitnego tworcy teatru,
wbudowanej w strukture Swiata przedstawionego Mistrza. Na fikcjonalny obraz
Szymonowicza, jego zespotu oraz koncepcji arty stycznych naklada sie bowiem refe-
rencjalny kontekst dokonan samego Grotowskiego i Teatru Laboratorium®. W tym
sensie pamfletowa powieé¢ Wildsteina demaskuje postac¢ oraz niektére aspekty oso-
bowosci wybitnego wizjonera teatru, cho¢ z drugiej strony, przez swdéj dopowie-
dzeniowy i demaskatorski charakter przyczynia sie do kolejnego zmitologizowania
obrazu Grotowskiego i jego biografii, stajac sie polem gry nadawcy tekstu z jego
odbiorca - swoistego dialogu z odbiorca poszukujacym powiesciowych zbieznosci,
ale i rozbieznosci miedzy obrazem Szymonowicza oraz Grotowskiego. Co istotne,
biografia fantazmatyczna Mistrza (vel Grotowskiego) utkana zostaje dzigki zwie-
lokrotnieniu klisz pamieci o nim nie tyle samego narratora powiesci, co raczej ko-
lejnych rozméwcow Tarois’a i Rybaka. ,Slady pamieci” o Szymonowiczu pozosta-
ja w kazdym z rozméwcéw nieco inne, kazdy tez zwraca uwage na inne aspekty
jego teatralnego myslenia. Dopiero zwielokrotnienie portretu Mistrza, budowanego
w oparciu o kolejne narracje dziennikarza i polityka oraz ich rozmoéwcéw, stanowi
wlasciwy punkt odniesienia dla biografii fantazmatycznej Grotowskiego autorstwa
Wildsteina. Zabieg ten dowodzi réwniez tezy, ze zastosowana w utworze krypto-
biograficzna strategia kluczowa staje sie istotnym wariantem powiesciowego mo-
delu biografii fantazmatycznej.

Grotowski jako bohater epickiej opowieSci powraca takze w Pantokratorze (1979)
Jozefa Loziniskiego, chod, jak sie wydaje, literacka gra z odbiorca, ktéra zazwyczaj
staje sie elementem strategii kluczowej, w tej powiesci nie jest nadrzednym celem,
za$ proces mitologizowania obrazu artysty nie jest stosowany tu konsekwentnie.
Powiesc jest ciekawa ze wzgledu na forme narracji - wieloglosowa i wielowatkowa,
w ktérej narrator wielokrotnie oddaje gtos kolejnym bohaterom. W utworze poja-
wiaja sie dalekie i oczywiste analogie do osoby Grotowskiego i jego Teatru Labora-
torium, ale Pantokrator nie stanowi powiesci teatralnej w pelnym tego stowa znacze-
niu. Narratorem jest mtody chlopak, pochodzacy z trudnego domu, ktéry péznie;j
niz jego réwiesnicy zdaje mature i rozpoczyna prace (jako tokarz) we Wroctawiu.
W tym samym czasie stara si¢ o angaz na staz aktorski do teatru NUM. Gléwnym
watkiem powiesci jest sprawa kryminalna - zabdjstwo Homo Wita dokonane przez
Tomasza Wtdka (13 czerwca 1973 roku) na tle nie do korica sprecyzowanej relacji
homoseksualnej bohateréw. Zbrodnia zostaje opisana przez dziennikarza Sylwo
Minca z ,Pomostéw” i jest w utworze przywotywana na wiele sposob6éw: jako wy-
darzenie przedstawione w spos6b bezposredni, poprzez relacje innych bohateréw,

6 W grupie biografii nie-artystycznych Grotowskiego nalezy wskaza¢ liczne prace Zbigniewa Osin-
skiego (zob. Osiriski 1980; 1998; 2009a; 2009b; 2013).
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wreszcie jako odrebny artykut dziennikarski. Jedng z wielu postaci Swiata przedsta-
wionego powiesci pozostaje rezyser i guru teatru eksperymentalnego Pantokrator
oraz prawa reka mistrza - Ciemny. Srodowisko artysty wywodzi sie z prowincjo-
nalnego, , bylego powiatowego miasta L.” (Opola),

troche sennego, brudnego i moralnie niechlujnego, w tym wtasciwym rozumieniu nie-
chlujstwa, jakim jest los ludzi z géry skazanych na okreslone ideaty, ktérych przyziemna
celowos¢ i praktycznosé obejmuje wszystko, od podejrzanej metafizyki proboszcza, po
szlachetne intencje dyrektora fabryki opon (Lozinski 41).

Niezbyt liczne odniesienia do koncepcji teatru NUM, przede wszystkim za$ do
oryginalnej metody ¢éwiczen aktorskich okreslonych mianem ,Cwiczenia Radosne
Chwile”, nie czynig z Pantokratora typowej powiesci teatralnej. Podobnie rzecz przed-
stawia sie z probg budowania biografii fantazmatycznej tworcy Teatru Laboratorium.
Pantokrator (vel Grotowski), bedac bohaterem dalszego planu, nie staje si¢ postacia
centralng Swiata przedstawionego powieSciowej paraboli, ajego poglady oraz wptyw
na innych bohateréw nie s3 tak silne i istotne, jak miato to miejsce w przypadku Po-
tomkow Tespisa czy Mistrza. Spos6b budowania wielogtosowej narracji o dokonane;j
zbrodni - nie za$ o Pantokratorze - powoduje zarazem, ze drugoplanowy bohater
nie jest postacia, wokot ktérej moze by¢ konstytuowana fantazmatyczna biografia ar-
tysty, co dobrze ilustruje wczesdniejsza teze o zaleznosci miedzy kryptobiograficzng
strategia kluczowa a powieSciowym wariantem modelu biografii.

Charakterystyka biografii fantazmatycznych wybranych artystéw teatru dru-
giej potowy XX wieku prowadzi do kilku wnioskéw. Zastosowana w powiesciach
kluczowa strategia kryptobiograficzna nie tylko eksponuje zasade procesu repre-
zentacji, zakladajgcego mozliwoé¢é zdekodowania biograficznych odniesier, ale jest
takze podstawa do wariantywnego odczytywania modelu biografii fantazmatycz-
nej - w odmianie pamfletu lub paraboli. Zdekodowanie biograficznych odniesier
czy tez, jak postulowat Jan Prokop, ,,rozszyfrowanie” glebszych pozioméw tekstu
(Prokop 44) jest tym ciekawsze, ze w fikcjonalnym Swiecie przedstawionym pre-
zentowane s quasi-losy i quasi-wydarzenia zwigzane z wybitnymi osobowosciami
teatru polskiego, postaciami nietuzinkowymi, wyjatkowymi, ktérych zycie i praca
artystyczna owiane byly i nadal sa pewnego rodzaju legenda artystyczna’.

7 W kontekscie podjetych rozwazan warto zwréci¢é uwage na powiesci autor6w zagranicznych de-
dykowane wybitnym twoércom polskiego teatru, jak na przykiad Iksowie (1981) Gyorgy Spir6 czy
W Ameryce (2003) Susan Sontag.
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Budowanie lub , odbrazawianie” tej legendy staje sie tez posrednio celem po-
wiedci artystowskich w odmianie powiesci teatralnej. Strategia kryptobiograficzna
tworzy zarazem pewnego rodzaju supozycje fikcjonalnych oraz realnych wydarzen,
przedstawien teatralnych, koncepcji artystycznych, stéw bohateréw oraz pamieci
o nich. Owa referencjalnos¢, oparta na opozycji: prawda fikcji literackiej - prawda
rzeczywistosci pozatekstowej, prowadzi do zbudowania szczegélnego rodzaju po-
rozumienia miedzy nadawca a odbiorca tekstu, ktérego celem jest préba odtworze-
nia czy tez stworzenia biografii fantazmatycznej artystow tej miary co Kazimierz
Dejmek czy Jerzy Grotowski. Autorska strategia kluczowa staje sie tym ciekawsza,
im bardziej kompetentnego czytelnika ma dana powies¢. Proces mitologizowania
obrazu artysty podporzadkowany zostaje bowiem procesowi tworzenia biografii
fantazmatycznych, opartych na szczegélnego rodzaju pakcie referencjalnym mie-
dzy nadawca i odbiorca tekstu, miedzy prawda tekstu i prawda rzeczywistosci
pozatekstowej. Dla Jerzego Smulskiego zaleznoé¢ ta jest przejawem szczegdlnego
rodzaju postawy komunikacyjnej nadawcy oraz projektowanych przez te postawe
zachowan odbiorcy (Smulski 86), ktére moga by¢ zarazem sygnalem strategii au-
tobiograficznej - w rozumieniu autobiografizmu stematyzowanego (Smulski 87),
podporzadkowanej bezposredniemu sposobowi wskazywania relacji miedzy bio-
grafia tworcy a zdarzeniami fikcjonalnego Swiata powieSciowego.
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