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1. Bez poczatku. Kryzys

Jesli wierzy¢ Halowi Fosterowi (Foster), dyscypliny humanistyczne rodza si¢

z kryzysu. Scislej, nieuchronna konieczno$é przeobrazen, ktora towarzyszy
dyscyplinom humanistycznym, definiowana i opisywana jako kryzys - przyj-
mowany milczgco lub konfliktowo dyskutowany — ma dla Fostera moc ustana-
wiania dyscyplin, pozostawiajac je przy zyciu, a najcz¢sciej odradzajac. Fostera

interesuje historia sztuki jako dyscyplina humanistyczna, ktéra nieustannie rodzi

sie z kryzysu. Ilekro¢ jej cos zagraza: reprodukcja i urzeczowienie, anachro-
niczno$¢ paradygmatow i termindéw modelowych, przeorganizowanie tradycji,
usztywnienie lub zniesienie kanondw, nadprodukcja medialna, symulakrycznosé

zdigitalizowanych i elektronicznych archiwéw - historia sztuki jako dyscyplina

humanistyczna dokonuje proceséw reparacyjnych, scalajacych, ozywiajacych.
Reaguje na kryzysy, usuwajac co$ ze swego pola, zawieszajac oddzialywanie

czego$ na swoja przestrzen lub przeciwnie, zajmuje si¢ tym czyms, wybierajac

akty ustanawiania, wlaczania, przechwytywania czy montazu. W tym sensie hi-
storia sztuki, jak i kazda dyscyplina humanistyczna, musi zy¢ z utratg i odradza¢
sie w innych, nieznanych sobie miejscach. Najczesciej jednak w rozedrganiach,
poplochu, pomnozeniach, tworzy teorie objasniajace dynamiki kryzysow, jedna
zastepujac kolejna, w nieskonczonym procesie genealogicznego oswajania zmian.
To gwarantuje jej przetrwanie.
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Wszyscy — przedstawiciele dyscyplin humanistycznych - zderzamy sie
z kryzysem, traktujac go jako immanentny proces reanimujacy i podtrzymu-
jacy istnienie naszych dyscyplin. Zderzamy sie z koniecznosciag nazywania

»>nowymi” wszelkich reorganizacji, przeformulowan, praktyk, ktére wymuszone
sg przemianami kulturowymi i cywilizacyjnymi, polityczno$cia zjawisk kultu-
rowych, indywidualnymi optykami badawczego widzenia, zmieniajgcymi sie
medialnymi zaposredniczeniami obiektéw naszych badan. Nie chodzi nawet
o to, ze jeste$my wraz z naszymi dyscyplinami w procesie, ze wedrujemy wraz
z pojeciami, ze przerzucamy mosty ponad dyscyplinami, rozszczelniamy ramy
naszych dyscyplinarnych namystow i strategii. To wszystko juz sobie ustalili$my,
periodyzujac i opowiadajac linearne historie o zmianach kulturowych. Odno-
towujemy kolejne zwroty i zerwania w humanistyce, tropiac i koncentrujac
sie na przypadkach w szeroko pojetych tekstach kultury. Sktadamy na nowo
metatradycje, dopisujemy nieznane dotad watki do znanych dominant kulturo-
wych, uzupelniamy centra o peryferia lub peryferiom nakazujemy przeobraza¢
centra i nawiazujemy ,inne” relacje z instytucjonalnymi i pozainstytucjonalnymi
archiwami kulturowymi.

Foster namawia nas do zaakceptowania faktu, ze sygnalizowany i przepra-
cowywany przez rozne dyscypliny humanistyki kryzys (kryzysy) nie powinien
stanowi¢ problemu teoretycznego ani metodologicznego, nie musi juz anta-
gonizowa¢ badaczy, chronigcych wlasne pola i narzedzia, na nic bowiem zda
sie ochrona swoich terytoriow. Kryzys musimy uwewnetrznic¢ i przypisa¢ mu
afirmatywng moc tworzenia i wytwarzania, nawigzywania relacji, montowania
w ramach transdyscyplinarnych ruchéw i przesunieé. Parafrazujac Waltera
Benjamina, bliski jest Foster powiedzeniu, ze interesuje go humanistyka i jej
dyscypliny, ktore ,,rozblyskuja w chwili zagrozenia” Albo kryzysu.

Kryzys w polu dyscypliny humanistycznej, jaka jest komparatystyka, od-
notowany, zinterpretowany i nazwany zostal w wielu miejscach. Na gruncie
polskim kronike przemian kryzysowych prowadza przede wszystkim Andrzej
Hejmej (Hejmej 2006; 2008; 2009; 20105 2012; 2013; 2015), Tomasz Bilczewski
(Bilczewski) i Michal Kuziak (Kuziak).

Nie miejsce tu na referowanie teoretycznych dysput o kryzysie kompa-
ratystyki i przywolywanie kolejnych propozycji i diagnoz z tym zwigzanych.
Zostalo to juz uczynione i czynione jest nadal. Poza tym, co najwazniejsze dla
mojego wywodu, przychodze z zewnatrz, z innej dyscypliny, z pola performa-
tyki, by sprobowac¢ spojrzec z tego pola na to, co ujawnily kryzys i rozdroza
komparatystki.

Hejmej, analizujac obowigzujace modele komparatystyki i zachodzace
w nich podziaty, pisze tak:
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Komparatystyka jako forma badan literaturoznawczych — kompara-
tystyka literacka — podlegata rozmaitym transformacjom, dokonu-
jacym sie zwlaszcza w humanistyce drugiej polowy xx wieku. Owe
transformacje doprowadzity do wyodrebnienia si¢ jej nowych nurtow
badawczych - komparatystycznych studiéw interdyscyplinarnych
(na przetomie lat 60. i 70.) oraz komparatystycznych studiéw kulturo-
wych (na przetomie lat 80. i 90.). Ujmujac rzecz najprosciej, mozemy
dzis powiedzie¢, iz w polu komparatystyki literackiej wspdlistniejg trzy
zasadnicze tendencje, ktore nazywam tutaj umownie: komparatystyka
»tradycyjng’, komparatystyka interdyscyplinarng oraz komparatystyka
kulturowa. Ostatnia jest najbardziej zréznicowana — w jej obrebie
umieszcza si¢ miedzy innymi aktualne studia nad przektadem, studia
etniczne i postkolonialne, studia feministyczne, genderowe i studia
queer, studia nad tozsamoscig kulturowa, tzw. studia performatywne,
czy studia intermedialne (Hejmej 2010: 56-57).

Autor, zdajac sobie sprawe z umownoéci takiego podziatu, niewystarczalno-
$ci zaproponowanych ram, mobilnosci i przenikania si¢ wymienionych modeli,
powiada jednocze$nie, Ze najbardziej problematyczny jest model komparaty-
styki kulturowej, dodajac, a wlasciwie utrzymujac zatozenie, ze literatura musi
stanowi¢ episteme wszelkich modeli i strategii komparatystki, inaczej bowiem
przerodzi sie w studia kulturowe.

[...] Komparatystyka kulturowa - niezaleznie od zorientowania indy-
widualnych propozycji (studia nad przektadem, studia mniejszosciowe,
feministyczne, postkolonialne, performatywne, intermedialne, itd.) - to
praktyka interpretacyjna zwigzana z literaturg (Hejmej 2010: 63).

Tzw. zwrot performatywny zostal zauwazony w literaturoznawstwie i twor-
czo przepracowany. Losy tego zwrotu i pozytki interpretacyjne z niego wynika-
jace dla nauki o literaturze opisuje w polskiej przestrzeni teoretycznej miedzy
innymi Anna Krajewska (Krajewska 2008; 2009; 2010; 2017; 2018). Wywodzac
zjawisko performatywnosci z medium teatru i dramatu, pozostaje ona wierna
episteme literatury. Wspominam o tym zdawkowo i pobocznie, gdyz chciata-
bym zaproponowac zupelnie inne rozumienie performatywnosci i jej praktyk.
A takze zada¢ pytanie, co performatyka moze zaproponowaé komparatystyce
kulturowej, nie wiklajac si¢ w spory o ramy dyscypliny.

Performatyka nie narodzita si¢ z kryzysu, prébujac cos scala¢, porzadko-
wad, ocala¢ czy przetwarza¢ i w tym sensie fundujac czy potwierdzajac swoje
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istnienie jako dyscypliny. Performatyka narodzita si¢ jako kryzys, jest nim.
W wieloéci sformutowanych w jej polu teorii i metodologii, obszaréw zainte-
resowan i strategii badawczych przejawia sie zgoda i akceptacja, ze jako dyscy-
plina humanistyczna niczego juz nie ocali, nie pozbiera do wspélnego zbioru,
nie wytworzy zadnej wykladni, ktéra uprawomocni jej istnienie. Nie istnieje
tez zadna instytucja, ktora zapewni jej trwanie i tradycje. Performatyka nigdy
nie znajdzie si¢ na rozdrozach i nigdy nie dosiegnie jej kryzys. Nie doczeka si¢
zadnego zwrotu, nikt nie powie o niej ,,nowa’, tym samym jej historia bedzie
eksperymentem i zadaniem dla wyobrazni.

2. ,Jak gdyby”

Performatyka powstala w grudniu 2006 roku. Zostala powotana do zycia wraz
z publikacjg polskiego przektadu ksigzki Richarda Schechnera Performance
Studies. An Introduction oraz z towarzyszacej jej premierze konferencji naukowej
»Performance Studies: and Beyond’, ktdrej polska nazwa brzmiala: ,, Performatyka:
perspektywy rozwojowe”. Oczywiscie, badania nad performansami i performa-
tywnoscig zjawisk kulturowych maja o wiele dawniejszg tradycje i historie¢, do
grudnia 2006 roku nie nazywaly si¢ jednak performatyka. Nazwe performatyka
wprowadzit ttumacz polskiego wydania ksigzki Schechnera, Tomasz Kubikow-
ski — ustanawiajgc tym samym dyscypline. Wezesniej istnialy performance studies,
antropologia widowisk (projekt Leszka Kolankiewicza i jego zespolu). Istnialy
réwniez réznorodnie definiowane i nazywane subdyscypliny wywodzace sie¢
przede wszystkim z wiedzy o teatrze. Wkrotce po zaproponowaniu terminu przez
Kubikowskiego, Richard Gough, redaktor prestizowego pisma ,,Performance
Research’, przygotowal numer zatytulowany ,,On Performatics” (,,Performance
Research” 2008, vol. 13, no. 2), ktéry zawieral ankiete przeprowadzong posrod
badaczy performansu z catego $wiata dotyczacg tego nowego pojecia (Kosinski
2007; 2016). Dariusz Kosinski tak opisywal nowos¢ terminu performatyka:

Jednoczesnie przez swa nowo$¢ i odmiennos¢ od terminu oryginalnego
(performatyka to przeciez nie to samo co studia performatywne czy
studia nad performansem) wprowadzona przez Kubikowskiego nazwa
dyscypliny stawia przed nami wyzwanie sformutowane w czasie spo-
tkania promujacego ksigzke: to, czym stanie si¢ performatyka w Polsce,
zalezy o tego, co sami Polacy z nig zrobig (Kosinski 2016: 20).

Wyzwanie to wynikato z zalozen i celu projektu performance studies stworzonego
przez Schechnera - chodzito o intelektualng reakcje na zmiany zachodzace
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w $wiecie, przemiany kulturowe, polityczne i spoleczne, ktére coraz mniej da
sie czytac i interpretowac, bo ,,coraz mniej sg ksigzka” (Kosinski 2016: 21), a co-
raz bardziej wymagaja udzielenia odpowiedzi na réznego rodzaju scenariusze
dziatan, ustanowien i przeksztalcen dziejacego sie $wiata. Ten dziejacy sie §wiat
i kulture opisal Ryszard Nycz (Nycz), pokazujac, ze z rzeczownikow staja sie
czasownikami, odstaniajac swojg performatywnos¢.

Punktem wyjscia performatyki jest swego rodzaju redukeja epistemo-
logiczna - nie zaklada si¢ z gory, ze si¢ wie, co bedzie przedmiotem
badania, nie przyjmuje si¢ tez bezkrytycznie interpretacji ani nazw
podsuwanych przez tworcow i uczestnikdw, ale za kazdym razem, ob-
serwujgc najdrobniejsze szczegdly, tworzy sie poetyke niepowtarzalnego
sposobu ,,robienia wlasnie tego” (Kosinski 2016: 21).

Schechner i idacy za jego propozycja Kosinski wskazuja na otwarto$¢ dys-
cypliny, ufundowana na otwartosci Zrédtowego terminu. Schechner stwierdza
przeciez, ze wszystko moze by¢ badane ,,jako” performans. Wszystkie zjawiska,
nawet te, ktdre nie sg oznaczone i wyrdznione w danej kulturze jako performanse
moga by¢ badane, ,,jak gdyby” byly performansami. Najczesciej naruszajg one
lub podaja w watpliwo$¢ konteksty kulturowe, co wzmacnia potencjat krytyczny
badan tychze zjawisk. W performatyce nie istnieje kryzys poréwnywalnosci,
wynika to ze szczegélnego rozumienia strategii ,.jak gdyby”.

»Jak gdyby” performatyki bliskie jest filozofii ,,jak gdyby” (the philosophy of
as if) zaproponowanej przez Rosi Braidotti w intelektualnym dialogu z Gillesem
Deleuzem i Félixem Guattarim i zwigzanej z koncepcja stawania si¢ podmiotu
nomadycznego'. Nomadyczne stawanie si¢ istniejace w bliskim zwigzku z filo-
zofig ,.jak gdyby” polega na intensyfikowaniu wzajemnych powigzan pomiedzy
zjawiskami, do$wiadczeniami, zbiorami wiedzy. Jest nie tylko nasladowaniem,
poréwnywaniem, stwarzaniem mimetycznych zestawien kulturowych, szuka-
niem wspdlnych wlasciwosci badanych zjawisk - ,jak gdyby” odpowiada za
kreatywny rodzaj stawania si¢ podmiotu i jego relacji ze $wiatem. Braidotti
przywoluje performatywnos¢ jako metafore dopelniajacg zmiany i przeobra-
zenia wynikajace z dzialania ,,jak gdyby”. ,,Praktyka «jak gdyby» jest technika
strategicznego umiejscawiania na nowo, aby ocali¢ to, czego potrzebujemy
z przeszlodci, aby wytropi¢ $ciezki transformacji naszego zycia tutaj i teraz”
(Braidotti 2007: 113). Praktyka ta jest afirmacjg ptynnych przej$¢, niedomknie-

1 Zob. Braidotti 2009. O komparatystyce jako ,nomadycznej dyscyplinie” pisze Hejmej
(2010).
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tych granic. W jej sklad wchodzg strategie powtoérzenia, poréwnywania, na-
sladownictwa, parodii, wszystkie te strategie posiadaja potencjal otwierania
przestrzeni analiz, interpretacji i ustanawiania nowych relacji. Alternatywne
formy dziatan artystycznych czy spotecznych, scenariusze zachowan, montaze
kulturowe wsparte sg krytyczna swiadomoscig, ktdrej celem jest wytwarzanie
zmian i transformacji (podmiotowych i kulturowych).

Krytyczna §wiadomo$¢, dawanie odpowiedzi na zmiany zachodzace we
wspotczesnym $wiecie, bycie pomiedzy i obok dyscyplin, kanonéw, anachro-
nicznych paradygmatdéw, spojrzenia z nowych miejsc, otwieranie nowych
mozliwosci dla zycia i myslenia - to kluczowe elementy charakterystyki tego,
czym jest performatyka. W momencie kiedy rzeczywisto$¢ $wiata przynosi
wcigz nowe tropy, nowe jezyki, postaci mowy, kulturowe wstrzgsy, alternatywne
mozliwosci historii, nomadyczne i figuratywne ,,jak gdyby” nie moze zadowoli¢
sie zawsze spoZnionym teoretyzowaniem i objasnianiem kolejnych zmian. Musi
zrobi¢ co$ wiecej i co$ jeszcze. Kosinski rzecz ujmuje tak:

Poszerzamy pole dyskusji teoretycznej zamiast wykona¢ dos¢ podsta-
wowg prace — badan nad tymi zjawiskami ,jak gdyby” byly perfor-
mansami, ktore tworza nasza rzeczywisto$¢, poprzez ktore ksztaltuje
sie i rozwija nasze zycie spoteczne i indywidualne (Kosiniski 2014: 91).

Kosinskiemu chodzi nie tylko o badanie przedstawien (performatyka
przedstawien), a o badanie proceséw performatywnych ustanowien (podmio-
towych, tozsamosciowych, kulturowych, miedzygatunkowych) i wszelkich
relacji wynikajacych z tych proceséw. Tak rozumiana performatyka ,,jak gdyby”

siega chetnie po przedstawienia i teksty kultury, bo potrafi z powodze-
niem wykorzysta¢ je jako material ukazujacy interesujgce jg zjawiska,
a z zasady stara si¢ mysle¢ poprzez analizy konkretnych przypadkéw,
ale jej celem nie sg badania przedstawien i tekstow, lecz wiedza o $wie-
cie, ktéry - co fundamentalne dla tego myslenia - jest procesualnie
konstruowany, komponowany i wykonywany [...] (Kosinski 2016: 34).

Performatywne ,,jak gdyby” nieodwracalnie zmienito status teoretycznego
i praktycznego wymiaru poréwnywania. Dokonato zerwania z przynaleznym
i okreslonym episteme po to, by stanowi¢ probe uchwycenia $wiata w jego
zmienno$ci i niepoznawalnosci. Albo jeszcze inaczej, performatywne ,,jak gdyby”
ujawnia warunki epistemologiczne, w ktorych czyni réznego rodzaju ustalenia
i w jakich mozliwa jest ich weryfikacja.
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3. Slavs and Tatars

Przykladem realizacji performatyki ,,jak gdyby” sa, w moim przekonaniu, dziala-
nia kolektywu Slavs and Tatars. Z tego przede wszystkim powodu, ze ich gléwna
strategig artystyczng i badawczg jest poréwnywanie czegos z czyms i badanie
performatywnych proceséw wytwarzajacych si¢ w akcie poréwnywania. I co
najistotniejsze, zwigzki, podobienstwa, réznice ujawniajace sie podczas ich
dzialan nie sg poszukiwaniami, interpretacjami, stanowig raczej rodzaj usta-
nowien i performatywnie zaprojektowanych wizji przesztosci i wiedzy o niej.

Kolektyw artystyczno-badawczy Slavs and Tatars powstal w 2006 roku
z inicjatywy dwojga anonimowych artystéw — Polki mieszkajacej w Tel Awi-
wie i Amerykanina iranskiego pochodzenia Zyjacego i pracujacego w Paryzu.
Kolektyw zrzesza artystow i badaczy z calego $wiata, ktorzy wspolnie zajmuja
sie przestrzenig Eurazji ,znajdujaca si¢ na wschdd od Muru Berlinskiego i na
zachdd od chinskiego Wielkiego Muru” (Slavs and Tatars, Zrodlo elektroniczne).
Mowia o sobie, ze sg ,archeologami codziennosci’, albo definiujg si¢ jako
»faction of polemics and intimacies”. Iwona Kurz tak probuje zinterpretowaé
definicje, jaka sie okreslaja:

Z jednej strony faction to frakcja, organizacja w obrebie organiza-
¢ji, grupa oporu w tonie utrwalonej instytucji, a za chwile by¢ moze
niebezpieczny suplement, ktdry rozsadzi calos¢. W tym sensie grupa
podkreslataby swoja role inicjatywna i prowokujacg, probujac wywotaé
ruch, ferment w obrebie utrwalonej debaty na temat relacji Wschodu
z Zachodem oraz historii. Z drugiej strony faction oznacza réwniez
polaczenie fikgji i faktéw, narracje — faktycje? — oparta na ptynnym
przechodzeniu od wydarzen do opowiesci o nich, od historii do wy-
obrazen i od marzen do historii (w koncu czesto rodzi sie ona z utopii)
(Kurz, zrédto elektroniczne).

Oba znaczenia wlaczone do definicji kolektywu odslaniaja gtéwne strategie
ich dziatan - poprzez jezyk i translatorskie operacje na nim oraz poprzez wy-
twarzanie nieistniejacych dotad archiwow kulturowych, naruszajg utrwalone
dominanty zachodniego $wiata. Konceptualizujg performatywnos¢ kultur?
i réznic pomiedzy nimi. Negocjuja z krytyczna $wiadomoscia postkolonialna.
Przeklad traktuja jako forme komunikacji miedzykulturowej. Praktykuja kontr-
faktualne narracje naukowe i fikcjonalne. Poréwnywanie i translacje jezykow,

2 O performatywnoéci kultur w kontekscie kryzysu komparatystyki pisata Gayatri Cha-
kravorty Spivak (zob. Spivak).
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kultur, wydarzen historycznych funkcjonuja jako formuly docierania do tego,
co wazne tu i teraz.

Ich praktyka dziatania przypomina laboratorium, w ktérym tacza produk-
cje wiedzy z wytwarzaniem dziel artystycznych, medium stowa z kulturowo
lokalnym rekodzietem, doswiadczenia zmystowe z intelektualnym procesem
konstruowania znaczen. W tym z ducha (a raczej z konceptu teoretycznego)
Latourowskim laboratorium zajmuja si¢ poréwnywaniem i translacjg, rozumia-
nymi jako proces ciaglych nawigzan, transfiguracji, translokacji, przemieszczen
i wskazywania nowych miejsc.

Posréd wielu projektéw kolektywu Slavs and Tatars dwa wydajg mi sie
najbardziej konkretyzujace praktyczng realizacje performatyki ,jak gdyby”
Pierwszy dotyczy dziatania pokazywanego i przeprowadzonego w réznych
galeriach na $wiecie, zatytulowanego ,,79.89.09”. Byl to projekt ztozony z arty-
stycznych interwencji i prezentacji efektéw badan naukowych, udokumento-
wany w ksigzce Friendship of Nations: Polish Shi’ite Showbiz (Slavs and Tatars).
Calo$¢ projektu obejmuje tematycznie zwigzki i relacje (wyperformowane)
pomiedzy Polska i Iranem. Na projekt-instalacje Friendship of Nations skladalo
sie wiele ré6znorodnych elementéw. Wyktady performatywne, artefakty, reko-
dzieta (wyszywane tkaniny), murale. Wszystkie te elementy stuzyly ukazaniu
rzeczywistych i spekulatywnie mozliwych zwigzkéw pomiedzy odmiennymi
kulturowo, religijnie, politycznie, ekonomicznie historiami Polski i Iranu od
xviI wieku do dzisiaj. Na poczatku xviI wieku Zygmunt Stary wyslat do Persji
kupca ormianskiego pochodzenia, niejakiego Sefera Muratowicza, zeby nabyl
stynne dywany na wyposazenie krolewskiej siedziby na Wawelu. Persja byla
tez jednym z dwdch krajow, ktore nigdy nie uznaly rozbioréw Polski. Podczas
11 wojny $wiatowej Iran przyjal ponad 110 tysiecy polskich uchodzcow ze
Zwigzku Sowieckiego, w tym wielu nieletnich, co na czas jaki$ zmienito Isfahan
w tzw. ,miasto polskich dzieci”. Z Iraku pochodzil tez stynny niedzwiedz Wojtek,
ktory przemierzyt szlaki bojowe razem z zolnierzami Andersa. W obu krajach
odbyly si¢ rewolucje transformujace ich historie i wspotczesnos¢ — rewolucja
iranska w 1979 roku i tzw. pierwsza Solidarno$¢ z roku 1980.

Dziesie¢ diugich na dwa metry baneréw z materiatu, ktére stanowity cen-
trum instalacji, wykonaly na zamoéwienie szwaczki z Lowicza i krawcy ze stynnej
ulicy Naser Khosrow, jednej z najstarszych w Teheranie. Na zamoéwienie wyszyli
na nich takze popularne hasta i emblematy z rewolucji w obu krajach. Na przy-
kfad na jednym z baneréw znalazlo si¢ przetozone na jezyk perski ikoniczne
graffiti ze stoczni w Gdansku, a na innym szwaczki wyszyty po polsku napis:

»Pomoz milicji - spatuj sie sam!”. Uwage odwiedzajacych przyciagaly rowniez tak
zwane pajaki, nadal popularny na polskich wsiach poganski symbol ptodnosci
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i dobrobytu. Kobiety przygotowuja je jesienig z réznych materiatéw: skorupek
jajek, kolorowych papierkow, wstazek, stomy i suszonych roslin, a nastepnie
zawieszajg u sufitu lub uktadajg w kacie izby w podzigkowaniu za obfite zbiory.
W jednym z pajakow artysci zastapili kwiaty welnianymi fredzlami, typowa
ozdoba perskich dywanéw. W innym ulozyli z kolei stome w ksztalt islamskiego
godta Iranu.

Cyfry z tytulu projektu nawiazujg kolejno do rewolucji iranskiej, srodko-
woeuropejskich przemian zwigzanych z rokiem 1989, kryzysu finansowego
i wyboréw w Iranie w roku 2009. Z samego opisu projektu Slavs and Tatars
domyslamy sie, Ze zaproponowane przez kolektyw poréwnanie Polski z Iranem
odbylo si¢ tak, ,,jak gdyby” takie poréwnanie byto mozliwe. Mozliwo$¢ zostata
ustanowiona i zaprojektowana — wyobraznia i fikcja polaczyly si¢ z historycz-
nymi wydarzeniami, przeklad jezykow wytworzyl wspélnote komunikacyjna
ponad politykami tozsamosci. Jak pisze wspomniana juz Kurz:

Polsko-iranski zwiazek kryje w sobie mozliwos¢ przemyslenia na nowo

wspolczesnej geopolityki, na nowo postawienie pytania o centrum -
gdyby uznag, ze dla dzisiejszej mapy $wiata podstawowe znaczenie ma

ferment w tonie islamu oraz obalenie komunizmu, to nie ma powodu,
by wydarzeniom tym przyglada¢ sie ze stolic Zachodu (Kurz, zrodto

elektroniczne).

Mozliwo$¢ przemyslenia tu i teraz za sprawg performatywnych proceséw
produkowania wiedzy pokazuje kolejny projekt kolektywu. Chodzi o wystawe
zatytutowang Towarzystwo Szubrawcéw, ktora pokazywana byla w galerii Ra-
ster 30 lipca 2016 roku. I tym razem mieli$my do czynienia z poréwnaniem
potencjalnie nieporéwnywalnego: dziewietnastowiecznej grupy intelektualistow
wilenskich z sokiem z kiszonych ogorkéow. Slavs and Tatars tak ttumaczg koncept
zaproponowanego poréwnania:

Czesto rownolegle badamy rzeczy, ktdre na pierwszy rzut oka w ogole
sie ze sobg nie facza. Biorac pod uwage najnowsza mode na eco-friendly,
pomyslelismy, ze nadszed! czas, zeby zastanowi¢ sie¢ nad polityczna
no$noscig kiszenia czy tez nad tym, jak upolityczni¢ koncept fer-
mentacji. W przypadku rosnacej retoryki nacjonalistycznej w Polsce
czy w Wielkiej Brytanii, co ujawnilo si¢ przy okazji gtosowania nad
Brexitem, fermentacja pozwala nam renegocjowa¢ rozumienie cudzo-
ziemca. Mozna powiedzie¢, ze mikrob jest innym. Bakterie zazwyczaj
postrzega sie jako co$ ztego. Obecnie wszystko pasteryzujemy, zeby je
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pozabija¢. To wahadlo pasteryzacji rozkolysato si¢ za daleko: do punktu,
w ktérym likwidujemy czy eliminujemy wszelkie ryzyko. Fermentacja
pozwala nam uja¢ mikroby czy bakterie jako pierwotnego cudzoziemca
[original foreigner] i poda¢ w watpliwo$¢ nasz antropocentryczny $wiat
(Czeczot, Tatar, zrédto elektroniczne).

Tematyka wystawy dotyczyla Innego, cudzoziemca, obcego, ujawnia to takze
przywolany w ramach wystawy ogoérek trocki hodowany przez karaiméow
w podwilenskich Trokach.

Karaimi zainteresowali artystow-badaczy ze wzgledu na niezwykla polityke
tozsamosciowy. Ta sekta judaizmu, ktéra byta obecna w polskiej, rosyjskiej i li-
tewskiej historii, kilkakrotnie zmieniala swojg tozsamo$¢ etniczng i narodowsa,
by unikna¢ zewnetrznych zagrozen, za kazdym razem tworzyli inng narracje
o swoim pochodzeniu. ,Towarzystwo Szubrawcéw” pojawilo sie w kolazu po-
réwnan, poniewaz artysci chcieli sie dowiedzie¢ czego$ o polskim orientalizmie,
dlatego zainteresowat ich Jozef Julian Sekowski. Kolektyw najbardziej pociagata
w Szubrawcach przewrotno$¢, ujmowanie sie za grupami wyzyskiwanymi - chfo-
pami, zwalczanie nieuctwa, opowiadanie si¢ za kosmopolityczng tozsamoscia
Polakéw. A takze to, ze nie pasuja do polskiej historiografii, Ze sa obok dominujacej
historii, Ze nie mieli wptywu na ksztaltowanie si¢ polskiego narodowego imagina-
rium. Na wystawie mozna bylo napi¢ sie soku z kiszonych ogérkéw, doswiadczy¢
smaku fermentacji. Fermentacji mysli, kanonu literackiego i historycznego.

Ich praktyka zastosowana w opisywanym wyzej projekcie przypomina
koncept historii ratowniczej jako historii potencjalnej zaproponowany i opi-
sany przez Ewe Domanska (2014) w tym przede wszystkim aspekcie, w ktorym
autorka definiuje historie ratowniczg jako te, ktora ma za zadanie ustanawiaé
i ratowac przyszlo$¢. Analizujgc projekt historii potencjalnej, Domanska po-
woluje sie na izraelskg badaczke Arielle Azoulay. Domanska pisata:

Podejmujac watek konfliktu izraelsko-palestyniskiego, Azoulay zapropo-
nowala projekt stworzenia archiwum obywatelskiego (fotograficznego
archiwum ,, historii potencjalnej”), ktory rezygnuje z narzuconego w la-
tach 1947-1950 podzialu i ma na celu wydobycie z trudnej przeszlosci
takich obrazéw i zaproponowanie takich, odmiennych oficjalnych
interpretacji historii, ktore wskazuja na mozliwo$¢ wspotbycia Arabow
i Zydéw (Domariska 15-16).

W historii potencjalnej chodzi zatem o wyobrazenie sobie potencjalnych
mozliwosci historycznych, przywracanie i wynajdowanie nieznanych dotad
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polaczen pomiedzy historycznymi wydarzeniami, postawami spotecznymi,
a przede wszystkim o odejscie od narracji i obrazéw wytworzonych z perspek-
tywy panstw narodowych. Chodzi takze o przyjrzenie sie temu, jak wiedza
historyczna wspolcze$nie moze przyczynia¢ sie do budowania mozliwych
wspolnot faczacych rézne narody, grupy etniczne i religijne.

Politycznos$¢ metafory fermentacji ujawnia si¢ w pordwnywaniu i zestawia-
niu odmiennych znaczen, cial, fragment6w historii, symboli, ktore wspottworza
sie nawzajem. Splot faktow i fikcji, materiatéw archiwalnych i domystow jest
wytworem oddzialywania na siebie nieporéwnywalnych elementéw pocho-
dzacych z radykalnie réznych porzadkéw. Analizujac praktyki kontrfaktualne
dotyczace wytwarzania wiedzy i historii, Malgorzata Sugiera pisata:

Praktyki kontrfaktualne pozwalaja ulokowa¢ dang perspektywe nie
tylko w okreslonym plcig biologiczng i kulturows ciele, lecz takze w in-
nych miejscach. Takich miejscach, ktére w danym momencie ulatwiaja
krytyczny stosunek do dominujacych dyskursow, specyficznych dla
nich krazacych referencji, co pomaga dotrze¢ do samych podstaw ich
performatywnosci (Sugiera 183).

Sieganie po twory hybrydyczne, ztozone, umozliwia unikanie wszelkich
praktyk totalizujacych i autorytatywnych, z drugiej za$ strony zwigksza od-
powiedzialno$¢ za konstruowane tezy, czynione zalozenia czy alternatywne
projekty badanych zjawisk.

Dzialania Slavs and Tatars wydaja mi si¢ najbardziej klarownym przykta-
dem tego, jak mozna rozumie¢ praktyki dyscypliny, jaka jest performatyka.
Powolana w odpowiedzi na kryzys dyscyplin humanistycznych, bierze udziat
w wytwarzaniu i opisywaniu zjawisk, ktdre w zaden inny sposéb nie moglyby
sie pojawi¢ w polu naszego widzenia.

Performatyka praktykuje wiedze, krytycznie przyglada sie strategiom jej
produkcji, czynnie i sprawczo sytuuje sie na pograniczach dyscyplin i nauk.
A swoim kryzysowym istnieniem przypomina, ze kultura ($wiat) coraz mniej
sg tekstami, a coraz bardziej performansami.
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| Abstrakt

Lucja IWANCZEWSKA
Slavs and Tatars i performatywna propozycja dla polskiej kulturowej
komparatystyki

Artykul stanowi spojrzenie na polska komparatystyke kulturowa przez pryzmat
performatyki rozumianej jako badanie proceséw performatywnych ustanowien.
Autorka pokazuje, ze performatyka moze stac si¢ propozycja dla metodologii kom-
paratystycznych. Analizujac strategie kolektywu artystyczno-naukowego Slavs and
Tatars, pokazuje, jak w sposob performatywny produkowana jest wiedza, historia,
jak tworzg sie relacje i zalezno$ci pomiedzy dyscyplinami wiedzy i tekstami kul-
turowymi.

Stowa kluczowe: performatyka, komparatystyka kulturowa, Slavs and Tatars

| Abstract

Lucja IWANCZEWSKA
Slavs and Tatars and the Performative Proposal for Polish Comparative
Culture Studies

The article is a view of Polish comparative culture studies through the prism of
performance science understood as the study of performative processes of establish-
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ments. The author shows that performance can become a proposal for comparative
methodologies. By analyzing the strategies of the artistic and scientific collective
Slavs and Tatars, she shows how knowledge and history are produced in a perform-
ative way, how dependencies and relationships between disciplines of knowledge
and cultural texts are created.

Keywords: performance studies, comparative culture studies, Slavs and Tatars
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