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Robinsonada na scenie albo dzieje nieudanej adaptacji

Nigdy smutne przygody mlodego awanturnika nie
zaczely sig tak nagle i nie trwaty tak dtugo.

(Defoe 10)

Gdy Jacques Offenbach komponowat opere pod tytutem Robinson Crusoe, byt
juz bardzo popularnym wérdéd publicznoéci i uznanym przez krytykéw auto-
rem muzycznych dziel scenicznych. Wsrod dziesieciu stworzonych wezesniej
utwordéw znajdziemy juz nieco dzi$§ zapomniane, jak blazenada muzyczna Dwaj
slepcy (Les deux avengles, 1855), czy ,,muzyczng chinszczyzne” pod tytutem
Ta-ki-kram (Ba-ta-clan, 1856); znajdziemy tez czesto wystawiane i nagrywane
na plyty klasyczne opery komiczne: Orfeusz w piekle (Orphee aux Enfers, 1858),
Pigkna Helena (La Belle Helene, 1864) czy Zycie paryskie (La vie parisienne, 1866)
(Kaminski 1: 5-39). Stynne tytuly tych dziet méwia co$ nawet tym osobom, ktére
z teatrem muzycznym s3 na bakier.

Kiedy wigc w listopadowy wieczor 1867 roku wystawiano po raz pierwszy
Robinsona Crusoe, elegancka i ta catkiem zwyczajna publicznos¢ Opera-Comique
mogla si¢ spodziewaé porywajacego spektaklu, wypelnionego dynamiczng akcja
i ozdobionego melodyjnymi ariami i oszalamiajacymi partiami baletowymi. Caty
Paryz nucil wtedy przeciez ari¢ Parysa W lasku Ida trzy boginie czy galop ,Ach, ach,
jedz juz na Krete, jedZ juz na Krete, jedZ juz na Krete” z La Belle Helene; wszyscy
tez znali brawurowego kankana z Orphee aux Enfers i czesto podrygiwali w jego
rytm. Uwielbiane spektakle wystawiano bowiem, nie tylko w Paryzu, dostownie
setki razy. Szczegolnie te dwie opery, ktérych libretta oparte zostaly o monu-
mentalne mity greckie ,,przerobione” w satyryczny sposob, a ktorych premiery
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wywolaly ,,prawdziwy skandal erotyczno-polityczny” (Kaminski 1: 26), rozbudzity
apetyty francuskiej publicznosci. Spodziewano si¢ przedstawienia, ktére — jak
poprzednie dzieta kompozytora — bedzie wydarzeniem nie tylko artystycznym, ale
i obyczajowym. Przeciez, jak pisal biograf Offenbacha, ,,lato 1867 roku przyniosto
apogeum jego panowania nad §wiatowym repertuarem” (cyt. za: Kaminski 1: 36).

Libretto do opery Robinson Crusoe autorstwa Eugene'a Cormona i Hectora
Cremieux bylo przerobka stawnej powiesci Daniela Defoe; nie dowierzajac jego
nosnosci scenicznej, librecisci odniedli sie takze do popularnej pantomimy bry-
tyjskiej pod tym samym tytutem, bedacej - co oczywiste - satyryczng przerdbka
arcydzieta mistrza prozy z Londynu. Niestety, tym razem ani jeden z trzech
aktow liczacego cztery godziny dziela nie zachwycil paryzan: spektakl zszedt
z afisza po kilku zaledwie przedstawieniach z powodu braku zainteresowania
publiczno$ci. Okazat si¢ klapg i komercyjna, i artystyczna.

Na pytanie, dlaczego tak sie¢ stalo, historycy gatunku nie odpowiadaja
jednoznacznie. Czy zabraklo chwytliwych melodii, jakiego$ chocby jednego
»przeboju” do zapamigtania po tym, jak juz opadnie kurtyna? Moze to niecie-
kawe inscenizacje — a wystawiano Robinsona Crusoe do lat dziewigédziesigtych
xx wieku okoto czterdzieéci razy — zastonily urode dzieta? A moze jednak
»zawinilo” libretto: tekst sceniczny, monologi, dialogi, arie i recytatywy nie
zostaly dostosowane do zadan dramatycznej akcji, zbyt daleko odbiegajac od
powszechnie znanego pierwowzoru?

Offenbachowska robinsonada jest doskonalym potwierdzeniem tezy o stop-
niowym i konsekwentnym jednoczes$nie oddalaniu si¢ adaptacji od tekstu pier-
wotnego. Z punktu widzenia literaturoznawcy adaptacja miedzy innymi prozy
na potrzeby teatru, na przyklad muzycznego, wydaje sie¢ procesem naturalnym,
wrecz koniecznym. Jerzy Ziomek nazywal przedmiot swoich badan - literature —
wprost ,,tworczo$cia niesuwerenng. W Powinowactwach literatury dowodzit,
ze wspolzycie roznych sztuk i form spolecznej $wiadomosci jest oczywistym
sposobem wiecznego ,istnienia przez przeksztalcanie” epiki, liryki i dramatu
(Ziomek 355 i nast.). Badaczka libretta Elzbieta Nowicka zwrdcila za§ uwage na
otwarto$¢ teatru muzycznego wobec traktowanych jako inspiracja kulturowych
tematow i watkow, wywodzonych zawsze z literatury: ,W wielkim, operowym
«theatrum mundi» prezentowane byly dzialania wiadcéw i pokojowek, a ak-
tywistyczny wigor historii splatat sie z kontemplacyjnym wymiarem mitu
i namyslem nad pojedyncza egzystencjg” (Nowicka 9).

A odnoszac si¢ do Offenbachowskich czasow, dodaje:

Wiek dziewietnasty nie cechowat si¢ co prawda pod tym wzgledem
jaka$ zasadniczg odmiennoscia na tle innych stuleci, nie oznacza to
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jednak, by nie odcisnat swojego wyraznego znaku. W operze tego
stulecia zapisaly sie bodaj wszystkie wazne i zajmujace cztowieka
kwestie, a ona sama towarzyszyla ludziom, jesli mozna wnosi¢ o tym
na podstawie wielu powiesciowych fabut, w decydujacych momentach
zycia (Nowicka 9-10).

Trzyaktowa ,, komedia sceniczna” opowiada bardzo skrécong, ,uwyrazniong,
by tak rzec, scenicznie historie tytulowego bohatera. Cormon’ i Cremieux
$ciesnili czas akcji, zamykajac go w siedmiu latach; miejscem operowego dzia-
nia sie uczynili najpierw rodzinny dom bohatera, mieszczacy si¢ z pewnoscia
w miescie portowym — w Yorku, Hull lub Bristolu (akt I), potem przeniesli
akcje na bezimienng wyspe bezludng, zatem pominiety zostal watek podrozy
morskiej, burzy i przygdd, ktére spotkaly bohatera w ciagu kolejnych sze$ciu
lat; jego spokojne zycie w towarzystwie jedynie ,,dzikiego stugi” Pietaszka
zostanie zakldcone przez przybycie ekspedycji ratunkowej (akt 11); perypetie
milosne pomiedzy zakochang Edwige a malo spostrzegawczym Robinsonem
z udzialem oczarowanego Edwige Pietaszka (ktdry jako czarnoskory i dziki nie
ma u niej oczywiscie zadnych szans, a jego wzdychania maja li tylko komiczny
charakter), przeplecione straszno-$miesznym watkiem spotkania kanibali oraz
groznych, ale w konicu pomocnych piratdéw, wypelniajg i wienczg szczesliwym
finatem cale przedstawienie (akt 11).

Autorzy libretta rozpisali fabule i role w niej na dziewie¢ osdb, wchodzacych
z sobg w roznorakie relacje. Sg to, oprocz bohatera tytutowego: jego ojciec, sir
William Crusoe, oraz matka, Lady Deborah; Edwige — kuzynka, z czasem na-
rzeczona, w finale za§ malzonka Robinsona; jej pokojowka Susanne ze swym
chlopakiem Tobym, oczywiscie takze stuzacym; Pietaszek; Jim Cocks — ma-
rynarz, rozbitek i z koniecznosci ,kucharz” plemienia kanibali; Will Atkins —
grozny zbojca, herszt piratéw a w koncu kapitan, wigzacy Robinsona i Edwige
Slubnym weztem przysiegi.

W ujeciu tria Cormon - Cremieux — Offenbach Robinson jest jak syn
marnotrawny, ktory nieSwiadomie respektujac prawa zycia, prawo syna i reguly
rozwoju i dojrzewania emocjonalnego oraz spotecznego, wyrusza w $wiat po
nauke, ktora przyprowadzi go, zmienionego doswiadczeniem, z powrotem,
do domu. Moze nie jest nalogowym hulaka, ale jest z pewnoscia wtoczykijem,
ktérego ,,ciagnie w $wiat”. Ojciec czyta zresztg znang przypowies¢ z Ewangelii
wedlug $wietego Lukasza Zonie i siostrzenicy w oczekiwaniu na powrét zau-

1 Pod tym pseudonimem ukrywat si¢ popularny autor sztuk Pierre-Etienne Piestre (Ka-
minski 36).
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roczonego podrézowaniem syna-hultaja®. Operowy Robinson w pierwszym
akcie do domu powraca, ale tylko po to, by wyruszy¢ w kolejna, jeszcze dalsza
podrdz. Podczas gdy dotad ptywal do nieodlegtych portéw, teraz uda sie w rejs
do Ameryki Poludniowej. I nic go nie powstrzyma - ani bfagania ojca, ani fzy
matki, ani mitosne zaklecia wiernej Edwige.

Poniewaz drugi akt bylby nieznos$nie statyczny z powodu obecnosci na sce-
nie tylko dwu postaci, Robinsona i przygarnietego przez niego wlasnie Pietaszka,
w dodatku do pewnego momentu niemego, na odsiecz pozostajacego juz kilka
lat na wyspie bohatera przybywa, wola autoréw, Edwige z Suzanne i Tobym.
Wpadaja oni niemal natychmiast w rece kanibali, a Jim Cocks ma z nich ugo-
towac wieczorny posilek dla calego plemienia. W Edwige ,,dzicy” rozpoznaja
jednak nagle jasnowtosa, oczekiwang od wiekdéw boginie i rezygnuja z positku
na rzecz... ztozenia jej w ofierze bozkowi Saransze. Strzaly zauroczonego ,,biala
panig” Pietaszka ratujg Zycie dziewczynie.

Do wyspy tymczasem przypltywaja zadni wszelkich tupow piraci. To ich
okret za pomocg fortelu przejmuja nasi bohaterowie, a potem ratujg go z rak
kanibali, by razem wyptyna¢ wreszcie w strone dalekiej Anglii.

Z tego bardzo skrétowego streszczenia wynika, ze zwigzek operowego
libretta z literackim pierwowzorem jest co najwyzej powierzchowny. Wspdlne
s3: dwie gtéwne postaci — Robinson i Pietaszek; odejscie bohatera z domu,
ucieczka na morze i pobyt na bezludnej wyspie; ,adopcja” Pigtaszka i opo-
wie§¢ o uratowaniu go z rak ludozercéw; powrdt Robinsona do ojczyzny.
Wszystkie pozostale elementy skltadowe dziela: bohaterowie, przedstawione
w formie scenicznego ,actio” wydarzenia, komediowe skupienie wytacznie
na stworzeniu perypetii, potraktowanie rél poszczegoélnych aktoréw przed-
siewziecia i ich interakcji - sa, by tak rzec, pretekstowe. Przywolane i uzyte
zostajg po to, by opowiedzie¢ zaciekawiajaca, zabawng a przede wszystkim
egzotyczng historyjke. Gdyby gtéwny bohater nosil inne imie, nikt z widzéw
nie zwrdcitby na to uwagi; nie odczulby znaczacej réznicy w odbiorze dzieta.
Wspomniana pantomima brytyjska, bedaca zrédltem natchnien dla autoréw
libretta, byta kping — nie z arcydzieta Daniela Defoe, ale z... obowigzujacej
w Owczesnym czasie operowej mody na egzotyke! Offenbach i jego librecisci
wyraznie nawigzywali do wystawianej od 1865 roku ,,grand opera” — Afrykanki
autorstwa gwiazdy 6wczesnych scen operowych, Giacomo Meyerbeera. Eugene
Scribe, ktdry napisat libretto do melodramatycznego dzieta, skupil si¢ w nim
na milosnych przygodach bohateréw; jest wéréd nich sam Vasco da Gama,

2 Otej paraboli jako ,,narracji moralnej” pisatam w artykule: Biblijna przypowies¢ o synu
marnotrawnym i jej literackie transpozycje (Maleszynska).
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stynny odkrywca, jego narzeczona Ines, para niewolnikow: Selika i Nelusko

oraz podstepny Don Pedro. Nagle zwroty akeji i poplatane relacje uczuciowe

miedzy przybyszami a ,,dzikimi tubylcami’, jak pisze badacz, ,,zjadly Histori¢”
(Kaminski 1: 958). I juz niewazne bylo, czy prawdziwy Vasco da Gama przybylt

do tych wlasnie brzegéw, co odkryl i czym (bezprawnie) zawtadnatl. Istotne

stalo sie po$wiecenie tytulowej Afrykanki — Seliki dla ukochanego i niedo-
stepnego zeglarza, i jej finatowa, samobdjcza $mier¢ pod trujacym drzewem.
Ta popularna opera stala si¢ z czasem symbolem niedorzecznosci librettowej

akeji, w ktorej liczyl sie tylko - jakikolwiek! — pretekst do emocjonalnego $pie-
wania. W Afrykance swoisty nadmiar perypetii, przenoszenie uczu¢ z jednej

amantki na drugg i niespotykana rola przypadku nie uwiarygadnialy postaci,
przeciwnie — czesto nadawaly poszczegélnym, przetadowanym scenom cechy
karykaturalne. Powazny dramat zmienial si¢, mimo woli tworcéw, w autoparodie.
Nie trzeba chyba dodawac, ze Afrykanka nie zagoscila na stale w repertuarze

scen operowych xx wieku, a obecnie nie grywa sie jej wcale.

W $wietle tych poréwnan Robinson Crusoe Offenbacha jawi si¢ jako dzieto -
mimo ze chybione - to jednak madrzejsze i bardziej ironiczne niz gatunek
»opera comique’, w ktorej chodzi tylko o milg dla ucha muzyke, charakte-
rystyczne, przerysowane postaci (typy) i dobry zart. Przeciez jest to dzieto
samo$wiadome, a watek gatunkowo-autotematyczny pojawia sie tu nie tylko
w odniesieniu do guru 6wczesnej sceny operowej — Meyerbeera — ale takze
wobec od stosunkowo niedawna obecnych w uszach i wyobrazni widzéw po-
mystow wielkiego reformatora tejze sceny, Ryszarda Wagnera:

Drugi cel satyry to oczywiécie wagnerowska ,,opera przyszlosci’, czego
wcieleniem jest kucharz Jim Cocks, krzewiacy postepowa sztuke wsrod
dzikuséw. Cho¢ historyjka jest zwariowana, natchnienie Offenbacha
nigdy nie stabnie [...] (Kaminski 2: 36).

Latwo si¢ domysli¢, ze te wzajemne odniesienia i filiacje z czasem zupelnie sie
zatarly, a dla wspolczesnych widzow bylyby catkiem nieczytelne.

Operowa dziewigtnastowieczna wersja przygdd Robinsona Crusoe okazuje
sie od literackiego pierwowzoru jeszcze dalsza, niz si¢ dotad wydawalo; stuzyla
innym niz powie$¢ celom, wyznaczata odmienny, o wiele krétszy i blizszy
niz w literackim teksécie horyzont warto$ci. Adaptujacy przypadki Robin-
sona na potrzeby muzycznej sceny librecisci zajmowali sie, zdaje sie, prawie
wylacznie skrelaniem duzych jego fragmentéw. To zrozumiate w procesie
adaptacji, jednak rozmiar ingerencji w tym przypadku przekracza norme
rozpoznawalno$ci: zwyczajnie zaciera $lady powigzan nowo powstatego
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utworu ze zroédlem i likwiduje znaki szczegdlne, ktdre uczynily z powiesci
Daniela Defoe arcydzielo.

Piszac o adaptacji literatury na potrzeby opery, Iwona Puchalska zwraca
uwage, ze — szczegOlnie wobec dziela pierwotnie niescenicznego, jak powies¢
czy opowiadanie — wazng czynnoscia jest dokonanie wyboru (elementdw skila-
dowych) w celu ich teatralnego przetworzenia. Calos¢ zyskuje na scenie swa
teatralng konkretyzacje; przede wszystkim za$ adaptacja jest swoistg i zazwyczaj
jednorazowg interpretacja (Puchalska 16-22, 251-260).

Amerykanska badaczka problemu, Linda Hutcheon, przedstawia adaptacje
operowe i musicalowe jako ,umuzycznienie” dzieta wylacznie literackiego za
pomocg orkiestry, ktéra zaczyna pelni¢ role narratora: zastepuje go w metafo-
ryczny sposob, dodajac emocjonalne tlo do toczacej sie na scenie akgji i spajajac
opowiadang histori¢ w catos¢ (Hutcheon 12 i nast.).

Z kolei piszacy o przektadzie intersemiotycznym polscy badacze zwracaja
uwage na odczytywanie adaptacji poprzez werbocentryzm literatury i wielo-
kodowos¢ sztuki teatralnej (w tym opery) (zob. Wystouch 60-65), a takze na
mozliwo$¢ dokonywania samego procesu adaptowania poprzez zastosowanie
podstawowych dziatan potrzebnych przy tworzeniu figur retorycznych, takich
jak adjekcja, detrakeja i transmutacja (Ziomek 355-390).

Wiekszo$¢ uwag teoretykdéw adaptacji i przekladu intersemiotycznego
dotyczy literackich dziet dramatycznych lub udramatyzowanych utworéw
narracyjnych, bogatych w rozmowy bohateréw. Przerébka na scen¢ bardzo
obszernego dziela epickiego, w dodatku niemal pozbawionego dialogéw, nie-
czesto bywa brana na warsztat przez adaptatora i — co za tym idzie - rzadko
tez staje si¢ przedmiotem rozwazan krytycznych.

Warto wobec tego przyjrze¢ si¢ literackiemu zrédtu, tak skrétowo i bezce-
remonialnie potraktowanemu przez francuskich librecistow Offenbacha; moze
w jego strukturze i rodzajowej specyfice znajdzie sie odpowiedz na pytanie
o powdd (sekret?) nieprzektadalno$ci? Zycie i zadziwiajgce przypadki Robin-
sona Crusoe, marynarza z Yorku (1719 rok) to dzielo wazne dla calej kultury
europejskiej z wielu wzgleddw. Zrazu odbierana jako powies¢ przygodowa,
z czasem stala si¢ o$wieceniowym nowatorskim wykladem na temat ksztatto-
wania czlowieka, o czym pisat z wielkg moca Jean Jacques Rousseau w traktacie
Emil (1762). Przy czym powies¢ Defoe nie ma charakteru wyraznie czy nawet
natretnie dydaktycznego, wyrazonego wprost: jest raczej rodzajem dziennika
z elementami pamietnika i relacji unaoczniajgcej, jednoczesnie za$ — wspomnie-
niem i opisem zycia, a szczegdlnie w tomie pierwszym - opisem dlugotrwatego
pobytu gtéwnego bohatera na bezludnej wyspie. Robinson pisze, co go spotkato
i jak sobie poradzil, i jesli stosuje pareneze, to tylko wobec samego siebie.
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Defoe dzigki swej nowoczesnej metodzie pisarskiej i bezposrednim formom
jezyka niezmiernie rozwinal nie tylko tak zwany travel book, ale i powies¢-
-pamietnik, wzbogacit europejska epike o nowe rozwigzania narracyjne, przede
wszystkim za$ stworzyt posta¢ bohatera-narratora, ukazanego bezposrednio
podczas procesu pisania, wiarygodnego uczestnika i $wiadka opisywanych
wydarzen w jednej osobie. Zadziwiajace jest to, Ze obszerna opowies¢ snuta
przez bohatera ani przez chwile nie nuzy, a relacje o jego kolejnych ,,pracach
i dniach” czyta si¢ jak najbardziej ekscytujacg kryminalng intryge. ,Ciekawe,
co bedzie dalej?” - mysli czytelnik czesto, bo nie: ,ciekawe, jak to si¢ skon-
czy?” - narrator juz na wstepie wyslal odbiorcy sygnal, ze fakty i wydarzenia
relacjonuje z bezpiecznej perspektywy czasowej i przestrzennej: po trzydziestu
niemal latach, w domu w Anglii, z dostatecznym zapasem papieru i inkaustu,
ktorych tak bardzo brakowalo mu na wyspie. Moze teraz pisa¢, pisaé, pisac...

Na czym polega szczeg6lna atrakcyjnos$¢ prozy Defoe? Bynajmniej nie
na ulatwianiu procesu przyswajania tekstu. Virginia Woolf w eseju Jak czytaé
ksigzki zaznaczyta z moca:

Czytanie powiesci to sztuka zlozona i trudna. Trzeba by¢ obdarzonym
nie tylko wielka subtelnoscig percepcji, ale takze $mialoscig wyobrazni,
zeby skorzystaé ze wszystkiego, co powiesciopisarz — wielki artysta -
ofiarowuje czytelnikom (Woolf 35-36).

Defoe, swojego poprzednika na niwie literatury angielskiej, pisarka stawia
na czele panteonu wielkich. Tworzyl on bowiem dla ,,zwyklego czytelnika,
niezdeprawowanego literackimi uprzedzeniami” (to okreslenie Woolf zaczerp-
neta od Samuela Johnsona), i to ,,zwyklemu czytelnikowi” dostarczal najwiecej
radosci (Woolf 31). Jedna z najbardziej ujmujacych cech pisarstwa Defoe jest,
jej zdaniem, jasno$¢ narracyjnego wykladu:

Tutaj, w Robinsonie Crusoe kroczymy prosta, szerokg drogg; jedna rzecz
nastepuje po drugiej; fakty i ich porzadek wystarczaja. [...] Otwarte
przestrzenie i przygoda sg dla Defoe wszystkim [...]. Bohater wchodzi
w zwigzki nie z innymi ludZzmi, bo ich zwyczajnie nie ma, ale ,,z Natura
ilosem”; autor za$ — bo taki przyjal punkt widzenia - przedstawia fakty
(Woolf 35, 63, podkr. J.M.).

W tym nieskomplikowaniu zastosowanych srodkéw - jak si¢ domyslamy,
wynika to z autentycznosci wielu z opisywanych przezy¢ (Defoe przyznawal, ze
Przypadki Robinsona Crusoe to alegoria jego wlasnego zycia) —Woolf upatruje
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uniwersalnosci utworu, wielkosci, ktéra polega na niezwyktym potaczeniu
arcydzielnosci z przystepnoscia. Robinson sam jest tak wiarygodnym i zajmu-
jacym uwage narratorem, bo w pierwszej osobie liczby pojedynczej opowiada
swoje dzieje; jednoczesnie panuje nad catoscig przekazu, na przyktad pewne
fragmenty relacji z roznych przygod zapowiada, niektore opisuje, inne pomija,
os$wietla swoje aktualne polozenie naiwnymi sagdami mlodzienca, jak i wiedza
doswiadczonego przez los, bladzacego i - co najwazniejsze — gotowego przyznac
sie do swoich bledow, strudzonego, bardzo juz dojrzatego cztowieka:

Nieraz zastanawialem sie nad tym, jak pelne sprzecznosci i nierozumne
jest ludzkie usposobienie, szczegolnie u mlodych, ktorzy zboczywszy
raz z dobrej drogi bardziej wstydza sie skruchy niz przewinienia. Nie
zawstydzajg ich uczynki, ktére stusznie pozyskaty im miano szalencow,
ale powr6t na droge cnoty, co wlasnie zjednaloby im szacunek rozum-
nych i poczciwych ludzi (Defoe 17).

Niewiele jest w powiesci uogélnien. Narrator-bohater jesli prezentuje
postawe krytyczng, to przede wszystkim wobec wlasnych czynéw i wybordw:

Ale niestety! Nie byl to mdj pierwszy btad ani ostatni, wszystko bowiem
zawsze robitem na opak. Nie bylo innej rady jak i§¢ naprzéd. Zabratem
sie do zajecia tak sprzecznego ze sposobem i rodzajem Zycia, jakie
mnie pociagalo, dla ktorego opuscitem dom ojca mego i odrzucilem
wszystkie jego dobre rady i wskazania. Znalazlem si¢ wlasnie ponad
stopniem najnizszego bytowania w owym $rednim stanie, ktéry moj
ojciec niegdy$ mi zalecal i ktéry mogltem osiagna¢ w domu, u swoich,
nie wtoczgc sie po $wiecie w trudach i kfopotach (Defoe 31).

Ale zem byl z urodzenia niszczycielem wiasnego szczeécia, nie potra-
filem powstrzymac sie od pokusy, jak nie umiatem pohamowa¢ mych
pierwszych zapedow widczegostwa, nie baczac na dobre rady ojca
(Defoe 35).

Defoe w mistrzowski sposdb realizuje zasady opowiesci unaoczniajacej,
i - nie tracgc nic z pisarskiego zamiaru odtworzenia refleksyjnej natury boha-
tera — osiaga efekt utozsamienia czytelnika z narratorem.

[...] W jednej chwili wszyscy znalezlismy si¢ pod woda. Niepodobna
opisa¢ zametu mysli, jakiego wowczas doznatem. Wprawdzie pltywalem
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doskonale, jednakze nie mogtem wydoby¢ si¢ z przemocy fal bodaj dla
zfapania oddechu. Na koniec jedna z fal porwata mnie, a raczej uniosta
ku wybrzezu, tam rozbiwszy si¢ odeszla z powrotem i postawita mnie
na niemal suchym ladzie. [...] Usitowalem biec dalej, zanim nastepna
fala zmiecie mnie [...]; ujrzatem za sobg zwaly wodne tak potezne jak
gory, a zaciekle jak wroég, z ktérym juz nie stato sit walczy¢. Moglem
tylko zaprze¢ w sobie dech i utrzymywac sie, ile tylko mozna, nad woda,
kierujac sie wcigz ku wybrzezu (Defoe 38).

Jakiegoz mistrzostwa piéra wymaga, przy opisie tonacego raz po raz i wydo-
stajacego si¢ uparcie na brzeg, przeprowadzenie jakby mimochodem alegorezy
czlowieczego losu, opisanie poszczegdlnego bytu i ziemskiego przeznaczenia
calej rodziny ludzkiej. Defoe to potrafil.

[...] z wielkg ulga wygramolilem si¢ na sterczace wzniesienie brzegu
i siadlem na trawie, wolny od niebezpieczenistwa i z dala od zasiegu
wody. Bylem wiec juz wreszcie na ladzie, caly i bezpieczny. Podniostem
oczy w gore i dziegkowatem Bogu za wybawienie mnie z i$cie bezna-
dziejnego potozenia. Niepodobna wyrazi¢ uczucia zachwytu cztowieka,
ktéry, rzec mozna, zostat niejako z grobu uratowany (Defoe 39).

Robinson panuje nad sytuacja zaréwno w $wiecie przedstawionym, jako
bohater, jak i w konsekwentnym kreowaniu swojego wizerunku: $wiadka —
uczestnika - narratora:

Gdy juz spedzitem tak jakich dziesie¢ czy dwanascie dni, przyszlo mina
mysl, ze wskutek braku ksigzek, piora i atramentu moge zatraci¢ rachube
czasu i nie odréznia¢ dni $wigtecznych od powszednich. Azeby temu
zapobiec, wyciglem nozem na graniastym stupie w ksztalcie krzyza,
wbitym w ziemie na miejscu pierwszego ladowania, nastepujacy napis:
»1utaj wyladowalem 30 wrzesnia 1659”. Na bokach tego stupa nacinatem
codziennie jeden karb, a co siddme nacigcie byto dwa razy dluzsze
od sze$ciu poprzednich, a pierwszy dzien kazdego miesigca dwa razy
tak dlugi jak naciecie na dni $wigteczne. W ten sposob prowadzitem
kalendarz, czyli tygodniowa, miesieczng a w koncu i roczng rachube
czasu (Defoe 51-52).

Gdym juz si¢ tak dobrze urzadzit, poczalem prowadzié dziennik zajeé
codziennych (Defoe 55).
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Najwigkszym tworczym sukcesem literackim Daniela Defoe jest — poprzez
zastosowanie narracji utozsamiajacej i wprowadzenie pobudzajacego wyobraz-
nie odbiorcy opisu (czynnosci, zachowan, do$§wiadczen, uczu¢) — dostarczenie
czytelnikowi niespotykanej dotad satysfakcji lekturowe;.

Oto czlowiek, ktory znalazl si¢ w sytuacji granicznej — samotny, pozbawiony
srodkéw do zycia i przezycia: jedzenia, domu, odzienia, sprzetéw — radzi so-
bie i racjonalnie, i praktycznie. Nic nie dzieje si¢ ,,samo przez si¢”, za pomoca
nadzwyczajnych zbiegéw okolicznoséci, pomocy innych ludzi czy ingerencji
sit nadprzyrodzonych. Wszystkie trudnosci Robinson pokonuje samodzielnie
dzieki wiedzy, umiejetnosciom manualnym i zwyklej pracowitosci. ,Zetkniecie
z Naturg” wyzwala w bohaterze energie, sity a przede wszystkim che¢ przezy-
cia. Metodycznie poznaje wyspe, rozpoznaje swoje na niej mozliwosci, wcigz
pamieta o konieczno$ci wypatrywania ratunku od przeptywajacych jednostek.
Jest przezorny i silny, bywa takze naiwny i staby, ale doswiadczenie, ktére zy-
skuje, nigdy nie idzie w zapomnienie, przeciwnie - wzbogaca go i ubezpiecza
od zlej przygody.

Uratowane z wraku statku narzedzia pomagaja mu w tym wydatnie, po-
maga tez Biblia (Robinson ma jej az trzy egzemplarze) i modlitwa - stanowia
moralne wsparcie, pocieche, uzasadnienie dla witalizmu i pracy. Robinson
modli sie, ale wszystko i tak robi sam; zdaje sie na boska opieke, ale nie na bo-
ska interwencje. Na przyktad gdy jest chory, modli si¢ intensywnie o zdrowie,
a w miare moznosci probuje wydoby¢ sie z opresji praktycznymi sposobami
(zob. szczegolnie Defoe 72-75).

Od obawy przed zgubg ratuje go aktywno$¢, od poczucia beznadziejnosci -
modlitewna kontemplacja. Robinson jest myslacy, powazny, a w trakcie pobytu
na wyspie staje sie tez dojrzaly: zaczyna odréznia¢ dobro od zta, rozumie¢, ze to
nie pienigdze sg wazne, bo na wyspie na nic si¢ nie zdadza; dochodzi tez do naj-
wazniejszego wniosku - ze zycie jest warto$cia dang tylko raz i ze nie wolno go
marnowa¢. Terapeutyczna, by tak rzec, moc powiesci (szczegélnie gdy spojrzymy
na sporzadzong przez Robinsona tabelke ,Wszystkie dobre i zte wydarzenia’, to
wspolczesne rozpoznanie si¢ potwierdza) jest jej ogromng wartoscig. Aktualnie
atrakcyjnym komentarzem wydawniczym do ksigzki moglaby by¢ formula, ze
z tego oto tomu dowiemy sie, jak przezy¢ w ekstremalnych warunkach i nie
zwariowac, jak pracowac nad sobg, dba¢ o swoj rozwdj osobisty, jak skutecznie
odbudowa¢ poczucie wlasnej wartosci... Defoe-terapeuta méwi nam o tym
swym opastym tomem zupelnie jasno, potwierdzajac wiarygodnos¢ przekazu
pokora wobec losu i checig podzielenia si¢ wyraznie wlasnym do$wiadczeniem?.

3 Oczywidcie, zarysowany przy okazji przygdd i dos§wiadczen Robinsona jego stosunek
do tubylczych mieszkancédw okolicznych wysp i do Pietaszka jest dla nas absolutnie
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Zaprezentowane tu przypomnienie libretta opery Robinson Crusoe oraz
kroétkie opisanie waloréw literackich powiesci o tym samym tytule ukazuja
nam dwa zupelnie rozne, nie tylko rodzajowo, dzieta; utwory, pochodzace ze
$wiatow, kierujacych sie odmiennymi systemami wartosci i réznymi zalozeniami
nadawczymi (edukacyjnymi). Komediowe ujecie przygoéd Robinsona w wersji
sceniczno-muzycznej czyni zen bohatera popularnego, ale niekoniecznie toz-
samego z tym, ktorego znamy z powiesci Daniela Defoe. Literacki Robinson
nigdy nie $piewal, ba — nawet nie tesknil w swej samotni za muzyka; za rozrywke
codzienng i od$wietna miat fajke, pisanie dziennika i lekture Biblii. Jako bohater
epicki jest ,,nie muzyczny’, a zgodnie ze znang typologia przewaza w nim sklon-
nos$¢ do mnozenia stow, czyli do metonimii; nie czuje metafory, ktorej Zywiolem
jest liryka i asemantyczna muzyka. Jest tez powazny i nieskory do $§miechu*.

Oryginalnos¢ i wyjatkowos¢ powiesciowego przekazu ptynacego z historii
zycia Robinsona polega na ukazaniu wyrazistego, silnego cho¢ niedysponu-
jacego nadprzyrodzonymi mocami bohatera, definiujagcego na nowo swoje
czlowieczenstwo w zetknigciu z Natura. Sprowadzanie tej opowiesci do kilku
zabawnych sytuacji i przygdd na egzotycznej wyspie z dzikimi tubylcami i do-
pisanym banalnym watkiem romansowym nie przydaje jej waloréw teatralnych,
a wrecz odziera jg z artystycznej atrakcyjnosci.

Powstale wczesniej (tj. przed Robinsonem Crusoe) popularne dzieta Offen-
bacha byly w istocie komicznymi parafrazami wzniostych, pradawnych i po-
waznych opowiesci o bogach. Wysoki i patetyczny styl przekazow mitycznych
zostal w nich zastgpiony przez styl niski, czesto wrecz dosadny, co w konfron-
tacji z ranga pelnionych przez boskich bohateréw funkeji, dzieki sile kontrastu,
dawalo efekt zartobliwy i satyryczny. Taka parafraze badacz retoryki nazwat

»zstepujacy’ i klasyfikowal jako trawestacje (Ziomek 78 i nast.). I tak — Pigkna
Helena i Orfeusz w piekle bylyby znakomitymi parafrazami komicznymi, czyli
trawestacjami starozytnych mitow.

W przypadku opery o Robinsonie Crusoe z czasem zatart si¢ kontekst:
pierwotny, zamierzony adresat (cel) satyry (powazna opera, nadety Wagner,
ozdobna egzotyka), a pozostala tylko wartka akcja spleciona z watkiem me-
lodramatycznym. Te elementy budowy dziela okazaly si¢ niewystarczajace, by

nie do przyjecia. Jedli jednak zdja¢ z bohatera odpowiedzialno$¢ za wszystkie pod-
boje kolonialne $wiata, zostanie nam godna uwagi i interesujaca z psychologicznego
punktu widzenia krzepigca posta¢ ukazana w pozytywnym, takze i dzis, Swietle oraz
w checi pracy nad ciggtym wlasnym rozwojem duchowym.

4 Rzadki moment, w ktérym narrator wspomina o wesotoéci i $miechu, to... zabicie
niedZwiedzia przez Pigtaszka! Ma to miejsce juz po przybyciu bohateréw do Europy.
Zaiste — komizm dziwnej proby, na szczeécie sprzed 300 lat (zob. Defoe 215-218).
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uja¢ publiczno$¢ - zapewne tez dlatego, ze epicki pierwowzdr literacki budzit
w odbiorcach zgota inne uczucia niz starozytne greckie opowiesci o msciwych
i zazdrosnych mieszkancach Olimpu.

Bardzo trudno znalez¢ informacje na temat opery Offenbacha Robinson
Crusoe. Nie wymieniaja jej popularne przewodniki ogdlne, niewiele pisza o niej
wyspecjalizowane opracowania historyczne. Istnieje tylko jedno nagranie ply-
towe, wydane w serii Opera Rara (czyli rzadka opera) w 1980 roku’.

Jest jaki$ powdd tego zapomnienia. I, jak sadze, wynika on z pogwalcenia
natury dziela przez librecistow i kompozytora, ktorzy nie rozpoznali trafnie
klasy i dyspozycji adaptacyjnych powiesci Defoe. Zapomnieli tez, ze nie kazdg
opowie$¢ mozna potraktowac jako material na lekka, muzyczng komedie.

Przygody Robinsona Crusoe, najczes$ciej wydawana — w pelnej wersji
i w skrotach - oraz najczesciej ttumaczona powie$¢ $wiata zyskala uznanie

»zwyklych czytelnikéw”, tych, ktérzy réznig sie, zdaniem Johnsona i Woolf, od

krytykéw i uczonych szczeroscig aprobaty wobec literatury. To dla nich pisat
Defoe. Opera komiczna Offenbacha na podstawie powiesci zrobita i jedno-
razows, i »,trwalg” klape, bo zbanalizowala wyjatkowa histori¢ o wybitnym
ijednoczesnie pospolitym czlowieku. O jej popadnigciu w niebyt zadecydowali
»zwykli widzowie”
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| Abstrakt

JOANNA MALESZYNSKA
Robinsonada na scenie albo dzieje nieudanej adaptacji

Artykul Robinson na scenie czyli dzieje nieudanej adaptacji dotyczy opery ko-
micznej Robinson Crusoe Jacquesa Offenbacha, ktdrej libretto powstato w opar-
ciu o fabule wielkiej powiesci Daniela Defoe. Adaptacja, dokonana przez fran-
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cuskich librecistéw w drugiej polowie x1x wieku, daleko odbiegta od epickiego
pierwowzoru i z powiesci bedacej epickim hymnem na czes$¢ ludzkiej zaradnosci
i sily przetrwania uczynita blahg komedie¢ z banalng akeja i bez glebszego prze-
stania. Poréwnanie dwdch réznych gatunkowo tekstéw o tym samym bohaterze
przynosi wniosek o organicznej nieprzekladalnosci monumentalnej powiesci,
szczegolnie na komedie, przeznaczong na sceng muzyczna.

Stowa kluczowe: opera, powie$é, adaptacja, libretto, bohater

| Abstract

JOANNA MALESZYNSKA
A Robinsonade or a Story of a Failed Adaptation

The article discusses Jacques Offenbach’s operetta Robinson Crusoe, whose
libretto is based on the great 1719 novel by Daniel Defoe by the same title. The
adaptation by French librettists in the late 19th century is a far cry from the ori-
ginal narrative. The novel, an epic hymn to human resourcefulness and resilience,
became a light comedy with a trite story line and without a deeper message. The
analysis of two formally very different texts with the same protagonist brings
about a conclusion of an innate impossibility of translating a grand novel to

a comedy stage.

Keywords: opera, novel, adaptation, protagonist, libretto
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