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Film Zostawcie Robinsona! czyli wegiersko-kubanska
interpretacja przygod bohatera powiesci Defoe oraz inne
filmowe adaptacje loséw Robinsona Crusoe

Péter Timar nalezy do tych tworcow filmowych, ktérzy cho¢ majg na swoim
koncie filmy nalezace do kanonu rodzimej kinematografii, nie s3 uznawani za
klasykow. Sukcesy w branzy filmowej pojawialy si¢ niejako ,,przy okazji” wia-
snych, czesto dos¢ odwaznych poszukiwan artystycznych. Od swojego debiutu
w 1985 roku, ktorym byl film Zdrowa erotyka (Egészséges erotika), wegierski
rezyser zrealizowal jeszcze dwanascie filméw fabularnych, ma na swym koncie
takze jeden dokument. Debiut okazat sie sukcesem artystycznym i frekwencyj-
nym, rezyser otrzymat nagrode za najlepszy debiut i nagrode krytykéw oraz na-
grode dla najlepszego rezysera i operatora podczas corocznego Przegladu Filmu
Wegierskiego (Magyar Filmszemle), Zdrowg erotyke obejrzalo 8oo tys. widzow.
Dwa lata po debiucie stworzyl filmowy kolaz zawierajacy teledyski utworow
muzycznych popularnych wegierskich wykonawcéw muzyki rozrywkowej, Klip
filmowy (Moziklip, 1987). Po uptywie kolejnych dwoch lat, w ciggu jednego roku
(1989) powstaly dwa calkowicie od siebie rozne filmy Zanim nietoperz skoriczy
lot (Miel6tt befejezi roptét a denevér) i Zostawcie Robinsona! (Hagyjdtok Robin-
sont!). Pierwszy z nich, dobrze przyjety przez publicznos¢ i krytyke, otrzymat

1 Rdzne zrédia zawieraja niejednokrotnie odmienne daty realizacji filméw tego rezyse-
ra, dlatego zdecydowatem podawac¢ je za miarodajnym opracowaniem Magyar filmo-
grdfia. Jatékfilmek 1931-1998 (Varga).
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kilka prestizowych migdzynarodowych nagréd, miedzy innymi na festiwalu
w Berlinie, w Locarno i Taorminie. Dekade lat dziewig¢dziesigtych rezyser
otworzyl filmem Gra w durnia (Csapd le csacsil, 1992), po czym zrobil sobie
kilkuletnig przerwe, poswigcajac sie wspdlpracy z innymi rezyserami, miedzy
innymi z Péterem Gothdarem, dla ktérych przygotowywal efekty specjalne
czy montowal nakrecony material. Réwnocze$nie z powodzeniem realizowat
filmy reklamowe na przyktad dla krajowych linii lotniczych i czotlowego banku.
Odradzajacy si¢ na Wegrzech kapitalizm potrzebowal w branzy reklamowej
dos$wiadczonych twdrcow, ktorzy potrafiliby wyrezyserowa¢ atrakcyjny i oparty
na nowoczesnej technice przekaz. Do rezyserii fabuly powrécit filmem Lalunie
(Csinibaba, 1997), poprzedzonym jeszcze jedynym dokumentem Prezentacja
domu (Hajlékbemutatd, 1996). Lalunie ponownie przynosza Timdrowi uznanie,
zdobywa gltéwna nagrode Przegladu Filmu Wegierskiego, a film oglada rekor-
dowa jak na wegierskie standardy publicznos¢ w liczbie 580 tysiecy widzow.
W ciagu nastepnych dwdch lat w rownym odstepie czasu realizuje dwa filmy:
Zimmer Feri (1998) i 6:3, czyli zagraj jeszcze raz Tutti (6:3, avagy jdtszd ujra
Tutti®, 1999). Poczatek nowego stulecia to w twoérczosci rezysera oryginalny
pod wzgledem realizacyjnym film Po omacku (Vakvagdnyok, 2001) nagrodzony
na festiwalu w Moskwie. Kolejne lata przynosza cztery filmy Timara, ktory
koncentruje si¢ niemal wylacznie na wlasnych realizacjach: Glowa w do#!
(Le a fejjel!, 2005), Odroczenie (A Herceg haladéka, 2006), Wszystko to casting
(Casting minden, 2008) 1 wreszcie Zimmer Feri 2 (2010).

W roku realizacji filmu Zanim nietoperz skoticzy lot Timar, jak wspomniatem,
zrobil jeszcze jeden obraz fabularny zatytulowany Zostawcie Robinsona!. Film ten
jest pierwsza w historii wegierskiej kinematografii i jedyna dotychczas kopro-
dukejg z kubanskim producentem filmowym, obecnie jednak nie nalezy juz do
najbardziej egzotycznych, na przyktad w ostatnim czasie powstalo kilka filméw
przy wspolpracy z Koreg Poludniowq®. Jednak mimo uplywu lat i wspomnia-
nych zaskakujacych koprodukeji dzieto Timara wcigz budzi zainteresowanie.

Przyczyny wyboru partnera kubanskiego wynikaly z faktu, iz Timar, przygo-
towujac scenariusz o egzotycznej tematyce przygdd Robinsona Cruzoe, zdawat
sobie doskonale sprawe, ze jego wizualne elementy muszg by¢ podparte auten-
tycznymi lokalizacjami, a swoich zamierzen nie osiagnie nawet najlepszymi
trikami w studiu filmowym. Z pewno$cia w innej sytuacji polityczno-gospo-

2 Tytul filmu nie odnosi si¢ do stynnego zdania z réwnie stynnego filmu, notabene we-
gierskiego rezysera Michela Curtiza (Mihély Kertész), Casablanca (1942), dotyczy me-
czu pilki noznej, a nie utworu muzycznego.

3 Na przyklad Swobodne opadanie (Szabadesés, 2014, rez. Gyorgy Palfi).
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darczej znalazlby partnera zagranicznego w zsrRr czy Jugostawii, jednak przy
6wczesnych uwarunkowaniach i kfopotach panstw regionu Europy Srodkowej
(koniec lat osiemdziesigtych) nie bylo chetnego do wspoétfinansowania $miafego
artystycznie przedsiewziecia Timdra. Znalazt go na drugiej potkuli, w panstwie,
ktore za wszelka cene chcialo udowadniac stusznos$¢ wybranej politycznej drogi.
Przyroda Kuby stwarzala doskonale warunki do realizacji filmu, odpowied-
nie krajobrazy i roslinno$¢ idealnie pasowaly do literackich opisow przygod
bohateréw, ponadto rezyser mial do swojej dyspozycji miejscowych aktordw,
tancerzy, statystow, ekipe filmowa.

Rezyser swoj scenariusz bardzo luzno opart na klasycznej powiesci Daniela
Defoe Przypadki Robinsona Cruzoe wydanej po raz pierwszy w 1719 roku, ktéra
z kolei najprawdopodobniej bazuje na autentycznych losach szkockiego zeglarza
Alexandra Selkirka. Akcja filmu rozpoczyna si¢ w 1718 roku w Londynie, czyli
rok przed wydaniem dziela Defoe. Cierpiacy na niemoc twdrczg autor (Dezs6
Garas) zaprasza do swojego domu spotkanego w knajpie podpitego jegomoscia,
Robinsona Cruzoe (Istvan Mikd), od ktdrego uslyszat interesujaca opowiesé
0 jego egzotycznej przygodzie, opisywana zreszta w prasie codziennej. Posta-
nawia wykorzysta¢ historie do napisania ksigzki, zacheta do opowiadania jest
alkohol pochlaniany przez marynarza w ogromnych ilo$ciach. Popijajacy wprost
z butelki Robinson relacjonuje swoj ponad piecioletni pobyt na bezludnej wyspie
notujacemu kazde stowo pisarzowi. Jego opowie$¢ zaczyna sie od awantury
na statku, Cruzoe wypija spory zapas rumu i swoim permanentnym stanem
nietrzezwosci przysparza problemow calej zalodze. Nie pomagaja kary ani inne
metody wychowawcze, kapitan, obawiajgc si¢ 0 morale swoich podwtadnych,
postanawia pozby¢ sie klopotliwego marynarza, co faktycznie wkrotce sie
dzieje. Cruzoe w malej 16dce dobija do brzegu wyspy i pozostaje sam, nie robi
z tego faktu jednak wielkiego problemu, poniewaz dzieki zabranemu ze soba
alkoholowi zupelnie inaczej postrzega miejsce, w ktorym sie¢ znalazt. Upojenie
mocnym trunkiem pozwala dostrzec tylko pozytywne strony sytuacji, dodat-
kowo alkohol powoduje majaki i przywidzenia: zamiast malp i krdlikéw widzi
atrakcyjne, egzotyczne kobiety, za ktérymi ugania sie po okolicy. W chwilach
otrzezwienia dba o swoje bezpieczenstwo, korzystajac z tego, co przynosi mu
morze (raz nawet bedzie to czes¢ wyposazenia statku, ktory zatonal gdzie$
nieopodal wyspy).

W ten beztroski obraz pobytu na wyspie wkrada si¢ powazniejszy ton, na
lad przyptywaja bowiem kanibale, by dokona¢ specyficznego rytuatu ku czci
bogini plodnosci. Robinson wykorzystuje sytuacje i zniewala mloda dziewczyne,
jednak sielanka nie trwa diugo - kanibalka, ktérej nadal imie¢ Pietaszek, probuje
go zjes¢. Szczesliwie dla niego wkrétce na wyspie pojawia sie przedziwny ter-
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cet: agent ubezpieczeniowy, radykalny filozof gloszacy utopijne hasta i szalony
misjonarz. To wlasnie oni beda potencjalnym pozywieniem dziewczyny, ale

podstepem obalaja rzady Robinsona i przejmujg kontrole nad sytuacja. Po ja-
kims czasie pojawiaja sie jeszcze piraci ze skarbem, o ktdry wszyscy uczestnicy
historii beda zaciekle walczy¢.

Spisujac mrozace krew w zylach opowiesci, Defoe orientuje sie, ze padt
ofiarg oszustwa sprytnego pijaka, ktory w tym czasie zdazyt juz oproznic kilka
butelek rumu. Wsciekly wyrzuca go na ulice i sam probuje na nowo stworzy¢
intrygujaca histori¢, wykorzystujac niektdre fragmenty z wymystéw Robinsona.
Tymczasem sprawca zamieszania odwiedza kolejne knajpy, by p6zniej zmorzony
alkoholem $ni¢ dalszy ciag swojej wymyslonej opowiesci, w ktorej jest odwaz-
nym dowddcg odpierajacym ataki krwiozerczych kanibali.

Timar klasyczng opowie$¢ potraktowal jedynie jako pretekst do zaprezen-
towania swojej wersji popularnej postaci, ikony wspétczesnej kultury w egzo-
tycznej scenerii. W historii kinematografii wegierskiej jest to jak do tej pory
jedyna adaptacja utworu Defoe (jesli nie liczy¢ dzieta nieznanego rezysera
zatytutowanego Robinson Krausz z 1913 roku).

Historia Robinsona Crusoe zostala opowiedziana wielokrotnie, czasem
z dochowaniem wiernosci oryginatowi literackiemu, czgsciej z licznymi oden
odstepstwami i mniej lub bardziej pomystowymi wariantami*. Tworcy roznej
rangi i autoramentu wpisywali przygody bohatera w liczne schematy gatunkowe,
poczynajac — w sposob najbardziej naturalny - od filmu przygodowego, a kon-
czac na komedii i science fiction. Inspiracji dostarczal raczej Daniel Defoe niz
prototyp jego bohatera — Alexander Selkirk. Chwyt, ktérym postuzyt sie Timar,
zaczynajac swoj film od swego rodzaju ,,prequelu’, kiedy to pijany marynarz
opowiada swoja historie Danielowi Defoe, zostal powtérzony pdzniej przez
Roda Hardyego i George'a Millera w Robinsonie Crusoe z 1997 roku, w ktérym
role tytutowg zagral Pierce Brosnan. To jedna z nielicznych wersji blizsza historii
Selkirka niz powiesci Defoe. Bohater spedzil na wyspie 5 lat a nie 28, a takze nie
nawrdcil Pietaszka na wiare chrzedcijaniska. Pietaszek pojawia si¢ tu znacznie
weczesniej niz w powiesci i innych filmach.

Trudno jednak posadza¢ tworcow, ze inspirowali sie filmem Timara. Cieka-
wiej bedzie przesledzié, jak wyglada wersja wegierskiego rezysera na tle innych
struktur robinsonowskiego watku. Czy rezyser znat jakies filmy zrealizowane
przez poprzednikow? Bez wzgledu na to, jaka moglaby by¢ odpowiedz na to
pytanie, ewentualnych podobienstw doszukiwatbym sie raczej w pokrewienstwie

4 Wedlug opracowania Patricka Robertsona tylko do roku 1994 zrealizowano 44 adapta-
cje, w tym dwie o charakterze pornograficznym (Guinessa Ksigga Filmu 39).
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temperamentow tworczych, klimatach czaséw czy upodobaniach autoréw do
pastiszu i trawestacji. Co ciekawe, daleko idace transkrypcje przygéd Robin-
sona pojawily si¢ juz w latach trzydziestych ubieglego wieku. O tym, co dziato
sie wczesniej, niewiele wiadomo, filmy, o ktorych informacje mozna znalez¢,
przewaznie uchodza za zaginione.

W 1932 roku powstal film Mr. Robinson Crusoe, wyrezyserowany przez
A. Edwarda Sutherlanda. Wspoétautorem scenariusza byt Douglas Fairbanks,
ktéry po prostu napisal role dla siebie. Zeglujac z przyjaciétmi, bohater, ktéry
zresztg nie nazywa si¢ Robinson, lecz Steve Dexter, zaklada si¢, ze poplynie
na samotng wyspe tylko ze szczoteczka do zebow i przezyje tam 2 miesigce.
Na wyspie radzi sobie doskonale wzorem Robinsona (cho¢ bardziej przypomina
Tarzana) do momentu, gdy pojawia si¢ tubylcza dziewczyna w spodniczce
z trawy, ktora uciekla z sgsiedniej wyspy, chronigc si¢ przed niechcianym
malzenstwem. Dziewczyna, ktorg bohater nazwal Saturday, przysparza mu
mnodstwo klopotdw, ale szczesliwie obojgu udaje sie uciec przed zemstg ojca
i niedoszlego meza Saturday. Po powrocie do Nowego Yorku Dexter zalatwia
dziewczynie prace w rewii na Broadwayu Ziegfeld Follies, gdzie bedzie tanczyta
tance swojego plemienia. Nietrudno dostrzec pewne rysy wspdlne, ktére po
latach odnajdziemy w filmie Timara: parodystyczny stosunek do oryginatu
literackiego, formule komediowa, dziewczyne zamiast chlopca.

Inaczej jest w przypadku drugiego tytutu z lat trzydziestych: Robinson
Crusoe z Clipper Island (Robinson Crusoe of Clipper Island). Ten czternastood-
cinkowy serial, datowany na rok 1936, zrealizowali Ray Taylor i Mark V. Wri-
ght. Wbrew tytutowi film ma niewiele wspolnego z Robinsonem, bohater jest
Polinezyjczykiem o imieniu Mala, ktérego zadaniem jest tropienie szpiegow.

Arnold Franck w niemieckim filmie Ein Robinson (1940) uwspotczesnit
Robinsona (Herbert A.E. Bohme), ktory Zyje w Republice Weimarskiej. Sfrustro-
wany sytuacjg, w ktdrej znalazty sie Niemcy po I wojnie $wiatowej, dobrowolnie
udaje si¢ na bezludna wyspe.

Najbardziej wierna adaptacje powieéci Defoe zrealizowat rezyser, ktdrego
najmniej by$my o to posadzali, a mianowicie Luis Bufiuel. Film pod tytutem
Przygody Robinsona Crusoe powstal w 1954 roku w Meksyku i jest dos¢ szcze-
gélnym dzielem w tworczosci tego autora. Nie ma tu nic z charakterystycznego
Buiiuelowskiego repertuaru, zadnych $ladéw indywidualnej poetyki mistrza,
ktére mozna znalez¢ nawet w najstabszych jego filmach okresu meksykanskiego.
Caly cigzar opowiesci dZzwiga na swych barkach odtworca roli tytutowej Dan
O’Herlihy, ktory przez wigkszo$¢ czasu jest zupelnie sam na ekranie. Buiiuel
jest wierny powiesci, obrazuje kolejne poczynania rozbitka, ktéry z cierpliwo-
$cig i przenikliwo$cig odtwarza sposob funkcjonowania §wiata, w jakim zyje.
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W miare uplywu lat coraz bardziej doskwiera mu samotnos¢, jego jedynymi to-
warzyszami sg zwierzeta, a i te go ostatecznie opuszczaja (pies zdechl, potomstwo

kotki zdziczalo). Bohaterowi pozostata jedynie papuga powtarzajaca wyuczone

stowa. Jednak sytuacja zmienia si¢ diametralnie, gdy na piasku pojawia sie $lad

stopy. Sygnalizuje on zagrozenie. Wyspe co pewien czas odwiedzajg kanibale.
Paradoksalnie, dzigki temu Robinson zyskuje towarzysza, gdyz ratuje przed

$miercig mtodego tubylca, ktérego nazywa Pigtaszkiem. Wydawaloby sie, ze

samotnik faknie takze przyjazni i bliskosci, ale relacje tych dwojga ukladaja sie
inaczej. Nadajac chtopcu imie, Robinson nie przedstawia sie swoim imieniem.
Kaze si¢ nazywac¢ Panem. Na wlasny uzytek komentuje nowg sytuacje kwestia:

»jak dobrze znéw mie¢ stuzgcego”. Taka wiasnie rola przypada Pigtaszkowi,
dopiero z czasem wywigzuje si¢ miedzy nimi pewna zazylos¢, a nawet przyjazn,
ale Pan pozostaje Panem. Robinson uczy Pietaszka angielskiego i nawraca na

wiare chrzedcijaniska. Gdy pojawia si¢ szansa opuszczenia wyspy, Pietaszek —
ideal oddanego niewolnika - nie chce wraca¢ do swoich, lecz udaje si¢ wraz

z Robinsonem do Anglii.

Buiiuel zrealizowal swéj film ze $miertelng powaga, nie ma tu miejsca na
humor badz ironie, ale tez i na przemoc lub okrucienstwo. Nie ma tez préb
trawestacji typowych dla innych wersji tego watku.

Stosunkowo wierny wobec powiesci jest tez inny film meksykanski, zrobiony
w 1970 roku przez meksykanskiego rezysera René Cardone. Giéwna réznica
polega na tym, Ze w finale voice-over informuje nas o tym, iz bohaterowie
wrdcili na wyspe.

Zamiana Pietaszka na postac kobiecs, jak czyni to Timdr, jest pomyslem,
ktory czesto powraca. Czasem bohaterka pojawia sie nie tyle zamiast Pietaszka,
ile obok niego. W disneyowskiej komediowej wersji Robinsona Crusoe (Ro-
binson Crusoe na rajskiej wyspie, 1966) porucznik-pilot us Navy znajduje przy
bezludnej wyspie opuszczong japonska 16dZ podwodng i kompana imieniem
Floyd. Ale przybywa tam, uciekajac przed niechcianym malzenstwem (ewi-
dentna powtdrka motywu z Mr. Robinson Crusoe), mloda tubylcza dziewczyna,
ktdra otrzymuje imi¢ Wednesday. Robinson ucieka jednak nie z nig, ale przed
nig, nie zamierza si¢ bowiem zeni¢.

Kobieta moze by¢ nie tylko towarzyszka Robinsona, lecz moze sama
znalez¢ sie w centrum wydarzen, jak przekonuje Eugene Frenke w filmie
Miss Robin Crusoe z Amandg Blake w roli tytulowej. Akcja toczy si¢ w 1659
roku, a Robin, ktdra jest corkg kapitana statku, trafia na bezludng wyspe,
gdzie z czasem znajduje towarzyszke, ktora nazywa Friday. Dopisany zostaje
tez watek romansowy, gdy na wyspe dociera oficer marynarki, Jonathan.
Do happy endu nie dochodzi szybko ani fatwo. Robin ma zle doswiadczenia
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z mezczyznami, jest uprzedzona, nieufna, petna watpliwosci, ale ostatecznie
decyduje si¢ poslubi¢ Jonathana.

Jedna z bardziej osobliwych wersji przygod Robinsona znajdujemy w filmie
science-fiction Robinson na Marsie (Robinson Crusoe on Mars, 1964), zrealizo-
wanym przez Byrona Haskina z Paulem Mantee. Kapitan Kit Draper trafia na
Marsa w rezultacie awarii pojazdu eksploracyjnego, ktorym okrazal planete.
Tylko jemu i malpie Monie udalo si¢ przezy¢. Zgodnie ze standardowym wzor-
cem Robinson organizuje sobie zycie, walczac o powietrze, wode, pozywienie,
schronienie’. Z czasem odkrywa, ze na Marsie nie jest sam. Jakas obca rasa
ma tu swoje kopalnie, w ktérych zatrudnia niewolnikéw skazanych na ciezka,
wyniszczajacg prace. Wérdd nich bohater znajduje i ratuje swojego Pietaszka.

Nie moglo oczywiscie zabrakna¢ takiej wersji, w ktdrej pobyt na bezludnej
wyspie staje sie dla Robinsona okazja do przezycia erotycznych przygod. Tego
rodzaju atrakcje obiecuje rezyser Ken Dixon, realizujac Erotyczne przygody
Robinsona (The Erotic Adventures of Robinson Crusoe, 1975) z Lawrencem
P. Caseyem w roli gtéwnej. Dziewczeta nosza imiona kolejnych dni tygodnia.

Watek rozbitka eksploruje takze film Roberta Zemeckisa Poza swiatem
(Castaway, 2000), jednak we wspoélczesnym anturazu. Chuck Noland (Tom
Hanks) trafia na wyspe w wyniku katastrofy samolotu, nie okretu. Za towarzysza
niedoli zamiast Pietaszka bedzie mial skorzang pitke, ktorej probuje nadaé cechy
ludzkie. Film koncertuje sie¢ na tytanicznej pracy bohatera, ktory za wszelka
cene chce przezy¢, nie poddaje si¢ mimo wielu przeciwnosci, niestety dla niego
powro6t po latach do domu bedzie bolesnym doswiadczeniem.

Mozna by przytaczac jeszcze inne filmy badz seriale, ale liczba wariantow
nie jest w konicu nieograniczona. Niektore z nich koresponduja z watkami
filmu Timara, inne nie. Nie ulega jednak watpliwosci, ze Timar poszed! najdalej
w groteskowym ujeciu tematu i znalazt dlan adekwatng poetyke.

Wszystkie sceny rozgrywajace si¢ na wyspie zostaly sfilmowane w plenerze
i dzigki koprodukeji z kubanskim partnerem tlem wydarzen nie jest na przyktad
Balaton, ale prawdziwa tropikalna wyspa. Powoduje to, ze w znacznej czesci
filmu sceneria przedstawia si¢ imponujgco: blekitne morze, soczyscie zielona
roélinno$¢ i wspaniate krajobrazy robig wrazenie. Rezyser potrafi doskonale
odda¢ klimat, koloryt tropikalnej przyrody z calg jej réznorodnoscia, co sku-
tecznie kontrastuje z monotonia londynskich sekwencji filmu. Aby wzmocni¢

5  Stosunkowo niedawno na ekrany kin trafit film Marsjanin (The Martian, 2015) Ridleya
Scotta z Mattem Dillonem w roli gléwnej, gdzie pojawia si¢ bardzo podobny watek
samotnego czlowieka walczacego o przetrwanie w niesprzyjajacych warunkach na od-
legtej planecie.
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ten efekt, Timar zastosowal interesujacy zabieg filmowy, mianowicie cz¢sé¢ filmu
rozgrywajaca si¢ wlasnie w Londynie jest czarno-biata, pozbawiona ostrosci,
ze stabym oswietleniem, natomiast wydarzenia na wyspie, jak wspomniatem,
pokazane sg w kolorach. Jest to tez o tyle ciekawe, ze zwykle tworcy filmowi
najczesciej wlasnie sekwencje retrospekeji, dla odrdznienia od historii czasu
terazniejszego, przedstawiali i przedstawiaja w czerni i bieli, niczym zdjecia
archiwalne. Dzieki temu wydarzenia rozgrywajace si¢ w przeszlosci majg by¢
bardziej wiarygodnie, podobnie jak wspomnienia z czasem staja si¢ nieostre,
zamazane. Timar zastosowal odwrotny zabieg: to wlasnie czes¢ wspomnieniowa
jest kolorowa w przeciwienstwie do mrocznej, szarej terazniejszosci.

Posta¢ Robinsona w filmie znacznie si¢ r6zni od ikony utrwalonej we
wspotczesnej kulturze, nie zmienily tego wizerunku liczne, takze wymienione
przeze mnie, pozniejsze wersje przygod rozbitka, parodie, pastisze oryginalnego
utworu Defoe. Literacki bohater pozostat symbolem afirmacji Zycia, przetrwania
w kazdych warunkach, swiadomego reprezentanta kultury i cywilizacji, z ktdrej
sie wywodzil. Potrafit wykorzysta¢ doswiadczenie, wiedz¢ i umiejetnosci, by
na bezludnej wyspie przezy¢ ponad dziesi¢¢ lat, tworzac w miare mozliwo-
$ci namiastke znanego mu $wiata. Oprocz ocalenia wlasnego zycia stworzyl
odpowiednie warunki do edukowania swojego towarzysza niedoli, Pietaszka,
ktéry dzieki temu, mimo Ze wcze$niej nie mial kontaktu z cywilizacjg swojego
wybawcy, stal si¢ jej niemal pelnoprawng czescia.

Robinson Timdra jest w zasadzie przeciwienstwem swojego protoplasty,
cho¢ jak wspomnialem, jego rodowod wywodzi si¢ raczej z historii Selkirka,
marynarza, ktory dobrowolnie opuscil macierzysty statek i osiadt na bezludnej
wyspie Mas a Tierra (Wilson 5). Podejrzewajac zty stan statku, doprowadzit
do konfliktu z kapitanem Cinque Ports i postanowil zrezygnowac z dalszej
podrozy. Jego podejrzenia okazaly si¢ uzasadnione, statek wkrotce zatonal. Pod
tym wzgledem filmowy bohater sytuuje si¢ blizej postaci Robinsona Krausza
z parodystycznej noweli wegierskiego pisarza Frigyesa Karinthyego (Karin-
thy 41), ktéry réwniez dobrowolnie opuszcza okret. Karinthy ma w swoim
dorobku liczne parodie literackie, skecze i humoreski, swoja wersje przygod
Robinsona Cruzoe wydal w 1912 roku. Jego utwor byt bardzo inspirujacy dla
rezysera, przede wszystkim pokazal, ze pierwowzér moze by¢ odczytywany na
rézne sposoby. Nie mam na mysli drobnych modyfikacji pierwotnego tekstu, ale
catkowitg zmiane konwencji. Pisarz parodiuje wigkszo§¢ motywow z powiesci
Defoe, swojego bohatera umieszcza w Budapeszcie, imi¢ otrzymuje on po swo-
jej matce Robin (niem. Robin-Sohn), prowadzi nawet polemike z angielskim
autorem, na przyklad w sprawie umiejetnoséci plywackich Robinsona - wedtug
wersji Karinthyego pdzniejszy rozbitek umiat ptywac, ale tylko w teorii. Timar
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tez czyni aluzje w stosunku do wersji Defoe, koncepcja Karinthyego jest w jego
pracy przydatna, moze dzigki niej stosowac ulubione motywy, miedzy innymi
podjac gre z asocjacjami.

W filmie Robinson zostaje ukarany za swoje zachowanie i wedle kodeksu
morskiego ma wsig$¢ do 16dki, do ktdrej moze zabra¢ niezbedne wyposazenie.
W praktyce niejednokrotnie oznaczalo to §mier¢ nieszczgénika, bowiem na pel-
nym morzu mial male szanse, aby w niewielkiej 16dce doptyna¢ do najblizszego
ladu. Robinson jednak nie przejmuje si¢ zagrozeniem, najwazniejszy dla niego
jest fakt, ze zabiera ze sobg kilka beczek rumu i, jak wspomniatem, rzeczywiscie
juz niedtugo przybija do zielonej wyspy.

Filmowa posta¢ daleka jest rowniez od nekanej rozterkami wewnetrznymi
literackiej wersji Robinsona z utworu Michaela Tourniera Pigtaszek czyli Ot-
chianie Pacyfiku. Po zejsciu na lad pijany marynarz jest w stanie wyartykutowaé
jedynie przeklenstwo pod adresem swojego nowego miejsca zamieszkania. Jego
zachowanie trudno okresli¢ mianem racjonalnego, najistotniejszg potrzeba
jest ugaszenie pragnienia alkoholowego, w dalszej perspektywie pojawi si¢
koniecznos¢ stworzenia sobie warunkow do przezycia w nowym otoczeniu.

Timar czerpie z wymienionych utworéw Defoe i Karinthyego, z historii
o Selkirku inspiracje dla wlasnej wersji, zdecydowanie bardziej odpowiada mu
jednak konwencja parodii wegierskiego pisarza, w ktorej zycie tongcemu boha-
terowi ratuje tom dziel zebranych Sandora Hangayego ,,w cenie dwoch koron”
(Karinthy 41). Zgodnie z wymogami gatunku deheroizuje gtéwna postac i robi
to na tyle skutecznie, Ze Robinson nie jest juz dzielnym rozbitkiem, wytrwatym
budowniczym i dociekliwym badaczem przyrody, a jawi si¢ jako prymitywny
i nieokrzesany czlowiek, ktory zyje tylko po to, by zaspokaja¢ swoje pierwotne
instynkty. Nie chodzi nawet o to, Ze zmienila go sytuacja, w ktdrej si¢ znalazl, ze
nie wytrzymal presji $wiadomosci beznadziejnego polozenia, lecz o to, ze jego
postawa jest wlasnie niezalezna od okolicznosci. To samo podejécie towarzyszy
mu przeciez takze w Londynie.

Bezludna z poczatku wyspa juz wkrotce bedzie miata nowych lokatorow;
sladem klasycznego pierwowzoru oraz dzieta Karinthyego Timar wprowadza
do fabuly egzotyczne postacie, na przyktad wspomnianych kanibali, wykonu-
jacych na plazy rytualne tarice. W swojej wersji rezyser proponuje inny wariant
spotkania z Pietaszkiem, jego towarzysz jest atrakcyjng kobieta, ktérej Robinson
wecale nie ratuje z rak kanibali, jak to mialo miejsce w utworze Defoe, ale dzigki
fortelowi zniewala, ogluszajac wezesniej szamana plemienia kanibali. Filmowy
Pietaszek nie jest niewolnikiem, lecz dziewczyna-kanibalem, ktérg opuszcza
wspolplemiency. Po okresie wzajemnego poznawania, co wcale nie bedzie fatwe
dla zadnej ze stron, a szczegolnie dla Europejczyka, zawazywszy na fakt, ze



136 | GRZEGORZ BUBAK

dziewczyna kilkakrotnie prébuje go zje$¢ zywcem, zawigzuje si¢ miedzy nimi
ni¢ porozumienia. Ich relacje dalekie beda od zazylosci z kart powie$ci Defoe,
Robinson nie jest zainteresowany edukowaniem egzotycznej partnerki ponad
niezbedng znajomo$¢ jezyka konieczng do wlasciwiej komunikacji, weze$niej
podobnie traktowal papuge. Dla niej natomiast nie jest przedstawicielem intry-
gujacej cywilizacji, a jedynie partnerem seksualnym, zwlaszcza odkad przestat
by¢ potencjalnym pozywieniem.

Z utworu Karinthyego Timar zaczerpnatl postac agenta ubezpieczeniowego,
ktory reprezentuje znang firme Lloyd. Konwencja parodii, odrealnienia przed-
stawianych wydarzen pozwala Timarowi wprowadza¢ do fabuly nowe postacie
bez koniecznosci racjonalnego wytlumaczenia ich obecnosci. O ile bowiem
kanibale przyptyneli swoimi todziami, prawdopodobnie z sasiedniej wyspy,
o tyle ubezpieczyciel pojawia si¢ znikad. Podejrzany intruz postugujacy sie
urzedniczym jezykiem proponuje swojemu rozméwcy réznego rodzaju ubez-
pieczenia, w tym specjalne ubezpieczenie od ,kanibali, ktorzy jedza ludzi na
surowo’. W Robinsonie jednak zamiast instynktu przedsiebiorczosci odzywa sie
potrzeba zatroszczenia si¢ o Pietaszka i sprowadza agenta do jaskini, czyli bardzo
prowizorycznego miejsca schronienia, by dziewczyna mogla najes¢ sie do syta.

Inne postacie takze pochodzg z zupelnie innej rzeczywistosci, ale wspo-
mniana konwencja umozliwia swobodne wlaczanie réznych motywow. W tych
kategoriach mozna rozpatrywaé pojawienie si¢ nawiedzonego glosiciela uto-
pijnych haset, ktéry na wyspie chce stworzy¢ nowe spoteczenstwo Zyjace w sa-
mowystarczalnej komunie. Po krétkiej rozmowie §ladem agenta znajdzie si¢
w drewnianej klatce, oczekujgc na zjedzenie przez Pigtaszka. W tej czesci filmu
akcje dopetni szalony przywddca mnichéw, ktéry przyplynie na wyspe, szukajac
niewiernych tubylcéw, aby wskaza¢ im jedynie stuszng droge. Misjonarz po
nieudanej probie zniszczenia posagu bogini, opuszczony przez przerazonych
jego zachowaniem wspotwyznawcow i z urwang reka podejmie dalszy trud
nawracania zagubionych duszyczek. Jego misja przeradza si¢ jednak w malg
rewolucje, w wyniku ktérej uwiezieni zostang Robinson i jego partnerka. Szcze-
sliwie jednak buntownicy nic ztego im nie uczynia, pokldcy si¢ bowiem o wiadze.
Nagromadzenie postaci osiggnie apogeum, kiedy na wyspie pojawig sie piraci
z grupg niewolnikéw. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Timér chce maksymalnie
wykorzysta¢ dostepne watki fabularne, ktore kojarzg sie z egzotyczng scenerig
filmu. Rezyser natomiast nie eksploatuje motywu zderzenia kultur, mimo ze
na wyspie sg obecni przedstawiciele réznych cywilizacji. Ich kontakty nie niosa
za sobg na przyklad elementu edukacyjnego, ograniczajg si¢ raczej do relacji
seksualnych czy zaspokojenia glodu. Zadna z postaci nie wykazuje zaintereso-
wania drugg strong, dominuje nieufno$¢, wrogos¢, a nie ciekawoscé.
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W konwencje, ktorg stosuje w swoim filmie wegierski rezyser, dobrze wpi-
suje si¢ watek pisarza usilnie poszukujacego inspiracji dla swojej twdrczosci.
W warstwie narracyjnej mamy dzieki temu do czynienia z kilkoma poziomami,
kilkoma wariantami. Jednym jest opowies¢ Robinsona Cruzoe, ktory raczac
sie alkoholem fundowanym przez swojego stuchacza, opowiada lub zmysla
niecodzienng historie pobytu na wyspie. Kolejnym jest historia zapisywana
przez Defoe na kartkach w formie notatek, z nich powstanie p6zniej skoriczone
dzielo, ale jest takze obiektywny narrator, patrzacy z boku na wydarzenia, dzieki
ktérym poznajemy calg histori¢. Pojawia si¢ jednak pytanie, jak potraktowaé
ostatnie czesci filmu: inng wersje pobytu Robinsona na wyspie oraz sekwencje
snu, fantazji upojonego alkoholem marynarza odbywajacego wyimaginowana
podrdz powrotng na wyspe. Nawet w tej mato realistycznej konwencji stanowig
one na tyle zauwazalnie odrgbne elementy, ze trzeba si¢ zastanowi¢ nad ich
interpretacjg. Oniryzm w tworczo$ci Timara nie jest niczym wyjatkowym, tak
naprawde zabraklo go jedynie w debiutanckiej Zdrowej erotyce, byl przeciez
obecny w niektérych teledyskach z filmu kolazu Klip filmowy, wystepowal
takze w zakoniczeniu Zanim nietoperz skoriczy lot. W filmie o Robinsonie ten
sposob prezentacji pojawia si¢ juz wczesniej, chwilami trudno wytyczy¢ gra-
nice oddzielajacg wydarzania prawdziwe czy moze, precyzyjniej rzecz ujmujac,
rozgrywajace sie na jawie od tych bedacych wylacznie efektem snu gtéwnego
bohatera czy jego fantazji. Na pytanie pisarza, czy na wyspie wydarzylo si¢ co$
niebezpiecznego, Robinson opowiada o kanibalach, co ilustrowane jest niemal
klasyczna asocjacja z nimi: grupa czarnych ludzi w wielkim kotle gotuje bialego
nieszcze$nika.

Jednak tak naprawde dopiero konicowa sekwencja alternatywnych przygod
Robinsona oprécz braku dostownosci jest spotegowaniem elementéw parodii
oraz absurdu. Jest ona réownocze$nie kolejnym wariantem narracyjnym, ponie-
waz posiada forme swoistego rodzaju pamietnika, ale opowiadanego w czasie
terazniejszym. Bohater méwi wprost do kamery, ktdrej obecno$¢ zreszta nie
jest ukrywana. Ze wzgledu na bliskos¢ wydarzen w stosunku do literackiego
pierwowzoru mozna sie jednak zastanawiac czy relacja ta jest snem, czy tez
ostateczng wersja przygotowang przez pisarza. Timar skondensowal w tej kil-
kunastominutowej sekwencji znaczg cz¢$¢ oryginalnego utworu i w charakte-
rystyczny dla siebie sposob ja prezentuje. Sylwetka Robinsona odbiega od jego
weczesniejszego wizerunku, bohater nie naduzywa alkoholu, jego kompanem
jest Pietaszek mezczyzna, kobieta znikneta z jego otoczenia. Wprost do kamery
opowiada on o przygotowaniach do potyczki z groznym plemieniem kanibali,
ktére na plazy spozywa swojg ofiare. Z pomocg uwolnionego hiszpanskiego
marynarza dokonuje bohaterskich czynéw i razem pokonujg tubylcow. Jed-
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nak to nie warstwie werbalnej zawiera si¢ istota tej sekwencji, lecz w sposobie
opowiedzenia jej obrazem. Timar stosuje réznorakie triki, ktére wzmacniajg
efekt parodii, abstrakcji i absurdalnosci sytuacji, na przyklad kiedy bohater
opowiada, jak poszatkowal szpadg cialo przeciwnika, wida¢ lezace na piasku
réwno ulozone fragmenty ludzkiego ciala; kiedy wylicza, ilu przeciwnikow
zabil, staje z nimi do wspdlnego rodzinnego zdjecia. Ustawia swojego bohatera
na ruchomej podstawie i przesuwa go w réznych kierunkach niczym posta¢
z kukietkowego teatrzyku. Konwencje tej sekwencji uzupelnia groteskowa
choreografia, na ktéra skladaja si¢ podskoki, nienaturalne ruchy oraz tance
w wykonaniu hiszpanskiego marynarza i Pietaszka, ktérego ruchy s3, mimo
meskiego stroju, bez watpienia kobiece.

O tym, ze Timar swojej opowiesci nie traktuje jako wiarygodnej relacji,
swiadczg takze wewnetrzne sprzecznoéci $wiata przedstawionego, jego wizja
wymaga, aby wprowadzat do niej elementy wzajemnie si¢ wykluczajace - jak
inaczej tlumaczy¢ pojawienie sie tria muzykdw, gitarzystow wykonujacych
do mikrofonu utwér muzyczny posrodku tropikalnej wyspy czy wypowiedzi
Robinsona opuszczajacego wyspe po 49 latach, czemu towarzyszy odklejanie
diugiej brody i wasow.

Film konczy sie teledyskiem, ktory ilustruje sen Robinsona powracajacego
na swoja wyspe, ale jest to zdecydowanie pierwsza wersja jego pobytu, w ktorej
towarzyszy mu zenski Pietaszek. Grupa skapo ubranych tancerzy wykonuje
zywiolowy taniec z erotycznymi akcentami, a niezdarny Robinson posrodku
grupy probuje nadazy¢ za ich ruchami.

Warto zauwazyé¢, ze film nie zostal zauwazony szerzej przez rodzima publicz-
nos¢, powstal bowiem w okresie, gdy na Wegrzech rozgrywaly sie bardzo istotne
wydarzenia: Janos Kadar zostal odsuniety od wladzy, a dni panstwa, ktdre zbu-
dowat, byly policzone. Rozpoczynat si¢ nowy etap dwudziestowiecznej historii
tego kraju. W stosunku do filmu pojawialy si¢ raczej glosy krytyki, zarzucono
rezyserowi miedzy innymi probe odbrazowienia mitu, ikony, ktéra wcale nie
nalezy do skansenu kulturowego (Koltai 61). Specyficzna forma kolazu obrazu
z egzotycznymi utworami muzycznymi, parodia znanego utworu literackiego
z pewnoécig nie ulatwialy odbioru filmu Timara, ale jak wspomniatem, gtéwnym
problem byly éwczesne wydarzenia dnia codziennego, ktore zycie artystyczne
spychaly na dalszy plan. Nie zmienia to jednak faktu, ze Timéar udowodnil, iz
utwor Defoe mimo uptywu lat weiaz byl doskonalym materiatem dla dalszych
poszukiwan artystycznych.
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| Abstrakt

GRZEGORZ BUBAK
Film Zostawcie Robinsona! czyli wegiersko-kubanska interpretacja przygod
bohatera powie$ci Defoe oraz inne filmowe adaptacje loséw Robinsona Crusoe

Historia Robinsona Crusoe zostata w filmie opowiedziana wielokrotnie, czasem
z dochowaniem wierno$ci oryginatowi literackiemu, czeéciej z licznymi odstep-
stwami i mniej lub bardziej pomystowymi wariantami. Twércy réznej rangi i au-
toramentu wpisywali przygody bohatera w liczne schematy gatunkowe, poczy-
najac — w sposob najbardziej naturalny - od filmu przygodowego, a konczac na
komedii i science fiction. Inspiracji dostarczal raczej Daniel Defoe niz prototyp
jego bohatera — Alexander Selkirk. Co ciekawe, daleko idace transkrypcje przy-
g6d Robinsona pojawily sie juz w latach trzydziestych ubieglego wieku. O tym,
co dzialo si¢ wczesniej, niewiele wiadomo. Filmy, o ktorych informacje mozna
znalez¢, przewaznie uchodza za zaginione. W swoim tekscie pisze o wegier-
sko-kubanskiej wersji przygoéd Robinsona Crusoe oraz o innych filmach, ktoére
w pewnym stopniu mogly by¢ dla rezysera tego dziela, Pétera Timadra inspiracja.

Stowa kluczowe: Robinson Crusoe, Daniel Defoe, kinematografia wegierska,
historia kina

| Abstract

GRZEGORZ BUBAK
Hagyjdtok Robinsont! The hungarian-cuban interpretation of Daniel Defoe’s
novel and other film adaptations of Robinson Crusoe

The story of Robinson Crusoe has been told many times in the film, sometimes
with faithfulness to the literary original, more often with numerous deviations
and more or less ingenious variants. The creators of various ranks and authority
inscribed the heros adventures in numerous genre schemes, ranging - in the
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most natural way - from adventure film to comedy and science fiction. It was
Daniel Deofe’s story that provided the inspiration rather than the prototype of
his hero — Alexander Selkirk. Interestingly, far-reaching transcripts of Robinson’s
adventures already appeared in the 1930s. Little is known about what had hap-
pened before. The movies about which any information can be found are usually
considered missing. In the paper, I write about the Hungarian-Cuban version of
the adventures of Robinson Crusoe and about other films that could have been
to some extent an inspiration for director Péter Timar.

Keywords: Robinson Crusoe, Daniel Defoe, Hungarian cinematography;,
history of the cinema
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