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Pomorze (prze)rysowane.
Poetyki historyzmu i lokalnodci w $wiecie komiksu

Komiks to odrebna ekspresja artystyczna, ktdra jako przemyslana strategia
estetyczna pojawila si¢ w XIX wieku, w nastepnych za$ dekadach XX wieku
wystepowala w stale rozwijajacych sie poetykach i technikach wyrazu. Naj-
wiekszg dynamike rozwoju komiksu mozna byto zaobserwowaé w ostatnich
dziesiecioleciach XX wieku wérod zjawisk artystycznych, ktére wywodzac
sie od fenomenéw kultury popularnej, doprowadzity do wyksztalcenia si¢
wlasnego aparatu krytycznego, srodowiska odbiorczego i silniej obecnosci
w sferze kultury wspodlczesnej (literatura, film, nowe media) (Dunin 1972;
Przybylski 1980; Toeplitz 1985; Szytak 1998; Skrzypczyk 2002; Gasowski 2016).
Wyemancypowanie sie komiksu spoérdd réznych form sztuki wspoélczesnej
i coraz $mielsze wchodzenie w nowe konteksty kulturowe sprawia, ze stat sie
on medium wchlaniajgcym w swoj $wiat sktadniki innych dziedzin dziatan
artystycznych. Nie jest wiec literacko-graficzng forma, ktora by miata wylgcznie
wyrazaé schematyzm i modelowo$é¢ kultury popularnej czy masowej. Mnogo$¢
styléw, szkodt i autoréw komiksdw sprawiaja, ze $wiat pisany/rysowany daje
sie rozpatrywac ze wzgledu na $wiatopoglad, generacje, Srodowisko tworcow,
poetyki wyrazu. Juz wstepne rozeznanie wsrod form wspdtczesnego komiksu
pozwala wysnu¢ mysl, Ze mozna go sytuowaé w $wietle wspoltczesnie uprawia-
nych: historii, filozofii czy socjologii. Sytuacja interdyscyplinarnosci zacheca
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do takiego odbioru, w ktérym na réwnych prawach sg postrzegane skladniki
literackie, wizualne i §wiatopogladowe (Szytak 1996, 2000b; Skrzypczyk 2001;
Fraszczak 2014). Jesli uzy¢ typologii komiksu, mozna wéwczas dokona¢ podziatu
istniejacych gatunkéw ze wzgledu na stylistyczno-temporalne uksztaltowanie
przedstawionego $wiata (Szylak 2000a; Birek 2014; McCloud 2015). Pojawia
sie zatem mozliwo$¢ sformutowania charakterystyki komiksu historycznego,
wspolczesnego i futurystycznego. W kazdym za$ z typow wyrazu wystepuje sfera
interpretacyjnego opisu: wymiaru literackiego (typ bohatera, fabuta, koncepcja
przestrzeni), wymiaru wizualnego (techniki oraz formy typu: prowadzenie linii,
kolorystyka czy kadrowanie), wreszcie wymiaru §wiatopogladowego (realizm,
utopia czy antyutopia).

Jak wobec owych uwag wyglada kwestia wywolanego w tytule niniejszego
tekstu ,,komiksu pomorskiego”? Podstawa wyodrebnienia takiego terminu jest
temat. Jesli wydarzenia komiksu rozgrywaja si¢ w historycznej przestrzeni geo-
graficzno-terytorialnej Pomorza (Wschodniego i Zachodniego na terytorium
Polski, Kaszub a takze Pomorza Przedniego na obszarze Niemiec), wowczas za-
rysowuje si¢ przedmiot interpretacyjnego opisu. Dla ponizszych charakterystyk
wybieram kilka wydawnictw komiksowych, w ktorych autorzy scenariuszy i ry-
sownicy przedstawiajg Pomorze i jego subregiony w poetykach historyzmu oraz
lokalnosci. Poetyka historyzmu przywolana w tym tekscie odnosi si¢ gtéwnie do
»przerysowanych” przez autoréw komiksu dawnych wydarzen i osob, ktore wcigz
sg obecne w $wiecie wartosci wspotczesnego odbiorcy kultury. Z kolei lokalnos¢
zasadza sie na eksploatowaniu znakéw kulturowych zwigzanych z Pomorzem
Zachodnim, Wschodnim i Kaszubami (miejscowo$ci, obszaréw geograficznych,
spolecznosci), ktére stajg si¢ w komiksie najwazniejsza i niemal samowystar-
czalng przestrzenia narracji. Taka historyczno-lokalna sytuacja powoduje, ze
komiks o Pomorzu zaczyna by¢ przykltadem ekspresji identyfikacyjnej, ktéra
staje si¢ coraz wazniejsza przy samookresleniach srodowiskowych, politycznych,
etnicznych czy narodowych. Oczywiscie inne regiony Polski takze majg swoje
realizacje komiksowe (np. $laska antologia Fest), jednakze specyfika pomorska
jest to, ze szczegdlnie dobrze wida¢ tutaj niektdre z probleméw centro-peryferyj-
nych, np. Pomorze Zachodnie jako przestrzen ,,oswajana” przez polski dyskurs
kulturowy po 1945 roku albo Kaszuby jako region wyrazisty w swej odmienne;j
od ogdlnopolskiej historii i posiadajacy odrebny jezyk stowianski. Komiksy
pomorskie nie s3 moze najsilniejszymi formami kulturowymi w poréwnaniu
do wytworéw pomorskiego srodowiska literackiego czy plastycznego, jednakze
ich oryginalno$¢ oraz estetyczna §wiezo$¢ sprawiajg, ze sg bardzo atrakcyjnymi
$rodkami przekazu.
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1. Historyzm w komiksie

Za historyzm jako poetyke komiksu mozna rozumie¢ dominacje elementéw
tematyczno-przedstawieniowych, ktére odnosza si¢ w relacji mimetyczno-
-memuarnej do dawnej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej. Tego typu lite-
racko-wizualne narracje przedstawiajg wazne dla jakiej$ spolecznosci wyda-
rzenia lub postacie, przywotuja spektakularne lub cho¢by charakterystyczne
obrazy dawno$ci, aby albo dokumentacyjnie, utrwalajaco i edukacyjnie ukaza¢
przeszto$¢, albo autorsko, alternatywnie wobec innych tekstow kultury prze-
kaza¢ swoja wizje historii. Komiks staje si¢ wowczas noé$nikiem edukacji,
cho¢ oczywiscie charakterystyka $wiata naznaczana jest silnym czynnikiem
autorsko-artystycznym, ktéry istnieje nie tyle dla efektu przekazania wiedzy
o przeszlosci, co dla wywotania emocji, asocjacji i nastawienia wobec dawnosci
(Janicki 2010; Czaja 2010).

W wypadku Pomorza poetyka historyzmu pojawita si¢ w polskich ko-
miksach kilkakrotnie, w odniesieniu zardwno do dziejéw najstarszych (wrecz
bajecznych) (Foltyn 2015), jak i do okresow stosunkowo niedawnych. Jedynie
tytutem wspomnienia warto przywolaé Przestawa znad Odry (1947-1948)
Wiadystawa Nehrebeckiego (Szylak 1998; Rusek 2007), rysowang opowie$é
ideologiczng o $redniowiecznych zmaganiach stowiansko-germanskich na te-
rytorium Pomorza i Meklemburgii, cykl dla mtodego odbiorcy Janusza Christy
Kajko i Kokosz, w ktérym odnalez¢ mozna czesci rozgrywajace si¢ na terenie
Rugii i Pomorza Zachodniego (szczeg6lnie Na wczasach z 1983 roku oraz Szranki
i konkury z roku 1989) (Rusek 2007: 89) oraz komiks Zemsta rodu (1990) wedlug
scenariusza Marioli Nowakowskiej z ilustracjami Piotra Drzewieckiego, ktory
dotyczy zmagan militarnych ksigzat obodrzyckich z Duniczykami i Sasami oraz
innymi plemionami stowianskimi.

Sposrod nowszych komiksow tego typu wychodzacych w XXI wieku zaj-
mijmy si¢ kilkoma z nich, aby zauwazy¢, jak opisuje/tworzy si¢ w nich obraz
przesztoéci za pomocag realistycznego ilustratorstwa, mityzacji oraz wizji (Magala
2004; Stomka 2009; Marciniak 2014). Na poczatek przywolajmy dwutomowe
wydawnictwo z 2018 i 2019 roku pt. Komiks szczeciriski (Kostecka, Lichtblau
2018; Krawczuk, Lichtblau 2019), w ktérym pojawia si¢ 16 form tekstowo-
-graficznych zwiagzanych z historig najwigkszego miasta poinocno-zachodniej
Polski. W zakresie komiksu zaprojektowanego w poetyce historyzmu wystepuja
tutaj trzy przyklady: czaséw mityczno-sredniowiecznych dotyczy Lipa z Jezie-
rzyc (scenariusz Karolina Lotyczewska, rysunek Bartek Blaszcze¢) oraz Wyszak
(scenariusz i rysunki Szczepan Atroszko), o czasach samodzielnosci Pomorza
Gryfitoéw opowiada Tragicomedia de Hierosolymitana (scenariusz i rysunki
Szczepan Atroszko).



392 | DANIEL KALINOWSKI

Nieco dluzsza analiz¢ warto po$wieci¢ formom przygotowanym przez
Szczepana Atroszke, szczecinskiego rysownika oraz ilustratora, mieszkajacego
obecnie w Londynie'. Zaréwno Wyszak, jak i Tragicomedia w warstwie tresciowej
oparte s3 na zrodlach historycznych. Jednakze informacje pozyskane z zywotow
$w. Ottona lub kroniki pomorskiej Tomasza Kantzowa sg tylko punktem wyjscia
dla snucia opowiastki przygodowej, w ktorej najwazniejsze jest przedstawienie
pozytywnego bohatera. W Wyszaku fabula dotyczy bogatego mieszkanca sto-
wianskiego, przedchrzesdcijaniskiego Szczecina, ktory zajmowat sie piractwem.
Komiks ukazuje, jak podczas jednej z wypraw lupiezczych przeciwko Danii
zostal pojmany i osadzony w lochach. Tam napotkat na tajemniczg postac, ktdrej
w zamian za uwolnienie obiecal poprawe i zaniechanie piractwa. Po ucieczce
z Danii Wyszakowi dane bylo po kilku latach ponownie spotka¢ swojego oswo-
bodziciela, ktérym okazat sie biskup Otto z Bambergu. W tak humorystyczny
sposdb Atroszko uzasadnia, dlaczego wplywowy szczecinianin popieral chry-
stianizacje Pomorza podczas wyprawy misyjnej w 1138 roku, kiedy pozostali
mieszkancy Pomorza byli temu przeciwni (Wikarjak 1979; Rosik 2010). Takze
humorystycznie potraktowany zostal jeden z epizodéw wyprawy-pielgrzymki
ksiecia pomorskiego Bogustawa X do Ziemi Swietej (1497). Podréz owa zostata
opisana przez kilku kronikarzy pomorskich, ale Atroszko luzno odwotuje si¢ do
renesansowego wzorca sztuki Tragicocomedia de Hierosolomitana (pre)fectione
illustrissimi principi autorstwa Johannesa von Kitschera, w ktorej przedstawiono
pelna przygdd pielgrzymke do Jerozolimy odbywang przez ksiecia czgsciowo
incognito, aby nie naraza¢ si¢ na atak korsarzy (Kitscher 1501). Wspolczesny
tworca komiksu nie trzymal si¢ wiernie warstwy literackiej, nie opisat innych
epizodéw utworu (Rymar 2004). Poza tym jego bohaterowie postuguja sie
nie stylizowanym, ale bardzo wspoélczesnym i potocznym jezykiem. Wobec
tacinskiego oryginatu tragikomedii autor wydawnictwa pozwolil sobie na zart,
rysujac na ostatniej karcie komiksu ,,bron’, jaka postugiwat sie ksigze wobec
ataku tureckich piratéw (np. veru — rozen, tamisium - cedzak).

Atroszko jako scenarzysta i rysownik z tekstéw historycznych uczynit zrodto
dos¢ bezceremonialnego postepowania. Zamiast hagiografii — jak w Zywotach
$w. Ottona — prosty zart, zamiast heroizacji postepowania ksiecia Bogustawa —
kpina z jego ,,uzbrojenia”. Oczywiscie jako autor wspdlczesny mogt tak zrobic,

1 Szczepan Atroszko pojawia si¢ jako autor tekstéw i rysunkéw przy wielu pozycjach,
m.in.: Lis pospolity (2019); Pot-Jankes, czyli Tadeusz Kosciuszko w Ameryce (2017); Zaswiel
przykladem i uzyj swojej super-empatii (2013); Wielka gra (2013). Oprécz tych wydaw-
nictw jego rysunki pojawialy sie w wielu antologiach komiksowych, np. Komiksowa
lazania (2012), Z Wawelu pod Grunwald (2010).
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za$ jako tworca komiksu, gatunku, w ktérym nie unika si¢ ludycznosci, wrecz
szukat okazji, aby zaznaczy¢ swoj dystans wobec wzorcow estetycznych. Rysow-
nik nie musiat zreszta bra¢ pod uwage jedynie czynnika ludycznosci, poniewaz
specyfika komiksu powoduje, ze przy ,przekladaniu” tekstu kultury tresci
abstrakcyjne lub psychologiczne ulegaja umniejszeniu, a tym samym partie
fabularne lub obrazowe stajg si¢ bardziej wyraziste. Swoisty ,,przektad” dokonat
sie takze w warstwie ikonicznej. Atroszko do§¢ umownie podszed! bowiem do
realiéw historycznych w rysowanej historii o Wyszaku. Oto o ile przedstawiane
przez niego okrety mozna uzna¢ za nefy uzywane na Baltyku od XII wieku,
o tyle symbol czerwonego gryfa nie mogt jeszcze widnieé na gléwnym zaglu
okretu, poniewaz godlo takie znane jest dopiero od wieku XIII (Bolduan 1971;
Brzustowicz 1991). Takze swobodnie zinterpretowal rysownik emblematyke
w opowiesci o Bogustawie X. Po pierwsze, na flagach okretu ksiecia widnieje
pomaranczowy gryf na czerwony tle, co nie odpowiada przeciez heraldyce
pomorskiej, po drugie za$, na statku tureckim wida¢ flage dzisiejszej Turcji,
anie Imperium Osmanskiego, z ktdrego pochodzili piraci. Wspolczesny autor
bardziej zadbal o dzisiejsza rozpoznawalnos¢ symboli pafstwowych, anizeli
0 poprawnos$¢ merytoryczna.

Zaréwno w pierwszym, jak i drugim komiksie autor akcentowat dynamike
postaci, sekwencje nastepujacych wydarzen oraz umowno$¢ przestrzeni, nie
angazujac si¢ w rekonstrukcje graficzng znakow przeszlosci. Wazny jest bowiem
tutaj nie tyle ,,przektad” jakiego$ tekstu literackiego na forme komiksu, gdyz
to zaklada stuzebnos$é i wtdrnoséé komiksu wobec kroniki lub dramatu, ale
kreacyjnos¢ i pomystowos$¢ narracji komiksowej, ktora ma zapewni¢ wedtug
zasad gatunku wiasng tre$¢, podang w atrakcyjnym znaku graficznym. Histo-
ryczno$¢ komiksu nie jest wigc historycznoscig opracowania akademickiego;
jesli juz zastosowac jakie$ paralele, nalezaloby przywotaé powies¢ historyczna
albo historyzujace malarstwo.

Nieco inaczej rozumieja poetyke historyzmu tworcy kaszubskiego komiksu
Szczenid Swidcow (2009), ktéry rozgrywa sie na terenie $redniowiecznych
Kaszub, w okolicach dzisiejszego Bytowa: Jan Natrzecy® (pseudonim autora

2 O literackim podejéciu do historii w epice zob. np. Bujnicki 1981, z kolei o cechach
malarstwa historyzujacego zob. np. Morawska 1975. O specyfice prowadzenia fabuty
w najambitniejszej tematycznie i wizualnie odmianie komiksu pisze Kamila Tuszynska
(2015).

3 Jego prace literackie: Nalazté w Bétowie, Bétowo 2008; Komiida, Bétowo 2011; Kaszébo-
gonia, Bétowo 2014. Charakterystyki jego twdrczosci, zob. Kalinowski 2014a, 2014b, 2017
oraz Majkowsczi, Majkowsko 2018.
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tekstu — Piotra Dziekanowskiego) oraz Roman Kucharski* (rysownik). Chec¢
przedstawienia czternastowiecznych realiéw zostala tutaj potraktowana serio,
co nie znaczy, Ze komiks powstal gtownie ze wzgledéw edukacyjnych. Gtéwnym
i tytutowym protagonistg jest w stowno-obrazkowym wydawnictwie chtopiec
Chocimierz z pomorskiego rodu Swiecow. To z jego dzieciecej perspektywy
przedstawiane jest Zycie codzienne oraz wydarzenia polityczne. W konsekwen-
cji ukazana rzeczywisto$¢ nasycona zostala tajemniczo$cig w odniesieniu tak
do otaczajacej bohaterdéw dzikiej natury, jak i motywacji ludzi spotykanych
przez chlopca.

Warstwa literacka opowiesci o Chocimierzu ma swojg podstawe w prze-
kazach historycznych dotyczacych rodziny Swiecéw, fundatoréw kilku miast
pomorskich, prébujacych tworzy¢ wlasng, rodows polityke (Spors 1980; Sli-
winski 1987). Doktadnie rzecz biorac, losy chlopca zwigzane sg z dzialaniami
przeciwnikéw tych moznowtadcéw. Fabula podrézy Chocimierza odpowiada
schematowi historyzujacej powiesci rozwojowej, oczywiscie z wszelkimi ce-
chami typowymi dla realizacji kultury popularnej (Bartoszynski 1991; Nowak
2009; Birek 2018). Dla warstwy znaczeniowej komiksu wazne sg nie tylko etapy
psychiczno-intelektualnego wzrostu miodocianego bohatera, ale takze towarzy-
szgce mu otoczenie kulturowe. Mysle w tym momencie o kilku wtretach z in-
formacjami o przechrze$cijanskich Pomorzanach, utozsamianych z Kaszubami,
oraz o ich $wiecie duchowym majacym diuzsza historie niz chrzescijanistwo
(Kalinowski 2014b). Pojawiajg sie réwniez fragmenty $cisle kaszubskie, kiedy
Natrzecy przywotuje popularng na Pomorzu Wschodnim legende o ksi¢zniczce
Damroce albo wspomina o specyfice sprawowania wladzy na sredniowiecznych
Kaszubach (Kalinowski 2015).

W warstwie ikonograficznej komiksu Szczenia Swidcow Kucharski zastoso-
wal gtéwnie realistyczne techniki rysowania. Pierwsza i najczesciej stosowana
polega na stosunkowo mimetycznym zobrazowaniu rzeczywistosci, a zatem
pojawiaja sie tutaj historyczne realia zycia spolecznego w sredniowieczu oraz
specyfika lesnego uksztaltowania terenu Kaszub. Obrazowanie na kartach
literacko-graficznej narracji ma dwie zasadnicze formy: ujecia kolorystyczne
(z duzymi planszami krajobrazowymi oraz ze zblizeniami na jedna postac)
i ujecia monochromatyczne (z rysunkiem tworzagcym emocjonalng ,,atmosfer¢”
zdarzenia). Sporadycznie pojawia si¢ jeszcze trzecia technika wyrazu, ktéra
dotyczy czasow i przestrzeni wczesniejszych anizeli przedstawiane przygody
Chocimierza. To karty nawigzujace swa forma do ilustracji kronik klasztornych,
co wspottworzy efekt swoistej starozytnosci regionu Kaszub. W zamierzeniu

4 Zob. komiksy: Romana Kucharskiego i Moniki Nowotnik Poleska Akademia Zétwi
Blotnych (2013), Kucharskiego i Barbary Kosmowskiej Wakacje w Raju (2014).
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rysownika nie ma to by¢ jednak dokladna imitacja sredniowiecznego wzorca,
a raczej budowanie wlasnego wyrazu, ,przelozenie” kilku elementéw graficz-
nych z wyrafinowanych, dedykowanych elicie pergaminowych iluminacji na
papierowe strony komiksu. Taki zabieg nie jest parodystyczny, nie ma réwniez
funkcji ludycznych, lecz stuzy kreacji stylu wypowiedzi i okreslonej ,,atmosfery”,
ktore stosowane sa konsekwentnie i bez autorskiego dystansu.

Najbardziej chyba ambitnie w przedstawianiu historii w konwencji komiksu
prezentuje si¢ ,opowies¢ ilustrowana” z 2014 roku pt. Szczesciarz z rocznika
1917 Agnieszki Kosko-Hotowczyc (tekst) oraz Wandy Swajdy (rysunek). Wy-
dawnictwo zostalo opublikowane przez Muzeum Stutthof w Sztutowie, co jest
znamienne dla tego typu inicjatyw. W komiksie Szczesciarz z rocznika 1917 na
fabule sklada si¢ wielowatkowa narracja o losach Felicjana Lady, wieznia KL
Stutthof. To dzigki jego fenomenalnej pamigci zostaly spisane poszczegdlne
cze$ci scenariusza komiksu. Kosko-Holowczyc wyraznie zaznacza w autode-
klaracji, ze przekazuje tylko to, co gtéwny bohater wydawnictwa sam przezyt,
nie za$ pelng wiedze historyczng o obozies. Ukazane wiec zostaje Zycie nar-
ratora-bohatera, ktory urodzit sie we wiosce Niemce (dzisiejszy Sosnowiec),
mieszkal wraz z ubogimi rodzicami na potudniu Polski, potem przeprowadzit
sie do Kielc, Lublina, w koncu do Gdyni, w ktorej znalazl prace jego ojciec.
Protagonista komiksu w pelni wszed! w $wiat dorostosci, kiedy wybuchta II
wojna $wiatowa. To wowczas, po nieudanej obronie Wybrzeza, do niemieckiej
niewoli dostal si¢ jego starszy brat, sam za$ Felicjan Lada wraz ze swoim ojcem
w poczuciu patriotycznego obowigzku zaangazowat sie w polski ruch oporu, za
co po aresztowaniu i pelnych przemocy przestuchaniach trafit do Konzentra-
zionslager Stutthof. Tam spotkal wczeéniej aresztowanego przez Gestapo swojego
ojca. Dwuletni pobyt w obozie zostal w komiksie przedstawiony bardzo doktad-
nie i dobitnie. Padajg tutaj daty dzienne, miesieczne i roczne rozgrywajacych
sie wydarzen, rzeczywiste nazwiska wspotwiezniow i niemieckich oprawcow,
sekwencje wydarzen z codziennymi apelami, nieludzka praca, powszechnymi
przemocy, bolem i gtodem. Opowies¢ nie jest przy tym wylacznie heroiczna,
uwznioslajgca czy moralizujaca. Przedstawiane sceny wskazuja takze na ludzka
stabo$¢, podlosé i nienawisé, ktore pojawialy sie u wiezniéw rownie czesto jak
zachowania pozytywne. Narracja skupiona na gléwnym bohaterze ukazuje, jak
z poczatkowo wierzacego w ludzka solidarno$¢ czlowieka zmienia si¢ on w ciagle
glodnego, wyczerpanego, walczacego o kazdy dzien przezycia mezczyzne. W tej

5 Agnieszka Kosko-Holowczyc jest nauczycielka, przewodniczka i edukatorka wspotpra-
cujaca z Muzeum Stutthof. Jej praca pt. Pamigc wojny - analiza narracji bytych polskich
wigZniarek obozéw koncentracyjnych zostata doceniona II Nagroda w konkursie Mini-
sterstwa Edukacji Narodowej i Sportu.
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wlasnie cesze zawarty jest rowniez czynnik dokumentacyjny, poniewaz ukazuje
sie tutaj obozowa codzienno$¢, sposoby zdobywania pozywienia albo chwile
odpoczynku od wyczerpujacej pracy fizycznej. Fabuta komiksu nie konczy sie
na ewakuacji obozu w styczniu 1945 roku, lecz rozwija sie dalej, pokazujac trud-
nos¢ odnalezienia si¢ gtéwnego bohatera w Polsce, w ktérej do wtadzy doszli
wyznawcy Stalina, a potem socjalizmu. Ostatnie kadry wydawnictwa dotycza
okresu po ,,okraglym stole” i lat dziewigédziesigtych XX wieku, granicg dla
przedstawianych wydarzen jest za§ §mier¢ matki Felicjana Lady.

Od strony graficzno-stylistycznej, Wanda Swajda wybrala realistyczny, mo-
nochromatyczny modelunek postaci®. Jej kreska jest spokojna i zdecydowana,
bohaterowie prezentowani sg w ujeciach mimetycznych na planach ogélnych
lub na tzw. planie amerykanskim. Pojawiajgce sie elementy drugiego planu
oraz tla utrzymuja calag konwencje wydawnictwa w porzadku historycznie
sprawdzalnego $wiata. Dokumentacyjna cecha kadréw komiksu jest zresztg
przez Swajde w rézny sposob wzmacniana. Po pierwsze, przez sieganie do
wizualnego wykorzystania dawnych, autentycznych fotografii, ktdre stajg sie
ttem dla narysowanych przez graficzke postaci pierwszoplanowych. Po drugie,
przez wplatanie w rysunkows narracje komiksu wygladu autentycznych doku-
mentéw dotyczacych wspominajacego fakty bohatera (prywatne zdjecia, karty
pracy, listy, dokumenty urzedowe). Ich odrdzniajaca sie forma (np. kolorem,
fragmentarycznoscig) jest dodatkowym $rodkiem obiektywizmu opowiesci
i wspiera aure autentyzmu Szczesciarza z rocznika 1917.

2. Lokalno$¢ i przestrzen wyobrazona

Komiks, ktory nasycony jest zabiegami odwzorowania miejsca oraz kreowania
specyfiki geograficznej i kulturowej przestrzeni, realizuje poetyke spacjalna
(Rybicka 2014). Sposob opowiadania o miejscu / rysowania go jest bardzo zrdz-
nicowany. Autorzy/graficy moga snu¢ swa narracje, wychodzac od informacji
historycznych, i ukazywac niepowtarzalno$¢ danej krainy, miasta czy obiektu.
W innych przypadkach rozpoczynaja fabule od postaci bohatera, czyli czlowieka,
ktéry czyms sie zastuzyt w przestrzeni kulturowej czy w pamigci mieszkancéw,
stajac sie z czasem jej wyrdznikiem i swoistym ,,znakiem” rozpoznawczym.
Najwazniejsze dla twércow komiksu w réznych typach literacko-rysunkowe;j
narracji spacjalnej jest to, aby wykreowa¢ obrazy przedstawiajace wyjatkowos¢

6 Wanda Swajda jest absolwentka wydzialu rzezby ASP w Gdansku. Jej praca dyplomowa
pt. Kopce czasu zwigzana byta z plastyczng interpretacja wojennego i powojennego
doswiadczenia mieszkancéw Pomorza Gdanskiego. Animatorka i edukatorka w pro-
jektach adresowanych do dzieci i mlodziezy.
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przestrzeni kulturowej, niekoniecznie zreszty w jej rzeczywistych, potwier-
dzonych namacalnie formach, ale réwniez (a czasami przede wszystkim) w jej
fantomach i fenomenach, ktére wynikaja z intelektualnej projekeji oraz emocjo-
nalnej potrzeby artysty. Tworzaca si¢ wowczas przestrzen wyobrazona pozwala
na glebsze doswiadczenie wlasnej egzystencji, pelniejsze zrozumienie zjawisk
historycznych i spotecznych, wreszcie uwewnetrznienie podan, lokalnych mi-
tologii czy tez rodzinnych opowiesci w procesie tozsamosciowym (Kononczuk,
Sidoruk, red. 2012; Kalinowski, Mikotajczak, Kuik-Kalinowska, red. 2014).

W odniesieniu do Pomorza poczatek komiksow, ktore napisane/naryso-
wane zostaly w poetyce spacjalnej, mozna wyznaczy¢ na przyktadzie serii Do-
man, istniejgcej na pograniczu komiksu historycznego, heroicznego i fantasy.
Szczegdlnie dwie czesci tego wydawanego przez kilkanascie lat wydawnictwa,
tj. W cieniu Swiatowida (1988) wedtug scenariusza Mariusza Piotrowskiego
z rysunkami Andrzeja O. Nowakowskiego oraz Rogi Odyna (1988) ze scena-
riuszem i rysunkami Nowakowskiego, sg przykladem komiksu, ktdry realizuje
kilka funkcji estetycznych. W sferze kreacji lokalno$ci Pomorze pojawito sie
tutaj w basniowej aurze czaséw przedchrzedcijanskich z postaciami Stowian
i Wikingdw, z terytorium Rugii, wyspy Wolin oraz dzikich laséw i bagnisk po
obu stronach Odry. Tytulowy Doman nie tylko realizowat jaka$ militarng misje
jak w innych cze$ciach serii, co nade wszystko poznawal Pomorze Zachodnie,
Zaodrze i Meklemburgig¢ jako kraing obfitujacag w dobra naturalne, a przy tym
objeta autentycznym Zyciem religijnym reprezentowanym przez wyznaw-
cow wierzen stowianskich lub germanskich. Wlasnie aspekt religijny jest we
wspomnianych komiksach najsilniejszym czynnikiem kreujacym tajemnicza
atmosfere przestrzeni Pétnocy, ktora zobrazowana jest na przyktadach Arkony -
$wiatyni Swietowita (Osiegtowski 1971; Kalinowski 2009) na p6tnocnym cyplu
Rugii — oraz Winecie - mitycznym miescie-porcie, lokalizowanym na Wolinie
(Kiersnowski 1950; Derlatka 2013).

W zréznicowany sposéb lokalnoé¢ pojawia si¢ w komiksach cyklu Opowie-
Sci znad Baltyku (Yacznie wydane w 2015 roku) autorstwa Wojciecha Stefanca
(scenariusz i rysunek), stupskiego grafika i plakacisty’. Autor zainteresowal sie
kilkoma miejscami lezgcymi w réznych miejscach Pomorza, ktére uzyskaly juz

7 Absolwent Akademii Pomorskiej w Stupsku. Swoje prace tworzy za pomocg tradycyjnej
grafiki, kolazy, grafiki komputerowej i animacji. Wspotpracowat z wieloma twoércami
komiksdw, m.in. Jerzym Szytakiem, Dominikiem Szcze$niakiem, Bartoszem Sztyborem,
Danielem Gizickim i z pisarzem Danielem Odijg. Komiksy, w ktérych jest autorem
rysunkéw: Rita (2019); Hejt, (2019); Kac (2018); Stolp (2017); Mocarz (2015); Ludzie, ktorzy
nie brudzg sobie rgk (2013); NOIR (2013); Szelki (2011); Szanowny (2008); Alveum (2007).
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swdj opis kronikarski lub etnograficzny®. Jego komiksowe historie rozgrywaja
sie m.in. na Rugii (Belbuk), w Stupsku (Czarownica), na Kaszubach (Grill przy-
prawiany dreszczykiem), w Koszalinie i Sianowie (Porwanie), Miastku (W jeden
dziern dookota ziemi), Trzesaczu (Wieloryb), na Swietej Gorze Polanowskiej
(Woda zycia) oraz w Trzebiatowie i Gryficach (Zazdro$¢ na kaszy sie skoriczyta).
Opowiastki Stefanica sg bardzo krétkie, wrecz zdawkowe, realizuja tylko jeden
lub dwa watki. Bohaterami opowiastek sa najczesciej zwykli Pomorzanie ukazani
w wyrazistych gestach i postawach, w swoich konfliktach i sporach. Ich przed-
stawienie nie jest $cisle zwigzane z kontekstem historycznym, Stefancowi zalezy
bardziej na wykreowaniu aury surowosci, nawet pewnej dzikosci warunkow
zamieszkiwania nad morzem. Ponadto jako scenopis/rysownik kilkakrotnie
aktualizuje dziedziczone z tradycji motywy, wyprowadzajac z nich autonomiczne
fabuly prowadzace do zaskakujacej pointy. Tak si¢ dzieje w historyjce dotyczacej
spotkania towarzyskiego podczas grillowania, podczas ktdrego rozmawiajacymi
postaciami okazuja si¢ wampiry.

Jesli patrze¢ od graficznej strony, czarno-bialy komiks jest bardzo prosty,
z tendencja prymitywizujaca wyglad rzeczywistosci. Rysownik nie waha sie
przedstawiaé postaci schematycznie, karykaturalnie czy wrecz groteskowo.
Ujecia figur ludzi sa dynamiczne, czasami kadrowane nienaturalnie, z intencja
silnej ekspresji i emocji. Z kolei przedstawienie dalszych planéw przestrzen-
nych jest zaréwno realistyczne, jak i fantastyczne, z uzyciem technik zblizenia,
multiplikacji i metafory obrazu. W skali kilkunastu jednokartowych komiksow
wizualnie osiaga Stefaniec efekt ,,zamaszystej”, prymitywizujacej techniki, ktora
ukazuje demoniczny wyglad Pomorza, rozwiniety kilka lat pézniej w suge-
stywny, futurystyczno-postapokaliptyczny komiks cyklu Bardo, powstajacy we
wspolpracy z Danielem Odijg®.

Lokalno$¢ postrzegana w blizszej perspektywie czasowej anizeli u No-
wakowskiego i Stefanca pojawia sie kilkakrotnie takze w wydawnictwie Ko-
miks szczecitiski. W pierwszej czesci mozemy w tym kontekscie rozpatrywaé
Rzeznika ze scenariuszem i rysunkami Tomasza Panka, opowies¢ kryminalna
rozgrywajaca si¢ w powojennym Szczecinie, w ktérym dochodzilo nawet do
takich wynaturzen jak sprzedaz ludzkiego migsa, oraz Szczecin panny Janki

8 Cho¢ nie zostalo to bezposrednio wyrazone, wydaje sie, ze historyjki z cyklu komikséw
Stefarica zawdzieczajg swa warstwe tekstowa takim ujeciom jak np.: Swirko, red. 1986
lub Strzelczyk 2007.

9 Mysle tutaj o albumach Stolp (2017) oraz Rita (2019). Sg to dwie czesci komiksu obli-
czonego na tetralogie. Cze$¢ trzecia Rege jest w trakcie realizacji, czwarta Bardo w fazie
koncepcyjne;.
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(scenariusz Janina Walczak, rysunki Karolina Walczak), w drugim za$ tomie
reprezentujg poetyke lokalnosci Podziemia Szczecina Darii Maciag (tekst) i Ma-
riusza Wojcika (rysunek), narracja o ukrytych w miescie schronach i tajnych
polaczeniach komunikacyjnych zbudowanych przed II wojng $wiatowa, oraz
komiks O czym ci mewa nie powie (scenariusz i rysunki Karolina Walczak)
o losach szczecinskiej stoczni, zwlaszcza z czaséw najwiekszej prosperity na
przelomie XIX i XX wieku, a takze Widma szczeciniskie (scenariusz i rysunki
Wojciech Ciesielski).

Z tego zestawu komiksoéw wezmy Szczecin panny Janki, historie zaréwno
w warstwie tekstowej, jak i graficznej realistyczng i dokumentacyjng®. Ciekawa
jest tutaj zwlaszcza narracja, snuta przez babcie autorki rysunkéw. Opowies¢
$cisle rodzinna z bardzo prywatnym kontekstem staje si¢ elementem oral history,
jeszcze jednym aktem historii osadnictwa na ziemiach péinocno-zachodnich
dzisiejszej Polski (Ong 2002; Maruszewski 2005). Fabula komiksu zawiera sktad-
niki typowych wspomnien: bohaterka-narratorka opowiada o swoich rodzicach,
o wczesnym dziecinstwie podczas lat IT wojny §wiatowej, potem za$ przyjazdu
do Szczecina w 1947 roku i o dalszych losach zycia w odbudowujacym sie mie-
$cie. Cho¢ opowies¢ snuta jest z zachowaniem porzadku chronologii, to nie tyle
»wielka” historia (ze znaczacymi datami czy faktami istniejacymi w wymiarze
ogoblnopolskim) liczy si¢ w narracji, co ,,male” wydarzenia egzystencjalne,
a zatem zabiegi bohaterki o §rodki do zycia, zmiana miejsca zamieszkania,
doswiadczenia w szkole i w pracy zawodowej. Dla opowiadajacej o swoim
miescie babci Janki wazne byto, by wspomnie¢ o odgruzowaniu Szczecina i wy-
wozce cegiet do Warszawy, o braku mostu dla pieszych na Odrze, konfliktach
pomiedzy osadnikami pochodzacymi z réznych stron ziem polskich, handlu
ludzkim miesem oraz powszechnej atmosferze nieufnosci i niepewnosci. Spe-
cyfika punktu widzenia narratorki spowodowata, ze nad wyraz cieplo w sferze
wyrazanych emocji opisane zostaly obiekty, w ktorych uczyla sie, pracowata
czy mieszkala (np. kwaterunek przy ul. Zagloby, budynek Zasadniczej Szkoly
Zawodowej, Zaklady Przemystu Odziezowego), natomiast inne historycznie
istotne miejsca Szczecina (np. Zamek Ksigzat Pomorskich lub obiekty sakralne)
w ogole nie zostaly wspomniane.

W warstwie ikonicznej Karolina Walczak zaproponowata w swym komiksie
obrazowanie bardzo proste, w przewazajacej mierze monochromatyczne, ktore

10 Karolina Walczak to szczecinska rysowniczka, stypendystka programéw tego miasta.
Absolwentka Liceum Plastycznego w Szczecinie i Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku
na kierunku grafika. Opublikowata takze komiksy: Demiurg (2019) oraz Szalone przygody
kota Franka (2020).



400 | DANIEL KALINOWSKI

trafnie nawigzuje do ciezkich warunkéw zycia w powojennym Szczecinie. Jej
kreska jest realistyczna, ujecia nie znieksztalcajg przedstawianej rzeczywisto-
$ci, cho¢ daje sie tutaj zauwazy¢ tendencje do zblizen, ktdre przynosza ze sobg
nie tylko mozliwo$¢ wizualnego rozpoznania detalu, ale s3 réwniez rodzajem
graficznego skrotu myslowego. Taki wlasnie walor ma nagromadzenie w ko-
miksowym kadrze wielu ubran przy charakterystyce czaséw, w ktérych nie byto
pieniedzy na optaty, lub ukazanie kanki jako typowego pojemnika na mleko
w latach, zanim pojawily si¢ szklane butelki. Walczak, dazac do realizmu i do
odwzorowania mozliwie bliskiego wygladu lokalnego $wiata, wielokrotnie siega
ku formie dawnych fotografii rodzinnych i stad biora sie w komiksie ujecia ze
$lubu, spotkan towarzyskich czy widoki ulic i budynkéw, ktdre zostaty specy-
ficznie ,,przerysowane” w konwencji calego wydawnictwa.

Z mniejszg ambicja tozsamosciowq napisana/sfotografowana zostata w 2012
roku kaszubskojezyczna Arbata (pol. herbata) Jana Natrzecego (scenariusz)
i Kazimierza Rolbieckiego (fotografie). Jest to, od formalnej strony patrzac,
teatralizowany fotoreportaz, ktérego strona graficzna podlega kolorystycznej
obrdbce, dazacej do ujeé komiksowych (Skrzypcezyk 2004). Arbata nie jest
wynikiem jedynie wspdlpracy scenopisa i fotografika, poniewaz wazny w niej
udzial majg aktorzy zespotu Teatru Zamkowa 2, ktérzy odegrali zaprojektowane
scenki w realiach dzisiejszego matego miasta na Kaszubach — Bytowa. Wydaw-
nictwo opowiada historie wspdlczesna, w ktorej biorg udzial typowi i przecietni
mieszkancy Pomorza, a jednoczesnie jest to narracja kryminalna i obyczajowa,
w ktorej wystepuja postaci ekscentryczne (wywodzace si¢ z przestrzeni fanta-
stycznej lub kregoéw tzw. polswiatka). W alternatywnej niejako przestrzeni wyda-
rzen pojawiaja si¢ takze elementy kaszubskiej demonologii, lecz przedstawione
sg nieco z dystansu i nie do konca serio. Koloryzowany fotokomiks kierowany
jest do dwoch typow odbiorcow: czytelnika nieosadzonego w kontekscie ka-
szubskim, ktéremu przedstawia sie propozycje nieco ,egzotyczng” ukazania
przestrzeni zachodnich Kaszub, oraz czytelnika wewnatrzkaszubskiego, ktory
moze rozpozna¢ wérdéd bohateréw osoby publiczne lub odnalez¢é dobrze znane
elementy swojego wlasnego otoczenia w odmiennym, sfikcjonalizowanym
kontekscie znaczeniowym.

W wymiarze tekstowym Natrzecy snuje opowiastke o mfodym mezczyznie,
ktory cierpi na brak snu, co po kilku nieprzespanych nocach wywoluje u niego
halucynacje. Aby przeciwdziata¢ poczuciu rozbicia, chtopak siega po tytulowa
herbate, ktora z czasem okazuje si¢ Srodkiem psychoaktywnym. Bohater bedacy
pod wplywem specyfiku z jednej strony nie potrafi do konca odréznié rzeczywis-
tosci od imaginacji, przez co poglebia sie¢ jego stan psychicznego pomieszania.
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Z drugiej jednak strony dzieki bezsennosci i ,herbacie” odkrywa momenty
i sposoby, za pomocg ktorych $wiat ludzi realnych taczy si¢ ze Swiatem istot
duchowych. Rozpoznanie tego typu zjawisk prowadzi mezczyzne do zrozumie-
nia kaszubskiej demonologii i dawnych wierzen, a jednocze$nie do rozwiklania
kryminalnej zagadki z bardzo materialnym i szcz¢§liwym zakonczeniem. Tak
snuta narracja Natrzecego rownolegle wykorzystuje watki realistyczne oraz
oniryczne, co prowadzi do stosowania poetyki powiesci grozy albo literatury
detektywistycznej (Zawrotny 2015; Lewandowski 2018).

W warstwie ikonicznej Arbata zaopatrzona zostala w wyrazisty czynnik
realizmu tak w przywolanych przestrzeniach lokalno$ci, jak i w stylu inscenizacji
przygotowanej przez aktoréw grajacych postacie. Rolbiecki jako fotografik"
ustawil modela/modelke w typowych planach, unikajgc uje¢, ktére miatyby
zakldcal perspektywe lub wykrzywiaé postac. Jako plastyk dazyl do prze-
ksztalcania fotograficznego mimetyzmu w koloryzacje, czasami odrealniajgc
naturalng barwe fotografii przez odpowiednie uzycie balansu kolorystycznego
lub posteryzowanie obrazu. Tak duza zalezno$¢ od formy fotografii sprawita,
ze kadry dotyczace wymiaru onirycznego lub fantastycznego komiksu nie do
konca przekonujg swoim rozplanowaniem i nietrafnie nasladujg nastréj tajem-
niczosci. Dopiero te kadry, ktore wymykaja sie realistycznemu modelunkowi,
osiagajg artystyczny efekt nienaturalnosci a nawet groteski, co pokazuje, ze
Rolbiecki potrafi si¢ jako twdrca uwolni¢ od medium fotograficznego i zbudowa¢
dla komiksu wiasny jezyk wyrazu, w ktérym nie akceptacja mimetyzmu, ale
wizualizacja czy deformacja beda szczesliwszym rozwigzaniem artystycznym.

Dla tworcow Arbaty to nie czynniki artystyczne byly jednak najwazniejsze,
a raczej swoiste wizualne promowanie lokalno$ci. Osadzenie opowiesci w kon-
krecie przestrzennym i ludno$ciowym Bytowa, w bez trudu rozpoznawalnych
budynkach pokrzyzackiego zamku, staromiejskiego rynku, okolicznych wiosek,
jeziora Jasien czy innych charakterystycznych cech kaszubskiej natury sprawito,
ze tworcy fotokomiksu zachecaja do docenienia najblizszej terytorialnie tradycji
kulturowej. Nie traktujg jej w duchu naiwnego folkloryzmu ani tez szkolnego
moralizowania, a w formie stowa/obrazu, w ktérym wyraza sie przekonanie
o wartosciach wlasnej historii oraz picknu najblizszego regionu. Arbata staje
sie wigc nowoczesng ekspresja emocjonalnego przywigzania do dziedziczonej
ojczyzny, ktdre si¢ poznaje coraz rozleglej i glebiej. Nie odbywa si¢ to przez tomik

11 Kazimierz Rolbiecki przygotowal od strony fotograficznej m.in: Kaszuby: Ziemia i ludzie,
tekst: Jozef Borzyszkowski, Gdansk 2007; Jézef Chetmowski, tekst: Tomasz Sieminski,
Bytéw 2008; Irena Brzeska. Swiat prywatny, tekst: Jaromir Szroeder, Bytéw 2017; Henryk
Lepak. 65 lat tworczosci, tekst: Barbara Borzyszkowska, Bytow 2019.
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poetycki, epike czy dzialalno$¢ akademicka, czego w odniesieniu do lokalno$ci
i kaszubskosci nie brakuje®, lecz w przemyslanym akcie tekstowo-ikonicznym.

3. Ekspansja komiksu

Omoéwione dwie poetyki komiksu pomorskiego to wyraziste formy wyrazu, ale
przeciez mozna jeszcze omawiac stylistyki fantastyczng oraz futurystyczng, ktére
takze przynosza ze sobg ciekawe realizacje tematyczne i formalne. Jednakze juz
przy analizie historyzmu czy lokalnosci wida¢ progresywizm komiksu, ktérego
autorzy nie unikajg nowych dla siebie wyzwan przekraczajacych najbardziej
typowe dla gatunku konteksty tworczos$ci ludycznej i angazuja si¢ w tworzenie
narracji i obrazéw zanurzonych w kontekst edukacyjny lub tozsamosciowy.
Dla takiej aktywnosci nie sg przypadkowe, a moze nawet staja sie inspirujace,
oczekiwania §rodowisk odbiorcéw. Kiedy np. zanalizowaé rozwoj kariery ry-
sowniczej Stefarica, dostrzec mozna wiele sygnaléw zainteresowania, ktére
uzyskal za sprawg wygrywania konkurséw komiksowych organizowanych przez
»Glos Pomorza™. Podobnie byto w przypadku Atroszki czy innych rysownikow
komikséw, ktorzy uczestnicza w réznego typu konkursach organizowanych
przez muzea szukajace formuly od$wiezenia swych ekspozycji, urzedy miasta
upamietniajace rocznice uzyskania praw miejskich czy inne instytucje, ktdre
realizujg w ten sposob polityke autopromocji. Tekstowo-rysowana narracja
staje si¢ pozadana, oczekuje si¢ jej obecnosci w nowych uwarunkowaniach
komunikacyjnych, wsrdéd ,,powaznych” propozycji literackich, plastycznych
czy historycznych. Dochodzi (moze nawet juz doszto) do nobilitacji tej formy
wypowiedzi, ktéra ma przeciez swoje wlasne wydawnictwa, festiwale i $rodo-
wisko (Krajewska, Lewandowicz 1997).

Obserwujac procesy rozwojowe wspoltczesnej sztuki, a zwlaszcza wizu-
alizacje kultury, trzeba dostrzec wzrastajacg role komiksu, ktorego tworcy nie
skrywaja sie w srodowiskowej niszy, ale potrafig przyciagnaé do siebie nowych

12 W nieduzym pod wzgledem liczby mieszkancéw Bytowie dziata grupa poetycka Wers
z poetami wydajacymi swoje tomiki (Andrzej Waszkiewicz, Wactaw Pomorski), Muzeum
Zachodniokaszubskie, publikujace swoj rocznik etnograficzny (,,Nasze Pomorze”),
oddzial Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego z programem dzialalnoéci popularyzator-
skiej (z liderem prof. Cezarym Obracht-Prondzynskim, prezesem Instytutu Kaszub-
skiego). Oprocz tego w miescie dziatajg wspdlnoty mniejszosci narodowych Niemcow,
a takze Ukraincow.

13 Stefaniec otrzymat pierwsza nagrode w konkursie dziennikarskim im. Jana Stepka za
oktadke z dnia 13 stycznia 2011 wykonang dla ,Gtosu Pomorza” (2011) oraz wyrdznienie
Brazowa Chimera za oktadke ,,Glosu Pomorza” z dnia o7 sierpnia 2008.
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odbiorcow sztuki, wspotkreowaé potrzeby estetyczne, odnajdywac tak nowe,
jak i dawne tematy literackie oraz techniki graficzne (Szytak 1999). Wydawanie
komikséw nie wigze si¢ tylko z wypelnieniem dodatku do gazet lub jeszcze
jedng forma istnienia podrzednej oficyny (Szytak 2013; Beaty 2013), lecz stalo sie
ambitng dzialalno$cia publikacyjng, owocujaca tak wydaniami broszurowymi,
jak i wysmakowanymi estetycznie albumami. Ponadto od kilku lat obserwuje
sie coraz silniejsza obecno$¢ komiksu w edukacji szkolnej i spotecznej, w ktorej
zaczyna on by¢ pelnoprawng forma przekazywania tresci (Zajaczkowski 2013;
Skibinska 2005). W formie komiksu pojawiaja si¢ utwory klasykow literatury
polskiej lub obcej, tematy do realizacji w ramach zaje¢ z jezykéw obcych czy
innych przedmiotéw szkolnych. Nie chodzi juz wiec tylko o organizowanie
konkursu szkolnego na komiks o patronie lub z okazji rocznicy panstwowej
(Rusek 2001, 2011, 2014; Krzanicki 2011; Kowalczuk 2013), ale i o fakt, ze ryso-
wane opowiesci majg swoje merytoryczne wsparcie w postaci zewnetrznych
gremiow decydenckich oraz finansowe zaplecze wérdd organizacji panstwowych
i firm prywatnych.

Ekspansja komiksu staje si¢ faktem, obraz z tekstem, pojawiajac si¢ w dys-
kursach szkolnych, tozsamosciowych czy wysokoartystycznej sztuki, nie tylko
juz ilustruje, ale wrecz naznacza swym stylem kazdy wlasciwie temat i motyw.
Kultura oparta na stowie zdaje sie traci¢ site dominujgcego medium, za$ w jej
miejsce osadza sie piktoralizm (Mitchell 2009; Jutkiewicz 2017). Na opis tego
typu zjawisk trzeba jednak osobnych rozwazan.
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| Abstrakt

DANIEL KALINOWSKI
Pomorze (prze)rysowane. Poetyki historyzmu i lokalno$ci w $wiecie komiksu

Tekst dotyczy opisu wspolczesnego komiksu tworzonego na Pomorzu i o Pomorzu.
Za podstawe analizy postuzylo tutaj dwutomowe wydawnictwo Komiks szczeciriski
réznych autordw z kregu stolicy wojewddztwa zachodniopomorskiego, Opowiesci
znad Baftyku Wojciecha Stefanca, Szczesciarz z rocznika 1917 Agnieszki Kosko-Ho-
towczyc i Wandy Swajdy oraz dwa komiksy kaszubskojezyczne Szczenig Swidcow
i Arbata, w ktérych autorem scenariusza jest Piotr Dziekanowski.

Zestawienie komikséw pochodzacych z réznych subregionéw Pomorza i roz-
nych gatunkowo twércéw ukazuje, przy catym docenieniu tendencji do oryginal-
nosci, zastanawiajace podobienstwo w kreowaniu obrazéw waznych kulturowo
miejsc. Analogie owe mozna rozpatrywaé poprzez wyznaczenie kilku kategorii
poetyki komiksu: historyzmu oraz lokalnosci. Poza problematyka poetyki, pojawia
sie jeszcze kwestia spolecznej potrzeby nowego wykreowania miejsc ,,magicznych”
pejzazu regionalnego, na ktére odpowiada wspélczesny ruch komiksowy.

Stowa kluczowe: komiks, literatura i historia, literatura i tozsamo$¢, Pomorze,
Kaszuby

| Abstract

DANIEL KALINOWSKI
Pomerania (Over)drawn: The Poetics of the Historic and the Local in the
World of Comics

The text concerns the description of contemporary phenomena of a comic created
in Pomerania and about Pomerania. The basis for the analysis was the two-vol-
ume Komiks szczeciniski publishing house of various authors from the capital of
the West Pomeranian Voivodeship, Wojciech Stefaniec’s Opowiesci znad Battyku,
Szczesciarz z rocznika 1917 by Agnieszka Kosko-Holowczyc and Wanda Swajda, as
well as two Kashubian comic books Szczenig Swidcéw and Arbata, written by Piotr
Dziekanowski. The combination of comics from various Pomeranian subregions
and different genres of artists shows, with all appreciation of the tendency to origi-
nality, a puzzling similarity in creating images of culturally important places. These
analogies can be considered by designating several categories of comic poetics:
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historicism and locality. In addition to the issue of poetics, there is also the question
of the social need for a new creation of “magical” places of the regional landscape,
to which the modern comic book movement responds.

Keywords: comics, literature and history, literature and identity, Pomerania,
Kashubia
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