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Krajobraz japonski w polskich narracjach podrozniczych
przetomu lat 8o. i 9o. XIX wieku

Relacja Europejczyka z przestrzeniami i kulturami nieeuropejskimi w wymiarze
kolonialnym stanowi przedmiot obfitujacej w literature dyskusji. Wiodacymi
w niej kwestiami s3 m.in.: rola Europejczyka w narracji o ,,obcych” mu obsza-
rach, kategoryzacja przedstawicieli spoteczenstw pozaeuropejskich oraz sto-
sunek Europejczyka do kolonizowanej przestrzeni, poruszane chociazby przez
Edwarda Saida, Mary Louise Pratt czy Denisa Cosgrovea. Niniejszy artykul ma
za cel zawezenie przedmiotu tej refleksji do polskiego kontekstu podrézniczego
i wytuskanie z niego portretu krajobrazu dalekiego kraju na tle motywdéw cha-
rakterystycznych dla zachodnioeuropejskiego myslenia imperialnego.

Za przyklad obralam japonski krajobraz konca XIX wieku, przyblizony
odbiorcom w latach dziewiec¢dziesigtych tegoz stulecia pod postacig trzech
publikacji podrézniczych wydanych przez polskich autoréw. Stanowig one przy
tym kompletny zestaw polskich relacji podrézniczych z tego kraju z drugiej
potowy XIX wieku. Japonia, bedaca jednym z celéw analizowanych przeze mnie
wypraw, cieszyla sie¢ w tym okresie szczeg6lnym zainteresowaniem polskich
$rodowisk artystycznych i intelektualnych ze wzgledu na zyskujacy na popu-
larnosci japonizm', bedacy Zrddet wiedzy i fascynacji tym krajem réowniez dla
omawianych autoréw.

1 Japonizm byl czerpigcym z motywow kultury japoriskiej trendem w sztuce europejskiej,
zapoczatkowanym na przetomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych XIX wieku
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Trzy dziela, na ktérych opieram sie w niniejszym artykule, stanowia wyjat-
kowy przyklad narracji o miejscach, ktére do tej pory pozostawaly nieopisane
przez polskich podréznikéw (Kluczewska-Wojcik 2016: 132). Sa to Na okofo
Ziemi. 1888-1889 Karola hrabiego Lanckoronskiego, Podréze na Wschéd Azji.
1888-1889 Pawla Sapiehy oraz Jedna z podrozy na okoto Ziemi. Tom 2 autorstwa
Hugona Zapatowicza. Autorzy ci stanowili reprezentacje polskich elit intelek-
tualnych na terenie Cesarstwa Austro-Wegierskiego — Karol Lanckoronski jako
polityk i kolekcjoner sztuki, Pawet Sapieha jako zaangazowany politycznie dzia-
tacz spoteczny oraz Hugo Zapalowicz jako zolnierz armii cesarskiej i botanik.
Niezaleznie od siebie odwiedzili oni Japonie na przetomie lat osiemdziesigtych
i dziewieédziesigtych XIX wieku, dostarczajac swoim czytelnikom obrazu
spoleczenstwa, kultury i przestrzeni, ktéra do tej pory znana im byla jedynie
z dziel sztuki i literatury obcej. Cho¢ kazdy z nich skupil swoja uwage na innych
elementach odwiedzanych miejsc, pojawiajace sie opisy krajobrazu pozwalaja
czytelnikowi nakresli¢ mape powielajacych sie¢ wyobrazen o obserwowanej
przez nich przestrzeni.

Percepcja japoniskiego krajobrazu ograniczona byla do $cistych przestrzeni
geograficznych odwiedzanych przez autoréw. Poréwnanie tekstow wskazuje
na wyznaczone szlaki, jakimi si¢ poruszali, obejmujace najwieksze osrodki
miejskie — Osake, Kioto i Tokio, miejsca wazne pod wzgledem komunika-
cyjnym - port w Jokohamie, Kobe i Nagasaki, oraz miejsca istotne z punktu
widzenia tradycji politycznej i kulturowej — patac Mikado w Tokio i Osace,
$wigtynie w okolicy Kamakury, zamki szogunéw. Do szczegdlnych przestrzeni
krajobrazowych zaliczy¢ mozna miejsca o wymiarze symbolicznym, takie jak
gora Fudzi. Powtarzalno$¢ tras sugeruje, ze okolice te stanowity dla europejskich
podréznikow staty element wycieczek po Japonii. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze
cho¢ czes¢ nazw najwazniejszych z odwiedzanych przez autoréw lokalizacji
pojawia sie w tekécie, to niejednokrotnie identyfikacja poszczegdlnych obszarow
moze by¢ utrudniona, zwlaszcza jezeli podrdéz obejmuje pomniejsze obiekty
sakralne, mniej znane dzielnice miejskie lub okolice wiejskie.

Osobiste zainteresowania, do§wiadczenia podrdznicze oraz konteksty ima-
gologiczne, jakie charakteryzowaly kazdego z autoréw, zapewnialy zréznicowany

we Francji. Najwieksze odbicie znajdowal w malarstwie, sztuce uzytkowej oraz kolek-
cjonerstwie. Na ziemiach polskich apogeum zainteresowania japonizmem przypadlo
na ostatnig dekade wieku XIX i pierwsza dekade wieku XX, a za jednego z najwybit-
niejszych japonistow polskich uwaza si¢ kolekcjonera Feliksa Jasienskiego. O recepcji
sztuki japonskiej w sztuce polskiej zob. np. Albertowa, Kossowski 1981; Krdl 2011;
Kluczewska-Wojcik 2016; Kossowski, Martini 2016.
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nacisk na wybrane szczegdély w odbiorze przestrzeni oraz sposéb prowadzenia
narracji. Przekladato si¢ to réwniez na liczbe i charakter opiséw zastanych w Ja-
ponii krajobrazéw. Najmniej opiséw krajobrazu dostarcza Sapieha, ktory wprost
zaznacza, ze: ,,piszac romans, opisywatbym nature; piszac dziennik podrozy,
notuje tylko ogdlnikowo wrazenia” (Sapieha 1899: 188), czyniac tym samym
swoje dzieto najbardziej ubogim w takie portrety. Znacznie wiecej informacji
dostarcza Lanckoronski, a szczegélnie cenne dla interpretacji jego tekstu sg
elementy poréwnawcze oraz wiedza autora na temat japonskiej sztuki. Z kolei
Zapalowicz wyrdznia sie na tle pozostatych autoréw ze wzgledu na umitowanie
do botaniki, ktéra markuje jego narracje opisami o znamionach naukowosci,
mieszajgcymi si¢ jednak z licznymi uromantycznionymi notatkami, dostarczaja-
cymi kwiecistych opiséw pejzazy oraz zjawisk przyrody. Mimo indywidualnego
charakteru kazdej z omawianych narracji podrézniczych czytelnikowi z tatwo-
$cig przychodzi wychwycenie powtarzajacych sie w nich cech, ktére - zebrane
i poréwnane ze sobg — tworzg pokrewne portrety japonskiej przestrzeni.
Opisy te otwierajg szerokie pole interpretacyjne, ktore na potrzeby tego
artykulu zamkna¢ nalezy w okreslonym korpusie kategorii, dostarczanych
zaréwno przez teori¢ postkolonialng, jak i geopoetyke. Definicja tej drugiej
przedstawiona zostala przez Elzbiete Rybicka jako ,,orientacja, ktorej celem jest
badanie interakcji pomiedzy tworczo$cig literacka a przestrzenia geograficzng”
(Rybicka 2014: 10). Zacza¢ nalezy jednak przede wszystkim od pojecia krajo-
brazu, ktére w kontekscie percepcji japonskiej przestrzeni w polskich tekstach
podrézniczych nabiera ztozonego charakteru. Problem pojawia si¢ juz na po-
ziomie definicji, ktorych wielo$¢ utrudnia syntetyczne ujecie sposobu rozroz-
nienia poszczegélnych rodzajéw krajobrazu. Podstawowe bowiem rozréznienie
krajobrazu na ,,naturalny’, utozsamiany z przyroda, oraz ,.kulturowy”, zwigzany
z dzialalno$cig cztowieka, w prébie uscidlenia ujawnia swoja niejednoznacz-
no$¢. Dorota Angutek teori¢ krajobrazu rozpatruje gtéwnie w perspektywie
antropologicznej, wychodzac od trzech definicji: krajobrazu naturalnego, de-
finiowanego jako ,teren uzytkowo zagospodarowany z enklawami swobodnie
rosngcej dzikiej rodlinnosci’, rozumianego jako pastwiska czy lasy, kulturowego
zaprojektowanego catkowicie ,,dla potrzeb estetycznych i celéw rekreacyjnych’,
jak parki, oraz pierwotnego, bedacego wolnym od ,,ludzkiej ingerencji” (An-
gutek 2013: 31-32). Propozycja ta pokrywa sie z definicjg przedstawiong przez
Stanistawa Pietraszke, ktory dzieli krajobraz na dwie kategorie: ,,naturalnie
wyodrebniony” zwigzany z przyroda oraz, definiowany przez niego z kolei za
Tadeuszem Szczesnym i Marig Dobrowolska (Dobrowolska 1948: 156; Szczgsny
1982: 107-108), ,,kulturowy”, to jest taki, ktéry charakteryzuje si¢ ingerencja
czlowieka. Z kolei Beata Frydryczak wyznacza roznice ,,migdzy krajobrazem
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jako ideg (krajobrazem estetycznym) odwolujacg si¢ do bezczasowosci pigknej
natury a krajobrazem jako procesem (krajobrazem kulturowym) przebiegajacym
w granicach tego co spoleczne i kulturowe” (Frydryczak 2013: 163).

Definicje te tgczg sie z wyartykulowang w narracji podrézniczej rolg inter-
pretacji, ktérg narzuca obserwator percypujacy krajobraz. Jego postawa wobec
obszaréw naturalnych nie tylko okresla stosunek do krajobrazu wyrazany
w opisie, ale rowniez nadaje krajobrazowi moc znaczen, definiujac ostatecznie
forme jego istnienia (Frydryczak 2013: 163). Oznacza to, ze cho¢ formulowane
wspolczesnie definicje krajobrazu stanowi¢ moga pewna rame interpretacyjna
dla badaczy, to jednak konteksty ujawniajace si¢ w tekstach podrézniczych
wymykac¢ sie¢ moga préobom doprecyzowania pojec.

Rola obserwatora ma réwniez znaczenie z punktu widzenia ,,spojrzenia
kolonialnego”. Pisze o nim Said, ktéry nazywa narratora opowiesci o Oriencie
»obserwatorem oddzielonym’, czyli takim, ktéry opisuje Orient, ,,odkrywajac
jego tajemnice”, wyjasniajac go (Said 2005: 55), a jednoczednie, jako przedstawi-
ciel innej kultury, podkreslajac swoja odrebnos¢ wobec tego, co oglada. Podob-
nie narratora opowie$ci orientalnej opisuje Mary Louise Pratt, ktora w swojej
ksigzce omawia kwestie imperialnej retoryki funkcjonujacej w nowozytnym
podrézopisarstwie. Autorka nazywa obserwatora ,,cztowiekiem ogladajacym’,
czyli Europejczykiem, ktdry ,,patrzy i zawtaszcza” krajobraz, przyjmujac role
»wladcy” ogladanych przestrzeni. Ma on moc opisywania oraz poddawania
ocenie tego, co widzi (Pratt 2011: 27).

Wzrok kolonialnego obserwatora spoczywal na przestrzeni, skupiajac sie
na jej poszczegdlnych elementach - tubylcach wraz z ich cechami fizycznymi,
ubiorem oraz zachowaniem czy krajobrazie i sktadajacych sie na niego gérach,
nabrzezach naturalnych i portowych, wodospadach, jeziorach, wpisujacych
sie w niego wioskach i miasteczkach. Narrator nastepnie opisywatl przestrzen,
postugujac sie zabiegami stylistycznymi i kategoriami opisu, ktére wyznaczaly
granice miedzy nim samym, jako przedstawicielem kultury i estetyki europej-
skiej, a nieeuropejskim otoczeniem. Tubylcy w tej narracji przedstawiani byli
w roli ludéw ,,dzikich”, nieucywilizowanych. Kreslono w ten sposéb réznice,
nazwang przez Ani¢ Loombe ,binarng opozycyjnosécig” (Loomba 2011: 74),
i ,udzielano” sobie prawa do zawlaszczenia i rozporzadzania ziemig nalezaca
do ludéw nieeuropejskich, ignorujac ich potencjat kulturowy (Cosgrove 2014:
108) i zaliczajac ich do ,,Srodowiska przyrodniczego”

Pierwszg z tych kategorii sg wyobrazenia i symbole ,orientalnych” prze-
strzeni, ktorych Zrédlo stanowi konglomerat wiedzy (stereotypéw) o Oriencie,
jakimi dysponowali Europejczycy (Said 2005: 38). W ich sktad wchodzily mie-
dzy innymi ,,symbole” przestrzeni orientalnych, takie jak charakterystyczne
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szczyty gorskie, nabrzeza, wodospady czy jeziora. Elementy te skladaly sie
na ztozone imagologie terytorialne (Rybicka 2014: 203-205) dotyczace calego
obszaru Cesarstwa Japonii oraz zamieszkujacych go Japonczykéw. Orientalne
Kklisze sktadaly si¢ rowniez na wspomniane juz przekonanie o braku ,poten-
cjatu kulturowego” ludéw nieeuropejskich, ktdre prowadzilo do postrzegania
ich jako czesci lokalnego $rodowiska przyrodniczego. Zaréwno ,dzikie” spo-
tecznosci, jak i wytwory ich pracy, w tym dziela architektoniczne, stawaly sie
na tej podstawie integralng czescig natury. Sama natura w omawianych przeze
mnie tekstach sprowadzana byta przede wszystkim do wartosci estetycznych,
a ocena, jakiej ja poddawano, zalezna byta od tego, na ile jej widok byt ,,przy-
jemny” dla oka obserwatora (Pratt 2011: 287). Wazny element narracji stanowity
réwniez poréwnania, ktorych dokonywano, zestawiajac obserwowany krajo-
braz japonski ze znanymi sobie przestrzeniami z Europy i Bliskiego Wschodu.
I cho¢ w wiekszo$ci z nich to krajobrazy europejskie stanowity zrédto odwotan
poréwnawczych, to dostrzegalny jest rdwniez pojedynczy zabieg odwrocenia
przyjetej konwencji. W przypadku narracji Lanckoronskiego jest to odwrdcenie
idei kierunku przeptywu kulturowego, ktéry tradycyjnie zakladal, ze to cy-
wilizacja europejska jest dostarczycielka mysli o§wieceniowych oraz rozwoju
spolecznego i ekonomicznego (Pratt 2011: 196).

1. Wyobrazenia i symbole w narracjach o krajobrazie japonskim

Posréd wspomnianych kategorii ksztattujacych europejski obraz krajobrazu
japonskiego waznym elementem byty jego przedstawienia i wynikajgce z nich
wyobrazenia. Koncéwka wieku XIX w odniesieniu do Dalekiego Wschodu
charakteryzowala si¢ w Europie silnym zainteresowaniem sztuka japonska,
ktdre pod postacig malarstwa, kolekcjonerstwa czy literatury upowszechniato
elementy kultury japonskiej (Kluczewska-Wojcik 2016: 23—-40). Wplywy te wi-
doczne s3 rowniez w tekstach, np. w tych fragmentach, w ktérych Lanckoronski
odwolywat si¢ do swojej wiedzy na temat drzeworytnictwa japonskiego (zob.
np.: Lanckoronski 1893: 219-223, 228-229), a Sapieha krytykowal nieadekwat-
no$¢ zachodnich opowiesci literackich o Japonii (zob. np. Sapieha 1899: 165).
Te zrédla wiedzy produkowaly wieloptaszczyznowe wyobrazenia na temat
Japonii, ktére pod koniec XIX wieku byly przede wszystkim nacechowane
pozytywnie. W ten sposdb, w odniesieniu do kwestii krajobrazowych, formu-
towaly sie elementy zwigzanej z Japonig imagologii terytorialnej (Rybicka 2014:
204), zawierajacej w sobie okreslone symbole kojarzone §cisle z tym obszarem
geograficznym. Samo pojecie ,imagologii terytorialnej” sklada sie na szereg
cech, ktore Rybicka przytacza zaréwno za geografiag wyobrazona w definicji
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Saida, jak i definicja prezentowang przez Dictionary of Human Geography, za
ktérym autorka pisze, ze jest to:

Przede wszystkim domena kultury i obejmuje ona zaréwno reprezen-
tacje miejsc, ludzi, krajobrazéw i natury, jak i sposoby, dzigki ktdrym
te kulturowe reprezentacje artykutuja pragnienia, fantazje, przedsady
ich autordéw, a takze sie¢ relacji wltadzy i dominacji pomiedzy tymi
obrazami a przedmiotami reprezentacji (Rybicka 2014: 203-204).

Sile jej oddzialywania najwyrazniej wyartykulowal Sapieha, ktory zbliza-
jac sie do pierwszego japonskiego portu Hiogo, zanotowat: ,,Ale Japonia! Ale
Japonia! - jutro staniemy na tej japonskiej ziemi, o ktorej tyle marzyltem, tyle
razy $nilem, jak o raju jakims niedo$cignionym! Doprawdy, ptaka¢ mi si¢ chce
zrozczulenia. Ale czy rzeczywisto$¢ odpowie moim oczekiwaniom?...” (Sapieha
1899: 164). Westchnienia do projekcji odleglego, nieogladanego przedtem kraju
przesycone sg silnymi elementami marzen i fantazji i ksztaltuja, jak za Jeanem
Starobinskim podaje Rybicka, bardzo ,,pozytywnie zorientowany” stosunek do
oczekiwanych do$wiadczen (Rybicka 2014: 203).

Wyobrazony zachwyt Sapiehy nie przybral na tym etapie podrézy wyraznych
ksztaltéw, pozostawal zawieszony w postaci ogolnie wyrazonych oczekiwan.
Geografia wyobrazona podrdéznikéw znajdowala jednak obiekty obierane za
symbole terytoriéw, do ktérych si¢ odnosita, utrwalajac ich obraz. Sposréd
omawianych tutaj autoréw wyrazicielem takich skonkretyzowanych oczekiwan
jest Lanckoronski, ktéry z pokladu statku, zblizajac sie do wybrzezy Japonii,
zanotowal: ,Nad najwyzszym szczytem gorskim na wyspie biale chmury, jak
nad Wezuwiuszem [...]. 23 [maja] ujrzeliSmy wybrzeze Japonii, ale niestety
nie gore Fusijama, wulkan $niezysty, Etne dalekiego wschodu, ktorego widoku
bytem tak chciwy, gdyz szary poktad chmur roztozyl sie nad ladem” (Lancko-
ronski 1893: 202).

Opisy poswiecone gorze Fudzi stanowia wazny element relacji odwolujacych
sie do symboli Japonii. Autorzy uznawali jg nie tylko za krajobrazowy symbol
tego kraju, ale tez stosowali poréwnania, ktére 6w symbolizm potegowaly - za-
réwno Zapalowicz, jak i Lanckoronski zestawiali ja ze znanymi sobie z Europy
wulkanami wloskimi, dwukrotnie za$ pojawito sie u nich poréwnanie z Etna.
W zabiegach tych odwolywali si¢ nie tylko do kategorii estetycznych, ale rowniez
uwznio$lali posta¢ gory, siegajac do romantycznej tradycji nadawania obszarom
gorskim szczegodlnych cech pigkna i szlachetno$ci (Kowalczykowa 1982: 88-89)
oraz zwracajac sie w strone skojarzen ze starozytnosciami. Przykladu dostarcza
Zapalowicz, ktory zanotowat:
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Stonice juz za wulkanem ukryte, rysowato kontur jego nadzwyczajnie
subtelnie, bramujac jeszcze niklem $wiattem szczyt i korone $niegéw.
I na mysl mi wcigz przychodzit wulkan Etna, ktérego wyniosta postaé
zuzytkowali starzy Rzymianie w Catanii jako tlo dla sceny teatralnych
widowisk (Zapatowicz 1899: 195).

Autor estetyzuje wylaniajacy si¢ spomiedzy zabudowan miejskich szczyt,
przeksztalcajac jego obraz w opis pejzazowy, uszlachetniony teatralnym ttem
wloskiego wulkanu.

Przytoczony fragment z publikacji Zapalowicza stanowi cze$¢ krotkiego
romantycznego opisu wierzchotka gory, wylaniajacego si¢ spomiedzy zabudo-
wan Jokohamy. Autor pisal w nim: ,,Zamykat daleki widnokrag olbrzymi stozek
z korong wiecznych $niegéw na skroni [...], $wigta gora Japonczykow i gtéwny
motyw w ornamentyce i malarskiej sztuce Japonii” (Zapalowicz 1899: 195).
Sztuka japonska w kontekscie Fudzi pojawia si¢ rowniez u Lanckoronskiego,
ktdry takze nawigzuje do jej rozpowszechnionego w Europie wizerunku:

Jego szczyt $niegiem pokryty, znany jest z tysiagcznych rysunkow na
wachlarzach, pudetkach, meblach z laku, i moznaby powiedzie¢, ze syl-
weta zadnej gory na ziemi nie jest tak rozpowszechniona, jak Fusijamy.
Nawet tak czesto portretowany Wezuwiusz pozostal daleko w tyle [...]
(Lanckoronski 1893: 217).

Przedstawienia te stanowia $lad rosngcego wowczas zainteresowania sztuka
japonska w Europie. Wspomniany przeze mnie wczesniej japonizm ujawnil sig
tutaj w pelnej krasie, przyjmujac role zrédla wiedzy o krajobrazie. Za kolejny
przyktad postuzy¢ moze ponownie Lanckoronski, ktéry w swoim tekscie pozo-
stawil jeszcze jeden trop portretéw gory Fudzi. Bedac kolekcjonerem i znawca
sztuki (zob. np. Winiewicz-Wolska 2010: 43-78), obcowal réwniez z modnymi
w drugiej potowie XIX wieku w Europie drzeworytami japonskimi, o ktérych
opowiadat przy okazji odwiedzin w muzeach i warsztatach rzemie$lniczych
w Tokio. Wspominal wowczas o Maruyamie Okyo oraz Hokusaiu, japonskich
artystach zyjacych odpowiednio w XVIII i na przetomie XVIII i XIX wieku.
Wirédd ich dziet znajdowaly sie réwniez pejzaze z portretem gory Fudzi, a Ho-
kusai poswigcil jej dwa cykle drzeworytéw pt. 36 widokow gory Fuji oraz Sto
widokow gory Fuji. Jego zainteresowanie dzietami, a nastgpnie mozliwo$¢
bezposredniego doswiadczenia sztuki w samej Japonii nieco p6zniej uczynila
z Lanckoronskiego wazny glos w polskich kregach artystycznych zaintereso-
wanych japonizmem (Kluczewska-Wdjcik 2016: 130-141).
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Mity i obrazy dostarczaly okreslonej ,,reprezentacji” gory Fudzi, ktora,
wraz z przesigknietym japonizmem kontaktem z kulturg Japonii w Europie,
w okreslony sposob ksztaltowala percepcje tego obiektu naturalnego. Nada-
waly jej w ten sposdb role ,,bohaterki”, ktéra wychodzi poza estetyczne ramy
percepcji, i umiejscawialy ja w zlozonej cato$ci imagologii terytorialnej odno-
szacej si¢ do tego kraju (Por. Rybicka 2014: 204-205). Nawigzanie do $wigtosci
w odniesieniu do gory nadaje rowniez trzecie znaczenie temu miejscu. Jego
warto$¢ wynoszona jest w oczach dziewig¢tnastowiecznego turysty do sfery
sacrum (Myga-Pigtek 2016: 51).

Rola ,reprezentacji” krajobrazu japonskiego przypadata takze znacznie
mniejszym sktadnikom przyrody. Poszczegélne elementy flory mieszaja sie
w analizowanych przeze mnie narracjach z dzielem ludzkich rak, wkraczajac
na pole dyskusji o granicach krajobrazu kulturowego w postrzeganiu prze-
strzeni japonskiej.

2. ,Japonski duch” w harmonii z naturg - Japonczycy jako czes¢
krajobrazu naturalnego

Jak wspomniatam na poczatku, powszechnie przyjmuje si¢ rozrdznienie po-
miedzy naturalnym, wydzielonym od ludzkiej dziatalno$ci krajobrazem przy-
rodniczym a catkowicie uksztalttowanym przez cztowieka krajobrazem kul-
turowym. Urszula Myga-Piatek wprowadza w swoim tekscie o turystycznym
sposobie postrzegania krajobrazu dodatkowg definicje krajobrazu przyrodniczo-
-kulturowego, ktory uksztaltowany jest w ,wyniku wspélnego dziatania proce-
séw naturalnych i $wiadomych modyfikacji form pokrycia terenu i struktury
przestrzennej przez czlowieka” (Myga-Piatek 2016: 50). Funkcjonujacy w drugiej
polowie XIX wieku dyskurs kolonialny wymyka sie jednak tej wspolczesnej
definicji, roszczac sobie prawo do wytacznosci na ,kulturowe” ksztaltowa-
nie przestrzeni naturalnej. W przypadku badan nad europejska percepcja
krajobrazu obszaréw nieeuropejskich nalezaloby uwzgledni¢ ekskluzywnos¢
przywileju ,,panowania” nad krajobrazem, a co za tym idzie jego ,ujarzmiania”
i ksztaltowania. Uzywajac argumentéw ekonomicznych i kulturowych, uznano
ludy pozaeuropejskie za niezdolne do wilasciwego wykorzystania przyrody
i umniejszono je do roli przedmiotu stanowiacego czes¢ krajobrazu naturalnego
(Cosgrove 2014: 107-108).

Kontekst japonizmu oraz rozpowszechnione przekonanie o roli bialego
Europejczyka wobec przyrody uosabialo si¢ w postawie podroznika, ktory przy-
bieral role ,,obserwatora’, ,,cztowieka ogladajacego” (Pratt 2011: 27). Dominujace
spojrzenie przybysza uprzedmiatawialo cztowieka nieeuropejskiego, czyniac
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z Buropejczyka ,,pana” kontrolujacego i ksztaltujacego obszar naturalny i wcho-
dzace w jego skiad ludy tubylcze (Bender 2014: 261). Sytuacja nieskolonizowane;j
(cho¢ nieeuropejskiej) Japonii réznita si¢ jednak nieco od podporzagdkowanych
imperiom kolonialnym obszaréw.

Narracja o Japonii, cho¢ zawierajaca silne elementy dyskursu kolonialnego,
napotykata na problem japonskiej niezaleznosci oraz dynamicznych przemian
zachodzacych tam na wzér zachodni na skutek restauracji Meiji?, dokonywa-
nych rekami Japonczykoéw, a nie potencjalnych kolonizatoréw. Wzorowane na
europejskich modelach gospodarczo-politycznych zmiany zauwazone zostaly
réwniez przez kazdego z autoréw, ktérzy dokonywali osobistej oceny widocznych
przemian (zob. np. Sapieha 1899: 177; Lanckoronski 1893: 208-210; Zapaltowicz
1899: 193, 325). Przetom lat osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych byl okresem
wkroczenia przez Japoni¢ na droge radykalnego uprzemystowienia, niekore-
spondujacego z idea ,,dzikiego” Azjaty, ktéremu nalezy dopiero ,,przedstawic”
ide¢ rozwoju cywilizacyjnego.

Kazda z trzech omawianych przeze mnie prac stanowi ciekawy przypadek
mieszanych opinii: od zachwytu nad estetyka i kulturg po sceptycyzm wobec
obserwowanych prob przeszczepienia ,,europejskich” instytucji akademickich
(Goody 2009: 234-239) i rzadowych na grunt japonski. Dzialania te zostaly
jednak w narracjach polskich podréznikéw zaszeregowane jako proby dorow-
nania (u Sapiehy wymownie nazwanej réwniez ,,malpowaniem”; zob. Sapieha
1899: 218) panstwom europejskim i niejednokrotnie poddane surowej ocenie.
Obok pozytywnych stereotypoéw o pracowitosci, inteligencji i wysokim pozio-
mie higieny stosowano réwniez klisze znane z narracji kolonialnej. Ich wyko-
rzystanie miato charakter infantylizujacy Japonczykéw i nadawato im cechy
prostych (Lanckoronski 1893: 227; Sapieha 1899: 221), naiwnych, niezdolnych
do tworzenia rzeczy wielkich i trwalych (Sapieha 1899: 203), petnych dzieciecej
ciekawosci (Sapieha 1899: 210). Sapieha przyznawal im status ,,barbarzyncow”,
ktorych los odmienil si¢ po pojawieniu si¢ u japonskich wybrzezy amerykan-
skich statkdw, by zaraz po tym potwierdzié swojg teorie rozprawa o fanatykach
shintoizmu, zdolnych do krwawych zemst na tych, ktorzy sprzeniewierzali sie
japonskim tradycjom (Sapieha 1899: 177). Zapalowicz zdaje si¢ z zaskoczeniem

2 Restauracja Meiji — rosnace w Japonii stronnictwa procesarskie oraz reformatorskie
doprowadzily w drugiej potowie XIX wieku do obalenia szogunatu i rozpoczecia okresu
glebokich reform spotecznych, gospodarczych i politycznych zapoczatkowanych w 1868
roku uroczysta przysiega cesarska oraz przeniesieniem stolicy panstwa z Kioto do Edo
(Tokio). Zwieficzeniem czasu drastycznego uprzemystowienia byto wprowadzenie
konstytucji (1889 rok), utworzenie parlamentu (1890 rok) oraz wkroczenie Japonii na
droge ekspansji w regionie Wschodniej Azji. Zob. np. Tubielewicz 1984: 344-371.
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odnotowywa¢, ze nardd japonski jest ,,nie tylko inteligentny, ale i bardzo do-
myslny” (Zapalowicz 1899: 207). Lanckoronski rysowal portret Japonczykéw
niemajacych trosk i nieswiadomych wagi trudéw swojego zycia (Lanckoronski
1893: 207, 227). Mimo podziwu dla kunsztu sztuki i tempa rozwoju cywilizacyj-
nego autorzy wciaz uznawali Japonczykow za nardd potrzebujacy ,,przewod-
nika”, ktéry objawilby im niedole ich Zycia i przeprowadzit przez kolejne etapy
postepu. Co wigcej, oznaczalo to, ze tak jak w przypadku innych spotecznosci
pozaeuropejskich, mieszkancy Japonii wpisywaé mogli si¢ w przekonanie
o pierwotnej blisko$ci z natura, od ktdrej nie oddzielila ich jeszcze cywilizacja.

Stereotyp bliskosci z przyrodg udowadniany jest przez autoréw m.in. opi-
sami ogrodéw (Sapieha 1899: 220; Lanckoronski 1893: 236, 238; Zapalowicz 1899:
206). Zapalowicz bezposrednio stawial ogrodnictwo obok elementéw krajo-
brazu przyrodniczego, gdy rozprawial o ,,duchu narodu japonskiego™ ,,Duch
tego narodu [...] przemawial z ich zamitowania w kwiatach, drzewach, wysoko
rozwinietem ogrodnictwie, wodotryskach, wodospadach, sztucznych jeziorach
z pysznemi rybami [...]” (Zapalowicz 1899: 190). Japoriczycy w jego narracji
budowali posrdd natury i starali si¢ trzymac nature blisko siebie: ,,Oto pelno
bylto wszedzie zaroéli i sosen, lecz rzadko widzialo sie¢ lasy. Nie spostrzegalo si¢
zato wyrebisk, sprawiajacych zawsze smutne wrazenie; widoczna, ze kazdemu
Japoniczykowi mita jest ta jego gromadka drzew i krzakéow” (Zapatowicz 1899:
208). Jest to o tyle wazne w kontekscie zacierania granic pomigdzy krajobra-
zem kulturowym i krajobrazem przyrodniczym, ze ogrodnictwo, jako sztuka
aranzowania przestrzeni dla potrzeb estetycznych i rekreacyjnych, wpisuje sie,
zgodnie z przedstawionymi wczesniej teoriami, w ramy definicji krajobrazu
kulturowego. Mimo to, przez autoréw przedstawione jest ono jako dowdd na
naturalng zdolnos¢ Japonczykow do wspolistnienia z przyroda.

Nalezy takze zwrdci¢ uwage na role poszczegolnych elementéw naturalnych
w opisach architektury japonskiej. Przyroda i dzieto czlowieka szczegélnie
identyfikowane z miejscowg kulturg w narracjach tych silnie si¢ uzupetniaja.
Japonska architektura stanowi w ten sposéb twér niepelnowartosciowy, ktory
znaczenie estetyczne zyskuje dopiero wowczas, jezeli otoczony zostanie natura.
W ten sposdb przedstawiat to Lanckoronski, ktéry przy okazji odwiedzin
w kompleksie $wiagtynnym w Nikko zanotowal o nim:

Jak z pewnoscig nikt by sobie nie Zyczyt, aby ktéra ze wspomnianych
grup architektonicznych znajdowala si¢ gdzieindziej niz tam, gdzie si¢
znajduje, bo kazda z nich tkwi organicznie w krajobrazie i nawzajem
krajobraz uzupelnia [...]. Japoniska bowiem architektura tem wlas-
nie rézni si¢ od gotyckiej, ktora wlasciwie nie znosi bezposredniego
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otoczenia przyrody, ze przeciwnie bez otaczajacej zieleni wywierataby
zawsze tylko polowiczne wrazenie (Lanckoronski 1893: 258-259).

Przyroda nie byta tutaj jedynie estetycznym uzupelnieniem dziet architek-
tury, ale otrzymala role wypelnienia znaczenia tego, co dopiero w kontakcie
z nig nabiera pelnej wartosci. Rozdzielenie stylu europejskiego od architektury
japonskiej jest w tym przypadku réwniez rozdzieleniem symbolicznym. Gotyk
przynalezy do miasta — symbolu cywilizacji, podczas gdy budowle japonskie
przynaleza do natury, stanowia element ,,pierwotnego’, nieucywilizowanego
terytorium. Nie jest to jedyny taki zabieg wprowadzony przez tego autora. Teorie
te udowadniat chwile wcze$niej, notujac wrazenia z podrézy do miasta: ,,droga
bardzo zla, zato prawie bez przerwy widzisz po obu jej stronach odwieczne cedry
i cryptomeria Japonica. Ta najpigkniejszg aleja jaka znam jedzie si¢ ku gérom”
(Lanckoronski 1893: 256). Przyroda uzupelnia tutaj obraz, dodajac znaczenia
temu, co w innym otoczeniu nie miatoby Zadnej wartosci.

Przypadek $wiatyn w Nikko nie jest odosobniony. Autorzy czesto taczyli ele-
menty naturalne z miejscami bedacymi dzielami rak ludzkich, ktére utozsamiali
z japoniska tradycja i kulturg. Szczegdlnie wyraziste s przyktady swiatyn i her-
baciarni. Tak jak gora Fudzi stanowila naturalny symbol Japonii, tak i wiatynie
shintoistyczne i buddyskie oraz herbaciarnie wpisywaly si¢ w reprezentacyjny
obraz tego orientalnego kraju. Skladajace si¢ na nie przedstawienia bogdw
i demondw, elementy zdobnicze oraz odprawiane w nich rytualy uosabialy
»starozytng” kulture. Ich ,,japonisko$¢” dopelniona zostala opisami otaczajacej
je przyrody, na ktéra niejednokrotnie skfadajg sie charakterystyczne dla miej-
scowej flory gatunki drzew i krzewdw: ,,Zatrzymalismy si¢ daleko, na brzegu
miasta, przed jedna z tych japonskich herbaciarni, rozpowszechnionych w catym
kraju. Otaczaly jg wynioste, starozytne drzewa” (Zapatowicz 1899: 195); ,,Praw-
dziwa jednak ozdobg miejscowosci [Nara], to ogrdd czy raczej las otaczajacy
$wiatynie szintoistow. Pyszne drzewa, wiekiem nieraz pochylone, chryptomena,
drzewa kamforowe i zwykle japoniskie sosny” (Sapieha 1899: 205); ,Droga
wiodta dalej do gory ciagle po pod herbaciarnie z pigknym widokiem do kofa,
po pod krzywe pinie i krzewy przepysznych azalei, tego szczerojaponskiego
kwiatu tak jak pinia jest szczero-japonskiem drzewem. Potem znowu kramy,
znowu $wigtynie [...]” (Lanckoronski 1893: 217); ,,[...] dostajemy si¢ do jedne;j
z najpiekniejszych $wiatyn shinto w Japonii [...]. Siedmiopietrowa pagoda stoi
obok jako dzwonnica, otoczona wysokopiennemi kryptomeryami, rodzajem
cedru, ktéry rosnaé ma tylko w Japonii” (Lanckoronski 1893: 225).

Wzrok obserwatora skupiony jest na orientalnym charakterze przestrzeni
i jej wartoS$ci estetycznej, szczegdly jednak umykaja w opisach kazdemu
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z autordw, nawet jezeli starajg si¢ oni nakresli¢ przed czytelnikiem charakte-
rystyczne cechy wnetrz budynkéw i mieszczacych si¢ na nich zdobien. Lanc-
koronski przyznaje na przyklad, ze sprawia mu trudnos¢ odréznienie $wigtyn
buddyjskich od shintoistycznych, gdyz ,.tak sg podobne do siebie, ze si¢ czesto
jest w klopocie, majac orzec, czy si¢ ma przed soba $wiatyni¢ jednej czy tez
drugiej formy religijnej” (Lanckoronski 1893: 216). Mogli sie wiec myli¢ w ocenie
$wiatyn religii, w jakich si¢ znajdowali, a takze umyka¢ im mogly widoczne
w ich brytach silne chinskie inspiracje architektoniczne (Barucki 1988: 22-23).
Brak wiedzy i obojetno$¢ na te elementy stawiaty z kolei w centrum opisu ,,ja-
ponsko$¢” przytaczanych miejsc i gatunkéw roslin.

3. Krajobraz jako zrédlo poréwnania

Wplyw powierzchownosci spojrzenia obserwatora oraz ksztaltujace percepcje
konteksty kulturowe widoczne sg na jeszcze jednym poziomie narracji - w po-
réwnaniach. Uwidacznia sie on szczegolnie u Lanckoronskiego, stanowigc ceche
charakterystyczng jego podrdzniczych relacji (Kluczewska-Wdjcik 2016: 43).
Oproécz wspominanych juz Etny i Wezuwiusza pojawiaja sie tu takze odnie-
sienia do miast i regionéw geograficznych Europy. W ten sposob przedmie-
$cia Tokio przypominaly mu galicyjskie miasteczka (Lanckoronski 1893: 205),
a samo miasto usytuowane bylo ,,tak nad morzem, jak Wieden nad Dunajem”
(Lanckoronski 1893: 206), widok z wiezy twierdzy w Nagoi byt ,,podobny do
niejednego z galicyjskich, z Karpatami jako tlem”, pobliski akwen sprowokowat
opinie, ze ,,Jezioro Biwa réwna sie zupelnie niektérym alpejskim”, a droga do
Kioto wiodla ,,cze$ciowo ostro niska przefecza, gory czesto zalesione, mozna
by pomysle¢, ze jest sie w Styrii” (Lanckoronski 1893: 234-235). W jego opi-
sach natura nie wystepuje wiec jako samodzielny obiekt poznania, znajduje za
to swoje odpowiedniki w bliskim autorowi obszarze geograficznym. Narracja
Lanckoronskiego dostarcza réowniez szczegdlnego przykladu poréwnania,
ktéry wychodzi poza charakterystyczny dla niego ukltad zestawienia obrazéw
jako punktéw odniesienia dla oceny estetycznej wartosci krajobrazu. Posrod
opisOw pojawia sie bowiem portret przestrzeni niderlandzkich, jednak w formie
odwrdconej wzgledem typowej dla europejskiej narracji kolonialne;.

Juz na poczatku podrézy Lanckoronski wspominat o ,,niderlandzkiej zieleni
i niderlandzkich drewnianych domach’, zwrdcit jednak uwage, iz na krajobraz
japonski skladaly sie ,,pagérki zamiast rdwniny niderlandzkiej, tak, ze wszystko
jako$ drobniej sie wydaje, niz w Holandyi” (Lanckoronski 1893: 205). Oprocz
samych poréwnan, ktére mozna by interpretowac jako prébe uchwycenia no-
wych przestrzeni i zamkniecia ich w znanych i zrozumiatych dla czytelnikow
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obrazach, autor doszukuje sie wlasciwych analogii w przenikaniu kulturowym
pomiedzy Niderlandami i Japonia:

W miastach i po wsiach uderza podobienstwo do Holandyi, przy-
puszczam wszakze, ze polega ono wlasciwie nie tyle na wewnetrznem
pokrewienstwie, ile raczej na §wiadomem czy tez bezwiednym nasla-
downictwie ze strony Holendréw, na ktérych Japonia rzeczywiscie
w doniosltej mierze wplyw wywarta (Lanckoronski 1893: 233).

Cho¢ nie jest przedmiotem moich rozwazan analiza tej ciekawej teorii
ukierunkowania przeptywu kulturowego, to jednak warto zwrdci¢ na nig uwage,
gdyz na tle analiz stosunkéw kolonialnych stanowi wyjatek. Jest to bowiem zu-
pelne odwrécenie typowego dla Europejczykéw myslenia o kierunku wymiany
mysli i idei w relacji Europa — peryferie, ktdre zakladato, ze to Stary Kontynent
jest zrodtem rozwoju cywilizacyjnego i emanuje ideami o$wieceniowymi na
obszary nieeuropejskie, ktore ograniczone zostaty do ,,biorcy” osiggnie¢ kultury
europejskiej (Pratt 2011: 196). Przytaczany przez Lanckoronskiego przypadek
relacji kulturowej miedzy Holandig i Japonig w otwarty sposob zaprzecza tej
teorii. W tym wypadku dotyczy to kraju, ktéry przez wiele lat byt jedynym
zrédfem kontaktu pomiedzy Europg i Japonig jako monopolista handlu z szo-
gunatem Tokugawa. O ile sugestie dotyczace wplywu sztuki czy japonskiej
wiedzy medycznej na sztuke i wiedz¢ Holendréw bylyby uzasadnione (Tybus
2016), to zastanawia ciekawa teza dotyczaca wplywu Japonii na przestrzen ni-
derlandzkich wsi i miast. W sferze domystow pozostaje, czy autorowi chodzito
o osobliwe poczucie estetyki obu narodéw, czy moze zwiazane byto to z wiedza
i stereotypami dotyczacymi mieszkancéw Niderlandéw, nie wyjasnit on bo-
wiem, co dokfadnie mial na mysli, piszac o ,$§wiadomem czy tez bezwiednym
nasladownictwie ze strony Holendréw”.

4. Podsumowanie

Poréwnania i kategoryzacja, razem z pozostalymi oméwionymi w niniejszym
artykule zagadnieniami, stanowiag w moim przekonaniu najbardziej wyrazista
cze$¢ opisu japonskiego krajobrazu, jaki pojawia si¢ w trzech oméwionych
przeze mnie dzietach. Autorzy, wychodzac z pozycji obserwatoréw, za pomoca
znanych sobie okreslen i zabiegdw kre$lg nacechowany pozytywnie, a zarazem
podrzedny obraz przestrzeni japoniskiej, nadajac swoim opisom silny wydzwiek
kolonialny. Zawieszony miedzy definicjami krajobrazu kulturowego i przyrod-
niczego, poddawany jest ocenie o profilu estetycznym, ktéra podyktowana jest
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nabranymi uprzednio wyobrazeniami oraz do§wiadczeniami z odbytych juz
wczesniej przez autoréw podrozy. To ,krajobrazowa imagologia” oraz ujawnia-
jace sie nieustannie i intencjonalnie w toku narracji kulturowe zaplecze rzadza
sposobem percepcji odwiedzanych przez podrdznikow krajobrazéw i nastepnie
przenosza sie na ich opis. Jednoczesénie jednak, tak jak czyni to Lanckoronski
w przypadku poréwnania krajobrazu japonskiego z krajobrazem holenderskim,
w szczegolach odbiegaja od przyjetych kategorii interpretacyjnych kolonialnego
opisu obszaréw pozaeuropejskich.
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| Abstrakt

OLiwiA GROMADZKA
Krajobraz japonski w polskich narracjach podrézniczych przelomu lat 8o. i go.
XIX wieku

Celem niniejszego artykutu jest analiza portretu krajobrazu japoniskiego, jaki wylta-
nia sie z polskich tekstéow podrdzniczych koncéwki XIX wieku. Przeanalizowane
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zostaly trzy (a zarazem wszystkie, ktdre sg znane) teksty polskich podréznikdw:
Karola Lanckoronskiego, Pawla Sapiehy oraz Hugona Zapalowicza. Pod koniec lat
osiemdziesigtych XIX wieku niezaleznie od siebie odbyli oni podréz do Japonii.
Przedmiotem refleksji sg tu poszczegdlne cechy narracji, takie jak poréwnania,
reprezentacje krajobrazowe, relacje migedzykulturowe czy stereotypy dotyczace
spoleczenstw nieeuropejskich, ktdre ztozyly sie na charakterystyczny, nacechowany
kolonialnym spojrzeniem, opis tego kraju.

Stowa kluczowe: krajobraz, kolonializm, podrézopisarstwo, Japonia, Karol
Lanckoronski, Pawet Sapieha, Hugo Zapalowicz

| Abstract

OL1iwIA GROMADZKA
Japanese Landscape in Polish Travel Writing in 1880s and 1890s

The article aims to analyze the portrait of the Japanese landscape that emerges
from Polish travel writing published in late 19" century. Three (and thus all known)
texts written by Polish travelers Karol Lanckoronski, Pawet Sapieha and Hugo
Zapalowicz are analyzed. The authors traveled independently to Japan at the end
of 1880s. The reflection focuses on the individual features of the narrative, such
as comparisons, landscape representations, intercultural relations or stereotypes
about non-European societies, which constitute a distinctive description of Japan
characterized by a colonial view.

Keywords: landscape, colonialism, travel writing, Japan, Karol Lanckoronski,
Pawet Sapieha, Hugo Zapalowicz
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