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Opisac nieprzedstawione. Malarstwo holenderskie
w antyobrazach Miodraga Pavlovicia

Juz pierwszy tomik poezji Miodraga Pavlovicia (1928-2014) 87 pesama (87
wierszy) z 1952 roku zawieral elementy autotematyczne, poswiadczajace wysoki
stopient samo$wiadomodci artystycznej, ktdra przejawiala si¢ w podejmowaniu
przez tego autora problemoéw tworczoéci whasnej, tradycji narodowej i jej relacji
z tradycja europejska. Dokonania literackie serbskiego poety oraz jego dziatal-
nos¢ krytycznoliteracka wyrastaty zaréwno ze sprzeciwu wobec ideologicznego
klimatu lat piecdziesigtych xx wieku (Palavestra 2008: 585), jak i z préb jego
przetamywania w duchu tradycji neoromantycznej, ktdrej przejawem byta jesie-
ninowska subiektywistyczna, nastrojowa i melancholijna liryka wewnetrznego
przezycia, bedaca wyrazem dystansu wobec optymizmu i entuzjazmu stereo-
typowego patosu socrealistycznej ,,roboty” poetyckiej (Kornhauser 1980: 23).
Zaznaczajaca sie od pierwszych utworéw Pavlovicia samoswiadomos¢ genero-
wala potrzebe namystu nad sensem nowoczesnosci i refleksje nad znaczeniem
tego terminu w odniesieniu do wiasnej kultury narodowej, u zrédet ktorej
tkwily tradycje zaréwno bizantyniskiego Wschodu, jak i kultury Zachodu.
Z préb przezwycigzenia tej (i innych) dychotomii wyrasta nie tylko poetycki,
ale takze eseistyczny dorobek Pavlovicia, a takze jego dziatalnos¢ redakcyjna
(jej zwienczeniem jest niemajaca sobie rownych do chwili obecnej Antologija
srpskog pesnistva: x11-xx vek (Antologia poezji serbskiej: x11-xx wiek) z 1964
roku), ktore, jak dotad, nie doczekaly sie calosciowego oméwienia. Wydane
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dotychczas tomy zbiorowe oraz publikacje (Despi¢ 2008; Pordevi¢ 1984, 1997;
Koci¢ 1996; Kordi¢ 1976; Popovic 1985) majg charakter czastkowy, nie sg wiec
w stanie zaoferowac petnego ogladu dokonan Pavlovicia oraz wskaza¢ ich
znaczenia dla kultury serbskiej. Przyczynia si¢ do tego z jednej strony liczba
i réznorodnos¢ jego dziel (twoérczos¢ poetycka obejmuje przeszto 30 tomikow
wierszy, za$ eseistyczna — okoto 20 zbioréw), z drugiej strony erudycyjny tryb
prowadzonej przez Pavlovicia refleksji — dystans i ironia, poruszanie si¢ po
obszarach wielu dyscyplin (filozofia, kultura, etnologia, historia) sprawiaja, ze
jego tworczo$¢ nie poddaje sie tatwo probom systemowego opisu i uogélnieniom.

Pomimo tego brak cato$ciowej monografii poswieconej tworcy zaskakuje
tym bardziej, Ze jego status i ranga dokonan zostaly potwierdzone przez bada-
czy w Serbii przyznaniem mu miana ,eliotowskiej figury” literatury serbskiej.
U zrédet poréwnan tego poety do angloamerykanskiego twoércy tkwig zaréwno
wspomniany juz wysoki stopien poetologicznej samo$wiadomosci (Brajovi¢
2010: 112), rola, jaka przyznaje on dialogowi nowoczesnosci z tradycjg (Deli¢
2010: 48), potencjal rewindykacyjny jego dziatan, jak i inspirowany koncepcjami
Eliota ,,program” wycofania osobowosci tworczej na rzecz koncepcji podmiotu
jako medium przesztosci i terazniejszo$ci oraz réznorodnych kultur, ktéry - do
pewnego stopnia — pofaczy¢ mozemy z ideowymi koncepcjami spod znaku
New Critisism.

Ujmujac problem z szerszej i odleglejszej perspektywy, aktywnos¢ Pavlovicia
wpisuje sie w dziatalnos¢ serbskich intelektualistow, ktorzy w latach sze$¢dziesia-
tych i siedemdziesigtych podejmowali proby zrewidowania i przewartosciowania
wlasnej tradycji kulturowej (Dabrowska-Partyka 2003a: 206-207, 2003b: 274,
2004: 140-141) poprzez umieszczanie jej w szerokim kontekscie europejskim,
pokazywanie zrodel i miejsc wspolnych oraz odchodzenie od wskazywania
elementéw $wiadczacych o odrebnosci traktowanej w kategoriach zjawiska
wyjatkowego. W tym celu Pavlovi¢ postugiwat sie pojeciem specyficznie rozu-
mianego ,,antyobrazu”, ktore wykorzystywal nie tylko w refleksji poswigcone;j
wlasnej sztuce poetyckiej, ale takze w rozwazaniach nad istotg nowoczesnosci.

W pochodzacym z tomu Dnevnik pene. Eseji (Dziennik piany. Eseje, 1972)
tekscie zatytulowanym Modernost i pesnistvo (Nowoczesnos¢ i poezja) stwier-
dzal:

Antyobraz podwaza aktualng mitologi¢ danego spoleczenstwa, kwestio-
nuje konformistyczng psychologie zycia codziennego, zrutynizowane
formy odczuwania, reakcje, a nawet niezmienne idealy. [...] Antyobraz
poddaje krytyce psychologiczna, polityczng, aksjologiczng fasade spole-
czenstwa, [...] sztuke cieszacy sie spoleczng akceptacja. [...] Antyobraz
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nie ma charakteru polemicznego ani politycznego, poniewaz jest usy-
tuowany w glebszych warstwach wyobrazni, wywodzi si¢ z glebszych
prawidlowosci spolecznej psychologii. Nowoczesnego obrazu poetyc-
kiego nie nalezy utozsamia¢ z realizmem w sztuce, bez wzgledu na
stopien jego krytycyzmu. Realizm zawsze akceptuje zastang przestrzen
codziennoéci, nawet jesli chce ja modyfikowaé (Pavlovi¢ 2018a: 264)".

Wyostrzona polemiczna samoswiadomos¢ jest wedlug serbskiego tworcy
nieodlgcznym atrybutem poezji. Wskazujac autoreferencjalnos¢ jako wazny
element antyobrazu, ktory - jak stwierdza — ,poddaje krytyce nawet wlasne
srodki artystyczne” (Pavlovi¢ 2018a: 265), Pavlovi¢ odzegnuje si¢ od prob jej soc-
realistycznego uprzedmiotowienia. Z drugiej strony, piszac, ze ,,czysta krytyka
$rodkéw wyrazu nie jest antyobrazem” (Pavlovi¢ 2018a: 265), glosi on potrzebe
odciecia sie od artystycznych przedsiewzie¢ prowadzacych do wyobcowywania
poezji poprzez wyznaczanie jej funkeji autotelicznej.

Sztuka zajmuje poete w aspekcie uniwersalnym jako dziedzina ludzkiej
dziatalnosci, w ktorej szuka on odpowiedzi na pytanie o kondycje ludzkosci
i istote czlowieczenstwa. Podejmujac to zagadnienie, zainicjowane w jego pierw-
szym tomiku do$wiadczeniem 11 wojny $wiatowej, w pdzniejszych zas zbiorach
probami zglebienia przyczyn upadku Bizancjum, poeta probuje takze dotrze¢
do Zrédel wpisanego w $wiat ludzki zta i w tym celu zwraca si¢ ku wszyst-
kim przejawom kulturotworczej dzialalnosci czlowieka. Namyst nad sztuka
wpisuje sie zatem w rozwazania antropologiczne Pavlovicia, po$§wigcone tym
doswiadczeniom ludzko$ci, ktére, niezaleznie od tego, czy dotyczg Wschodu
czy Zachodu, przesztosci czy terazniejszosci, niezmiennie potwierdzaja ko-
nieczno$¢ powrotu do mitu w rozumieniu tego stowa przyjetym przez Hansa
Blumenberga: jako zrodta poddawanych nieustannej aktualizacji i weryfikacji
uniwersalnych prawd o czlowieku?.

1 Esej ten zostal przetozony na jezyk polski przez Joanng Salamon (Pavlovi¢ 1979: 8-9),
jednak ze wzgledu na pewne odstepstwa od oryginalu i nieuzasadnione pominiecie przez
ttumaczke jednego zdania, istotnego dla rozwazan podjetych w artykule, przywolany
fragment oraz kolejne podaj¢ we wlasnym ttumaczeniu - S.N.B.

2 Pojecie ,,antyobrazu” nasuwa skojarzenia z pojeciem Gadamerowskiej ,,antysztuki”
(Gadamer 1993: 47-49), jednak dla tworczo$ci Pavlovicia bardziej adekwatny, jak si¢
wydaje, kontekst filozoficzny stanowig rozpoznania Hansa Blumenberga i jego kon-
cepcja nowoczesnosci oraz dzialalno$ci artystycznej czlowieka. Z Blumenbergowska
ideg calkowitego nowatorstwa sztuki nowoczesnej koresponduje teza Pavlovicia, ze

»howoczesnos¢ to za kazdym razem cos innego” (Pavlovi¢ 1981: 202-262), natomiast idea
mitéw fundamentalnych niemieckiego filozofa, ktore podlegaja ciaglym modyfikacjom
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Ten humanistyczny wymiar poezji Pavlovicia ujawnia si¢ takze w zaintere-
sowaniu malarstwem holenderskim, ktore stalo sie przedmiotem refleksji poety
w trzech zaledwie utworach pochodzacych z poswigconego zagadnieniom sztuki
tomiku poetyckiego Ulazak u Kremonu (Przybycie do Cremony) z 1989 roku’.
Utwory te sa rodzajem ekfraz, ktérych cechg jest, na co wskazujg teoretycy, silnie
zaznaczajaca si¢ autorefleksyjno$é (Markowski 1999: 13; Dziadek 2004: 40-41),
stanowigca takze wyrdznik antyobrazéw Pavlovicia. Bedg one w niniejszym
teksécie materiatem egzemplifikujacym proby asymilacji przez poete malarstwa
Zachodu jako elementu wiasnej (bo odwolujacej si¢ do wspdlnych doswiadczen
historycznych calego $wiata chrzescijanskiego) tradycji kulturowej, ale takze
materialem ilustrujagcym proby odczytania dziel holenderskich mistrzow przez
pryzmat sposobdw ujawniania si¢ w nich ludzkiej obecnosci. Wybor dziel,
w ktorych jako motyw przewodni (czy to na poziomie poetyckiego obrazowania,
czy na poziomie tematyki) pojawia si¢ architektura, jest wyraznym przejawem
zainteresowania tworcy ta problematyka. Wszak architektura, co potwierdza jej
definicja, ,,jest sztukg i umiejetnoscia, umozliwiajacg organizacje i ksztalttowanie
elementow przestrzennych, stuzacych zaspokajaniu materialnych i duchowych
potrzeb ludzi” (Bieganski 1974: 28).

i metamorfozom w procesie ich aktualizowania, czyli nieustannemu mitotworstwu, ktore
filozof nazywa ,,pracg nad mitem” (Blumenberg 2009: 15), znajduje sw6j odpowiednik
w stwierdzeniu Pavlovicia: ,,Powr6t motywéw mitycznych w literaturze jest przede
wszystkim nastepstwem zmiany pogladéw na mitologie, nastepstwem pewnej nowej
$wiadomosci o cztowieku, ktéra zawdzigczamy rozwojowi antropologii i socjologii.
Stad wywodzi si¢ wzrost zainteresowania dawng tematyka mityczna, jednakze zainte-
resowanie to sprowadza si¢ raczej do burzenia widzenia klasycznego i tworzenia przez
imaginacje poetycka nowych wyobrazen, integralnie ludzkich, wynikajacych z duzej
samowiedzy. Podjecie przez wspdlczesnoé¢ tematyki mitycznej nie jest tradycjona-
lizmem, raczej przeobrazeniem duchowym obejmujacym nie tylko literature: to nowy
rozdzial w samookresleniu si¢ cztowieka jako jednostki i historycznie uwarunkowanego
zbiorowiska” (Pavlovi¢ 1979: 29-30).

3 Pomimo duzych mozliwoséci odczytania w kluczu intersemiotycznym utworéw zebra-
nych w przywotanym tomie, potencjal ten dotad nie zostal wykorzystany przez bada-
czy w Serbii poza jednym artykutem, ktérego autorka jako przyktad zjawiska ekfrazy
wskazuje jedynie dwa wiersze: omawiany w niniejszym artykule utwdr Emanuel de Vite:
Devojka za virginalom oraz Giorgione: La tempesta (Stojanovi¢-Pantovi¢ 2010: 433-448).
Z kolei Borde Despi¢ w swojej ksigzce Poreklo pesme (Pochodzenie wiersza) bada utwory
z tomiku Ulazak u Kremonu pod katem intertekstualnoéci (Despi¢ 2008: 113-123), ale
odczytanie zwigzkéw pomiedzy réznymi tekstami kultury wylacznie przez pryzmat
odwotan do mitéw antycznych i biblijnych jako, zdaniem badacza, kluczowych w twér-
czoéci Pavlovicia bardzo zaweza mozliwosci interpretacyjne jego utwordw.
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Problematyke te podejmuje Pavlovi¢ w utworze Sanredam: Unutrasnjost
katedrale (Saenredam: wnetrze katedry) (Pavlovic¢ 1989: 77), ktéry - jak pozostate
analizowane w niniejszym tekscie wiersze Pavlovicia — przywotuje w catosci
wraz z przekladem wlasnego autorstwa:

Sanredam: Unutrasnjost katedrale

Slikati zidove gole
¢elavu belinu

svodove koji podupiru
graditeljsku
perspektivu
razmisljati o povrSinama
bez slike.

Smiren je bes
ikonoborca,

pas ide po pustosi
hramnoj

razvodi crne figure

i SeSire.

U posmatraca je preslo mesto
paradoksa:

Slikati sliku

o neslici

znaci li uzdici

ponos

slikoubice?

Ili je to dokaz

da i praznina

hoce da vidi

svoje lice!

Saenredam: Wnetrze katedry

Malowa¢ §ciany nagie

tysa biel

sklepienia ktére wspieraja

perspektywe
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budowniczego
kontemplowa¢ plaszczyzny
bez obrazu.

Ucicht juz gniew
ikonoklasty,

pies idzie pustkowiem
$wigtynnym

rozprowadza czarne figury
i kapelusze.

Do ogladajacego przeniosto si¢ miejsce
paradoksu:

Malowa¢ obraz

o0 nieobrazie

czy to znaczy wywyzszy¢
dume

obrazobdjcy?

A moze jest to dowod

Na to, ze takze pustka
Chce ujrze¢

Swoja twarz!

Cho¢ epitety pojawiajace sie w opisie dzieta malarskiego uzna¢ moglibysmy
za typowy repertuar okreslen w wypowiedziach na temat sposobu do$wiadcza-
nia protestanckich $wiatyn (,,ogotocone wnetrze’, ,,nagie sciany’, ,,tysa biel”)+,
tematem wiodacym wiersza nie s3 wrazenia podmiotu obcujacego z dzietami
wybitnego portrecisty koscioléw, lecz namyst nad jego celem i przyswiecajacymi
mu intencjami. Bezosobowa forma réwnowaznikéw zdan uniemozliwia ujaw-

4 Jako ilustracje tej typowosci przywoluje w tym miejscu opis recepcji wnetrz holen-
derskich $wiatyn: ,,To bylo moje najsilniejsze przezycie plastyczne Holandii: wnetrze
ogoloconej przez obrazoburcza Reformacje gotyckiej katedry. Wrazenie niezapomniane.
Czternastowieczny gotyk (w Delft, Haarlemie, Utrechcie) sprowadzony do samej archi-
tektury. Ani jednego oltarza, ani jednej rzezby, ani jednego obrazu. Strzelisto§¢ kolumn
ijasna biel §cian. Nic nie skupiato uwagi, wszystko ja rozpraszalo. Byla rozbita pomiedzy
jasnos¢ i strzelisto$¢. Po raz pierwszy w zyciu doznalem piekna nagiej architektury.
Patrzylem jakbym po raz pierwszy ogladal. A przeciez niewiele dni przedtem w Bruges
i w Antwerpii gotyk katolickich katedr mnie upoit. Ale tamta strzelisto$¢ byta obcigzona
bogactwem rzezb oltarzy, bogactwem obrazéw (olbrzymie Rubensy w Antwerpii), ktore
ciagnely oczy to w te, to w tamtg strone. A tu zadnej dystrakeji, czysty lot” (Bientkowski
1993: 69).
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nienie si¢ podmiotu lub jego identyfikacje, obecne w wersach bezokoliczniki
sprawiajg za$, ze eliptyczne wypowiedzenie nabiera charakteru refleksyjnego
pytania retorycznego. Co znaczy:

Malowa¢ §ciany nagie

tysa biel

sklepienia ktére wspieraja
perspektywe
budowniczego
kontemplowac plaszczyzny
bez obrazu

- zastanawia si¢ Pavlovic.

Zdepersonalizowana wypowiedz oddaje ,,okaleczony” charakter wnetrza
pozbawionego przedstawien malarskich oraz przedmiotéow kultu, bedacych
znakami odrdzniajgcymi $wigtynie. Podobnym wybrakowaniem, niepetnoscia
odznacza si¢ tytul utworu. Brak dookreélenia nazwy kosciofa wskazuje na fakt,
ze utwor Pavlovicia nie jest ekfrazg, opisem konkretnego dzieta malarskiego,
lecz hypotypoza, ktéra - jak pisze Adam Dziadek - ,,odwoluje si¢ do zbioru
ogolnokulturowej wiedzy czytelnika, do jego kompetencji” i odsyla go

[...] nie tyle do konkretnego malowidla, ile wlasnie do calej klasy pto-
cien o podobnej tematyce. Opis w hypotypozie - w przeciwienstwie do

opisu w ekfrazie — nie odnosi sie do konkretnego dzieta sztuki, ale raczej

posrednio przywoluje jaki$ obraz i narzuca czytelnikowi koniecznos¢

ustalenia $cistych kryteriow pozwalajacych wskaza¢ w tekscie wyznacz-
niki malarskosci bez postugiwania sie prosta analogia. Figura ta zdaje si¢

sugerowac analogie z jakims obrazem lub z jakims charakterystycznym

typem obrazowania malarskiego (Dziadek 2004: 82).

Gdyby na podstawie zawartych w utworze wskazéwek probowac dookreslic,
ktdry z obrazéw holenderskiego malarza opisuje poeta, to okazuje sie, ze o ile
na wielu plétnach Saenredama przedstawiajacych wnetrza koscioléw mozna
odnalez¢ przywolane w wierszu Pavlovicia czarne figury, kapelusze oraz psa
(np. Interior of the Nieuwe Kerk, Haarlem 1653, Szepmiiveszeti Muzeum, Bu-
dapest; The interior of the Buurkerk at Ultecht, 1644, National Gallery, London;
Interior of the Nieuwe Kerk, 1652, Franse Hals Museum, Haarlem), jedynym
dzielem prezentujagcym potwierdzone tytutem wnetrze katedry jest nie obraz
malarski, lecz rysunek, na ktérym wspomniane elementy si¢ nie pojawiaja
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(Wnetrze Katedry $§w. Marcina, Utrecht). Mozna wigc stwierdzi¢, ze w ujeciu
Pavlovicia wnetrza malowane przez Saenredama przedstawiajg uniwersalng
$wigtynie, sam utwor serbskiego poety stanowi za$ opis idiomu artystycznego
holenderskiego malarza oraz refleksje nad sensem przedstawiania przez niego
pustych §cian, a wiec pewnego braku. Ow brak jest pustka znaczaca, bedaca
efektem dewastacji - ma zatem swoja przyczyne.

Wiersz tematyzuje sposob malarskiego ujecia wnetrza $wiatyni ogoloconej
z obrazow, poddaje refleksji powody przedstawienia przez Saenredama pustki,
ktéra - zdaniem Pavlovicia — jawi sie odbiorcy tego malarstwa jako paradoks.
Bieli $cian na portretach malowanych przez Saenredama wnetrz swigtyn Pavlovi¢
nie taczy z refleksjg na temat sztuki czystej, z malarstwem abstrakcyjnym czy
tez z artystycznymi probami przedstawienia sacrum w duchu filozofii nega-
tywnej — jako nicosci, lecz uznaje ja za ,,nieobraz’, czyli brak, bedacy znakiem
wydarzen z roku 1566, kiedy to w Niderlandach doszlo do usuwania z ko$ciotéw
przedmiotéw religijnego kultu, obrazéw religijnych oraz malowanych ottarzy.
Stwierdza:

Ucicht gniew
ikonoklastow,

pies idzie pustkowiem
$wigtynnym

5 Jan Bialostocki, wywodzac przezycie przestrzeni u Saenredama z doswiadczenia Sacrum,
stwierdza: ,,Ten nieustannie powtarzany, cho¢ oparty na rozmaitych rzeczywistych
budowlach i ukazujacy si¢ w zroéznicowanych formach, jednak jakby wciaz jeden kosciot
staje sie dla obserwatora wielka metafora, symbolem wszech$wiata. Ta kosmiczna
$wiatynia, ktorg przenika ozywcze $wiatlo, symbol boskiego ducha, zawiera w sobie
$wiat ludzki. Zycie toczy sie¢ w nim tak jak w $wiecie realnym. Ludzie zachowuja si¢
tak jak zawsze. Nie modlg si¢; cho¢ przebywaja w kosciele, jednak jakby nie mysleli
o Bogu, ku ktdrego czci zostaly przeciez wzniesione te ogromne budowle. Zalatwiajg
swoje drobne sprawy, kieruja sie swymi namigtnosciami, ulegaja swym szalenstwom.
Przypadkowosci i chaotycznosci, jakie znamionujg $wiat ludzi, przeciwstawia si¢ tad
i doskonatos¢ architektury. Swiatto delikatnie modeluje formy, ktére wspStbrzmia
w doskonalej zgodnoéci, ujawniajac jakby rzadzaca nimi divina proportio. To harmo-
nijne wspotbrzmienie znajduje symboliczny wyraz w organach — obrazie muzycznej
harmonii - ktdre sg nieraz jedynym elementem wyposazenia architektury Saenredama.
Z takiej harmonii form, z takiego nastroju powstaje specyficzna poezja tych obrazéw,
wigzaca w cudowny sposob to, co $wieckie, z tym, co $wigte, i wyrazajaca sacrum przez
doskonalos¢ abstrakcyjnej, dzieki $wiattu odmaterializowanej formy. Wracamy jakby do
epoki gotyku, do tych koncepcji, ktére przyczynily si¢ niegdys do powstania architektury,
stanowigcej teraz przedmiot malarskiego nasladowania” (Bialostocki 1989: 42-43).



OPISAC NIEPRZEDSTAWIONE... | 51

rozprowadza czarne figury
i kapelusze.

Pavlovi¢ postrzega zatem tworczo$¢ Saenredama jako wyraz problemow
religijnych, ktorych poczatki — dodajmy - siegaja czaséw Bizancjum i sta-
nowia, przyjmujace zréznicowane formy, dos$wiadczenie kulturowe catego
$wiata chrzescijanskiego. Zainteresowanie ta tematyka znajduje potwierdzenie
w eseju Pesnicka imaginacija kao neposredno iskustvo (Wyobraznia poetycka
jako doswiadczenie bezposrednie), bedacym dopelnieniem zawartej w utwo-
rze refleksji. Wskazujac na réznice w sposobie rozumienia ikony w rzymskim
i bizantynskim kregu kulturowym, Pavlovi¢ stwierdza (fragment przywoluje
we wlasnym tlumaczeniu - S.N.B.%):

Na Wschodzie uwazano jg za jedng z form lub analogie wcielenia. Byta

skromnym, lecz cennym przykladem uswigcenia, zstgpienia ducha

w materie. Na Zachodzie w czasach spordéw o ikony wydawata si¢

przestroga w fancuchu religijnych wspomnien. Mniej sakralna, ikona

zachodnia byta bardziej plastyczna, bardziej podatna na przemiany
i wplywy historyczne. Zobowigzywata w mniejszym stopniu: stawala

sie sztuka. Jesli spojrzymy na historie ikony, nasz wzrok nieuchronnie

zatrzyma sie na okresach naptywu fal ikonoklazmu, kiedy glos ob-
razoburcy nabiera mocy, a w pochody wojenne ruszaja przeciwnicy
przeobrazenia sfowa w cialo, przeciwnicy ciata, ktore staje si¢ obrazem,
nieuznajacy zadnego pomostu, faczacego to, co niebianskie z ziem-
skim. [...] Mozna by stwierdzi¢, ze czciciele ikon na Zachodzie i Wscho-
dzie réznili sie, a ikonoklasci wszedzie byli tacy sami. Nie sadze jednak,
by to byta prawda. Im wieksza czcig otacza si¢ ikone, tym wigkszy jest

rozmiar zniszczen, jakich dokonuje obrazoburca. Wiedzieli o tym

ikonoklasci ze Wschodu, dewastujac gruntowniej, bardziej zarliwie, na-
mietnie, nieodwracalnie. Na Zachodzie skala spustoszen byla mniejsza,
tamtejszymi ikonoklastami nie powodowala taka pasja. Na Wschodzie

byli oni demonami cierpigcymi na bezsennos¢. [...] Tylko oni pracowali

dzien i noc, zawsze czujni (Pavlovi¢ 2018b: 265-266).

Osrodkiem zainteresowania poety sa przyczyny ogolocenia $wigtynnych
$cian, dziatania, ktdre postrzega on jako ingerencje w wolnos¢ tworcza. Wnetrze

$wiatyni Saenredama staje si¢ w ujeciu serbskiego poety przestrzenia oczysz-

6 Por. ttumaczenie Salamon (Pavlovic¢ 1979: 12-13).
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czong z elementu ludzkiego, za$ ikonoklazm (ktérego skutkiem byt przeciez
rozwoj malarstwa $wieckiego) jest wartosciowany negatywnie, co znajduje
wyraz w prowokacyjnym zapytaniu, czy intencjg przyswiecajaca malarzowi
byta pochwala - jak stwierdza poeta - ,,obrazobdjcy”. Utwor staje si¢ zatem
dobitnym komentarzem protestanckiego ikonoklazmu, ocenionego przez
Pavlovicia jako dehumanizacja sztuki. Jej przejawem jest takze fakt nazwania
postaci ludzkich widniejacych na obrazach Saenredama mianem figur, w kto-
rych rozpoznajemy ludzi za sprawa ich wyposazenia przez poete w czarne
kapelusze. Omawiajac sposdb odczytania wizerunkéw cztowieka na ptétnach
Saenredama przez Zbigniewa Herberta, ktdry, nota bene, w swoich rozwazaniach
pomijal kwestie protestanckiego ikonoklazmu (Kluba 2016: 122), Magdalena
Sniedziewska stwierdza:

Herbert [...] kpi sobie z postawionej przez Barthesa tezy, jakoby Saen-
redam byt ,niemal malarzem absurdu” i ,,niebytu’, tezy, nomen omen,
absurdalnej. Sportretowana architektura ma - zdaniem Herberta —
znaczenie symboliczne, jest odbiciem tadu $wiata, w ktérym czlowiek
odnajduje swoje miejsce. Poeta podkresla, ze Saenredamowi udaje sie

uciec z pulapki nicosci dzieki ,,ludzkim” punktom odniesienia - sg to

najpierw tablice kommemoratywne, upamietniajgce obecnos¢, i wresz-
cie ,male grupki osdb”. A wiec pojawia sie czlowiek, ktory z jednej

strony pozwala widzowi uzmystowi¢ skale architektonicznej konstrukcji,
z drugiej - co sugeruje uniwersalizujace poréwnanie ludzi do ,,malych

czarnych sekund na kamiennym zegarze architektury” - jest ,miarg
wszystkich rzeczy” (Sniedziewska 2014: 429-430)”.

Przywotana przez badaczke teza Rolanda Barthesa pochodzaca z eseju
Le Monde-Object (Barthes 1964: 19-28), w ktérym francuski filozof przestrzen
przedstawionych przez Saenredama wnetrz nazywa ,nieodwotalnie bezludng’,
ich autora okresla za§ mianem malarza absurdu i niebytu oraz negacji podmiotu,
jest do pewnego stopnia bliska odczytaniu Pavlovicia. Do pewnego stopnia,
poniewaz dla Barthes’a wymiar spoteczny ikonoklazmu, wydobywany dobitnie

7 Sniedziewska zwraca uwage na dwa elementy, ktére w rozwazaniach o ,,bezludnosci”
dziet Saenredama nabieraja wymiaru symbolicznego. Na kwesti¢ po pierwsze — autorstwa
pojawiajacych si¢ na obrazach holenderskiego malarza postaci ludzkich, ktére przypi-
suje si¢ innemu tworcy oraz — po drugie - instrumentalnej funkgji tych wizerunkéw,
bedacych jedynie ,,punktem odniesienia” dla architektonicznego portretu (Sniedziewska

2014: 430—431).
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przez Pavlovicia, byl problemem drugorzednym. Natomiast wydaje si¢, ze zain-
teresowania Barthes’a Saenredamem nie mozna sprowadzi¢ do rangi naukowego
ekskursu francuskiego filozofa oczarowanego niepowtarzalnoscig artystycznego
idiomu malarza, lecz wywies¢ je nalezy z zainteresowania Barthesa sztuka
awangardowaq. Tworczo$¢ holenderskiego tworcy stanowita dla mysliciela rodzaj
inauguracji pewnej typowej dla awangardy strategii artystycznej, strategii ciszy
(Caygill 2002: 38-48), ktora jest takze przedmiotem zainteresowania Pavlovicia.

Podobnie jak Barthes, ktory stwierdzat: ,Saenredam jest paradoksem: za
pomocy antytezy artykutuje nature klasycznego malarstwa holenderskiego, ktére
usunelo religie, ustanawiajac w jej miejscu czlowieka i jego imperium rzeczy”
(Barthes 1964: 19), bezludno$¢ przestrzeni portretowanej przez Saenredama
Pavlovi¢ postrzega jako zaprzeczenie istoty malarstwa holenderskiego, jego
antyobraz. W wienczacym utwor pytaniu retorycznym:

A moze jest to dowdd
Na to, ze takze pustka
Chce zobaczy¢

Swoja twarz!

wyrazony jest ten aspekt antyobrazu Pavlovicia, ktdry taczy sie z problematyka
reprezentacji, wyrazania i uobecniania. Zauwazmy, ze — paradoksalnie - pustka
bedaca pozostaloscig po usunietych portretach zostaje w wierszu spersonalizo-
wana, obdarzona twarzg, a wiec ucztowieczona; co wiecej, pragnie ona ujrze¢
swoje oblicze, ktore jest w istocie obliczem ludzkosci. Brak widniejacy na
obrazie Saenredama domaga si¢ ewokacji, zapelnienia, co serbski poeta czyni:
che¢ zobaczenia wlasnego wizerunku przez pustke mozemy rozpatrywac jako
potrzebe zobrazowania jej przyczyn, czyli dzialan podejmowanych w imie
ikonoklazmu, oraz jako poetycka probe przywrdcenia obrazéw (sacrum przed-
stawionego za pomocg postaci ludzkich, zantropomorfizowanego) na swoje
miejsce, ale takze jako metafore poswiadczajacg potencjal autoreferencjalny tego
utworu. Zauwazmy, ze we wspomnianym wczesniej eseju Wyobraznia poetycka
jako doswiadczenie bezposrednie Pavlovi¢ przywoluje okreslenia wiersza jako
»werbalnej ikony” czy ,werbalnego obrazu” (Pavlovi¢ 2018b: 265), a nastepnie
doswiadczenie ikonoklazmu odnosi do poezji: ,,Przed nimi [obrazoburcami -
S.N.B.] - pisze — musi stang¢ bezbronny poeta. Zostanie oskarzony o klfamstwo
i napadniety przez horde ikonoklastow, ktéra nocg pladruje domy w poszuki-
waniu obrazdw l$nigcych ztotem™ (Pavlovi¢ 2018b: 266). Obrazowanie pustki,

8 Tlumaczenie moje — S.N.B. Por. przektad Joanny Salamon (Pavlovi¢ 1979: 11).
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ktéra chcee si¢ przyjrze¢ sobie, méwi o potrzebie autorefleksji, jest obnazeniem
metody ewokacji prawdy przez redukeje i negacje, wpisujacej sie w autokry-
tyczny potencjal antyobrazu bedacego wyrazem wymierzonej w dogmatyzm
estetyki oporu Pavlovicia oraz przekonania, ze sztuka stanowi narzedzie umoz-
liwiajace czlowiekowi samopoznanie.

Kwestie uobecniania podejmuje serbski poeta takze w utworze Holandska
mrtva priroda (Holenderska martwa natura) (Pavlovi¢ 1989: 79), wpisujacym
sie w problematyke konsekwencji protestanckiej reformacji i jej wpltywu na
rozwoj $wieckiego malarstwa holenderskiego®:

Holandska mrtva priroda

Hrana bez onog koji jede. Komad hleba
i riba — uvek su vecera ,tajna’; $koljke
i stakla sa nekog nepoznatog oltara.
Jutro sija na secivu i na dr$ci noza

od ahata; crveni ¢ilim je nabor
mnogostruko usirene krvi. Plod se
nevidljivom rukom ljusti, zatim,
svoju glavu sece i na tanjir stavlja.
Case su dignute kao jedra $to brode
na svetlost. Sa kineskog ¢anka
svesteni starac gleda svoj dorucak
nasleden od zrtvenog obreda i dara.

I providna lala se dize u vis

kao zito vaskrslo s njive.

PreviSe mozda
o poreklu predmetne arhitekture grupne
koju mrtvom prirodom zovu.
U njoj ima vise filosofije stvari
no znacenja i emblema. Tu, izmedu
skupocenih vaza, narandzi,
grozda i raspojasane divljine sa kopna

9 Podobna tematyke przemian gatunkowych i nobilitacji tematdw ,,prozaicznych” w odnie-
sieniu jednak do malarstwa flamandzkiego podejmuje Pavlovi¢ w utworze Flamandski
slikar (Malarz flamandzki) z tomiku Ulazak u Kremonu, ktory ze wzgledu na zawezenie
perspektywy do malarstwa holenderskiego nie zostal poddany szczegotowej interpretacji.
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i mora, treba shvatiti ucenje

»0 bogatstvu naroda’, nasuprot obrtljivog
kapitala; — teoriju o visku vrednosti
koja se odliva u umetnicke slike,
i ukazuju na ono $to ¢ovek sam upotrebljava:
apetit, Zelju.

A Zelja je predmeta
da se domognu istinskog ¢oveka
i da se iznad sveg ljudskog propnu.

Holenderska martwa natura

Posilek bez jedzacego. Kawalek chleba

i ryba - sg zawsze wieczerzg ,,ostatnig’; muszle
i szklo z jakiego$ nieznanego oltarza

Poranek I$ni w ostrzu i rekojesci noza

z agatu. Czerwone sukno jest falda
wielokrotnie krzepngcej krwi. Owoc obiera
niewidoczna reka, po czym

odcina jego glowe i ktadzie na pétmisek.
Szklanki sg uniesione jak zagle, ptynace

ku $wiattu. Z chinskiej wazy

$wigtobliwy starzec spoglada na swoje $niadanie
spuscizne obrzedu ofiarnego i daru

A przezroczysty tulipan wznosi si¢ wysoko

jak zboze wskrzeszone w polu.

Za duzo juz chyba

o pochodzeniu grupowej architektury przedmiotow
zwanej martwg naturg.

Wiecej w niej filozofii rzeczy

niz znaczen i emblematow. Tu, wérdd
drogocennych waz, pomaranczy,

winogron, nieposkromionej dziczy z ladu

i morza, nalezy zglebia¢ wiedze
»0 bogactwie narodu’, przeciwienstwie kapitatu
obrotowego; — teori¢ nadwyzki wartosci
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przelanej w artystyczne obrazy
i wskazujacej na to, czego uzywa sam czlowiek:
apetyt, pragnienie.

A pragnieniem przedmiotow jest
dotarcie do prawdziwego cztowieka
i wzniesienie si¢ ponad to wszystko, co ludzkie.

Podobnie jak wczesniej analizowany, przywolany utwdr Pavlovicia nie jest
kontemplacja konkretnego dziela malarskiego, ale samodzielna wypowiedzia
poetycka, bedaca refleksja na temat historii, istoty i funkcji martwej natury.
Poczatkowa, opisowa czes¢ wiersza stanowi prezentacje inwentarza artefak-
tow, skladajacych si¢ na kompozycje zwana martwa naturg, literacka synteze
jej charakterystycznych elementéw. Fakt, ze oprécz chleba i ryb, bedacych
w malarstwie holenderskim pochwata codziennego Zzycia w calej jego prostocie,
znalazly sie w niej przedmioty $wiadczace o przepychu, zamoznosci i zbytku:
chinska porcelana, muszle, czerwona udrapowana materia, kielichy, cytryna, néz
o rekojesci z agatu oraz tulipan, moze naprowadza¢ na obrazy Willema Kalfa
(np. Stilleben mit chinesischer Porzellandose, 1662, olej na ptétnie, Staatliche
Museen, Berlin) i jego idiom malarski, jednak wydaje sig, ze celem Pavlovicia
nie jest wskazanie stylu konkretnego twdrcy, lecz fenomenologiczna prezentacja

»istoty” jednego z gatunkow malarstwa holenderskiego — martwej natury i jej
cech specyficznych.

Enumeracyjnie zaprezentowany w wierszu serbskiego poety zestaw $niada-
niowy nie jest jednak positkiem zwyczajnym. Przedstawione produkty spozyw-
cze oraz naczynia stanowigce zastawe stotowg zostaja w wypowiedzi poetyckiej
uosobione, Zyjg one niejako wlasnym, odrebnym zyciem, wykraczajac poza przy-
pisang im trywialng ,$niadaniowq” funkcjonalizacje za sprawa symboliki przy-
pisanych im znaczen, ktdre sytuuja wskazane artefakty w sferze sacrum: chleb
i ryby to aluzja do pierwszego rozmnozenia chleba, zboze (wskrzeszone) oraz
kielich to symbole Eucharystii, krew stanowi nawigzanie do meki Panskiej zas
odcieta glowa spoczywajgca na potmisku jest aluzjg do $mierci Jana Chrzciciela
(wydarzenia, ktdre nota bene rozegralo si¢ podczas uczty wyprawionej przez
Heroda Antypasa). Ich symboliczny wymiar zostaje wydobyty przez nazwanie

»$niadania” mianem ,,ostatniej wieczerzy’, ktorej gatunkowa doniostos¢, dzieki
odwolaniom do poprzedzajacego $mier¢ Jezusa wydarzenia ustanawiajgcego
Eucharystig, przenosi nas ze sfery gastronomicznej, zbytkowe;j i luksusowej (ale
jednak) codzienno$ci w obszar podniostosci i tajemnicy. Gdyby podaza¢ tropem
odniesien malarskich, mozna by pokusic si¢ o stwierdzenie, zZe utwor Pavlovicia
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ma charakter palimpsestowy, dwuwarstwowy, spod powierzchni holenderskiej

martwej natury jako gtéwnego tematu utworu wytania sie przywotany aluzyj-
nie w warstwie symbolicznej motyw biblijny, ktérego najstynniejsza malarska

realizacjq jest malowidto Leonarda da Vinci - Ostatnia wieczerza.

Jaki jest zwigzek miedzy odleglym - jak mogloby si¢ wydawa¢ - biblijnym
motywem ostatniej wieczerzy a martwa naturg holenderska? W jakim celu
Miodrag Pavlovi¢ konfrontuje ze sobg te dwa obrazy? Zestawiajac przedsta-
wienia ostatniej wieczerzy, ktorej bohaterami sg ludzie i przedmioty, z martwa
naturg, ktérej bohaterem sa wylacznie artefakty (cztowiek — przedstawiony
na chinskiej porcelanowej wazie ,,$wiatobliwy starzec”, ktory, jak zartobliwie
stwierdza Pavlovi¢, ,spoglada na swoje $niadanie” — zostaje w opisanej przez
niego martwej naturze uprzedmiotowiony, sprowadzony do wizerunku), po-
eta pokazuje proces wyabstrahowania grupy przedmiotéw jako niezaleznego
i wiodgcego tematu dziela artystycznego, zmierzajacego ku stopniowej laicyzacji
martwej natury. Za pomocg myslowego skrotu, eliptycznie i aluzyjnie opowiada
jej historie od czasow najwczesniejszych, czyli od jej pierwszych realizacji - od-
niesieniem do nich jest nazwanie martwej natury mianem ,,spuscizny obrzedu
ofiarnego i daru”, w ktérym zawarte jest nawigzanie do starozytnego xenionu:

»daru goscinnosci™ (Sterling 1998: 22-23) — az do wyodrebnienia przedmiotdow,
ktdre zachowujac swa symboliczng, emblematyczng funkgeje, ,,uwolnity sie” od
obecnosci czlowieka i uzyskaly samodzielng godno$¢ oraz przyzwolenie na
przedstawienie. Proces ten lapidarnie opisuje Tzvetan Todorov:

Tak oto od xvI1 wieku te nowe gatunki — portret, pejzaz, martwa na-
tura, malarstwo rodzajowe - stopniowo utwierdzaly swoje prawo bytu
i zdobywaly wlasng godnos¢. [...] Przedmioty uzytkowe, kwiaty, owoce
przestaly by¢ dodatkami towarzyszacymi osobom i daly poczatek
martwej naturze; zgodnie z formula Malraux: ,,Holandia nie wymyglita
kfadzenia ryby na pétmisku, ale to, ze przestala by¢ ona positkiem
apostolow” (Todorov 2012: 161).

Jednak wspomniane uwalnianie si¢ od przypisanych przedmiotom znaczen
nie bylo calkowite, bowiem

10 Pojawiajace si¢ w tworczosci Pavlovicia odwolania do czaséw przedchrzeécijanskich
stanowig z jednej strony wyraz jego antropologicznych zainteresowan, z drugiej zas
rodzaj gestu $wiatopogladowego poety, wystepujacego przeciwko wszelkim formom
religijnego, spolecznego i politycznego dogmatyzmu. Nie bez znaczenia jest fakt obec-
nosci w wierszach serbskiego tworcy figury heretyka, w ktérego postawie przejawia sie

»~humanistyczna etyka cztowieka zbuntowanego” (Pordevi¢ 1984: 106).
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[...] wxviiw pierwszej potowie xvi1 wieku dla malarzy i odbiorcow
ich dziel, przedstawiana w martwych naturach rzeczywisto$¢ byta
symbolicznym obrazem wartosci i poje¢ abstrakcyjnych. Poprzez od-
dzialywanie na zmysly obraz mial odwolywac si¢ do intelektu widza
i skfania¢ go nad sensem ludzkiej egzystencji, nad zagadnieniami etyki
i wiary. Przekonanie o dydaktycznej mocy sztuki bylo powszechne
(Matachowicz 1993: bez paginacji).

Cze$¢ opisowa podmiot liryczny podsumowuje (przerywajac wywad, jakby
nagle zorientowal sie, ze tematowi temu poswieca zbyt wiele czasu) autoreflek-
syjnym, samodyscyplinujacym komentarzem na temat swojej wypowiedzi i jej
tematyki. ,Za duzo juz chyba - stwierdza — o pochodzeniu grupowej architek-
tury przedmiotéw zwanej martwg naturg”. Okreslajac martwa nature mianem

»grupowej architektury przedmiotéw”, wskazujacym na fakt poddania ich kon-
troli intelektualnej, ktéra przejawia si¢ zaréwno w nadawaniu symbolicznych
znaczen przedmiotom, jak i w ich uporzadkowaniu na piétnie, podmiot liryczny
polemicznie komentuje nazwe gatunkowa sugerujaca zwigzki sztuki z natura.

Przypisanie martwej naturze miana architektury jest niespodziewanym
zwrotem w tym utworze. Jej zaprezentowana wczesniej definicja przywoluje
bowiem spiritus movens tego gatunku, jego wytworce i adresata — czlowieka.
Zauwazmy, ze opis artefaktow zostaje w utworze poetyckim uzupelniony infor-
macja o nieuobecnionym w obrazie malarskim sprawcy tej kompozycji - wywéd
o przedmiotach dopetnia informacja o skutkach dzialania kogos, czyja postac,
wizerunek, pozostaje niewidoczna na obrazie: ,,Posilek bez jedzacego”, ,Owoc
obiera / niewidoczna reka, po czym / odcina jego glowe i kladzie na talerz”
W tym krétkim fragmencie uwidacznia si¢ nie tylko potrzeba przywotania czto-
wieka jako sprawcy martwej natury, sprawcy, dla ktorego zobrazowane malarsko
chleb i wino sg positkiem. Martwa natura — uwolnione od czlowieka (w sensie
jego przedstawienia) przedmioty — punkt dojscia swoistej linii emancypacyjnej
tematu malarskiego, jest pretekstem do artystycznej prezentacji problematyki
relacji cztowieka i przedmiotéw. W swoim odczytaniu holenderskiej martwej
natury Pavlovi¢ dokonuje zatem operacji przeciwstawnej do przemian, ktore
doprowadzily do ukonstytuowania si¢ tego gatunku — przywraca obecnosé¢
czlowieka na wizerunku bez koniecznosci jego przedstawiania, wskazuje zatem,
podobnie jak Barthes w swoim eseju, na wspotistnienie rzeczy i czlowieka jako
istote holenderskich martwych natur.

Z kolei dalsza cz¢$¢ wypowiedzi poetyckiej, bedaca prezentacja ontologii
martwej natury: ,Wiecej w niej filozofii rzeczy / niz znaczen i emblematow’,
stanowi konfrontacje perspektywy historycznej i wspotczesnej. Wytania sie
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z niej glos ,,ja” lirycznego, ktdry prezentujac rézne style odbioru, jawi si¢ jako
medium pomiedzy nimi.

Pochwala codziennosci wyrazona za pomocg obrazéw dorodnych, okaza-
tych przedmiotéw i kunsztownych naczyn, apoteoza zbytku jest u Pavlovicia
uwolniona od dekadencji - §$wiadomosci, ze dojrzato$¢ niesie za soba pietno
przemijania, krétkotrwalosci, schytku, $mierci. Nie jest to styl holenderskich
martwych natur, w ktérych zderzenie sfery ducha i materii oddajace dwoista
nature $wiata mialo w sposob symboliczny obrazowaé

[...] rozterke cztowieka postawionego wobec wyboru miedzy pokusami
doczesnosci, dazeniem do bogactwa i zaszczytéw ziemskich a wstrze-
miezliwo$cig i pobozng refleksja, w ktdrej zawiera si¢ swiadomos¢
przemijania wszelkiej materii i nieuchronno$ci $mierci (Matachowicz
1993: bez paginacji).

Przywotanie warto$ci wyzszych, ktdre stoi u podloza holenderskiej martwej
natury, odbywa si¢ u Pavlovicia nie poprzez odestanie do symboliki wanitatyw-
nej, lecz afirmacje przedmiotow, ktére uczestniczac w rytualach codziennosci,
potwierdzaja nieustannie swoje zwiazki z sacrum (poganskim i chrzescijanskim)
oraz mitem. Pavlovi¢ finezyjnie wydobywa takze pochwale dostatku i dobrobytu,
przywigzanie do doczesnosci, do ,,rzeczy $wiata tego’, ktore — jak zauwaza Remo
Bodei - ,,[...] dla pracowitych kalwinéw nie jest grzechem, lecz ukazuje posred-
nio boska przychylnos¢” (Bodei 2016: 137). Poeta stawia pytanie o sens bogactwa
kojarzonego ze splendorem i przepychem, warto$ciami materialnymi, towarami
i ich obiegiem. Generowany przez nie nadmiar (czy nadwyzka, jak stwierdza
poeta, przywolujac tytul opublikowanego w 1776 roku pionierskiego dzieta
z zakresu ekonomii szkockiego mysliciela Adama Smitha Badania nad naturg
i przyczynami bogactwa narodéw, w ktérym termin ,,bogactwo” jest utozsamiony
z ludzka praca) zostaje przelany w dzieto sztuki, artystyczna wizje zaswiadcza-
jaca o czlowieku, o jego instynktach, biologicznych potrzebach i zmystowosci.
Afirmacja przedmiotéw u Pavlovicia nie polega zatem na ich realistycznym,
wiernym, mimetycznym odtworzeniu, wyabstrahowaniu i usamodzielnieniu od
czlowieka, ale — paradoksalnie — na wskazaniu na ich relacje z tym, ktéry na
plétnie nie zostal przedstawiony. Wydobywajac kwestie zwigzane z problema-
tyka reprezentacji i uobecniania, Pavlovi¢ stwierdza, ze czlowiek niejako wpisany
jest w ten obraz. Dlatego zapewne bardziej niz technika malarska, zmystowy
charakter martwej natury oraz sposob prezentacji rzeczy w dziele sztuki i ich
transpozycji na obraz malarski czy bedacy wyrazem architektoniki intelektualnej
wymiar emblematyczny, symboliczny, poete interesuje natura przedmiotdw,
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glebia ich bycia, sposdb istnienia w relacji z cztowiekiem, czyli - jak stwierdza
sam Pavlovi¢ - ,,filozofia rzeczy”. Poeta prezentuje je jako towary (w ich aspekcie
ekonomicznym), uzyteczne narzedzia (aspekcie technicznym) czy przedmioty
konsumpcji (w aspekcie materialno-zmystowym), ale zarazem wskazuje na ich
wynoszenie si¢ ponad to, co ludzkie. W ,,powrocie do rzeczy” Pavlovicia ujawnia
sie che¢ przezwyciezenia ich traktowania jako wylacznie wytworéw material-
nych, zaswiadczajacych status ekonomiczny, uczestniczacych w wymianie dobr
materialnych. Za pomocg paradoksu — zréwnujac elementy przynalezace do
$wiata natury z artefaktami — poeta dokonuje problematyzacji opozycji ludzkie -
nieludzkie, a tym samym kwestionuje opozycje natura — kultura.

Wskazujac na demiurgiczng istote cztowieka jako wytworcy i odbiorcy
obiektu sztuki, Pavlovi¢ wydobywa paradoks, ktory polega na tym, ze produkty
spozywcze i luksusowe przedmioty, zaswiadczajace o zmystowosci cztowieka
i jego potrzebach biologicznych, umozliwiaja mu wzbicie si¢ ponad materie.
Jednak cho¢ dzialalno$¢ artystyczna pozwala cztowiekowi wykraczaé poza Swiat
natury, ktérego jest nieodlagcznym elementem, nie $wiadczy ona — zdaniem
serbskiego poety — o uprzywilejowanej pozycji w $wiecie, $wiat i cztowiek od
zarania swoich dziejow stanowig bowiem jednos¢.

Egzemplifikacjg tej problematyki jest kolejny utwor, prezentujacy przed-
stawienie malarskie wnetrza mieszczanskiego domu:

Emanuel de Vite: Devojka za virginalom

Dali je pre ili posle podne zateklo
devojku nadnetu iznad virginala?
Osvetljeni plo¢nici izgledaju kao note.
Slika je podeljena na tri sobe

sli¢no muzici u tri stava. Slikar je
predsatvljao ono §to se svira.

Ili je sviracica preuzela u ruke
Sto je slika htela da docara.

Note su svetlost i senka,
Predmet je svaki ¢ista akustika:
Staklo, ploc¢a ormara, zavesni
Somot i prozor...on sam je ¢udo,

Njegova svetlost nadmasuje mudrost
veka. Sto je ta mudrost presla u svirku,
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o tome je doneo odluku prostor.
Neopoziv. Njegovi talasi odbijaju se

o tapete; tvrdina stvarnosti

stekla je samu sebe. I vise se ne otvara.

Emanuel de Witte: Grajaca na wirginale

Przed- czy popoludnie

Zastalo dziewczyne pochylong nad wirginalem?
Oswietlone kafle wygladaja jak nuty

Obraz zostal podzielony na trzy pokoje

jak utwdr muzyczny na trzy czesci. Malarz
Przedstawiat to, co stychac.

Albo grajaca wzieta w rece

To, co chcial wyczarowa¢ obraz.

Nuty sa $wiatlem i cieniem.

Kazdy z przedmiotéw czystg akustyka:
Szyby, plyta szafy, aksamit

Zaston i okno... ono samo jest cudem,

Jego $wiatlo przewyzsza madros¢

dziejow. O przemianie tej madrosci w muzyke
zadecydowala przestrzen.

Nieprzejednana. Jego fale odbijaja sie

Od tapet; nieustepliwos¢ rzeczywistosci
Osiaggnela samg siebie. I juz si¢ nie otwiera.

Tematem ekfrazy Pavlovicia nie jest historia, ktéra podgladamy na obrazie
Emanuela de Vitte (Wnetrze z kobietg grajacg na wirginale, ok. 1660-1665, olej
na ptétnie, Montreal Museum of Fine Arts; kopia tego obrazu datowana na lata
1665-1670, rOwniez autorstwa de Witte, znajduje sic w Museum Boijmans Van
Beuningen, Rotterdam). Ukazana na pldtnie intymna scena przedstawiajgca
lezacego w okotarowanym ozu z baldachimem mezczyzne, ktdry przystuchuje
sie grze tytulowej bohaterki utworu, zostaje w wierszu Pavlovicia calkowicie
pominieta. Poety nie interesuje niedopowiedzenie relacji migdzy widniejacymi
na obrazie osobami, czyli narracyjny (trywialny) aspekt dzieta malarskiego.
Autor wiersza nie opisuje tego, o czym wymownie milczy dzieto holenderskiego
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mistrza, intrygujac widza, lecz przeciwnie - kieruje on swoja uwage ku temu, co

zostaje przez malarza wyrazone za pomoca $wiatla, koloru i kompozycji, a za-
tem ku warsztatowi i technice twoércéw malarstwa holenderskiego xvi1 wieku.
Pavlovi¢ czyni tematem swojego obrazu $wiatto, ktdre staje si¢ znakiem obja-
wiania si¢ harmonii (madroéci), przez okno przenikajacej do przedstawionego

wnetrza i wypelniajacej je. Swiatlo jest Zrodlem wydarzania sie tego, co obecne,
ale niewyrazalne, co konstytuuje si¢ na styku réznorodnych wrazen zmystowych,
jest wizualnym przejawem przenikania do rzeczywistosci empirycznej harmonii

objawiajacej madros¢ (logos), ktorej istote stanowi korespondencja réznych sfer
rzeczywistoéci. Mozna zatem stwierdzi¢, Ze poeta interpretuje obraz malarski

jako tekst muzyczny, wyrazajac w ten sposob przekonanie o harmonijnej naturze

$wiata, czyli wpisujgc w dzielo malarskie opartg na matematycznych zasadach
Pitagorejska teori¢ pigkna, ktdrej podstawa stala si¢ obserwacja akustyczna
(James 1996: 41-43). ,,Nuty sa $wiatlem i cieniem. Kazdy z przedmiotéw czysta
akustyky” — stwierdza podmiot liryczny. Harmonia, ktérg za pomocg malarskich

srodkow przedstawia pldtno, w interpretacji poety jest odbiciem fadu panujacego

we Wszechswiecie, muzycznej natury swiata — muzyki sfer. To synestezyjne

przenikanie obrazu (barw i przestrzeni) oraz dzwiekéw dopetnia fakt, ze takze

czytany przez nas wiersz stanowi opis tego, czego nie mozemy uslysze¢, a co
zostalo przedstawione za pomocg $rodkéw malarskich.

Fakt, ze architektoniczne wnetrze zostaje przez serbskiego poete poréw-
nane do (trdjdzielnej) kompozycji muzycznej, nie jest jedynie nawigzaniem
do przekonania pitagorejczykow na temat struktury kosmosu. Wydaje sie, ze
zawoalowana aluzja do tej tezy, ktdra byla ,wielkim tematem mysli greckiej”,
a ktdra - co nie bez znaczenia - ,,stala si¢ w epoce Humanizmu wspélnym mia-
nownikiem dla teorii muzyki, architektury, rzezby i malarstwa” (Mossakowski
1980: 51), jest rozpoczynajgce utwor pytanie o pore dnia. Stanowi ono nawigza-
nie do Popotudnia fauna, poematu Stephane’a Mallarmégo, skonstruowanego
wiasnie na podobienstwo trdjdzielnego koncertu (nota bene, odnotowaé na-
lezy, zartobliwie problem ujmujac, pewne niedopatrzenie poety — na obrazie
nie przedstawiono wnetrza trzypokojowego, lecz — co stwierdzi¢ mozna przy
wnikliwym ogladzie - s3 na nim ukazane cztery pomieszczenia, podobnie jak
nie ma na nim szafy, chyba ze uzna¢ za nig pudto wirginatu).

Podnoszgc kwestie, co byto uprzednie — widok, ktory zainspirowal grajaca
do jego przefozenia na jezyk muzyki, czy muzyka bedaca natchnieniem malarza,
podmiot liryczny nie tylko sugeruje wzajemng korespondencje, wspotbrzmienie
i przenikanie doznan, wyraza przekonanie o synestezyjnej naturze $wiata, ale
takze pyta o miejsce czlowieka i jego udzial w tej tajemnicy. Wydaje sie, ze jako
tworca uczestniczy on w harmonii wszech§wiata, odtwarzajac matematyczne
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proporcje, zbliza si¢ do niebianskiego porzadku, a zatem - jezeli odczytaé
idee pitagorejczykéw w duchu renesansowego neoplatonizmu (Mossakowski
1980: 52-54) — jego kreatywna dzialalno$¢ jest ponowieniem boskiego aktu
tworzenia kosmicznego (boskiego) fadu, harmonii.

Wypowiedz podmiotu nie jest wyrazem jego przekonan, lecz ,,glosem”
holenderskiego artysty. Pytajac o intencje malarza, poeta rekonstruuje zamiar
tworcy malarskiego przedstawienia — przywoluje niejako ducha epoki, z ktérej
wywodzi si¢ ptétno - przypomnijmy, ze teoria Pitagorasa, zaadaptowana przez
Boecjusza w redniowieczu, odzyta w wielu teoriach spekulatywnych xvi, xvir
i xviir wieku". Sygnature autorskg wiersza, wspdlczesng perspektywe odczy-
tania malarskiego dziela obnaza zaskakujacy komentarz, ktory wienczy utwor.
Podmiot liryczny rewiduje w nim przekonanie o wyzszoéci ducha nad materia,
zwracajac uwage na fakt, ze to wlasnie materia jest katalizatorem objawiania
harmonii i doskonato$ci. Bez zamknigtej, ograniczonej i ,,nieprzejednanej’, jak
pisze poeta, przestrzeni wnetrza uobecnienie niewyrazalnego nie bytoby moz-
liwe. Ta polemika z przekonaniami holenderskiego malarza staje si¢ zarazem
antyobrazem — rewersem jego przekonan.

Przenikanie sie sfery sacrum i profanum, materii i ducha, natury i kultury
nawiazuje do pitagorejskiej idei faczenia przeciwienstw jako naczelnej zasady
harmonii, na ktérej opiera si¢ istnienie catego kosmosu. Poszukiwania zrodla
tadu poza obszarem ludzkiego ego wynikaja z faktu, ze w antropologii Pavlovicia
czlowiek jest nieodfagcznym elementem wszechswiata, w ktérym zyskuje jedno-
cze$nie status demiurga powolujacego do istnienia nowe byty i rozumnego, lecz
niedoskonatego zwierzecia, zas$ jego kulturotwodrcza (mitotwdrcza) dziatalnosé
stanowi rodzaj kompensacji owego braku w celu oswojenia rzeczywistosci (Blu-
menberg 2009: 5-7). Sztuka nie jest dla Pavlovicia (jedynie) odwzorowaniem
i medium bytu natury, jak twierdzili romantycy, jest raczej, takze za sprawa
autoreferencjalnosci, narzedziem samopoznania.

Poety nie interesuje czysty wymiar dziela, dzialalno$¢ artystyczna jest
zanurzona w perspektywie humanistycznej, bez czlowieka nie jest ona moz-
liwa. Dla serbskiego poety aktywnos¢ ta nie jest wylacznie zrodtem przezycia
estetycznego, ale raczej korelatem refleksji (eseistycznej), ktorej przedmiotem
jest cztowiek i jego miejsce w otaczajacym $wiecie. Jak bowiem stwierdza
Pavlovi¢, ,wyrazanie intensywnos$ci emocjonalnych w dziedzinie sztuki, jaka
jest poezja, [...] wymaga o wiele bardziej zaposredniczonej strategii artystycz-

1 Historig idei ,muzyki sfer” do wspdlczesnosci omawia szczegélowo Jamie James
(James 1996), tematyke te referuje takze w swojej ksigzce Magdalena Wasilewska-Chmura
(Wasilewska-Chmura 2011).
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nej”, konkretyzacje¢ emocji osiaga si¢ za$ za pomoca metafory, obrazu poetyc-
kiego, ktory jest ,,pewna czynnoscig myslows, intelektualng i emocjonalnym
zageszczeniem” (Pavlovi¢ 1958: 51-53). Zrédel typu namystu, odcinajgcego sie
od romantycznej wizji autorstwa, wykraczajacego poza wlasne, indywidualne
doswiadczenie oraz przezywanie w celu uwolnienia dziela od obcigzen psy-
chologizmu i biografizmu nalezy upatrywa¢ w znaczeniu, jakie serbski poeta
przydawal Eliotowskiej koncepcji bezosobowosci wytozonej w eseju Tradycja
i talent indywidualny: ,Poezja to nie dawanie upustu wzruszeniom, ale ucieczka
od wzruszenia, to nie wyrazanie osobowosci, lecz ucieczka od osobowosci. Ale
oczywiscie jedynie ci, ktérzy posiadaja osobowos¢ i doswiadczajg wzruszen,
rozumieja, co to znaczy pragnac dystansu od nich” (Eliot 1998b: 32). Droga do
osiggniecia tego celu byto sprowadzenie emocji do korelatu przedmiotowego,
ktore angloamerykanski poeta wyjasnial nastepujaco:

Wyrazi¢ uczucie w formie artystycznej mozna, tylko znajdujac korelat
obiektywny, a wiec zestaw przedmiotdw, jaka$ sytuacje, jaki$ ciag
wydarzen, ktére powinny sta¢ sie formulg tego wlasnie konkretnego
uczuciowego stanu, skutkiem czego przywotanie faktéw o charakterze
zewnetrznym, ktore wyczerpaé sie¢ musza w doznaniu zmystowym,
przywola rowniez odpowiedni stan uczuciowy (Eliot 1998a: 118).

Utwory Pavlovicia s3 wypowiedziami poetyckimi, uwolnionymi od im-
presyjnosci, przezycia, emocji, bezosobowym glosem podmiotu lirycznego,
unikajgcego personalizacji i mozliwosci rozpoznania. Jednak uniknigcie tego
w Eliotowski sposob rozumianego subiektywizmu nie jest mozliwe. Jak bowiem
zauwaza Dziadek:

Czesto dzieje sie tak, ze poeci wybierajg z obrazu to, co mamy zoba-
czy¢, to, co oni sami chcg nam pokazaé. Obraz i zawarte w nim znaki
stymulujg wyobraznie i pozwalajg pisarzowi rozwina¢ subiektywna
interpretacje. Ow aspekt subiektywny jest w przypadku ekfrazy szcze-
golnie istotny. Ekfraza opisuje dzieto sztuki, ale nie tylko, opisuje bo-
wiem takze tego, kto to dzielo oglada. Opis zostaje w pewien sposob
podyktowany przez interpretacje dokonana przez widza-autora. Ekfrazy,
zwlaszcza w poezji wspolczesnej, nie da si¢ sprowadzi¢ do czystego
mimetyzmu czy do samej tylko kwestii opisu. Rzecz w tym, ze obraz
w danym tekscie literackim ma zwykle charakter pretekstowy, staje
sie punktem wyj$cia powstania autonomicznego dzieta literackiego;
dzieta sztuki w utworach literackich czesto traktowane sg jako teksty
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do przeczytania, teksty poddawane lekturze i interpretacji z wyraznie
zaznaczong sygnaturg autorska, na ktora skladaja sie zaréwno recepcja
subiektywna, jak i charakterystyczne, niepowtarzalne w przypadku
kazdego poety cechy jezyka (Dziadek 2004: 71-73).

Dlatego kategoria ekspresyjnosci to dla Pavlovicia nie kwestia uczucia,
ale raczej zmystowego postrzegania wrazen, kwestia operowania $wiatlem
i kompozycji. Przetwarzajgc dzietlo malarskie na jezyk poezji, Pavlovi¢ opi-
suje nie swoje emocje, ale intelektualna refleksje na temat tego, co nie zostaje
przedstawione na obrazie, cho¢ zostaje w nim uobecnione. Dominujgcym za$
problemem, ktory wydobywa Pavlovi¢, sg kwestie relacji dzieta i tworcy oraz
sposobu przedstawiania, a takze namyst nad uwarunkowanym historycznie
stylem odbioru. Wnikajac w zwiazane ze sztukg kwestie historyczne, traktuje
je jako miejsca wspdlne doswiadczen réznorodnych kregéw kulturowych.
W swoich przektadach malarstwa na jezyk poezji Pavlovi¢, postugujac sie
»antyobrazem’, staje si¢ wigc raczej interpretatorem tekstu sztuki, wchodzacym
w polemike z utrwalonymi wyobrazeniami i przekonaniami, anizeli reporterem
czy »impresjonistg” (Kudyba 2008: 147-154).
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| Abstrakt

SyLwIiA NOwWAK-BAJCAR
Opisa¢ nieprzedstawione. Malarstwo holenderskie w antyobrazach
Miodraga Pavlovicia

W twoérczosci zmarlego w 2014 roku poety serbskiego Miodraga Pavlovicia refleksja
nad sztuka wiaze si¢ z zagadnieniem zwigzkow przesztosci i wspolczesnosci oraz
rolg, jaka odgrywa w niej wschodnia i zachodnia tradycja kulturowa jako element
budowy tozsamosci (loséw) Batkanéw. Wkraczajac w obszar niemal calkowicie
pomijany przez interpretatoréw dziet wybitnego twdrcy, Miodraga Pavlovicia,
okreslanego przez krytykéw mianem ,eliotowskiej figury” literatury serbskiej,
przedstawiam przyczyny jego zainteresowania pracami siedemnastowiecznego
malarstwa holenderskiego, wyjasniam strategie ich przekladéw na jezyk poezji
oraz omawiam zagadnienie obecnosci (Sladow) cztowieka w dziele sztuki. Kluczem
interpretacyjnym tego badawczego przedsiewzigcia jest wykorzystywane przez
serbskiego poete pojecie antyobrazu, bedace wyrazem wymierzonej w dogmatyzm
estetyki oporu opartej na przekonaniu, ze sztuka stanowi narzedzie umozliwiajace
cztowiekowi samopoznanie.

Stowa kluczowe: Miodrag Pavlovié; antyobraz; hypotypoza; ekfraza; malarstwo
holenderskie xv1r wieku; cztowiek w §wiecie rzeczy;
uobecnianie

| Abstract

Syrwia NOWAK-BAJCAR
Describe not Shown. Dutch Painting in Anti-images of Miodrag Pavlovi¢

In the works of the Serbian poet Miodrag Pavlovi¢, who died in 2014, reflection on
art is related to the issue of the relationship between the past and the present and
the role played in it by the eastern and western cultural tradition as an element
of building the identity (fate) of the Balkans. Entering the area almost completely
ignored by the interpreters of the works of this eminent author, described by critics
as the “Eliot figure” of Serbian literature, I present the reasons for his interest in the
works of 17th-century Dutch painting, explain the strategies of their translations
into the language of poetry and discuss the issue of human presence (traces) in
awork of art i.e. his humanistic dimension. For this purpose, I refer to the concept
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of anti-image used by the Serbian poet, which is an expression of anti-dogmatism
and the belief that art enables man to self-knowledge.

Keywords: Miodrag Pavlovi¢; anti-image; hypotyposis; ekphrasis; 17th-century
Dutch painting; man in the world of objects; making present
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