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Od inter- do trans-: ciemne zrodla sztuki Erny Rosenstein

Ciemnym zrédlem literatury i sztuki Erny Rosenstein jest nie tylko rozumiana
jako doswiadczenie ludobdjcze Zagltada, ale gleboko przezyta przez artystke
$mier¢ rodzicow, zamordowanych w 1942 roku podczas ucieczki z Krakowa do
Malkini. Zabojstwo, ktorego artystka byta swiadkiem, zaciazyto na calym jej
pdzniejszym zyciu przede wszystkim jako zdarzenie prywatne, pozbawione rysu
historycznego, niedzielone z innymi, odizolowane od masowego dramatu. Nie-
zaleznie od okolicznosci pojedyncza $mier¢, ktéra wydarzyla sie rOwnoczesnie
z tysigcami innych Zydowskich $mierci pewnej nocy na poczatku lat czterdzie-
stych ubieglego wieku w lesie, z dala od cywilizacji, stala si¢ dla cztonkini Grupy
Krakowskiej i wybitnej polskiej surrealistki wydarzeniem mitycznym, uposta-
ciowionym za pomocg symbolicznych odciskéw realnego. Ich splot, nazywany
przez Ernsta van Alphena wizualnymi §ladami (visual imprints) (van Alphen
2019: 78), dal poczatek jednej z najbardziej idiomatycznych Sciezek, jakimi poszta
polska sztuka po Holokauscie. Istote fenomenu twoérczosci Rosenstein stanowi
polaczenie tego, co publiczne i prywatne, historyczne i indywidualne, wspol-
dzielone i niepodzielne, widzialne i niewidoczne, pojedyncze oraz zbiorowe
(Juchniewicz 2019). W $wietle ogdlnych obserwacji wazne wydaje sie uchwycenie
zlozonosci do$wiadczenia historycznego, jakim byla dla Rosenstein Zagtada,
oraz wyjasnienie jego indywidualnych i ponadindywidualnych przemieszczen,
a nastepnie odniesienie ich do reprezentacjonistycznych mozliwoséci sztuki
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i literatury, ich wzajemnego oddzialywania, a takze zagrozenia utrata zdolnosci
do przedstawiania, jakiemu podlegaja.

W $rodku tych dyskusji znajduje si¢ obraz'. To on jest ciemnym zrddlem.
Krzyki rodzicow w lesie, szarpanina ze szmalcownikiem, $wiatlo ksiezyca i btysk
zakrwawionego noza skladaja si¢ na do$wiadczenie traumatyczne o charak-
terze wizualnym, wymuszajace zlozenie naocznego $wiadectwa. Towarzysza
mu takie afekty jak: gniew, lek, pragnienie zemsty. Z uptywem czasu pamigé
szczegOtow przestaje by¢ wyrazna. Wlasnie wyrazna, a nie dotkliwa - bolesno$¢,
spowodowana metniejacym wzrokiem, zdaje si¢ rosna¢ wprost proporcjonalnie
do utraty przez pamie¢ ostrosci. W przypadku artystki wplyw na postepujace
zapomnienie mialy takze jej kolejne doswiadczenia z okresu wojny i okupacji,
a zwlaszcza czas spedzony po ,stronie aryjskiej” w Warszawie i Czestochowie.
Oslabienie pamigci morderstwa rodzicow mogla takze warunkowaé utrata
archiwum domowego Rosensteindw, a szczegdlnie pamiatek po najblizszych,
albumow i portretow?. Tego wiec, co stanowi materialne medium pamieci,
pozostajace w polu sztuki uzytkowe;j.

W 1945 roku, po powrocie do Krakowa, artystka spotkata przypadkiem foto-
grafa, u ktorego jej rodzina robita przed wojna zdjecia. Udato mu si¢ ukry¢ pod
ziemig archiwum zaktadu fotograficznego i w ten sposob ocali¢ takze negatywy
zdje¢ rodziny Rosenstein, ktore nastepnie przekazal artystce. Jak pisata Dorota
Jarecka, nie sposdb dzis ustali¢, ktore zdjecia zostaly wywolane z otrzymanych
negatywow, a ktore podarowal Rosenstein po zakonczeniu wojny brat:

Wazne jest zdanie sobie sprawy, ze powracajace w [jej — M.T.] sztuce
portrety rodzicdw rysowane s3 i malowane w odniesieniu do zdje¢.
Ze nie jest to prosta historia relacji podmiotu do wlasnej pamieci.
Pomiedzy podmiotem a przedmiotem, miedzy cérka a rodzicami,
pomiedzy corka a jej pamiecia o rodzicach, miedzy pamiecia a obra-
zem, jaki pamie¢ jest w stanie tworzy¢, znajduje sie jeszcze ten na pot
materialny obiekt, jakim jest fotografia (Jarecka, Piwowarska 2014: 82).

1 Pod wieloma wzgledami lepsza kategorig jest tu scena, rozumiana jako sekwencja
obrazéw zapamigtanych w mgnieniach.

2 Bodaj najbardziej znang interpretacje zdje¢ i ich znaczenia w przypadku odzyskiwania
pamieci Zaglady zaproponowata Marianne Hirsch, powolujac si¢ na stanowiska Rolanda
Barthesa i Susan Sontag: ,,[...] indeksalny charakter fotografii, jej rola szczatka, sladu
czy fetysza — jej bezposredni zwigzek z materialng obecnoscig osoby fotografowanej —
wzmacnia jej status jako zwiastuna $mierci i rownoczeénie jej zdolnos¢ do oznaczania
zycia® (Hirsch 2010: 250).
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W przypadku zdarzen takich jak Zagtada nalezy kazdorazowo pytaé o prze-
ksztalcajace znaczenie ludobojstwa, jego wplyw na spoleczenstwo, kulture
i wszystkie ludzkie oraz pozaludzkie systemy. Trzeba tez zastanowi¢ si¢ nad
sposobami, a szczegdlnie jezykami kultury, ich ,czystoscig” i ,,jednolitoscig”
oraz miejscem w uznanych paradygmatach wiedzy. Interesujace wydaje si¢
wspolwystepowanie wspomnianych jezykéw w ramach okreslonej dziatalnosci
artystycznej, spotkanie w okreslonym projekcie, przekraczanie go, translokacje,
przechodzenie z jednej przestrzeni tradycji do innej, przenikanie si¢ wspo-
mnianych jezykow i granic®. Tworczo$¢ Rosenstein stanowi doskonalg okazje
nie tylko, by ponawiac te wiele razy stawiane w przeszto$ci pytania, ale takze by
obserwowac reakcje artystow na Zagtade sprzyjajace wypracowywaniu réznych
strategii konwersacyjnych zapo$redniczonych w do$wiadczeniach typowych
dla Europy Srodkowe;j. Jedna z nich moze by¢ zjawisko okre$lane jako przektad
intersemiotyczny. Nazywa si¢ w ten sposéb ,,transpozycje z jednego systemu
znakow (semow) do innego” (Kazmierczak 2017: 30), najczesciej przedstawiang
jako ilustrowanie muzyka literatury lub literatura muzyki, obrazowanie za
posrednictwem prozy, poezji badz dramatu dziel malarskich i odwrotnie -
odmalowywanie literatury etc. Warunkiem przekladu intersemiotycznego
staje si¢ transformacja tego samego zjawiska, tematu czy problemu do innej
rzeczywisto$ci znakowej, przy czym zaklada sie, ze muzyka, malarstwo, film,
literatura (tak jak i inne typy dzialalnosci artystycznej czlowieka) tworza od-
rebne systemy, nieinterferujace ze soba. Podkresla to takze Roman Jakobson,
gdy pisze o autonomii i nieprzekltadalnosci poezji:

Gra stéw czy - postugujac si¢ bardziej uczonym i moze bardziej pre-
cyzyjnym terminem - paronomazja kréluje w sztuce poetyckiej i bez
wzgledu na to, czy jej panowanie jest ograniczone, czy nie, poezja jest
nieprzettumaczalna ex definitione. Mozliwa jest tylko tworcza trans-
pozycja wewnatrzjezykowa — z jednego ksztattu poetyckiego na inny,
albo wreszcie transpozycja miedzysemiotyczna — z jednego systemu
znakow na inny, tj. ze sztuki sfowa na muzyke, taniec, film czy malar-
stwo (Jakobson 1989: 380-381).

3 Szczegdlnie wazne wydaje si¢ rozréznienie przenikania sie réznych rodzajow sztuk
w obrebie twdrczoéci jednego artysty (jak Rosenstein, Bracha L. Ettinger czy Ewa
Kuryluk) od interferencji zachodzacej miedzy dzielami réznych autoréw. O tym drugim
przypadku pisze wyczerpujaco Adam Dziadek (2004).
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Do wnioskéw Jakobsona odwoluje si¢ Edward Balcerzan w swojej definicji
transmutacji (ttumaczenia intersemiotycznego), piszac, ze przy okazji przekladu
dochodzi do utraty specyficznych wlasciwosci dzieta w obrebie jednego systemu
i ,odzyskania” ich w innym (Balcerzan 1982: 142). Stowo ,,mutacja” na tle poje¢
takich jak transpozycja czy translacja cechuje si¢ duzym potencjalem zmiany,
oznacza bowiem ,,rekonstrukcje dziela sztuki” (Balcerzan 1982: 150), bedacego
nie strukturg statyczna, ale strukturg ,,dynamiczng, ewoluujacg w historii” (Bal-
cerzan 1982: 150). Analizujac prace Po koricu sztuki Arthura C. Danto, Agata
Stankowska zwrdcila uwage na wplyw Zaglady na dezaktualizacje takich zjawisk
jak ,,czysto$¢ sztuki’, a w dalszej kolejnosci — na przyczynienie si¢ Zagtady do
poszukiwania ,,drég wyjscia z konstruktywistycznych praktyk” (Stankowska
2019: 33) w kierunku kontynuacji surrealizmu i taszyzmu. Konsekwencje Holo-
kaustu dla sztuki okazaly si¢ wiec grozne przede wszystkim dla projektéw opar-
tych na trwalych fundamentach*. Jesli by przeklad intersemiotyczny traktowaé
jako jeden z takich projektow, to nalezaloby wnies¢ do jego definicji korekte
lub w ogdle zrezygnowac ze stosowania wspomnianego pojecia do opisu tego
typu zjawisk. Pisal o tym Adam Dziadek, ttumaczac, ze ,zwiazkéw pomiedzy
obrazami i tekstami literackimi nie da si¢ juz [...] zamkna¢ w nieco sztywnej,
podporzadkowanej prymatowi semiotyki, formule Jurija Lotmana, ktory zali-
czal malarstwo i muzyke do tzw. wtérnych systemow modelujacych” (Dziadek
2004: 14). O wiele wygodniejsza propozycje dla badan nad relacjami miedzy
sztukg i literatura, wydobywajaca przede wszystkim ich wzajemne wpltywy,
zaproponowal wspominany przez Stankowska William J. Thomas Mitchell.
Autor Zwrotu piktorialnego dostrzegt podobienstwo widzenia i czytania, ale tez
zozono$¢ obu proceséw. W dalszej kolejnosci oddzielit je od siebie, ttumaczac,
Ze nie sposob analizowac widzialnego stosujac model tekstualnosci (Mitchell,
Thomas 2009: 15). W po6zniejszej o kilka lat pracy Mitchell uznal konieczno$¢
zestawiania obu kategorii, przyznajgc ostatecznie, ze wszystkie media sg mie-
szane, nie istnieje ,czysto$¢ sztuki” (Stankowska 2019: 15), a literatura ,wlacza
wirtualne lub imaginacyjne do$wiadczenie przestrzeni lub widzenia, ktére sg nie
mniej realne, mimo Ze zaposredniczone przez jezyk” (Stankowska 2019: 34-35).

Wedtug Barbie Zelizer zwigzek miedzy stowem i obrazem staje si¢ bardziej
zlozony w przypadku pamigci zbiorowej. Podczas gdy stowa moga by¢ kartami
z katalogéw czy sprawozdaniami pomocnymi w procesach sadowych, naleza-
cymi do czego$ w rodzaju ,,bankéw pamieci” (Zelizer 1998: 6), o tyle obrazy

4 Nie byl takim projektem na pewno surrealizm, chociaz Agata Stankowska, wskazujac
na powojenna ,niemozno$¢ awangardy’, pisala nie tylko o komercjalizacji, ale tez
o nadmiernej estetyzacji jej dziedzictwa (Stankowska 2007: 184).
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zalezg przede wszystkim od swojej materialnej formy, pelniacej funkcje memo-
rialnego wehikulu. ,Pamie¢ o przeszlosci utatwiajg [facilitated] zdjecia, obrazy
czy urywki filméw obecne w sferze publicznej” (Zelizer 1998: 6). Trzeba wszelako
zdawac sobie sprawe, ze nalezace do pamieci zbiorowej obrazy sg najczesciej
konwencjonalne i proste w przeciwienstwie do obrazéw przechowywanych
w pamieci indywidualnej. Roznice te uzmystawiajg asamblaze, rysunki, obrazy,
opowiadania i wiersze Rosenstein, tworzone przeciwko skonwencjonalizowaniu
pamieci zbiorowej i powszechnym wzorcom pamietania. Artystka, prezentujac
wyniki pracy z negatywami zdje¢ rodzinnych, poczawszy od lat siedemdziesia-
tych, starala sie przekona¢, ze pozagtadowe strategie konwersacyjne wymagaja
réwnoczesnej mobilizacji sit na wielu réznych poziomach i nie tylko przeformu-
fowania tradycyjnych poje¢, ale tez zmiany podejscia do najstarszych ludzkich
aktywno$ci, takich jak pisanie i rysowanie. Jak przekonywat Jack Goody:

Pismo umozliwito rozwdj poje¢, sformalizowanie ich az po stworzenie
logiki i logikéow, logiki arystotelesowskiej, sylogizmu, ktéry w pewnym
sensie jest formalizacjg rozumowania sekwencyjnego [...]. Pismo bo-
wiem wspomaga ten sposob myslenia, podobnie jak i ono, jak sadze,
doprowadzifo do terminologicznego sformalizowania sporu ikonokla-
stow ze zwolennikami kultu obrazéw (Goody 2012: 140-141).

Dlatego tez dzialania Rosenstein, nawet jesli przypominajg przeklad inter-
semiotyczny, to nim nie sg, zblizajg si¢ natomiast do tego, co van Alphen
nazywa traumatycznym przywroceniem, a Bracha L. Ettinger okresla mianem
transkryptum.

W 1976 roku artystka wykonata niewielki rysunek tuszem na papierze zaty-
tulowany Mzy. Miniature o wymiarach 10,5 x 14 cm podpisata w lewym dolnym
rogu sygnaturg ,,E. Rosenstein”. Podpis zostal wykonany tg samg technika co
splot kropek i kresek umieszczony na $rodku kartki. Mozna go poréwnaé do
nieporadnej proby zakreslenia lub zakrycia czego$, bazgroty, ale tez do ptona-
cych polan, z ktorych sypig si¢ iskry, ogniska, gorejacego krzaku. Jest to jednak
skojarzenie ryzykowne, a nawet niezgodne z intencja autorki, ktdra nadajac
dzietu taki tytul, chciala wskazaé na jego zwiazek z woda i wilgocig. Jak podaje
Stownik jezyka polskiego, wyraz ,,mzy” oznacza ,1. o deszczu: padac gesto drob-
niutkimi kroplami, 2. §wieci¢ stabym $wiattem” (Drabik i in., red. 2009: 468).
Rysunek moze wiec odnosi¢ si¢ zaréwno do niepogody, jak i do stonecznego
dnia, a nawet stonca, a wiec obejmowac rézne doswiadczenia zmystowe z wi-
dzialnoscia wlacznie. Dwa lata pézniej Rosenstein napisala wiersz zatytutowany
doktadnie tak samo jak wspomniany rysunek:
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Jak czerpac z tego samego garnka snu,
kiedy dtonie mam spowite cieptem,

a nogi w glebi?

On jest prawie tu...

1978

(Mzy, WS, 58)°

Narracyjny, tajemniczy czterowers nie jest wiernym przektadem intersemiotycz-
nym rysunku. W ogdle trudno w tym przypadku méwi¢ o przekladzie jednego
systemu znakow na inny. Mozna wiersz Mzy czytaé jako uzupelnienie dziela
sztuki lub tez jako catkowicie osobny glos, ktéry w kilku, trudnych do wskaza-
nia, miejscach spotyka si¢ z rysunkiem. Ich zwigzek - prawie niemozliwy do
weryfikacji za pomocg tradycyjnych narzedzi takich jak wspomniany przeklad
intersemiotyczny — wymaga oddzielnej analizy. Nalezy w niej uwzgledni¢ fakt,
ze wiersz zostal wlaczony do autorskiego zbioru Wszystkie sciezki (wiersze
wybrane) opublikowanego przez Wydawnictwo Literackie w 1978 roku wraz
ze stu dwudziestoma sze$cioma innymi wierszami®. Ksiazka sktada sie z dwu-
nastu czedci zatytulowanych za pomoca zwieztych, eliptycznych wypowiedzi
lub pojedynczych stéw zakonczonych wielokropkiem: Méwic..., Sprawom bezi-
miennym..., Wszyscy jestesmy tylko obok..., Przestrzenie..., Za bramg... poza...,
Noc..., Czas spoza czasu..., Niewygaste..., Pomnik tym, ktorzy nie mowig...,
Obecnosé..., Mieszkac..., Urodzitam sie... umre... Wigkszo$¢ wierszy nie jest
bezposrednig odpowiedzig na jakiekolwiek dzieto malarskie, natomiast inter-
feruje (,wspoldziata’, ,wspotgra®) z piecioma rysunkami tuszem powstalymi
w polowie lat siedemdziesigtych, ktére poetka zamiescila w ksigzce. Sktadaja sie
one z wyraznych, dtugich kresek ulozonych w niestabilne figury przypominajace
zarysowywanie czy zakreslanie czego$. Odpowiada temu wiersz Przekreslenia:

Otéwek - diugi noéz
do takiego pisania, zeby przekiu¢ serce.

Papier - pusty $nieg
Do takiego milczenia, zeby nikt nie styszal.

5 Wiersze z tomu Erny Rosenstein Wszystkie Sciezki cytuje za wydaniem: Rosenstein 1978.
Po cytacie podaje tytul utworu, skrét ,ws” oraz numer strony.

6 Inne zbiory wierszy poetki, jak Slad (1972), Spoza granic mowy (1976) czy Czas (1986),
nie zawieraja rysunkdw. Zawiera je natomiast obszerny wybdr niepublikowanych
wczesniej wierszy poetki i rozméw z nig przygotowany przez Zbigniewa Taranienke
Erna Rosenstein. Rzeczy, Slady, papiery z szafy (Taranienko, oprac. 2002).
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Dzien -
- do chodzenia, chodzenia, Zeby go ZADEPTAC.

1977
(Przekreslenia, ws, 15)

Przykladem graficznej krypty (fac. crypta z gr. krypté ‘kryjowka’; w ogdl-
nym znaczeniu - ukrywanie czego$, zacieranie, zakreslanie) moze by¢ rysunek
umieszczony obok wiersza Barika mydlana z 1975 roku, przedstawiajacy praw-
dopodobnie posta¢ kobieca w sukni ostonigtg gesta siecia kresek uniemozliwia-
jacych odroznienie jej od tfa. Niektore ilustracje wydaja si¢ bardziej staranne
i przypominajg krazace w nieokreslonej przestrzeni, postrzepione obiekty, inne
nie s3 w ogole uporzadkowane i tworzg zbiorowisko pozornie przypadkowych
znakdéw. Rosenstein nawigzuje w swoim dziele prawdopodobnie do dziecigcej
bazgroty. Jest to naturalny etap rozwoju umiejetnosci graficznych dziecka,
przypadajacy na pierwsze pie¢ lat jego zycia. Wedlug Rhody Kellogg uzywa
ono podczas rysowania m.in. kropek, linii prostych wertykalnych, linii prostych
horyzontalnych, ukos$nych etc. (Szuscik 2019: 15). Bazgrota jest przejawem
swobody twdrczej i wolnosci, jednak ,,zakonserwowana” w sztuce dorostych
artystow moze takze przypominac o jej zwigzkach ze smarowaniem (np. kalem)
(Szuscik 2019: 35), technika, do ktdrej z kolei nawigzywat taszyzm. Stankowska
faczy ten kierunek, za Danto, z naruszaniem ,,czystosci” w malarstwie i odej-
$ciem od konceptu ,,sztuki czystej” (Stankowska 2019: 33).

»Nabazgrany” wiersz Mzy z rysunkiem o tym samym tytule spotyka si¢
zatem nie w ksigzce, ale w przestrzeni podobnego jezyka graficznego, przypo-
minajgcego zabawy dziecka, ktore nie odréznia pisania od rysowania. Gleboko
ukrytym, ,,kryptualnym” tematem tego utworu, podobnie jak wielu innych
wierszy z Wszystkich sciezek, wydaje sie utrata rodzicoéw, a zwlaszcza matki.
Jest to jednak temat zakryty fasadg znakéw graficznych, niejednoznacznie
opowiedzianych historii, labilno$ci podmiotu czy wirujacych, nierealistycz-
nych zdarzen. Zadne konkretne wskazniki nie pozwalaja dowies¢, ze $mieré
rodzicédw stanowi w tym przypadku o$ poetyckich zdarzen. W odniesieniu do
rysunkow pisala o tym Jarecka, zwracajac uwage, ze ukrywanie nie stanowi
najwazniejszego celu artystki. Jest nim ukladanie na powrét rozproszonych,
zdekonstruowanych wizerunkéw rodzicéw, a zwlaszcza portretéw ich twarzy:

Rysunki to ¢wiczenia na site magiczng kreski i kropki. Kojarzg si¢
z momentem, w ktérym substancje chemiczne wywoluja obraz na
kliszy. Majac w pamieci moment odnalezienia klisz w zaktadzie foto-
graficznym w Krakowie, mozna zaryzykowac teze, ze kazdy rysunek
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jest powtdrzeniem procesu wywolywania tamtych zdje¢. Ich kontrast,
ziarno, barwa to tyko kwestia dostepnych $rodkéw technicznych. Na-
wet Zle wywolany obraz juz jest wystarczajacym dowodem, Ze rodzice
tam s3. To jakby proba stworzenia fotografii sitami natury, takiego
wpatrzenia w kropki i kreski na papierze, ze w koncu posta¢ sama sie
wyswietli (Jarecka, Piwowarska 2014: 90-91).

Kluczowe wydaje sie tu zwlaszcza stowo ,,portret”. Wprawdzie zaden z wier-
szy nie dotyczy wprost portretu, jednak jesli przyja¢, ze wiekszo$¢ z nich’ po-
wstala pod wpltywem rysunkéw rodzicéw wykonanych tuszem, ktére z kolei
zainspirowaly odnalezione zdjecia, mozna zobaczy¢ w dzietach Rosenstein z tego
okresu, i to zaréwno tych z ksigzki Wszystkie Sciezki, jak i tych niewlaczonych
do niej, sztuke transkryptualng, czyli taka, ktéra zrodtem swojej mysli czyni
czyja$ traume i z niej czerpie inspiracje. Pojeciem ,sztuka transkryptualna”
w odniesieniu do prac Rosenstein postuzytam sie juz wczesniej (Tomczok
2019: 204—208), zestawiajac wybrane watki poezji i malarstwa artystki z teorig
macierzy Ettinger. Sztuka okazuje si¢ w tym kontekscie strukturg dynamiczna
(transmutacja), pozostajaca w nieustannym ruchu: przeptyw doznan i doswiad-
czen (grawerunkow) odbywa sie miedzy wieloma podmiotami, osiada jednak
na i w rzeczach, czyniac je wizualnymi $ladami jakiej$ historii, ponawianej
wciaz od nowa i od nowa. Jej prawzorem jest archaiczne i nieodzatowane do-
$wiadczenie relacji z matka, ktére w dorostym zyciu podmiot zamyka w krypcie
(zatrzaskujac — jak w wierszu Papier — wieko):

[...] krypta moze by¢ przekazana przez jeden podmiot innemu poprzez
metamorfoze, poniewaz mozliwos¢ i okazja ku takiemu przekazowi, ku
wspol-afektywnosci, wspol-dziataniu i wspot-tworzeniu zdarzyla sig juz
w archaicznym zwigzku pomiedzy kazdym ze stajacych si¢ podmiotow
oraz matka-Innym (Ettinger 2016: 106).

Doswiadczenie to u Rosenstein przybiera wymiar historii osobistej, osadzo-
nej jak gdyby na matrycy z okresu niemowlecego (i okreséw wczesniejszych),
taczy sie tez z ludobdjstwem, przez co wymaga dziatan odzyskujacych i pielegnu-
jacych pamie¢, ocalajacych i przeciwdziatajacych zapomnieniu. Transkryptum

7 Zupelnie inng problematyke podejmuja wiersze nalezace do grupy tekstow ,,marcowych”
(tematycznie zwigzanych z Marcem 1968) i ,,zwierzecych” (zwigzanych ze $mierciag
zwierzat domowych: Kotka, Uspitam cie..., Pies taricuchowy). Wiele z nich - za sprawa
melancholijnego nastroju, elegijnosci, tonacji Zatobnej — odsyla do tamtej straty.
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jest zatem w dziele Rosenstein miejscem pochéwku i ukrywania dwu strat:
odwiecznej utraty matki przez cérke, wpisanej w historie gatunku ludzkiego,
i zabicia matki, ktérego $wiadkiem byla corka — w lesie, noca 1942 roku. Ta druga
historia, opowiedziana wiele lat pozniej, wydaje si¢ awersem czy moze raczej
wariantem mitu o Demeter i Korze, uchodzacego za opowies¢ o nieusuwalnej
i niezrozumialej stracie, stracajacej kobiece pragnienia i doznania do podziemi.
Nawiazuje do niego Rosenstein w wierszu Siostro moja:

Zwielokrotniona siostro moja —

— rysy twoje probuje odpomnie¢ z dziecinstwa.
Wspdlna byta matka nasza -

- Wymazana na zawsze —

bowiem te same miala stowa,

to samo ciepto reki

(Siostro moja, w§, 20).

Wedlug Adrienne Rich fundamentalnym doswiadczeniem naszej cywi-
lizacji jest podwdjna utrata: matki przez corke i corki przez matke®. Zostata
ona jednak zapomniana przez kulture, pamieta si¢ natomiast o tragediach
meskich: kréla Leara, Edypa, Hamleta. Ostatni zbiorowy przejaw pamieci o tej
stracie stanowig misteria Elezuzis: ,rytual ten byt najbardziej zakazany i objety
najwicksza tajemnicg klasycznej cywilizacji, nigdy nie odgrywany na scenie,
dostepny tylko dla wtajemniczonych, ktdrzy wczesniej przeszli dtugi proces
oczyszczenia” (Rich 2000: 326). Jego odnowienie wymaga od kobiet pograzenia
sie w (symbolicznej) ciemnosci i ciszy oraz porzucenia porzadku patriarchal-
nego, co odcina im dostep do najrozniejszych kodéw kultury: ,Tylko silna
swag symbolikg kobieta moze wystapi¢ przeciwko wszechobecnosci meskiego
imaginarium” (Araszkiewicz 2001: 674). W twodrczosci Rosenstein wraz z idea
transkryptum - krazacych za posrednictwem rysunku i poezji afektéw — ozywa
takze figura Persefony, bogini podziemi, odsytajaca do Zaglady®. Nagte i nie-
spodziewane rozdzielenie matki z cérka, opisane przez poetke, upodabnia to
zdarzenie do tysiecy makabrycznych rozstan rodzicow i dzieci w czasie wojny;
niewytlumaczalna rozpacz i nieukojona tgsknota rozdzielonej rodziny z mitu
ma wiele cech wspdlnych z rozpacza innych rodzin Zydowskich; wreszcie

8 Czesciowo temat ten podjela w obszernej, bogatej w przyklady, poswieconej prawie
wylacznie literaturze po 1989 roku monografii Matki i corki. Relacje rodzinne i artystyczne
w autobiografiach kobiet po 1989 roku Aleksandra Grzemska (2020).

9 Znakomitym, cho¢ pdzniejszym o wiele lat przykladem nawigzania narracji pozagla-
dowej do historii Persefony jest Utwér o Matce i Ojczyznie Bozeny Keff (2008).
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z Zaglada laczy 6w mit, a szczegélnie misteria eleuzyjskie, podwdjny wymiar
$mierci: krwawej i ofiarniczej, a nastepnie przeksztalcajacej tragedie w wieczne
zycie bogow i roélin, w zoe (Kerényi 2004: 188-189).

Z roslinnoscig wiaze sie tez tytut ksigzki poetyckiej Rosenstein. Wszystkie
Sciezki sa prawdopodobnie reminiscencja tytutowej metafory z opowiadania
Jorge Louisa Borgesa Ogrdd o rozwidlajgcych sig sciezkach. Sciezkami s3 tam
narracje umozliwiajace bohaterom i czytelnikom poruszanie sie we wszystkich
czasach i przestrzeniach réwnocze$nie, narracje totalne, powiesci umozliwiajace
lekture we wszystkich kierunkach naraz (Borges 2019: 101). W przypadku zbioru
Rosenstein roéliny maja bardziej rzeczywisty status. Juz na samej okladce (rysu-
nek z 1978 roku sygnowany ,,E.R”) pojawiaja si¢ elementy zoe, przypominajace
proste organizmy jednokomorkowe, widziane przez mikroskop. Wyrastajg z nich
pojedyncze nitki, by¢ moze odnoéza, zas kropki wewnatrz tych przedziwnych
pierwotniakéw tworza wrazenie oka. Kazdy z nich znajduje si¢ jak gdyby
w kokonie narysowanym z linii prostych i zalamujacych sie, co tworzy — po-
dobnie jak w przypadku wierszy - iluzje koncentrycznie usytuowanych istnien,
znajdujacych si¢ jedno w drugim. Podlozem tej iluzji zdaje si¢ by¢ idea tran-
skryptum, ktorej Rosenstein nadaje rys indywidualny, taczac ja z prawdziwym
zabdjstwem matki i wiekuistym straceniem corki do podziemi. Narusza to nie
tylko odwieczny rytm Zycia i $mierci, wynikajacy z rozstan matki i corki oraz
ich ponownych spotkan. Ostateczne rozejscie si¢ tych dwu istnien, na zawsze
powigzanych ze sobg, ingeruje w fundament ludzkiego bytu, w jego - jak pisze
Karl Kerényi - zenskie zrodlo zycia (Kerényi 2004: 192). Uwagi wegierskiego
filologa w ogo6lnym zarysie przypominajg takze koncept Ettinger:

Wizja eleuzyjska musiala mie¢ moc, przed ktorej uznaniem filozofo-
wie wzdragali sie. Przede wszystkim powotywala si¢ na prawde, ktora
rozpoznawaly dusze epoptéw. Nie negowata dwoistosci szukajacego
i znalezionego. Dwoisto$¢ ta — rozszczepienie Matki na ,,matke i corke” -
otwierala wizje zenskiego zrédla zycia, wspdlnego zrodta zycia dla
mezczyzn i kobiet zaréwno, tak jak kfos zboza otwierat wizje ,,otchtani
nasienia’. Bierze si¢ to prawdopodobnie stad, ze wszystkie istoty ludzkie,
nie tylko kobiety, nosza ten poczatek, te dwoisto$¢ — ktdra jest zardwno
Matka, jak i Cérka — w samych sobie, w tej mierze sa wigc dziedzicami
nieskonczonego nastepstwa, nie tylko ojcow, lecz takze matek (Kerényi
2004:192-193).

Bohaterka Wszystkich $ciezek jest dziedziczka spadku po matce, mistrzyni
paradoksow, Zyjaca rownoczesnie w kilku czasach i przestrzeniach, sprawcza i wy-
cofana, samotna i wypowiadajaca si¢ z dna trudnego do$wiadczenia, z otchtani:



OD INTER- DO TRANS-: CIEMNE ZRODEA SZTUKI ERNY ROSENSTEIN 111

Zszywam zyletki.

Zaklejam noze.

Wode zawijam w ogien

I pieke chleb powszedni z milczenia
(Jak?, ws$, 7).

Otchfan to podziemie, $wiat zmarlych, dokad ta, ktéra mowi, zostala wciggnieta
przez nieznane sity:

Rzucitam klucz na samo dno ognia.
Topielcy pukaja o popiol.
Dzwonig na ciemno$¢ i na jawe.

Jestem odtad poslubiona dnu [wyrdz. - M.T.]
Ide dét odchyli¢ [...]

Ja rzucitam na samo dno ognia klucz.
Niczego otworzy¢ nie moge.

Nikt mi nawet nie pokaze,

jak odchyli¢...

1970

(Od tego czasu, w$, 130)

Metafora ,,po$lubiona dnu” zdaje si¢ odsyla¢ do mitu o Demeter i Korze. Are-
tuza, nimfa Awernu, bohaterka Przemian Owidiusza, tak méwi o losie porwane;j
dziewczyny:

Gdy Styksem wsrdd podziemnej przeplywatam jazdy,

Dojrzatam wlasnym okiem twojej Prozerpiny.

Jest smutna, lecz krélowa ponurej krainy,

Lecz blyszczacg w pieczarach najpierwszg korona,

Lecz wszechmocng monarchy piekielnego zong (Owidiusz 2002: 122).

Domyslna Prozerpina, a wlasciwie Persefona, z wierszy Rosenstein caly
wysitek wklada w przywrdcenie relacji z matka i ozywienie Demeter. Poniewaz
wie, Ze nie sg one mozliwe, ryzykujac brak porozumienia z otoczeniem, probuje
odtworzy¢ zerwang wiez za pomocg symboliki niemajacej zadnej tradycji.

Dzielo sztuki - ttumaczy Ettinger - wzywa nas do namystu nad zagadka
pamieci transpodmiotowej i potaczonej afektywnosci. Ja, podmiot
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niosacy krypte innych nie-Ja dla nich oraz w ich miejsce, [...] musi
zbudowad most do traumy w formie Rzeczy i Wydarzenia ukrytych za
pierwotnym wyparciem... (Ettinger 2016: 105).

Slady pamieci, o ktorych dalej pisze Ettinger, stuzg inscenizacji traumy, a wiec
doswiadczeniu Wydarzenia po raz kolejny, ale w formie dramatu przetwarzaja-
cego naoczne $wiadectwo. Prowadzg wigc nie ku narracjom o Zagladzie, ktore
van Alphen aczy ze sprawowaniem kontroli przez narratora lub narratorke nad
wspomnieniami, ale do traumatycznego przywrdcenia. ,,Osoba przezywajaca
traumatyczne przywrdcenie tkwi we wnetrzu wydarzenia, jest w nim obecna.
To ttumaczy, dlaczego traumatyczne przywrdcenia narzucajg sie jako slady
wizualne [wyréz. - M.T.]” (van Alphen 2019: 86).

Rzadko Rosenstein portretuje zywa matke. Wyjatkiem jest wiersz Za wcze-
snie, w ktérym zamiast pogodnej, usmiechnietej twarzy, znanej z oleju na
plétnie Potnoc (Portret matki) z 1979 roku, pojawia si¢ ,,matka moja, zywa, /
[ktora — M.T.] rozsnuwa po $wiatlocieniach pajeczyne usmiechoéw, / ciepto
miodu” (Za wczesnie, w$, 131). Zazwyczaj artystka ,,pisze” matke — jak nale-
zatoby powiedzie¢, biorac pod uwage to, ze jej rysunki s3 wykonane tuszem
stuzacym tez do pisania i w pewien sposob przypominaja ikony™ - znacznie
mniej wyraznie, odwlekajac w czasie ukonczenie dzieta, zostawiajac wspo-
mnienie w kawalkach, chaotyczne, niescalone. Najczesciej powracajacy sposob
portretowania ma na celu inkorporacje matki, wchloniecie ducha, wraz z za-
pamietanymi obrazami, przez ciato corki, ktore rozsuwa swoje granice (bor-
derspacing — Bojarska 2012: 152), stajac sie czym$ w rodzaju transkryptualnego
dybuka, nawiedzajacego wspolczesna Persefone:

Kiedy nic do ciebie nie méwig... méwie.

Kiedy nie patrze na ciebie... widze.

Jestes$ za drzwiami. .. jestes we mnie.

Bledniesz bardziej od powietrza... wyrazniejesz jak klisza

1977
(Tak jest, w$, 22).

10 Ze wzgledu na liczne analogie miedzy twdrczoscig Rosenstein i pracami mlodszej od niej
o0 33 lata Ewy Kuryluk warto przeanalizowac jg, podobnie jak uczynita to Stankowska
w odniesieniu do Kuryluk, za pomoca pojecia ,obrazu prawdziwego” (acheiropoietoi),
oznaczajgcego w tym przypadku zaréwno obecno$¢ fundamentalnej problematyki
poszukiwania prawdy w sztuce i jej tworzywie, jak i refleksje nad historig kobiet, kobie-
cymi mitami oraz fizjologia (Stankowska 2019: 199-234).
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W pozagtadowej powiesci kanadyjskiej pisarki Anne Michaels Fugitive
Pieces”, opublikowanej dwadziescia lat po Wszystkich Sciezkach, pojawia sie
scena inkorporacji zabitej na oczach syna matki. Jej duch wnika w cialo syna
i przebywa w nim tak dtugo, dopdki si¢ z nim nie pozegna:

[...] nagle pojmuje, ze moja matka jest we mnie. Ze porusza si¢ w mo-
ich $ciegnach, pod moja skdra w taki sposob, w jaki zwykle poruszala
sie w domu nocg, robigc porzadki. Zatrzymala sie we mnie po to, by
powiedzie¢ ,,zegnaj’, i teraz nie wie, co ma zrobié: zostaé czy si¢ unie$¢
ku niebu (Michaels 2000: 13).

Relacja matki i corki w wierszu Tak jest opiera si¢ na jeszcze wyrazniejszych
paradoksach (,nie méwig... mowi¢’, ,nie patrze [...] widz¢”). Podmiot, probujac
przywrdci¢ matke, odwoluje si¢ przede wszystkim do doznan wzrokowych, ale
i tu nie unika dwuznaczno$ci. Wywolujac klisze zdje¢ z jej podobizng, jedno-
cze$nie przestaje dostrzega¢ matke, jakby owo uwidacznianie rozplywato sie
w powietrzu. Prawdopodobnie jedynym sposobem na zatrzymanie matki jest
uzyczenie jej swojego ciala, owo Irigaray’anskie ,.cialo-w-cialo z matkyg”; przed-
mioty takie jak klisze czy zdjecia s3 w tym procesie jedynie niepotrzebnymi
posrednikami. Zawigzana na nowo relacja, ktora ma przezwyciezy¢ $mier¢,
wymaga odwagi i odwrécenia porzadku biologicznego. Kiedy$ dziecko znaj-
dowalo sie w matce, polaczone z nig fozyskiem i pepowing. Dzisiaj to matka
probuje przedostac si¢ przez jego skore do wnetrza:

Jak mam wej$¢ do ciebie przez skore?
Dotkniecie jest z wierzchu tylko.
Oko wykapie si¢ w oku

i wroci...

1971

(Matka prébuje, w$, 26)

Zjawisko wzajemnego przenikania si¢ organizméw zywych i umarlych
pojawia si¢ takze w innych wierszach. W Przestrzer jest we mnie podmiot mowi:

Jestem ojciec i matka.
Rozsypuje ich stowa.

11 A. Michaels, Fugitive Pieces, London 1998. W Polsce powie$¢ ukazala si¢ pod tytulem
Plomyki pamigci (zob. Michaels 2000).
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Wrhasciwie,

kiedy rozwieram wargi,

mowig oni sami.

Ajuz

we wnetrzu, ktére na zewnatrz
samo NIC stwarza,

to istniejgce — co jeszcze nie zyje —
- Zyje ze mnie

1974

(Przestrzet jest we mnie, W§, 10)

Mysli o przenikaniu sie cial zywych i umarlych towarzysza rysunki wlaczone
do zbioru, jak przypominajacy stup czy tatarak splot kilku pionowych kresek
i punktow, pozostawiony bez sygnatury i daty, a umieszczony zaraz obok
wiersza Tak jest (W$, 23). Te, zdawaloby sie, skromne artystyczne gesty w rze-
czywistosci sg zaplanowanym dzialaniem uwieczniania obrazéw ulatujacych
z pamigci. O ile bowiem stowa rozpadaja sig, ,kolysza si¢ litery pod pradem.
One nie znaczg nic procz znikania” (Papier, w$, 9), o tyle wykonane niezmy-
walnym tuszem rysunki zmierzajg ku czemus zgota odwrotnemu, przy czym
odzyskiwanie obrazu musi kosztowac oko wysitek. Jarecka o rysunkach tuszem
Rosenstein pisala:

One same wyplywajg na powierzchnie, pojawiaja si¢ bez naszego
udzialu. Co$ je przywoluje. Rysunek powstaly w rezultacie takiego
procesu jest rzeczywiscie nie rekg ludzka stworzony, jak 6w rysunek
bez tytutu, ktéry przypomina to, co w tradycji obrazéow kulturowych
okreslane jest jako veraikon (Jarecka, Piwowarska 2014: 91).

Uwaga badaczki odnosi si¢ do niewielkiego, czarno-bialego portretu matki
(10 X 20,9 cm). W lewej czesci kartki znajduje sie jej drobna, pokreslona glowa,
dos$¢ wyraznie zakreskowana. Zostala ona ,wlozona” w sie¢ krzyzujacych si¢
kresek przypominajacych igly badz ciernie, ktére tworza gniazdo, a moze
macice. Jedli istnialaby potrzeba wizualizacji transkryptum, méglby nig by¢
wlasnie ten niepozorny rysunek z 1997 roku przedstawiajacy opancerzona,
uzbrojong macice (corki?), w ktorej znajduje si¢ glowa matki, a wlasciwie
pamie¢ o niej (pamiec o zdjeciach, portretach, obiekcie sztuki). Szczegélnie
wazne wydaje sie, ze traumatyczne przywrdcenie, dokonujace si¢ na tym
rysunku, polega przede wszystkim na uwidacznianiu i niczym wiegcej. Jak
mowita artystka:
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Nieraz jak maluje, to mam wrazenie, ze ja tylko uwidaczniam to, co
i tak plynie w powietrzu [wyréz. - M.T.]. Pilnuje tylko, zeby sie do-
brze odbito na ptétnie, zeby bylo prawdziwe. Mam uczucie, Ze ja tylko
probuje uwidocznié co$, co i tak istnieje, albo co$ co bedzie, ale ja to
mam juz w sobie. Tam wewnatrz jest calkowite pomieszanie czasu
i przestrzeni, tumult, chaos (Rozmowa Lukasza Guzka... 1992: 17-18).

W podobny sposéb moéwila inna polsko-zydowska artystka i poetka, Kry-
stiana Robb-Narbutt: ,,Jak patrzysz na jedna rzecz i ja kontemplujesz, to ona si¢
robi wielka, mocna, ona ci¢ nagle obejmuje, nabiera innego znaczenia, sprébuj,
wiesz, na cokolwiek, tak pokontemplowac¢, nie wiem, oczywiscie ja bym kropke
mogla pokontemplowac...” (Krystiana Robb-Narbutt, dostep 2020). Nalezy przy
tym pamieta¢, ze rysunki Rosenstein nie uwidaczniaja sceny zabicia rodzicéw,
nie ma w nich wiec dostownie Zaglady. Staraja sie przedstawia¢ przedwojenne
portrety, przypominaé twarze uwiklane w okreslong konwencje, ale tez — jak
czynita to Ettinger, powielajac dziesigtki razy jedyne zdjecie matki, ktdre posia-
data - dystansowa¢ si¢ wobec aktu przypominania, czyni¢ problemem prawde
twarzy, ukazywac jedynie to, co w bardzo ogélnym znaczeniu odebrata ludziom
Zagtada. Zaufanie wobec ,zakazanych fotografii’, jak dowiodla Stankowska,
nalezy budowa¢, przestrzegajac dwu warunkow:

Po pierwsze, ze postugiwaniu si¢ nimi towarzyszy¢ bedzie gruntowna
znajomos$¢ historii tych zdje¢, znaczona akrybig w identyfikacji zrodet,
i poglebiona wiedza o faktograficznym kontekscie utrwalonych na
kliszy wydarzen. Po drugie, ze w artystyczna forme wpisany imma-
nentnie metakrytyczny namyst nad ograniczeniami wlasciwymi kazdej
konwencji. Tylko wowczas zaréwno dokumentalne, jak i artystyczne
fotografie rodzi¢ beda w odbiorcy przymus postawienia pytan o status
obrazowego przedstawienia i — réwnolegle — o role wlasnej pamieci
i postawy wobec dwudziestowiecznych traum (Stankowska 2019: 262).

Sadze, ze w przypadku poezji i sztuki Rosenstein mechanizm nicujgcy kon-
wengcje artystyczne oraz testujacy ich ,dostosowanie” do mozliwosci i potrzeb
upamietniania osobistej traumy zwigzanej z utrata rodzicéw, a w szerszym
planie takze z Zagtada, pochodzi z tradycji jedynie w pewien sposdb zwigzanej
z przektadem intersemiotycznym - anamorfozy. Jest to optyczna sztuczka po-
legajaca na ,,przestawianiu elementow i funkeji. Zamiast zmniejsza¢ stopniowo
formy do granic ich widzialnoéci, rozszerza je, rzutuje poza nie same w taki
sposdb, ze odtwarzaja sie one w okreslonym punkcie widzenia, rozbija je po to,
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by je odbudowa¢, kaze im znika¢ po to, by nastepnie powrdcily” (Baltrusaitis
2009: 7). Laczona z fascynacja mozliwosciami widzenia i geometrii anamorfoza,
ktorej pierwsze przyktady powstaly w xv1ixvii wieku (Ambasadorowie Hansa
Holbeina z 1533 roku), budzita tez zainteresowanie surrealistow, w tym Jeana
Cocteau, ktory, podobnie jak Rosenstein w przypadku tuszu, laczyt fenomen
iluzji optycznej z pismem i atramentem:

Poezja moze zadomowic¢ si¢ (w spoteczenstwie), zanim stanie si¢ do-
$wiadczeniem niebezpiecznym, tylko w postaci zastygajacego zrodta,
gdyz atrament poety posiada 6w osobliwy dar petryfikowania pustki,
zmieniania abstrakcji w przedmiot, naglego przenoszenia z mroku
w jasnos¢, jednym stowem: ustawiania na anamorfozie tuby (lub, by
wyrazi¢ si¢ bardziej potocznie: rury), wlewania w nas wiedzy o nie-
znanym (Baltrusaitis 2009: 264).

Utwory poetyckie z Wszystkich $ciezek, tak jak dolaczone do tomu rysunki,
stworzone s3 nie tylko ze stow, ale takze ze znakow interpunkcyjnych, a zwlasz-
cza z wielokropkoéw. System kropek i kresek, ktory powinien odnosi¢ sie albo
do rysowania, albo do pisania, tutaj — niczym anamorfoza - staje si¢ narracja

»~domy$lng’, zmuszajaca czytelnika, by wytezyt oko i umyst i dojrzat w konstruk-
cjach graficzno-poetyckich ukryte znaczenia. Jean-Claude Margolin zauwazyl,
ze anamorfozy literackie charakteryzuja kondensacje, odchylenia, skréty (Bal-
trusaitis 2009: 260). Sa to anamorfotyczne §lady realnego, za pomocg ktérych
Rosenstein nie tylko stwarza okreslong rzeczywistos¢, ale zakrzywia jg do tego
stopnia, Ze bez gruntownej znajomosci zrodet tych konceptéw, do ktérych -
jak wskazuje Stankowska — nalezg zaréwno zrédla historyczne, jak i biografia
artystyczna, nie sposob rozstrzygna¢, co tak naprawde jest obiektem namystu
poetki. Jak chociazby w wierszu Rozmowa: jego adresatka zdaje si¢ by¢ matka,
bardziej niz gdziekolwiek indziej podobna do Demeter. Patrzy ona ,tysiacem
kwiatéw’, jest zielona, dotyka corke za posrednictwem wiatru, taki i milczenia.
Wydaje sie takze rosling - jak organizmy zywe z oktadki Wszystkich sciezek: jej
ramiona obsiadly pszczoly i baki, a z ciala wyrastaja ,,kosmate narosla” W tekscie
nie pada jednak ani razu stowo ,,matka’, mozna wigc powiedzie(, ze historia jej
$mierci zostala tu jak gdyby ,,pograzona’, utopiona, zniknela. Widac ja jedynie

»0d $rodka’, z wnetrza obrazu i podmiotu (,,Stawiam kroki przez twoje cialo
i krew”). Rosenstein kontynuuje w ten sposéb, by¢ moze, metode Wiadystawa
Strzeminskiego, zastosowang w komentarzach do rysunkéw wojennych z cyklu
Pamieci przyjaciél - Zydéw. Tworzace je pojedyncze stowa, wielokropki, urwane
zdania mozna traktowac jak ,jezykowy $lad” (Nader 2018: 350) $wiadectwa.
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Prébujac nada¢ mu ramy skonwencjonalizowanego portretu, poetka stara si¢
zachowa¢ tradycje malowania i uobecniania twarzy i jednoczesnie czyni 6w
»sztukobiekt” czyms$ rozmytym i nieoczywistym. Mnogo$¢ sprzecznych gestow,
towarzyszacych jej dziataniom, odpowiada prawdopodobnie niepewnosci
zrodzonej w artystce nie tylko przez jej osobiste doswiadczenia, ale tez przez
mozliwe urzeczywistnienie projektowanej transkrypcji, czyli zycia z duchem
,cialo-w-cialo”.

Tworczos¢ Erny Rosenstein skiania do zmiany myélenia o relacjach miedzy
poezja a sztuka. Przektad intersemiotyczny wydaje si¢ w jej przypadku pojeciem,
ktore trudno byloby zastosowa¢ z pozytkiem dla rozumienia tej tworczosci
i myslenia o niej. Rosenstein rezygnuje z wyodrebniania systemow znakowych
oraz autonomizacji poezji i w miejsce sztywnych granic proponuje rozwigzanie
zblizone do laczenia (borderlinking) oraz rozsuwania (borderspacing) réznych
systemow myslowych. W jej dziataniu nad kategorig inter- dominuje kategoria
trans-, pozwalajaca swobodnie porusza¢ si¢ réznym wspomnieniom, afektom,
mitom czy skojarzeniom wewnatrz niesprecyzowanej struktury wiersza badz
obrazu polaczonym - co wida¢ szczegdlnie we Wizystkich sciezkach — za pomoca
znakow graficznych (jak kreski i kropki wykonane tuszem), rozwigzan edy-
torskich (sagsiadowanie pisma i rysunku, zlewanie si¢ ich w jeden sztukobiekt),
a przede wszystkim pewnych idei. Najwazniejsza z nich wydaje si¢ kategoria
obrazu, opisywana przez poetke niekiedy takze jako ,,uwidocznienie”. Sztuka
funkcjonuje tu jedynie na prawach medium, za pomoca ktérego pokazuje
niewidoczne, formuje powietrze, pozwala si¢ wypowiedzie¢ glosom ze srodka,
duchom. Ow przeplyw, jakze daleki od istoty przekladu intersemiotycznego,
odbywa si¢ nie tylko miedzy rysunkami a wierszami, lecz takze miedzy artystka
a czytelnikiem, ich wzajemnymi wrazliwo$ciami, pamigciami, traumami, cialami.
Transkryptualnos$¢ nie jest jednak zjawiskiem niedefiniowalnym czy total-
nym, jak mogloby sie¢ wydawag, a jedynie opcjg rozszerzenia pola rozumienia
wspdlnych intereséw sztuki i wiersza. Stanowi ono, co staralam si¢ pokaza¢,
znacznie wigcej niz doswiadczenie wynikajace z Zagtady. To ciemne zrodlo
kazdego jednego zycia.
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| Abstrakt

Marta ToMczok
Od inter- do trans-: ciemne zrodla sztuki Erny Rosenstein

W artykule przebadano operacyjnos$c¢ pojecia przekladu intersemiotycznego w poezji

pozagladowej Erny Rosenstein. Wzig¢to pod uwage zaréwno semiotyczny rodowdd

pojecia, jak i jego podatno$¢ na uzupetnienia, modyfikacje i redefinicje. Ostatecznie

w oparciu o teori¢ macierzy Brachy L. Ettinger zaproponowano zastgpienie prze-
kiadu intersemiotycznego kategoria transkryptum. Okazalo si¢ ono konceptem

jak gdyby zaprojektowanym ,,oddolnie” przez sztuke i poezje ocalalej z Zaglady
Rosenstein, dobrze oddajacym ich wspélne zwiazki, interferencje, wplywy. Do ana-
lizy wykorzystano wiersze i rysunki tuszem zawarte w ksigzce poetyckiej Wszystkie

Sciezki z 1978 roku oraz inne rysunki opublikowane w monografii Doroty Jareckiej

i Barbary Piwowarskiej Erna Rosenstein. Moge powtarzaé tylko nieswiadome / I can

repeat only unconsciously (2014). Analiza ujawnila, ze Zrédlem wielu dziet artystki

jest zapamietany obraz $mierci rodzicéw zamordowanych przez szmalcownika

w 1942 roku. Okazalo si¢ takze, ze artystka szuka sposobnosci, aby jednoczesnie

go ukry¢ i pokaza¢, w zwiazku z czym na poziomie filozoficznym sigga po rozwig-
zania przypominajace wspomniany koncept Ettinger, a na poziomie formalnym

tworzy anamorfozy.

Stowa kluczowe: poezja; Zagtada; przeklad intersemiotyczny; transkryptum;
anamorfoza; rysunek tuszem; matka; cérka

| Abstract

MARTA ToMCZOK
From Inter to Trans: Dark Sources of Erna Rosenstein’s Art

The article examines the operability of the concept of intersemiotic translation
in Emma Rosenstein’s post-Holocaust poetry. Both the semiotic origin of the
concept as well as its susceptibility to modification and re-definition were taken
into account. Ultimately, based on the theory of Bracha L. Ettinger’s matrix, it was
proposed to replace the intersemiotic translation with the categories of transcrip-
tum. It turned out to be a concept as if designed from the bottom up by the art and
poetry of Rosenstein, the Holocaust survivors, reflecting well the interconnections
and interferences. The analysis used poems and ink drawings included in the book
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of poetry All Paths from 1978, and other drawings published in the monograph
by Dorota Jarecka and Barbara Piwowarska entitled Erna Rosenstein. I Can Repeat
Only Unconsciously. (Warsaw: Foundation of the Foksal Gallery 2014). The analysis
revealed that the source of many of the artist’s works is the remembered image
of the death of her parents murdered by a “szmalcownik” in 1942. It turned out
that the artist was looking for an opportunity to hide it and show it at the same
time, therefore on a philosophical level she reaches for solutions resembling the
aforementioned concept by Ettinger and on a formal level she creates anamorphoses.

Keywords: poetry; Holocaust; intersemiotic translation; transcryptum;
anamorphosis; ink drawing; mother; daughter
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