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Na temat przewodni artykulu po$wieconego relacjom intersemiotycznym
litania zostata wybrana z dwdch powoddéw. Po pierwsze dlatego, ze w swojej
historii, liczacej co najmniej pie¢ tysiecy lat, gatunek ten przeszed! od etapu
synkretyzmu sztuk do etapu ich rozpadu na niezalezne systemy. Po drugie zas
z tej przyczyny, ze jeszcze przed owym rozpadem wyksztalcit on swoj wlasny
obraz $wiata, komunikowany w kazdym utworze majacym strukture litanii.

Pojecie synkretyzmu nawiazuje do koncepcji Aleksandra Wiesiolowskiego
(Wiesiotowski 1913: 390-391), ktory ponad sto lat temu zwrdcit uwage na in-
trygujace zjawisko: sztuki traktowane kiedys jako nierozerwalna cato$¢ (jak na
przyklad dramat i teatr czy poezja i recytacja) sa dzisiaj postrzegane osobno.
W rozwoju kultury na przestrzeni tysigcleci zachodzi zatem zjawisko, ktére
w aktualnych kategoriach semiotycznych mozna opisywac analogicznie do
ewolucyjnego réznicowania sie jezykow: przekodowanie realizowane w naszych
czasach jako relacja miedzysystemowa (cudza wypowiedz jest na tyle inna od
mojej, Ze w procesie rozumienia musze ja przetozy¢ z jednego jezyka na drugi)
mialo przed wiekami charakter wewnatrzsystemowy (cudza wypowiedz mozna
byto zrozumie¢ w ramach tego samego jezyka).

Litania, ktorej historia, jak juz wspomniano, liczy sobie co najmniej pigé
tysiecy lat, stanowila pierwotnie zintegrowane wydarzenie poetycko-muzycz-
no-liturgiczne, rozgrywajace si¢ w ramach architektonicznie okreslonej prze-
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strzeni miejskiej, oparte na spojnych zatozeniach teologiczno-kosmologicznych
eksponowanych przez hierarchi¢ spoteczng ttumu idacego w procesji oraz
majace bezposrednie paralele w przedstawieniach malarskich i rzeZbiarskich.
Z czasem jednak ta synkretyczna wspdlnota ulegla rozproszeniu, oddajac
swoje komponenty samodzielnie rozwijajacym si¢ nurtom: przede wszystkim
modlitwie ko$cielnej (ktéra zachowata gatunkowy schematyzm litanii), poezji
(wykorzystujacej aspekty wersyfikacyjne konwencji) oraz twdrczosci wielkich
kompozytoréw (gdzie najsilniej dochodzi do glosu, przy zachowaniu réznic
wynikajacych z odmiennych etapéw historii muzyki, chéralny czy multifoniczny®
wymiar spofecznego aktu litanii)>

Litania pozwala wiec na zadawanie analogicznych pytan jak te podej-
mowane przez lingwistow. W jakich warunkach relacje wewnatrzsystemowe
przeistaczaja si¢ w zewnatrzystemowe? Jakie konsekwencje dla odbioru dziet
powstajacych w ramach kazdego z nurtéw ma 6w zasadniczy fakt, ze ta semio-
tyczna transformacja dotyczy w swoim podstawowym zakresie nie repertuaru
litanijnych komponentow, lecz systemowych ram rzutujacych na typ relacji
miedzy owymi komponentami?

Postugujac si¢ rozréznieniem terminologicznym Gideona Touriego (Toury
1986: 1112) na ttumaczenie, przekladalno$¢ i przektad (ttumaczenie - jako sama
operacja przelozenia tekstu z jednego systemu na drugi; przektadalnos¢ - jako
mozliwos¢ uzyskania w miare optymalnej ekwiwalencji miedzy tekstami w r6z-
nych systemach, oraz przeklad - jako tekst w jednym systemie, ktdry zaklada
istnienie wczesniejszego chronologicznie i logicznie tekstu w drugim systemie),
mozna postawi¢ hipoteze, ze podzial pierwotnie spdjnego systemu na szereg
systemow odrebnych - czyli rozpad jednego starozytnego jezyka na kilka je-
zykéw nowozytnych lub sztuki pierwotnie synkretycznej na kilka odrebnych
sztuk — pociagnal za sobg automatycznie powstanie miedzy nimi zjawiska
przektadalnosci. Przektadalnos$¢ stala sie¢ wowczas ,reliktem” wskazujacym
na pierwotny zwiazek, a proces przekladu, podejmowany z wiara w mozliwo$¢
optymalnej ekwiwalencji, jest podswiadomym rezonansem kulturowej pamieci,
przypominajacej sobie niejako, ze systemy te tworzyly kiedys jedna calos¢.

Nie bedziemy tu rozstrzygac, jak daleko rozciaga sie omawiane podobien-
stwo miedzy przekladalno$cia sztuk pierwotnie synkretycznych a przektadal-

1 Mozna by go nazwa¢ polifonicznym, gdyby ten termin nie byl zarezerwowany dla
okreslonej konwencji w muzyce.

2 Analizy litanii w réznych sztukach zawarte sg w ksigzce pod redakcja Witolda Sadow-
skiego i Francesco Marscianiego (zob. Sadowski, Marsciani 2020). Por. m.in. panorama
perspektyw badawczych w rozdziale: Sadowski, Kowalska, Kubas 2020: 1-24.
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noscig zachodzaca migdzy jezykami. W obreb analogii wypada jednak zaliczy¢
jeszcze jeden element wskazany przez Touriego. Izraelski badacz, powolujac sie
na Itamara Evena-Zohara, do czynnikéw sprzyjajacych przekladalnosci zaliczyt
miedzy innymi samg bliskos¢ jezykow (Toury 1986: 1123). W ttumaczeniu bo-
wiem nie tylko borykamy sie z ich rozgraniczeniem na lingwistycznej mapie
$wiata, lecz bierzemy takze pod uwage stopien ich oddalenia. O jednym jezyku
obcym mozna powiedzie¢, ze jest usytuowany sprzyjajaco blisko, podczas gdy
w stosunku do drugiego trzeba skonstatowa¢, ze w jakim$ swoim zakresie
znalazl sie juz zbyt daleko, by bylo jeszcze mozliwe sprowadzenie stamtad
na nasz teren okreslonych tresci semantycznych. Wydaje sie, ze wpltyw na
przektadalno$¢ stopniowego oddalania si¢ od siebie systemoéw dotyczy nie
tylko relacji lingwistycznych, lecz takze tlumaczenia sztuk wywodzacych sie
z synkretycznej wspolnoty.

Jak juz zostalo wspomniane, w starozytnosci i $redniowieczu litania byta
nie tylko dzielem poetyckim czy wokalnym. Nie ograniczata sie tez jedynie
do wydarzenia paraliturgicznego, spolecznego czy politycznego. Nosita cechy
wypowiedzi filozoficznej. Korespondowata mianowicie z neoplatonskim zato-
zeniem, ze ludzkie zmysly oszukuja nas na temat stosunkéw miedzy bytami,
a prawdziwa struktura czasoprzestrzeni ma charakter teocentryczny. Byta wiec
wyrazem okreslonego $wiatopogladu, zgodnie z ktérym elementy rzeczywistosci,
wbrew informacjom sensualnym, nie obracaja si¢ ani wokot ziemi, ani wokot
stonca, lecz orientuja si¢ wzgledem Boga, od ktdérego czerpia egzystencje. Za-
leznoé¢ catej nieskoniczonej roznorodnosci bytow od jednego i niezmiennego,
czyli wcigz tego samego, Stworcy wyrazana byta artystycznie w postaci charak-
terystycznego litanijnego zestawienia wyrazéw (czy formul), ktére powtarzaja
sie jednakowo w duzej partii tekstu, z wyrazami (lub wyrazeniami) zmiennymi,
lecz wzgledem siebie paralelnymi (Sadowski 2018: 236-242, 248-258).

Te religijne zatozenia byly proklamowane w samej strukturze litanii i w za-
sadzie nie wymagaty werbalizacji. Owczesnego czlowieka w kosmologicznych
przeswiadczeniach utwierdzaly bowiem sztuki plastyczne, odwolujace sie do
tego samego schematu, lecz w inny sposob. Wystarczylo spojrze¢ na bizantyjskie
mozaiki w sklepieniach pétkolistych czy witraze rozetowe gotyckiej katedry,
by zorientowac sig, ze elementy przedstawienia roztozone cyrkularnie wokoét
Boskiego centrum komunikuja t¢ samg wiedze na temat czasoprzestrzennej
tkaniny $wiata (Sadowski 2018: 242-248).

Tak bylo jeszcze w sredniowieczu. Nasuwa sie jednak pytanie, jak dtugo
owa strukturalna semantyka litanii pozostawata dla Europejczykow czytelna -
pytanie dotyczace trwatosci znaczen przekazywanych w gatunku, a wiec w ba-
daniach filologicznych niemajace tatwych odpowiedzi. W jaki sposob ustali¢,
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czy cztowiek x1x lub xx wieku, obcujac z tekstem litanijnym (czy to w postaci
modlitwy koscielnej, czy to w formie utworu poetyckiego), miat nadal poczucie
zakotwiczenia gatunku w teocentrycznej wizji kosmosu - tak jak miat jg niewat-
pliwie cztowiek wiekéw $rednich? Czy rézne sztuki, dziedziczace skladniki tej
starodawnej spuscizny, oddalily si¢ od siebie tak bardzo, ze nie sg juz w stanie
przechowywa¢é pamieci o tym, co je kiedy$ faczylo? Czy wrecz przeciwnie,
pomimo rozpadu na niezalezne nurty zakladaja nadal wspolny obraz swiata?

Niewatpliwie, dla przyttaczajacej wiekszosci wspdtczesnych czytelnikow
litanii opisana wyzej koncepcja czasoprzestrzeni pozostaje nieznana. Z pewna
pomoca przychodza tu jednak przeklady interesemiotyczne. Kazda proba
przetransponowania tekstu litanii na obraz, ktéra prowadzi do struktury kon-
centrycznej, oznacza bowiem, ze kosmologiczne zaloZenia gatunku zostaja
w jakiej$ mierze ponownie ujawnione. Warunki te spelnia miedzy innymi
witraz opracowany w latach trzydziestych xx wieku dla katedry NMP w Reims,
na ktérym alegoryczne reprezentacje wezwan Litanii loretatiskiej orbitujg na
okregach wytyczonych wokot centralnego wizerunku Maryi z Dziecigtkiem
(Sadowski 2016: 61-64; 2018: 246-247). Nie dysponujemy informacjami, czy
autor rozety, Jacques Simon, wpad! na ten pomyst automatycznie, czy tez
namalowanie witraza bylo poprzedzone doglebnymi studiami, czy wrecz ja-
kims$ rodzajem kontemplacji, w trakcie ktorej trzeba bylo przelama¢ w sobie
poczatkowe niezrozumienie teologicznych zalozen gatunku. Patrzac jednak na
ostateczny rezultat, mozna zauwazy¢, ze gatunkowy obraz §wiata litanii staf sie
dla tego artysty w pelni dostepny, podobnie jak nie ulega watpliwosci, ze jego
dzieto nie moze by¢ traktowane jako dowdd na czytelnos¢ semantyki litanii
dla wszystkich europejskich uzytkownikow wszelkiego typu tekstow wylicze-
niowych. Wiek xx przynosi tu raczej dane zréznicowane, co pokazujg miedzy
innymi utwory z nurtu poezji konkretne;.

Poezja konkretna dobrze nadaje si¢ do studidw nad reminiscencjami z pier-
wotnej jednosci sztuk literackich i plastycznych, poniewaz w bardzo wielu
swoich nurtach stara sie dokonywa¢ ponownego scalenia stowa i obrazu czy
wrecz zjednoczenia stowa i przedmiotu, stowa i sztuk operujacych materiatem
fizycznym. Jednym z jej najczestszych narzedzi sa permutacje, ktore dla wielu
czytelnikow stanowia odpowiedz na cybernetyczna wspdtczesnosé, lecz ktorych
logika opiera si¢ na wyliczaniu wariantéw sugerujacych jaki$ jeden centralny
model czy prawzorzec. Nie od rzeczy bedzie wigc zapytaé, do jakiego stopnia
mys$lenie konkretystow w kategoriach systemow i powtdrzen jest zakotwiczone
w gatunkowym obrazie $wiata litanii. Nalezyte rozpatrzenie tego problemu
w odniesieniu do réznorodnych odmian poezji konkretnej wymagatoby oczy-
widcie dluzszej rozprawy. Gtéwna hipoteze mozna jednak wysunac juz teraz:
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czytelno$¢ litanijnej semantyki ksztatuje si¢ odmiennie w zaleznosci od obszaru
jezykowo-kulturowego. Zeby sie o tym przekonaé, wystarczy poréwna¢ ze
sobg przyktady pochodzace z polskiej i niemieckojezycznej poezji konkretnej
drugiej polowy xx wieku.

Tworczos¢ konkretystow bedzie tu opisywana jako zjawisko powojenne.
Wprawdzie nie ma w tym zalozeniu nic kontrowersyjnego, warto jednak pod-
kresli¢, ze mimo wptywu na poezje konkretng przedwojennych ruchéw awangar-
dowych fundamentalna dla niej kwestia osadzenia sztuki w czasie i przestrzeni
spowodowala daleko idaca redefinicje odziedziczonych po dadaizmie czy
futuryzmie technik artystycznych. Wymalowanie utworu literackiego wielkimi
literami na $cianie kamienicy uswiadamiato, ze techniki te nasigkaja miejscem
i momentem ich uzycia w powojennym - niekoniecznie literackim — kontekscie
miejskich uwarunkowan. To samo tyczy si¢ zreszta wydawnictw i serii wydaw-
niczych. Poniewaz ,ksiazke konkretystyczng charakteryzuje przemyslana relacja
miedzy poezjg konkretng a sposobem i miejscem jej wydania” (Kremer 2015: 117),
utwor opublikowany w oficynie zwiazanej z okreslonym osrodkiem miejskim
nie powinien by¢ bezrefleksyjnie reprodukowany w dowolnie wybranym innym
wydawnictwie. Nalezy to uszanowa¢ takze w niniejszym artykule, w ktérym
ilustracje i cytaty maja raczej odsyta¢ do utwordéw, niz je przywotywac.

W gre wchodzi tu zresztg nie tylko miejsce publikacji, lecz takze czas.
Na przyktad utwoér Eugena Gomringera skladajacy sie z czterech tekstowych
kwadratow w ukladzie szachownicy dwa na dwa (kazdy kwadrat wypelniony
dwunastoma linijkami tekstu i kazdy obrécony o 9o stopni wzgledem kwadratow
sasiadujacych) ukazal si¢ pierwotnie na karcie tloczonego papieru, przypomi-
najacej sktadang kartke z zyczeniami. Po jej rozlozeniu wida¢ go byto na lewym
skrzydle, majagcym réwniez forme kwadratu, na ktérym zajmowat srodkowa
czes¢, jakie$ 10 procent na tle pozostalej pustej przestrzeni (Gomringer 1975). Tak
wydany w Diisseldorfie na przetomie 1975 i 1976 roku, nie moze by¢ odbierany
jako dokladnie ten sam utwdr, ktory ukazat sie¢ w roku 1977 w antologii dziet
Gomringera w Stuttgarcie, w malej kieszonkowej ksiazeczce na ekonomicznej
jakosci papierze, $cisle wypelniajac sobg przestrzen miedzy lewym i prawym
marginesem (Gomringer 1977: 71). Réznice dotyczace charakteru publikacji
oraz jej formatu, papieru i sktadu maja w tym wypadku znaczenie, podobnie
jak transformacja samego tekstu dziela, ktéry w ciggu okoto dwoch lat, jakie
uplynely od pierwodruku, zdazy! sie jak gdyby obroci¢ w prawo. Lewy gorny
kwadrat, ktory dawat si¢ pierwotnie czyta¢ horyzontalnie, znalazl si¢ teraz
w prawym gornym rogu, dodatkowo obrécony rotacyjnie o 9o stopni. I ana-
logicznie, zgodnie ze wskazdéwkami zegara, przesunely sie tez i obrdcity pro-
stopadle pozostate kwadraty, tak Ze lektury horyzontalnej nie umozliwia juz
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kwadrat umieszczony po lewej stronie na gorze, lecz jego role przejat kwadrat
znajdujacy si¢ w prawym rogu na dole — ten sam, ktéry rozpoczyna si¢ zna-
miennymi w tym kontekscie zdaniami: ,,jeder hort es anders”, ,,jeder sagt es
anders”, ,jeder sieht es anders” [kazdy slyszy to inaczej / kazdy mowi to inaczej /
kazdy widzi to inaczej].

Jak we wszystkich kwadratach, tak tez i w tym, ktéry w wydaniu stuttgarc-
kim zajat pozycje horyzontalna, takich zdan jest w sumie dwanascie, zapisanych
jedno pod drugim. Wszystkie zaczynajg si¢ anaforg ,,jeder” [kazdy] z dotaczo-
nym do niej czasownikiem w trzeciej osobie liczby pojedynczej, zmieniajacym
sie z linijki na linijke (slyszy, mowi, widzi, pisze, czuje, czyta, trzyma, szuka,
pozada, robi, nosi, chwyta). Wszystkie konczg sie tez epiforg ,,es anders” [to ina-
czej], z wyjatkiem linijki czwartej — tak wydrukowanej, by sugerowac, ze nieco
diuzsze rozmiary czasownika ,,schreibt” [pisze] spowodowaly przekroczenie
granic kwadratu i w rezultacie dwie litery z konca wyrazu ,anders” musiaty zo-
sta¢ uciete gilotyng marginesu. Zamiast pelnej formuty , kazdy pisze to inaczej”
otrzymujemy co$ w rodzaju ,,kazdy pisze to inacz”

Pozostale kwadraty stanowiag permutacje modelu opisanego na tym przy-
kfadzie, przy czym nie ulega zmianie zestaw czasownikéw, zmienia si¢ nato-
miast ich kolejno$¢, a takze forma gramatyczna anafory i wyraz epiforyczny.
Zachowana zostaje tez reguta, ze linijka odnoszaca si¢ do pisania nie miesci sie
w przewidzianych ramach tekstu, cho¢ zajmuje za kazdym razem inne miejsce
w danym kwadracie: nie czwarte (jak wyzej), lecz jedenaste, dwunaste lub piate.

Tak pomyslany tekst utworu moze kojarzy¢ sie z litanig ze wzgledu na
polaczenie elementdw stalych i zmiennych przypominajace paralelne wezwa-
nia (»jeder hort’, ,,jeder sagt’, ,jeder sieht” itd.), na ktére pada responsoryjna
odpowiedz ,es anders’, ,,es anders’, ,es anders”... Osadzenie kwadratéow na
szachownicy w taki sposdb, ktory sugeruje ich obrot, jak réwniez rotacja calej
konstelacji miedzy jednym a drugim wydaniem utworu mogg za$ sugerowac,
ze cala struktura orbituje wokot jakiego$ jednego centralnego punktu, zgodnie
ze $redniowieczng wizja kosmologiczng i gatunkowym obrazem $wiata litanii.
Do tego momentu nie mamy kontrargumentow przeciwko tezie, ze dzieto
Gomringera wpisuje si¢ w litanijng tradycje. Watpliwosci zasiewa dopiero war-
stwa werbalna utworu, ujawniajaca co$ w rodzaju pekniecia czy rozwarstwienia
miedzy idealnym koncentrycznym modelem a wypowiedzia, ktéra nie zawsze
potrafi sie¢ w tym modelu pomiesci¢. Tym zjawiskiem, ktore bezskutecznie pro-
buje przetamac ramy czasoprzestrzeni, jest za$ czynno$¢ pisania, ktora nigdzie
nie deklaruje swojego spetnienia, cho¢ w poszczegdlnych kwadratach prébuje
przyjmowac rézne podmiotowe i przedmiotowe konfiguracje: ,,jeder schreibt
es ande” (kazdy pisze to inacz[ej]), »jede schreibt sich sel” (kazda pisze siebie
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Ryc. 1. Eugen Gomringer, utwor bez tytutu w wersji z wydania stuttgarckiego
(Gomringer 1977: 71). © Eugen Gomringer, 1977. Autor artykulu dzigkuje
Eugenowi Gomringerowi za zgode¢ na zamieszczenie reprodukcji. Ta i kolejne
ilustracje w artykule sg chronione prawem autorskim i nie mogg by¢ dalej
powielane bez zgody wlascicieli tych praw.

sa[ma]), ,jeder schreibt sich sel” (kazdy pisze siebie sa[m]), ,jede schreibt es
ande” (kazda pisze to inacz[ej]).

U Gomringera nie wydaje si¢ zatem problemem sama dostepnos¢ lub
czytelno$¢ litanijnego obrazu $wiata. Tekst utworu zostaje wszak skojarzony
z wlasciwym ukladem przedstawienia plastycznego, a pomystowa rotacja mie-
dzy jednym wydaniem a drugim utwierdza nas w przekonaniu, ze z zasobow
gatunkowych nie zostaje przywotana sama tylko okreslona koncepcja spacjalna,
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koncepcja przestrzeni, lecz gatunek litanii odstania przed czytelnikiem swoja
pelna, wielowymiarowa, koncentryczng czasoprzestrzen. W utworze Gomrin-
gera nie chodzi wigc o problem z dostepnoscia wizji kosmologicznej. Chodzi
o problematyczno$¢ funkcjonowania w tej wizji aktu pisarskiego.

Dalszg interpretacje dzieta zostawiamy czytelnikom, przechodzac do dru-
giego autora kojarzonego z nurtem poezji konkretnej — Ernsta Jandla, w ktérego
tekstach asocjacje litanijne ujawniaja sie czesciej i wyrazniej niz w pracach
Gomringera, zwykle dalekich od litanii. W tworczosci poety austriackiego szcze-
g6lna uwage przykuwa utwor der blitz (blyskawica), opublikowany w tomiku
Laut und Luise z 1966 roku. Dzieli sie on na dziewig¢ czesci, z ktérych kazda

hohe gegenstande
werte gegenstande
geehrte  gegenstédnde
verehrte  gegenstédnde
erlauchte  gegenstédnde
sehrgeehrte  gegenstande
sehrverehrte  gegenstédnde
hochzuverehrende gegenstande
hochverehrte gegenstédnde
hochgeehrte gegenstadnde
erlauchte gegenstande
verehrte  gegenstédnde
geehrte gegenstande
werte gegenstande

hohe gegensténde

Ryc. 2. Ernst Jandl, der blitz, fragment (Jandl 1997: 11-105). Ernst Jandl, Werke, hrsg
von Klaus Siblewski © 2016 Luchterhand Literaturverlag, Miinchen, in der
Penguin Random House Verlagsgruppe GmbH.
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zajmuje osobng strong. Litanijny charakter wida¢ juz na stronie pierwszej. Tekst
rozpoczyna si¢ krotkim opisem btyskawicy (sunacej zygzakiem po niebie i po-
réwnanej do weza), by nastepnie przejs¢ do wyliczenia pigtnastu ,,gegenstande”
[przedmiotow] poprzedzonych coraz dluzszymi, a nastepnie coraz krotszymi

przymiotnikami. Kolejne linijki skladajg si¢ zatem z okreslen, ktére mozna

przetlumaczy¢ jako: wysokie przedmioty, wartosciowe przedmioty, zaszczytne

przedmioty, czcigodne przedmioty itd.

Nils Bernstein, analizujac ten fragment, dostrzegl w nim gre z frazeolo-
gizmem ,,meine Damen und Herren” [Panie i Panowie], ktérego popularne
hiperbolizacje polegaja w jezyku niemieckim na rozszerzaniu wyjsciowego
zwrotu o dodatkowe epitety, tozsame z niektérymi przymiotnikami z utworu
Jandla (np. ,meine geehrten Damen und Herren” czy ,,meine verehrten Damen
und Herren’, Bernstein 2011: 96). Skojarzenie to wydaje si¢ trafne, warto jednak
rozwazy¢ takze inny trop lekturowy, jako Zze seria epitetow spietych epiforg moze
tez przypominac litanijne wyliczanie cnot §wietego. Tak jakby to nie byt inwentarz
przedmiotéw czy nawet ich poetycki opis, lecz raczej seria pochwalnych wezwan
pod ich adresem, dzielacych si¢ na kunsztowny epitet (zmieniajacy si¢ z linijki na
linijke) i responsoryjng odpowiedz (ktdra pozostaje stata w calym wyliczeniu).

O ile jednak lektura pierwszej strony der blitz jako litanii ma uzasadnienie
w strukturze sktadniowej tekstu, o tyle nie znajduje jednoznacznego wsparcia
w obrazie wylaniajacym si¢ z zapisu poszczegolnych linijek. Podobnie jak to bylo
w utworze Gomringera, pierwsza cze$¢ poematu Jandla przykuwa wprawdzie
uwage swoim graficznym ksztaltem, jednakze, inaczej niz tam, obraz uzyskany
przez austriackiego poete zdaje sie $wiadczy¢ badz o niewiedzy, jakiego typu
wizja czasoprzestrzeni powinna korespondowa¢ z litanig (niewiedzy rzeczywi-
stej lub tylko pozorowanej), badz tez o probie wyparcia z utworu tradycyjnej
semantyki gatunku. Chociaz zapis przyjmuje tu forme gradacyjna, skupiajac
epitety wokot linijki najdtuzszej, to jednak nie wydaje si¢ wynika¢ z koncepcji
teocentrycznej. Ma racje Bernstein, uwazajac, ze niebagatelng role w kazdej przy-
toczonej parze wyrazéw odgrywa wydluzona spacja miedzy przymiotnikiem
i rzeczownikiem. Mozna ja interpretowac jako probe odzwierciedlenia w zapisie
toru przecinajacej niebo btyskawicy (Bernstein 2011: 96). Na rzecz opinii Bern-
steina $wiadczy migdzy innymi sposob wykorzystania tego fragmentu w edycji
utworéw Jandla adresowanej do dzieci. Uwzgledniono w niej tylko pierwsza
strone poematu, ilustrujac jg kolorowym obrazkiem przedstawiajacym burze,
w czasie ktorej zygzakowaty piorun uderza w spiczasty czubek pagorka wysu-
niety w kierunku stalowej chmury (Jandl 2008: 8-9)3. Gdyby$my wiec nawet

3 Ksiazke mozna obejrze¢ w internecie: https://tinyurl.com/fsah2j87 [dostep: 1.09.2020].
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powiedzieli, Ze wezwania z litanii Jandla, grupujac sie koncentrycznie, wskazuja
razem na niebo, to bytoby to raczej niebo atmosfery niz ukryta przed $wiatem,
metafizyczna siedziba Stwoércy kosmosu. Litania zostala tu potraktowana jako
puste znaczeniowo narzedzie, dajace si¢ swobodnie zaprzega¢ do pomystow
artystycznych poety i niewnoszace do utworu wlasnego semantycznego wiana.

Taki poglad na litani¢ potwierdza sie zreszta w jednej z prac naukowych
Jandla wystepujacego jako badacz literatury. Znamienny jest mianowicie jego
esej na temat skladni poetyckiej w tomikach Friederike Mayrocker, autorki,
z ktora byl zwiazany przez kilkadziesiat lat. Jandl w swojej analizie skupia uwage
m.in. na utworach pochodzacych z wczesnej tworczosci austriackiej poetki,
ktére sam nazywa litaniami i ktére omawia, catkowicie abstrahujgc nie tylko od
pytania o semantyke gatunku, lecz nawet od niepodwazalnego przeciez gene-
tycznego zwigzku litanii z modlitwa koscielng. Litania w $wietle tego artykutu
to po prostu przyklad istnienia ,,systemoéw sktadniowych zbudowanych z jed-
nego lub kilku elementow statych, do ktérych dotgczane sg elementy zmienne”
(Jandl 1979: 246). Rola takiego systemu wydaje sie badaczowi czysto syntak-
tyczna: litania pozwala na pisanie wierszy pozbawionych formalnie zdan, tak

hundesamt f eich- u vermessungswesen
hundesamt f zivilluftfahrt
hundesanstalt f bienenkunde
f chem u pharm untersuchungen
f erziehungsbedurftige
f lebensmitteluntersuchung
f leibeserziehung
f pflanzenbau u samenprifung
f pflanzenschutz
f tierseuchenbekdmpfung
f virusseuchenbekampfung b haustieren
f wasserbiologie u abwasserforschung d hm f
land- u forstwirtschaft
hundesbahnen
hundesdenkmalamt
hundesforste
hundesgebaudeverwaltung
hundesgewerbeschulen
hundesgremien
hundesheer

Ryc. 3. Ernst Jandl, hundeshymne, fragment (Jandl 1997: v1-186). Ernst Jandl, Werke,
hrsg von Klaus Siblewski © 2016 Luchterhand Literaturverlag, Miinchen, in
der Penguin Random House Verlagsgruppe GmbH.
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jednak skonstruowanych, by dzigki paralelizmowi czytelnik nie mial poczucia,
ze brakuje sktadni. Jezeli jeden z utworéw Mayrdcker zostaje stowami Jandla
zaklasyfikowany jako ,wiersz emocjonalny”, natychmiast pojawia si¢ dopowie-
dzenie, ze nalezy przez to rozumie¢ formule ,,bardziej w sensie «emocji» Huxleya
niz w dawnej liryki «uczué»”, za$ efekt semantyczny, w ktérym ,wszystko jest
po prostu «czyms na ksztalt»”: miejscami ,nieuchwytne i nieostre, a potem
znowuz klarowne i wyraznie widoczne” (Jandl 1979: 247), wyprowadza Jandl
z charakteru stow w utworze, a nie z zasobow gatunku.

Nic wiec dziwnego, ze takze w wielu wlasnych utworach Jandla litania oka-
zuje sie wydmuszka, ktora zachowata w nienaruszonym stanie swdj skladniowy
szkielet, lecz zupelnie zatracila semantyczng istote. W takich poematach jak
hundeshymne (psi hymn) prowadzi to sila rzeczy do zatarcia granic miedzy
litanig i biurokratycznym rejestrem.

Potraktowanie rozmaitego typu wyliczen, jakie wypracowala kultura, na
zasadzie rozmaitych ,,systemoéw sktadniowych” w konsekwencji pozbawia
za$ poezje mozliwosci czerpania znaczen z rdznicy, jaka sie miedzy nimi
ksztaltuje. Nie oznacza to, ze w zadnym tomiku Jandla nie ma préby dialogu
z teocentrycznym obrazem $wiata litanii. Za takg prébe mozna uzna¢ utwor
von keit zu keit — ein lebensplan (od osci do osci - plan na zycie) z wielokrotna
aklamacjg ,amen”

Tego rodzaju poetyckie proby nie wykraczaja jednak poza sytuacje omo-
wiong juz przy Gomringerze: religijne odniesienia gatunku pozostaja czytelne,
lecz stowo poety jak gdyby nie potrafi si¢ odnalez¢ w zalozonych ramach
czasoprzestrzennych.

Na tym tle zupelnie inny wydzwigk maja dzieta niektdrych konkretystow
polskich. Znana instalacja Stanistawa Drézdza Miedzy, prezentowana pierwotnie
w Galerii Foksal, a nastepnie w postaci innych analogicznych projektow*, moze
by¢ rozpatrywana poréwnawczo ze wspomniang pracg Gomringera. Dr6zdz
bowiem - podobnie jak Gomringer - siggnal po forme czworokatéw, stykajacych
sie ze sobg i zorientowanych wokol wspolnego centrum, na ktérych wypisano
tekst — tym razem w postaci kilkudziesigciu pozornych anagramow leksemu

»miedzy”. Pozornych, poniewaz w kreowanych neologizmach nigdy nie zostaja
wykorzystane wszystkie litery tego stowa, otrzymujemy raczej zbiér niekom-

4 Zdjecia i prezentacje instalacji mozna znalez¢ w internecie, np. na stronie Muzeum
Sztuki w Lodzi w zakladce ,,Artysci” (https://zasoby.msl.org.pl), na stronie Muzeum
Sztuki Wspolczesnej w Krakowie (https://www.mocak.pl/artist/176/miedzy) i na por-
talu Wirtualne Muzea Matopolski w grupie obiektéw z Muzeum Sztuki Wspodlczesnej
w Krakowie (http://muzea.malopolska.pl/obiekty) [dostep 01.09.2020].
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von ewigkeit zu ewigkeit

amen

von fahigkeit zu fahigkeit

amen

von festigkeit zu festigkeit
amen

von festlichkeit zu festlichkeit
amen

von findigkeit zu findigkeit
amen

von freundlichkeit zu freundlichkeit
amen

von friedlichkeit zu friedlichkeit
amen

von frommigkeit zu frémmigkeit
amen

Ryc. 4. Ernst Jandl, von keit zu keit - ein lebensplan, fragment (Jandl 1997:
v1-195). Ernst Jandl, Werke, hrsg von Klaus Siblewski © 2016 Luchterhand
Literaturverlag, Miinchen, in der Penguin Random House Verlagsgruppe
GmbH.

pletnych prob jego wypowiedzenia. Co jednak najciekawsze, widz, ogladajacy
te wszystkie permutacje, nie ma najmniejszego klopotu z identyfikacjg wyrazu
zrodiowego, co w intrygujacy sposob obnaza metafizyczng oczywisto$¢ cen-
tralnego modelu. Podstawowa réznica miedzy Drézdzem a Gomringerem nie
polega wigc tylko na innym podejsciu do btedu w systemie, ktéry dla twércy
niemieckiego byl elementem destabilizujagcym porzadek, a ktory dla polskiego
tworcy stal sie wlasnie dowodem na istnienie wpisanych w system relacjis.

5 Tadeusz Stawek swoim artykule na temat przyimkéw Drézdza i ich teologicznych
odniesien stwierdza miedzy innymi: ,,Czyli z Bogiem jestem zwigzany. Nie jako «ja»,
lecz jako «nic», ktdére «miedzy»” (Stawek 2007).
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Zasadnicza rozbiezno$¢ wynika z ksztaltu instalacji przyjetego przez Drddza.
Artysta zaplanowal swoje czworokaty jako $ciany pokoju, do ktérego widz moze
fizycznie wej$¢ i w ktorym moze sie symbolicznie zadomowi¢, sprawdzajac w ten
sposab, jak sie odnajdzie ,w roli «obywatela» wiersza” (Stawek 1989: 55). O ile
wiec pisanie bylo tym aspektem utworu Gomringera, ktéry w zadnym wariancie
nie dawal si¢ w jego konstelacji pomiesci¢, o tyle u Drézdza czasoprzestrzen
dzieta nie tylko nie wyklucza podmiotu ze swojego obszaru, ale dopiero po za-
proszeniu go do $rodka i osadzeniu ,,miedzy” jej wektorami odstania przed nim
zrodlowe stowo, nigdzie niezwerbalizowane, bedace niczym innym jak wlasnie
owym ,,miedzy”, ktérego podmiotowi nie jest wprawdzie dane przeczytac (ani
tym bardziej napisac), ale ktorego niewatpliwie doswiadcza.

Nie o Drézdzu chcemy tu jednak moéwic. Jego stynne dzieto musialo zosta¢
przywolane, poniewaz razem z nim — w ramach relacji intertekstualnej — na-
lezy rozpatrywacé inny interesujacy nas utwor, a wlasciwie fragment utworu
Marianny Bocian Z slepcem przez pustynie. W $rodku tego dramatu w dialog
miedzy postaciami wcina sie — jak informujg didaskalia — ,,bardzo spokojny
glos «litanii konkretnej»” (Bocian 1979: 211). Jest to jedyne znane nam dzieto
artystki, ktorego struktura i tre$¢ werbalna tak ostentacyjnie osadzaja litanijng
forme w ramach konkretyzmu. Tekst tej litanii zajmuje w caloéci osobng strone
ksigzki, wydrukowany mniejszg czcionka niz pozostata cz¢$¢ utworu — prawdo-
podobnie po to, zeby nikt nie przeoczyl znaku krzyza, w ktory ta litania zostata
graficznie wkomponowana.

Forma krzyza stanowi od wiekdéw ugruntowang konwencje¢ poezji wi-
zualnej (Higgins 1987: 6-8, 36-37 i wiele innych przykladéw w tomie; Bohn
2011: 26-27, 34). Bylo ja zreszta juz wida¢ u Gomringera. Tam jednak uklad
dwdch przecinajacych sie paséw — pionowego i poziomego — zdawal si¢ stano-
wié przygodng konsekwencje modelu szachownicy. Tekst utworu nie zdradzat
zadnej $wiadomosci, Ze sgsiaduje z krzyzem. Nie zawigzywaly sie jakiekolwiek
czytelne interferencje miedzy wypowiedzig stowng a religijnym symbolem. Sama
forma krzyza nie byla zresztg oczywista. Symetrycznie przecinajace sie linie
w polaczeniu z rotacja tekstu jakiemus odbiorcy moga sie przeciez skojarzy¢
ze swastyka. ,Kazdy widzi to inaczej” (Gomringer 1977: 71).

W calej zréznicowanej formalnie tworczoéci — rozpinajacej si¢ miedzy
sztukg sfowa i sztukg obrazu - Bocian prezentuje catkowicie odmienne podejécie
do krzyza. Symbol ten byt w jej dzietach swiadomie wybierany, wskazywany
i eksponowany, odgrywajac w nich zawsze przemyslana role:

Znak krzyza, ktory pojawial si¢ w realizacjach Marianny Bocian od
1971 roku, najwyrazniej zaistnial podczas ekspozycji Sciezka jezyka.
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Przyjal wowczas status symbolu jezyka umeczonego i upokorzonego,
jezyka rozpietego na ramionach znaku. Poprzez odwolywanie si¢ do
symboliki chrzescijanskiej artystka ujawnila swoj system wartosci oraz
role jezyka w procesie zbawienia - jak okre$lata zachowanie narodowe;j
tozsamosci (Dawidek-Gryglicka 2012: 230).

Przyjrzyjmy sig, w jaki sposob znak krzyza zostal wypelniony tekstem
w dramacie Z slepcem przez pustynie. Pozioma belke tworzy tu zbior 113 wyrazow
rozpisanych w o$miu linijkach, na ktore skladaja si¢ rézne formy czasownika
»by¢” i rzeczownik ,,zycie” - stowa o ewidentnie ewangelicznym rodowodzie,
dla ktérych w Nowym Testamencie daloby si¢ wskaza¢ wiele sensotwdrczych
motywacji. By nie mnozy¢ dobrze znanych przykladéw, niech wystarcza dwa
cytaty z Ewangelii Janowej, oba wypowiedziane przez Jezusa w perspektywie
Pasji: ,Gdy wywyzszycie Syna Czlowieczego, wtedy poznacie, Ze Ja jestem”
(] 8,24) oraz ,,Nikt nie ma wiekszej mitosci od tej, gdy kto$ Zycie swoje oddaje
za przyjaciol swoich” (J 15,13)°. W $wietle tradycji chrzescijanskiej zaktuali-
zowane przez Bocian skojarzenie zycia, bycia i krzyza nie wydaje si¢ gestem
ekstrawaganckim, jest raczej przejawem intelektualnej prostoty.
Belka pozioma znajduje si¢ nieomal w samym srodku ,litanii konkretnej”,
przecinajac sie z belkg pionowg, ktdrej gorna cze$¢ przywodzi na mysl wezesniej
przywolang instalacje Drézdza (Bocian 1979: 211).

stowo MIEDZY slowem
czas MIEDZY czasem
pragnienie MIEDZY pragnieniem
tworzenie MIEDZY tworzeniem
krzyk miEDZY krzykiem
$miech MIEDZY $miechem
piach MIEDzY piachem
litera MIEDZY litera
zdanie MIEDzY zdaniem
sekunda MIEDzY sekunda
kain MIEDZzY kainem
abel MIEDZY ablem
mito$¢ MIEDzY milosécia
dotyk MIEDZY dotykiem
cios MIEDZY ciosem
bol miEDZY bdlem
krew MIEDZY krwig
dawanie MIEDZY dawaniem
branie MIEDZY braniem

6 Cytaty z Pisma $w. podaje za Biblig Tysiaclecia (wyd. 4).
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milczeniem
ofiarowanie MIEDZY ofiarowaniem
modlitwa MIEDzY modlitwa
ja MIEDZY ja
ty MIEDZY ty
drzwi MIEDZY drzwiami
bieg MIEDZY biegiem
kosci MIEDZY ko$émi
ZIARNO MIEDZY ZIARNEM
MIESO MIEDZY MIESEM
jest

milczenie MIEDZY

ZYCIE Zycie ZYCIE zycie ZYCIE Zycie ZYCIE Zycie ZYCIE zycie ZYCIE zycie
jestem JESTEM jestem JESTEM jestem JESTEM jestem JESTEM jestem JESTEM
ZYCIE jeste$ ZYCIE jeste§ ZYCIE jeste$ ZYCIE jeste$ ZYCIE jeste$§ ZYCIE
jeste$ ZYCIE jeste$ ZYCIE jeste$ ZYCIE jeste§ ZYCIE jeste§ ZYCIE jeste$
JEST zycie JEST Zycie JEST Zycie JEST Zycie JEST Zycie JEST Zycie JEST Zycie
ZYCIE jest ZYCIE jest ZYCIE jest ZYCIE jest ZYCIE jest ZYCIE jest ZYCIE jest
JEST ZYCIE JEST ZYCIE JEST ZYCIE JEST ZYCIE JEST ZYCIE JEST ZYCIE JEST
zycie ZYCIE Zycie ZYCIE Zycie ZYCIE zycie ZYCIE Zycie ZYCIE Zycie ZYCIE
JEST jest JEST jest JEST jest JEST jest JEST jest JEST jest JEST jest JEST jest

stowem
trwaniem
czasem
pragnieniem
krzykiem
$miechem
piachem
litera
zdaniem
sekunda
kainem
ablem
miloscig
dotykiem
krzykiem
dawaniem
braniem
ofiarowaniem
modlitwa
tobg

mna
drzwiami
ko$émi
krwia
MIESEM

$miertelnym w swej NIESMIERTELNOSCI bolesnym BLOGOSLAWIONYM

poczeciem

TU
AMEN

stowem
trwaniem
czasem
pragnieniem
krzykiem
$miechem
piachem
litera
zdaniem
sekunda
kainem
ablem
miloscig
dotykiem
krzykiem
dawaniem
braniem
ofiarowaniem
modlitwa
mna

toba
drzwiami
kos$émi
krwia
MIESEM

usakralnionym
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W ramach calosci przedstawienia przyimek ,MIEDZY” nie moze by¢ odczy-
tywany czysto gramatycznie, zredukowany do sktadniowej funkcji konektora,
poniewaz towarzyszac kolejnym pojeciom wypisanym na pionowej belce krzyza,
zdaje si¢ urasta¢ do rangi jak gdyby jednej z osi $wiata, przecinajacej od gory
poziomga o bycia i zycia, by nastepnie przeistoczy¢ sie na dole w pozornie pusta
przestrzen wynikajaca z rozdzielenia wyrazéw nieco dtuzsza niz konwencjonal-
nie spacjg. Rozmiary tej spacji sa mniej wigcej takie jak u Jandla. Jakze inaczej
przedstawia sie jednak znaczenie tej pustki. Gdy prawie kazde pojecie krystali-
zuje si¢ ,MIEDZY  sobg a soba — do tego stopnia, Ze nawet ukonstytuowanie si¢
»ja’ wymaga drogi ,ja MIEDZY ja’, a jedyny (znamienny!) wyjatek od sytuacji
rozdzielania dwoch takich samych wyrazéw stanowi pusta przestrzen miedzy
»mng” a ,tobg” oraz ,tobg” a ,mng” - czytelnik nabiera przeswiadczenia, ze
tekst ,,litanii konkretne;j” dlatego przywart do krzyza, iz sktadajace si¢ na niego
stowa docieraja do wlasnego sensu w jednym wspdlnym centralnym punkcie
przecigcia wszystkiego ze wszystkim, ktory — wobec wyrazistych kontekstow
biblijnych - nie moze by¢ pojmowany inaczej jak teologicznie. W utworze Bo-
cian w pomystowy sposéb zostaje tym samym zaktualizowana koncentryczna
czasoprzestrzen, wlasciwa tradycyjnej litanii, a wynika to nie tyle z samego
tekstu (czyli tego, co zostalo w stowach zwerbalizowane), ile z relacji ,MIEDZY’
tekstem i obrazem, w ramach odzyskiwanego synkretyzmu sztuk, komuniku-
jacych te sama wizje rzeczywistosci, zapisang w litanijnym gatunku.
Dochodzimy w ten sposob do wniosku raczej nieoczekiwanego. Jakze
czesto w kulturze europejskiej sztuka wizualna - inaczej niz sztuka stowa -
bywala podejrzewana o niedobory w planie znaczeniowym. Nikt oczywiscie
nie watpil, ze malarstwo co$ znaczy, sensy te wydawaly si¢ jednak mniej
precyzyjne niz w literaturze. Jak pamietamy z klasycznej pracy Emile’a Be-
nveniste’a, tylko w wypadku jezyka mozna stwierdzi¢ ,,posiadanie jednocze-
$nie znaczeniowosci znakow i znaczeniowo$ci wypowiedzenia” (Benveniste

>

1977: 34). Sytuacja okazuje si¢ jednak diametralnie zmienia¢, gdy sztuka obrazu
odzyskuje synkretyczny zwigzek ze sztukg stowa. Obraz nie tylko otrzymuje
wowczas mozliwos¢ ,,przemawiania’, tak jakby dysponowal jednak warstwa
»znaczeniowo$ci znakow”, lecz jest takze w stanie wydusi¢ niejako z tekstu
taka warstwe sensu, ktdrej w samym tylko jezyku - pomimo jego ,,podwdjne;j
znaczeniowo$ci” (Benveniste 1977: 33) — nie dalo sie jasno wypowiedziel.
Zjawisko z gruntu poetyckie, jakim jest gatunek — w tym wypadku: litania —
nie odstanialo czytelnie swoich zasobow znaczeniowych tak dlugo, jak dlugo
bylismy ograniczeni do tekstu jezykowego. Wlaczenie aspektéw kompozycji
plastycznej sprawilo, ze wszystkie interpretacyjne watpliwo$ci nas opuscity,
a semantyka gatunku staneta otworem.
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Mozemy dzigki temu udzieli¢ precyzyjnej odpowiedzi na pytanie, w jakim
stopniu gatunkowy obraz $wiata litanii aktualizuje si¢ u poetéw niemieckoje-
zycznych: Gomringera i Jandla, w jakim za$ stopniu ujawnia si¢ w dramacie
Bocian.

U dwoch pierwszych autoréw bywa on albo zupelnie nierozpoznawalny,
albo w jaki$ sposob odlegly. Gdy jest nierozpoznawalny, wéwczas wspierajacy
litani¢ wizualny komponent przypomina sytuacje skojarzenia w stowniku ob-
razkowym ktorego$ z leksemow z niewtasciwg ilustracjg. Utraciwszy wiedze na
temat przynaleznego gatunkowi podtoza semantycznego, rozpaczliwie probu-
jemy je odzyska¢, generujac falszywe ikoniczne przedstawienia, dokumentujace
tylko nasza bezradnoé¢. Gdy z kolei gatunkowy obraz $wiata jest traktowany
jako cos odlegtego, wowczas ilustracja zgadza si¢ wprawdzie w wyrazem, sam
jednak wyraz zostaje wyizolowany z wlasnej mowy i przypisany do jezyka
obcego. Mozna ten jezyk zrozumie¢, ale nielatwo si¢ w nim odnalez¢. Jedynie
dramat Bocian pozwala mdéwi¢ o uniknieciu lub przezwyciezeniu obu tych
probleméw: komponent wizualny naswietla wlasciwg gatunkowi czasoprze-
strzen tekstu, tekst za§ wchodzi w semantyczng interferencj¢ z ujawnionym
wizualnie obrazem $§wiata.

Whnioski te stajg sie za$ istotne nie tyle w odniesieniu do oméwionych w tym
artykule utwordw, ile w kontekscie rozwazan poréwnawczych nad sytuacja litanii
w niemieckojezycznej i polskiej poezji konkretnej. Mogloby si¢ teoretycznie
wydawad, ze permutacyjna technika kreowania tekstu, wlasciwa tej tworczosci,
nieomal z zasady powinna nie tylko przejmowac wszelkie wzorce, jakie wypraco-
wala przez tysigclecia tradycja litanii, lecz takze wchlona¢ towarzyszacy im przez
wieki obraz $wiata. Kto§ méglby nawet powiedzie¢, ze permutacje konkretystow,
operujace wariantami inwariantu, zakladaja podobny system stosunkéw miedzy
jednostkami dziefa jak w litanijnej czasoprzestrzeni z jej pojedynczym stwa-
rzajagcym Zrédlem i nieskoniczong réznorodnoscig stworzen. Klopot w tym, ze
poezja konkretna rzadko kiedy daje mozliwos¢ jednoznacznego potwierdzenia
tych interpretacyjnych domnieman. Wprawdzie bardzo chetnie faczy sztuke
stowa ze sztukg obrazu, jest jednak przewaznie zbyt lapidarna, by mozna bylo
zmierzy¢, w jakim stopniu przenika jg gatunkowy obraz $wiata litanii.

Na tym tle utwory oméwione w tym artykule wydaja si¢ waznymi i zna-
czacymi wyjatkami. Wskazuja na daleko idacg rozbiezno$¢ w dostepie do
litanijnej tradycji u poetdéw z réznych krajow, czego nie da si¢ wyjasni¢ tak po
prostu odmienng dynamika sekularyzacji w Polsce i na Zachodzie”. Wbrew

7 Zwlaszcza w kontekscie prac podejmujacych temat religijnych tondéw w twoérczoéci
Jandla (Gellner 2009: 105-118; Schwens-Harrant 2015: 359-360).



158 | WITOLD SADOWSKI

pozorom, stanowiska konkretystow niemieckojezycznych nie ttumaczy na
przyktad niska ranga litanii w pobozno$ci protestanckiej. Trudno byloby tak
twierdzi¢ zaréwno w stosunku do Jandla, urodzonego w katolickiej Austrii,
jak i Gomringera, wprawdzie przez dlugi czas zyjacego w Niemczech, lecz

urodzonego w katolickiej Boliwii, a ksztalcacego si¢ w Szwajcarii i Rzymie.
Postawy Jandla nie wyjasnia rowniez — skadinad trafna - teza Brigitte Schwens-
-Harrant, ze wiedenski poeta ,,nie rozmontowuje Boga, lecz interesuje go stowo

Bog” (Schwens-Harrant 2015: 360). Wydaje si¢ bowiem, ze stowo ,,B6g” samo

w sobie nie jest w tej tworczosci problemem. Wlasciwy problem rodzi si¢
dopiero z braku poczucia zadomowienia w gatunku pozwalajacym to imie
wypowiedzie¢ z przekonaniem, ze si¢ je naprawde wypowiada. Jezeli wigc ra-
cje ma Bernahard Fetz, ze dla tej tworczos$ci ,tematem nie sg ani zaswiaty, ani

Bog, lecz mozliwo$¢ postrzegania zaswiatow i Boga” (cyt. za: Schwens-Harrant
2015: 360), to warto przypomnie¢, ze litanijna czasoprzestrzen zawsze byla ni-
czym innym jak wlasnie forma postrzegania. Czy stalo sie ono niedostepne lub

zgola niewykonalne dlatego, iz eksponujaca je sztuka obrazu tak dalece w ciagu

wiekow oddalila si¢ od sztuki nazywania (sztuki stowa), ze nie sposéb ich ze

soba polaczy¢ mostem przekladu, thumaczac jedng na drugg - nawet jezeli

zdajg si¢ wspolwystepowaé w jednym i tym samym dziele? I czy sugerowana

w tym pytaniu konstatacja na temat rozejécia si¢ zespolonych kiedy$ dziedzin

artystycznych ma sie odnosi¢ jedynie do niemieckojezycznej kultury, testowanej

poetyckimi eksperymentami przez Gomringera i Jandla, czy réwniez — nieco

szerzej i tym bardziej pesymistycznie — jest to diagnoza dotyczaca czlowieka tej

kultury, u ktérego rozluznily sie potaczenia miedzy tym, co si¢ méwi, a tym, co

sie postrzega, i w ktérym pekla zdolno$¢ obustronnego przechodzenia miedzy
sferg deklaracji a sferg przeswiadczenia?

Jezeli ktérakolwiek z tych hipotez — wyrazonych tu najostrozniej, w po-
staci pytan - jest prawdziwa, jakze inne wnioski trzeba nam wysnu¢ na temat
kondycji litanii w kulturze polskiej. Bocian otwarcie protestowala przeciwko
wigczaniu polskiej i zachodniej poezji konkretnej w ten sam klucz interpreta-
cyjny. W liscie do Malgorzaty Dawidek-Gryglickiej stwierdzita miedzy innymi:

»zaczeto polskie dokonania opisywac albo wrecz przykleja¢ do teoretyzméw
w Zachodu, a przez to odrzucano te wlasnie odmienno$¢, a nas prawie trak-
towano jako spoznionych [...] plagiatorow” (Dawidek-Gryglicka 2012: 243).
Polska poezja konkretna ksztaltowala si¢ wprawdzie w kontekscie tej samej
sytuacji powojennej, przezywanej jednak od przeciwnej strony, zaréwno geo-
graficznie, jak i kulturowo, by nie powiedzie¢ - duchowo. Réwniez wzorzec
litanii czerpany byl z inaczej rozpoznawanych zrédet. W okresie drugiej wojny
$wiatowej wyjatkowy status tego gatunku brat si¢ po czesci z suplikacyjno-
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-wyzwolenczej tradycji romantykow (Sadowski 2011: 325-326), a po czeéci takze
stad, ze w krajobrazie tygodniami bombardowanych miast i kosciotéw litania
petnita funkcje kompensacyjng wobec braku dostepu do mszy $wietej. Dlatego
tez ,,Litania konkretystyczna” Bocian nie ogranicza si¢ do przerzucenia mostu

»MIEDZY stowem i obrazem, nie poprzestaje na ujawnieniu teocentrycznej
czasoprzestrzeni wlasnego gatunku i nie chce by¢ tylko dzietem przeznaczo-
nym do ogladania czy tekstem, ktéry mozna po cichu przeczyta¢. , Litania
konkretystyczna’, wiaczona w dramat, a wigc wyprowadzona na scene, ma by¢
uslyszana, wybrzmiewajac przed audytorium w swoich nieskrepowanych pa-
raliturgicznych tonach i z tym wieksza pewnoscia demonstrujac zjednoczenie
sztuk, ktore w odleglych czasach wspolnymi sitami zdefiniowaty semantyczne
podloze litanijnego gatunku.
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| Abstrakt

WITOLD SADOWSKI
Wizualizacja litanii w poezji konkretnej: Gomringer, Jandl, Bocian

W artykule przywotane zostajg dziela poezji konkretnej w jezyku polskim i nie-
mieckim, ktdre spelniaja jednoczesnie dwa kryteria: 1) tacza sztuke stowa i sztuke
obrazu oraz 2) ze wzgledu na sposob operowania powtarzalno$cig daja si¢ rozpa-
trywac jako litanie. Pada pytanie, czy w tych utworach respektowana jest ta sama
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wizja czasoprzestrzeni, jaka obowiazywata w litaniach $redniowiecznych. Analiza
relacji intersemiotycznych miedzy jezykowym i wizualnym aspektem badanych
dziet wskazuje na zasadnicza réznice miedzy polska i niemieckojezyczng poezja
konkretng w zakresie dostepu do gatunkowego obrazu $wiata litanii.

Stowa kluczowe: litania; poezja konkretna; przektad intersemiotyczny;
synkretyzm sztuk; czasoprzestrzen

| Abstract

WITOLD SADOWSKI
Visualisation of the Litany in Concrete Poetry: Gomringer, Jandl, Bocian

The article presents examples of concrete poetry in Polish and German, examples
that simultaneously meet the two following criteria: 1) they combine both literary
and visual elements, and 2) can be considered as litanies because of the pattern
of repetition used. A question is posed as to whether the poems are based on the
same concept of space-time as in the medieval litanies. As the analysis shows,
inter-semiotic relations between the linguistic and the visual aspects of the poems
are indicative of a substantial divergence between Polish and German-language
concrete poetry as regards their access to the generic worldview of the litany.

Keywords: litany; concrete poetry; inter-semiotic translation; syncretism of arts;
space-time

| Nota o autorze

Witold Sadowski — prof,, literaturoznawca, pracownik naukowy Wydziatu Poloni-
styki Uniwersytetu Warszawskiego, autor publikacji na temat historii i teorii wiersza,
genologii, zwiazkéw miedzy literaturg a sztukami plastycznymi, tworczoéci poetéw
polskich (wspolczesnych i dawniejszych) oraz form religijnych w poezji europe;j-
skiej. Opublikowal miedzy innymi ksiazki: Europejski wiersz litanijny. W innej
czasoprzestrzeni (2018), Litania i poezja. Na materiale literatury polskiej od x1 do
xxI wieku (2011), Wiersz wolny jako tekst graficzny (2004), Tekst graficzny Biato-
szewskiego (1999).

E-mail: sadowski@uw.edu.pl

ORCID: 0000-0002-9816-0111






