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Mentalne kino wyobrazni. Poezja filmowa i kwestia
»filmowych” sposobow widzenia

Film jest zatem rezultatem pewnej sekwencji faz, materialnych

i niematerialnych, podczas ktérych obrazy nabierajg ksztattow. W procesie
tym ,mentalne kino” wyobrazni odgrywa role nie mniej wazng niz realizacja
filmowych sekwencji, kiedy obrazy zostajg utrwalone przez kamere, a potem
polgczone w catos¢ na stole montazowym. Owo ,mentalne kino” raz
wprawione w ruch — tak bylo zawsze, nawet zanim wynaleziono kino - nigdy
nie przestaje wyswietlac obrazéw w naszym wewnetrznym widzialnym swiecie.

(Calvino 1996: 75)

1. Uwagi wstepne

Do oczywistosci nalezy konstatacja, ze relacje filmu i literatury maja charakter
»odwieczny” i wielostronny: zawierajg rozmaite warianty przeplywu inspiracji,
obejmuja arcyciekawe efekty mariazu, a niekiedy konstytuuja si¢ w osobny
gatunek czy quasi-gatunek, w sposob szczegélowy poddawany nastepnie teo-
retycznemu namystowi. Pierwszym, niemal szkolnym skojarzeniem jest tu
adaptacja filmowa utworu literackiego - jako trwaly fenomen, nieskonczong
ilo$¢ razy opracowywany pod katem historycznym oraz formalnym. W litera-
turze przedmiotu zdecydowanie mniej miejsca zajmuje drugi wektor cyrkulacji
intersemiotycznych powigzan (od filmu do literatury), w tym szczegélnie in-
teresujaca mnie ,,gatunkowa” kwestia poezji filmowej. ,Gatunkowa” - z jedne;j
strony nie ma bowiem watpliwos$ci co do pewnych statych i powtarzalnych
komponentdw takiej poezji (jest to co najmniej asumpt do rozwazan nad pro-
cesem konstytuowania si¢ gatunku poprzez temat), z drugiej jednak - i stad
cudzystéw - réznorodnos¢ formalnych srodkéw w niej stosowanych w znaczacy
sposoOb utrudnia tworzenie jakichkolwiek paradygmatow lub subgenologicz-

nych porzadkéow.
Zaproponowana w artykule refleksja z lektury poezji filmowej ma charakter
zgola inny niz stricte interpretacyjny w odniesieniu do konkretnych tekstow.
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Wieloé¢ przywotanych przykladéw na przyjecie takiego trybu nie pozwala,
ale wlasnie owa wielo$¢, powtarzalnos¢ tematdw, perseweracja watkow i fraz
prowokuja do zadania pytania, czy istnieje co$ takiego jak wyobraznia filmowa
(poetow, ale nie tylko). Odwotujac sie do przywolywanego ponizej zestawu
poetyckich wyimkdw, zawierajacych konkretne sformutowania, chcialbym
sprawdzi¢, na ile mozna je traktowac jako oznaki wyobrazni rozumianej jako
zdolno$¢ tworzenia obrazdéw, ale z jednoczesnym zalozeniem o ,,filmowosci”
tej wyobrazni, co w pewnym sensie podwaza czynnik kreacji, a sugeruje sche-
matyczno$¢, nasladowanie, zaposredniczenie'. Inaczej moéwiac, chodzitoby tu
raczej o sposoby widzenia — poetycki i filmowy, o tematyzowanie tego widzenia,
a takze o mozliwy wplyw drugiego na pierwszy. Zakladam, ze ten wptyw istnieje
i ze mozna znalez¢ jego ,dowody” w poezji, jednak zada¢ trzeba pytanie: jak
6w filmowy sposdb widzenia jest ,,zapisywany”? I dalej: na ile taka poetycka
wyobraznia filmowa jest symptomem, zmieniajacej sie przez caly xx wiek,
wyobrazni w ogole?

Mozna by wskaza¢ wiele podejs¢ badawczych i konceptualizacji w probach
zmierzenia si¢ z interesujaca mnie poezja filmowa. W konstruowaniu argumen-
tacji w ramach zasugerowanej w tytule tezy o wyobrazni filmowej zwlaszcza
dwie propozycje wydaja sie szczegolnie uzyteczne. Po pierwsze, w przyjetej
metodzie poszukiwania powtarzajgcych sie fraz czy obrazéw pobrzmiewa
echo zalozen, ktore stosowali w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych
xX wieku przedstawiciele francuskiej krytyki tematycznej. Najkrdcej rzecz
ujmujac, w niniejszym ujeciu metoda badania wyobrazni odbywa sie réwniez
poprzez stowa, ale akcent w wigkszym stopniu pada na wyobraznie zbiorowa
niz indywidualng pisarza. Po drugie, warto takze zaznaczy¢, Ze niezaleznie od
opinii krytykéw i badaczy, sledzacych rozmaite przejawy ,,filmowo$ci” poezji,
mozliwe jest wykorzystanie poezji filmowej jako swoistego tekstu zrédto-
wego w badaniach nad wieloaspektowg historig kultury filmowej. Do takiej
socjologiczno-antropologicznej metody siggal ostatnio na przyklad Pawetl
Sitkiewicz w ksigzce Gorgczka filmowa. Kinomania w miedzywojennej Polsce
(2019), w ktdrej rozmaite materialy prasowe, wspomnienia, plakaty czy druki
ulotne, ale takze fragmenty tekstow poetyckich i prozatorskich funkcjonujg na

1 Refleksja nad wyobraznia filmowa, tu ograniczona wlasciwie do leksyki, w wielu aspek-
tach domyka niektdre watki rozwazania nad poezja filmowa podjete przeze mnie
wezeéniej (gtéwnie w zakresie tematycznego i strukturalnego oddzialywania filmu na
poezje): poczawszy od pracy magisterskiej, az do kolejnych artykutéw, w ktorych do tej
pierwszej proby nawigzywalem (lacznie z niniejszym, zwlaszcza w zakresie zebranego
wecze$niej materiatu poetyckiego). Por.: Koschany 2002; 2012; 2013.
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réwnych prawach zapisow z epoki, zawierajacych cenne - nieosiagalne czasem
w innych sposéb - informacje, ktore nalezy zinterpretowac= Jeéli przyjmiemy
oczywiste zalozenie o fikcjonalnym odksztalceniu rzeczywistosci opisywane;j
w wierszu czy powie$ci, ale skupimy si¢ na samym procesie odksztalcania oraz
na powtarzalnosci specyficznych obrazow (tematéw) czy sposoboéw obrazowania
i nazywania rzeczywistosci, okaze sie, ze dla filmoznawczych badan o kulturo-
wym nachyleniu tekst literacki, zaréwno historyczny, jak i wspdtczesny moze
mie¢ uzupelniajace badz nawet kluczowe znaczenie.

2. Poezja filmowa jako poezja intersemiotyczna

W historii cigglej obecnosci kina w poezji nie zanika eksplorowanie filmu przez
poetoéw ani po intensywnych zwigzkach w dwudziestoleciu migdzywojennym
(do przyczyn tego fenomenu zaliczy¢ trzeba przede wszystkim 6wczesng ki-
nomani¢ oraz zywe zainteresowania awangard poetyckich dokonaniami na
polu nowej sztuki), ani po ,,przefomie telewizyjnym” (odkad zaczeto wieszczy¢
$mier¢ kina), ani po rewolucji cyfrowej i internetowej (kiedy w zasadniczy spo-
sOb przeobrazeniu ulegly reguly dystrybucji, dostepnos¢ do biezacej filmowej
oferty oraz utworéw klasycznych, formy uczestnictwa w kulturze filmowej itp.).
Nie oznacza to jednak, ze sam charakter poetyckich odwotan do filmu sie nie
zmienil. Brakuje niestety miejsca, by w sposob historyczny owe przemiany
uporzadkowad, zaznacze zatem jedynie kilka najbardziej oczywistych spraw,
akcentujgc w tym roboczym ujeciu jedng znaczaca cezure: pomiedzy poezjg lat
dwudziestych i trzydziestych xx wieku a poezja pdzniejsza (do dzis).

I tak na przyklad tworcy miedzywojnia, eksperymentujacy z jezykiem po-
etyckim i zainteresowani filmem jako sztuka nowych mozliwosci artystycznych,
zdecydowanie czesciej i chetniej eksplorowali samg forme wiersza: probowali da¢
jezykowy ekwiwalent nieuchwytnych obrazéw filmowych, nasladowa¢ przebieg
filmu (na przyktad jego oniryczna lub ,sensacyjna” konwencje), montowaé
wiersz jak film, zblizy¢ sie do formy scenariusza (na poziomie jezyka, obrazo-
wania, konstrukcji scen, a nawet samego zapisu). W poezji wspotczesnej mniej
jest tez samego kina: mniej, co oczywiste, fascynacji nowinkami technicznymi,
architektura kina, kinem jako nowg instytucja kultury, emocjonujacymi prakty-
kami kulturowymi zwigzanymi z chodzeniem do kina, kolejnymi - i traktowa-
nymi jako obiekty rzeczywistego kultu — gwiazdami ekranu. Mozna powiedzie¢,

2 W odwolaniu do tej metody mieszczg si¢ ustalenia zaréwno przedstawicieli Nowej
Historii Filmu, jak i - pomocniczo, niejako na wzoér — kulturowej teorii i interpretacji
literatury (por. Sitkiewicz 2019: 224).
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ze poczatkowy okres jawnej ekscytacji kinem i filmowymi eksperymentami
z biegiem czasu przeszed! w stan codziennosci, niekoniecznie i nie zawsze
wartej poetyckiego opisu.

W polskim kontekscie krytycznym i naukowym zdawano sobie sprawe
z wyodrebniajacego sie z twdrczosci poetyckiej tematu filmowego; powstato
kilka mniej i bardziej obszernych opracowan tej relacji. W wielu z nich, co oczy-
wiste, pojawialy sie omawiane tam przyktady, jednakze same teksty poetyckie
w antologijny sposob zbiera¢ i publikowa¢ zaczal dopiero Darek Foks - od
skromnych objetosciowo Niewinnych kaznodziejow z 2001 roku, do obszernego,
zawierajgcego 266 tekstow tomu Zawrét glowy. Antologia polskich wierszy
filmowych, ktory ukazal sie w roku 2018. W odniesieniu do innojezycznych
wydawnictw tego typu publikacja Narodowego Centrum Kultury Filmowej
jest rzeczywiscie wydarzeniem w Polsce bez precedensu, takze dla przysztych
interpretatoréw zagadnienia. Zatozy¢ mozna, zZe zaproponowany zbidr stanowi¢
bedzie reprezentatywny ,,obraz” poetyckiej refleksji nad kwestig filmu i rozma-
itych problemow, ktore dadzg si¢ z niej wyczytac.

Na tym etapie rozwazan nie ulega watpliwosci, co zresztg lektura Zawrotu
glowy potwierdza, ze niezaleznie od czasu i miejsca powstania oraz réznic for-
malnych poezja filmowa jest poezja intersemiotyczng tout court — chociazby
z tego oczywistego wzgledu, ze w sposdb $wiadomy przywoluje si¢ w niej inng
sztuke: jej historig, jej instytucjonalny i amatorski wymiar, jej ontologie i status
w kulturze, wreszcie jej wplyw na zycie jednostkowe i spoteczne, w tym nawet na
rozwoj sposoboéw widzenia, wyobrazania sobie, by¢ moze takze $nienia. I chociaz
najbardziej oczywiste jako tematy badan zwykle byly tu kwestie zwigzane z za-
biegami transferowania okreslonych treéci, regul czy cech z filmu do literatury,
za nie mniej wazny uzna¢ wypada takze problem wigkszy, w przypadku ktérego
intersemiotyczna sensu stricto relacja rozszerza sie do kwestii podejmowanych
w ramach komparatystyki kulturowe;j.

W dotychczasowej literaturze przedmiotu mozna réwniez znalez¢ kilka
propozycji porzadkowania poezji filmowej, a w konsekwencji - stosujac od-
powiednie kryteria i zastrzegajac nieuniknione w takich przypadkach zbiory
wspdlne - na nowo wyodrebni¢ zasadnicze jej odmiany czy typy. I tak pierw-
szym, najbardziej wyrazistym, najchetniej i najczesciej komentowanym przez
badaczy kryterium jest filmowy temat: wszelkiego rodzaju poetyckie odwo-
tania do $wiata filmu i kina, poczawszy od samego uczestniczenia w seansie
filmowym, przez postaci aktordw, rezyseréw i calego ,,swiata filmowego”, az do
konkretnych - istniejgcych lub wyobrazonych - filméw. Na przyklad Ewa i Ma-
rek Pytaszowie w swej refleksji nad poezja filmowa dwudziestolecia wyrdznili
nastepujace tematy-rozdzialy (nie wymieniam jednego z nich, zostawiajac to
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uzupelnienie na pdzniejszy etap rozwazan): Strumien Zywy, Swiatfo i ciemnos¢.
Fascynacja technikg; Swiat filmu w poezji; Poetyckie scenariusze filmowe; Negacja
»ztego” kina, ktérych tytuly przytaczam réwniez w kontekscie nowej publikacji
Foksa. Co prawda odpowiedzi na pytanie, czym sg wiersze filmowe (jakich
kryteriéw uzywac, by je przyporzadkowac do tej formuty), od autora Zawrotu
glowy wprost nie uzyskamy, ale wiele wyjasniaja elementy metatekstowe jego
antologii: uklad i terminologia w spisie tresci oraz dotgczone na kartach dzia-
towych poszczegdlnych czesci cytaty i innego rodzaju podpowiedzi ttumaczace
zamyst antologisty. W zdecydowanej wiekszoéci przypadkéw wiasnie o filmowy
temat chodzi. W kolejnych czesciach zatem (znow: tylko jednej w tym miejscu
nie przytaczam) zebrane zostaly utwory poetyckie dotyczace: kina jako takiego -
budynku, jego architektury, jego kulturowego fenomenu (czes$¢ Zloty wiek);
pracy przy/w filmie (Czfowiek z kamerg); kultu gwiazd filmowych (Stodkie
zZycie); uczestnictwa w seansie filmowym (Cinema ,,Paradiso”); polskich relacji
filmu oraz historii, spoteczenstwa i polityki (Rysopis); ,kina przekraczajacego
granice” (Gabinet doktora Caligari); zwiazkow filmu i erotyki (Dzieje grzechu);
telewizji i nowych medioéw (Truman Show).

Druga plaszczyzna intersemiotycznych zalezno$ci (oraz zainteresowan
interpretatorow) dotyczy kwestii natury strukturalnej, jedynie nieznacz-
nie obecnych w powyzszych propozycjach. W tym przypadku poeci - za
pomoca dostepnych im $rodkéw wyrazu - usitujg nasladowa¢ film: od pro-
stych i ujawnionych stylizacji na gatunki filmowe, przez bardzo popularne
w miedzywojniu poetyckie scenariusze, az do ekfrastycznych préb oddania
»natury” filmu. Dobrze podsumowuje podobne eksperymenty zdanie Bole-
stawa W. Lewickiego: ,, Formy filmowe ksztaltuja wyobraznie ludzi piszacych
i podpowiadaja im brakujace stowom ksztalty i uczg ich zasad kompozycji”
(Lewicki 1968: 63).

Celowali w tego rodzaju zabiegach przedstawiciele kolejnych poetyckich
awangard, zafascynowani kinem i jego potencjalem w procesie odnawiania
jezyka filmowego, ale réwniez po wojnie zdarzaly sie ciekawe préby intersemio-
tycznego transferu, by przywota¢ bardzo wyrazisty przyklad wiersza Jerzego
Skolimowskiego Kobieta na ekranie (Skolimowski 1993). O ile formula poez;ji fil-
mowej jest bardzo ogdlna i odsyla do wszelkich skojarzen z filmem, o tyle w tym
miejscu pojawia si¢ pojecie ,,filmowosci” wezsze, mozna powiedzie¢: wlasciwe,
jako zbioru przektadalnych (z filmu na literature) cech: strukturalnych wiasnie,
a takze semiotycznych (w odniesieniu do charakteru samego kodu, tworzywa),
gatunkowych czy typograficznych (jak uzycie w poezji ekwiwalentu napiséw
poczatkowych i konicowych filmu, tekstéw z plansz z okresu kina niemego,
formut uzywanych w scenariuszach). Przektadalnych - to znaczy mozliwych
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do oddania za pomocg stowa lub ukladu stéw na tyle sugestywnie, by czytelnik
nie miat watpliwosci odnosnie do ,,filmowego” charakteru utworu poetyckiego.
Badacze zagadnienia starali si¢ precyzyjnie wymienia¢ kolejne cechy takiej lite-
rackiej ,,filmowosci” jak ruch, szybkie tempo, montaz, symultanizm, dominacja
czasu terazniejszego i opisu, jawna obecnos¢ filmowych i scenariuszowych di-
daskaliow: numery uje¢, okreslenia planéw, gatunkowe kwalifikatory, wreszcie
wszelkiego rodzaju fabularne nieprawdopodobienstwa oraz proby jezykowego
uchwycenia specyficznej dla kina estetyki, zwanej kiedy$ fotogenia, zwlaszcza
w odniesieniu do urody aktorek i aktoréw ,,nie z tego §wiata” (por. Kurowicki
1980; Marcjan 1971, 1973). Trzeba jednak pamietac - jak sugerowata Alina Madej
w swej charakterystyce powiesci filmowej dwudziestolecia — ze zwykle rzeczona
»filmowo$¢” rozumiano jako swego rodzaju abstrakcyjny i domys$lny konstrukt
(Madej 1979: 117, 120).

O ile w pierwszej wskazanej powyzej grupie dominowaly filmowe desy-
gnaty i obszerne kolekcje aluzji (co jest tematem ,,filmowym”?), w drugiej za$
ewidentne relacje intersemiotyczne: ,,filmowy” sposob obrazowania, myslenia,
wyobrazania sobie (jak w wierszu odda¢ ,,filmowo$¢”?), o tyle kryterium stuzace
wyodrebnieniu grupy trzeciej jest stricte jezykowe i skupione wokét ,,filmowych”
metafor. Opuszczone wczesniej czegs¢ z typologii Pytaszow (Metaforyka) oraz
przedostatni dzial antologii Foksa (Powigkszenie), uzupetniony skrétowym
opisem zamystu antologisty (,,film jako metafora, jezyk poezji i jezyk filmu”),
wprost odnoszg si¢ do intencji wyodrebnienia takich form obecnosci filmu
w poezji, ktore nie mieszczg si¢ w oczywistych ramach zapozyczen’.

Odroznienie tych przyktadéow od zapozyczen tematycznych i struktural-
nych powinno by¢ poprzedzone przypomnieniem charakteru podjetej refleksji.
Zakladam bowiem, ze rozwazania nad wyobraznig filmowg zapisang w tekstach
poetyckich warto organizowa¢ wokot problematyki, ktorg w nieco innym kon-
tekscie Aleksandra Okopien-Stawinska okreslita mianem tematyzacji (,temat”
funkcjonuje tu w znaczeniu odmiennym od definiowanego powyzej, gdzie kino
i film naleza do $wiata przedstawionego tekstu). Tematyzacja bylaby w takim uje-
ciu badaniem stowa ,,jako osrodka i punktu przecigcia ksztattujacych sie wokot
niego pdl stylistycznych’, co z kolei ,,pozwoliloby odtworzy¢ siatke brzmienio-

3 Namarginesie pozostawiam jednak juz samg kwesti¢ doboru oraz wyodrebnienia akurat
w tej czesci tekstdw przez autora Zawrotu glowy, zgadzam si¢ bowiem z konstatacjg
Kamili Czai, iz ,w antologii takze poza wydzielonym rozdzialem watki filmowe maja
sens niedostowny” (Czaja 2019), jak réwniez powtarzam formulowane juz wczesniej
zastrzezenie dotyczace wszelkich nieostroéci odno$nie do dzielenia i porzadkowania
poezji filmowej ze wzgledu na takie czy inne kryteria.
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wych, gramatycznych, leksykalnych i semantycznych uwiklan, w jaka to stowo
jest wplatane, oraz rozpozna¢ pewne mechanizmy sztuki poetyckiej, czesto
nieuchwytne przy zwyklej lekturze” (Okopien-Stawinska 1973: 14). Dodatkowo,
jak sugerowatem na wstepie, poszukiwanie i analize sieci skojarzen zwigzanych
ze stowami ,,kino” i ,film” (oraz ich przymiotnikowymi i przystéwkowymi oraz
pochodnymi od nich derywatami) warto takze skonfrontowaé z propozycjami
formulowanymi przez przedstawicieli nurtu krytyki tematycznej. Postulowano
w jego ramach badanie nasycenia stow i obrazéw poetyckich w twdrczosci pisa-
rza jako symptomoéw wyobrazni, a takze — na przyktad w ujeciu Maud Bodkin
czy Northropa Fryea - ich historycznej powtarzalnosci jako swego rodzaju
oznak archetypicznego charakteru owych poetyckich obrazéw czy symboli
(wraz ze zmianami, ktérym podlegaja).

Wyréznione powyzej trzy mozliwe obszary poezji filmowej i kryteria ich
wyodrebniania wspolnie $wiadczg o procesach wplywu filmu na poezje, jed-
nakze w niniejszej propozycji chciatbym sie skupi¢ na ostatnim z nich, co daje
asumpt do sformulowania najciekawszych chyba, ale tez najmniej bezpiecznych
i oczywistych w tego rodzaju refleksji pytan o relacje wyobrazni filmowej i jezyka,
ktory jest tej wyobrazni zarazem narzedziem i symptomem.

3. Film - jezyk - metafora

W ramach perspektywy zawezonej do leksyki, ktéra co§ wiecej méwi o wy-
obrazni filmowej (poetéw), wskaza¢ mozna trzy, powigzane ze soba, typy
konstrukeji jezykowych i jednoczesnie kolejne pietra metaforyzacji, okreslajace
stopnie poczucia utozsamienia dwoch porzadkéw ontologicznych: filmu, ktéry
udaje rzeczywistos¢, oraz rzeczywistosci, ktora zbliza sie, cho¢by w odczuciu
osoby mowigcej w wierszu, do filmu.

3.1. ,,Jak w kinie”

Srédtytut jest jednoczesnie poetyckim cytatem oraz zleksykalizowana formutg -
i wlasnie w tym pofaczeniu tkwi zarzewie pytania o wyobrazni¢ filmowg. Zasada
poréwnywania czego$ do filmu lub do kina (w obu formach zawieraja sie po-
dobne intencje) zadomowila sie bowiem w codziennym jezyku na tyle, ze jego
uzytkownicy nie odczuwajg potrzeby definiowania znaczen wypowiadanych
stow. Rowniez w poezji filmowej odnalez¢ mozna wiele stow czy catych fraz,
zorganizowanych wokol réznego rodzaju ,ekranéw”, ,filméw” i ,.kin”. Zdecydo-
wanie najciekawsze sg tu jednak - i najwiecej daja do myslenia — zapowiadane
poréwnania, w ktorych element spoza oczywistego kontekstu zestawiany jest
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z filmem, jakas$ jego dominantg badz gatunkowa odmiana* ,,Umieral jak w ki-
nematografie™; ,,Jak film, zdyszanym tempem skandowal miejski jamb”¢; ,,jak
film ci w oczach $wiat sie¢ migal” (Borowski 1991: 36); ,jak na niemym filmie”
(Karasek 1986: 108); ,,jak na filmie marokanskim” (Wat 1997: 261); ,jak morderca
na ekranie” (Wazyk 1977: 23); »jak bohaterowie niemych filméw” (Zagajewski
1992: 172); wreszcie — ,,Jak w kinie” (Podsiadlo 1993: 26).

Nieco inaczej traktowa¢ trzeba konstrukeje bardziej rozbudowane, napro-

wadzajace na konkretne odniesienie do $wiata kina w procesie tworzenia ana-
logii, wymagajace czasem — wilasnie ze wzgledu na swa budowe — przytoczenia

nieco obszerniejszego kontekstu, a w interpretacji wiekszej drobiazgowosci,
jak na przyklad: ,,[...] Spojrze na ciebie / jak Clark Gable na Vivien Leigh /
w Przeminglo z wiatrem™; ,[...] czulem sie / jak Bogart [...]” (Baran 1996: 19);

»Ten etap // zamknalem ewidentnie, co zresztg chyba wida¢ / w moich nowych

sonetach, w ktérych poruszam si¢ jak / kamera w Liscie Schindlera, gdzie, jako

statysta, / stoje w pierwszym szeregu i trzese si¢ ze strachu™; ,,Mroz $cinat sie
w kruchy pejzaz na zewnetrznym parapecie / i przez chwile byto jak w filmach

Zhanga Yimou™; ,,[...] sama bawig si¢ jak De Niro w Lowcy jeleni i strze-
lam strzelam [...]”°; ,Méwisz, Ze jestem / nieodpowiedzialnym facetem, a ja

usmiecham sie¢ triumfalnie / jak Gary Oldman na plakacie pewnego filmu /
i stanowczo zaprzeczam’™.

Zestaw cytatow wyjetych z poetyckich kontekstow, ktory z pewnosciag mozna

by jeszcze poszerzaé, to jeden z argumentéw przemawiajacych na rzecz tezy
o trwale zakotwiczonej w jezyku i wlasciwie automatycznie podczas komunikacji
przywolywanej zasadzie pordwnania, ale przede wszystkim o okreslonym i przez
odbiorcéw kultury podobnie odczuwanym kierunku znaczen. Sformulowania

10

11

Czgsci z tych i kolejnych przykladow uzytem we wczedniejszych rozwazaniach
(Koschany 2007), wowczas jednak probowalem pokazad, jak kategorie ,,literacko$ci”
i »filmowosci” naktadane sg na rzeczywisto$c i jej zaposredniczone przez film i literature
opisy (stad podtytul tamtego artykutu: od poetyki do egzystencji).

Maggi Jerzego Jankowskiego (1914; cyt. za: Foks, red. 2018: 20).

Krzyk Juliana Tuwima (tom Siédma jesiet, 1922; cyt. za: Pytaszowie 1978: 31).
Uzupelnienie (motyw z Bukowskiego) Krzysztofa Sliwki (tom Niepogoda dla kangura,
1996; cyt. za: Foks, red. 2018: 226).

Moj wiersz Macieja Meleckiego (tom Zimni ogrodnicy, 1999; cyt. za: Foks, red. 2018: 178).
Widok Klary Nowakowskiej (tom Zrosty, 1999; cyt. za: Foks, red. 2018: 180).
Przepowiednia Genowefy Jakubowskiej-Fijatkowskiej (tom Performance, 1999; cyt. za:
Foks, red. 2018: 199).

Nothing is Real. Dupki na Madagaskar Krzysztofa Sliwki (tom Rzymska czwérka, 1999;
cyt. za: Foks, red. 2018: 231).
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»jak w kinie” lub ,,jak na filmie” nie sa przeciez precyzyjne, wrecz przeciwnie —
sg bardzo intuicyjne, ale jednoczesnie tak oczywiste, ze przywodzg na mysl
»odpowiedni” ciag skojarzen, $wiadczacy o wspdlnocie wyobrazni.

Szereg tych przyktaddéw, ich powtarzalno$¢ to takze dowdd na potwier-

dzenie tkwiacego w jezyku problemu ontologicznego (sifa kina sprawila, ze
rzeczywisto$¢, ktora kino miato odzwierciedlaé, sama stata sie¢ podobna do
filmu) i epistemologicznego (postugujemy si¢ intuicyjnie i intersubiektywnie
zrozumialymi formami jezykowymi do nazywania tych skomplikowanych

procesoéw poznawczych). Okazuje si¢ réwniez, ze - mimo owej leksykalizacji -
poréwnywanie rzeczywistoéci do filmu ciggle zawiera w sobie pewien rodzaj

tajemnicy: z biegiem czasu odnoszacej si¢ w mniejszym stopniu do magicznego

wynalazku kina, w wiekszym za$ do zatartej granicy pomiedzy fikcja a rzeczy-
wisto$cig, co sugeruje niepozorny i schematycznie uzywany przystowek ,,jak’,
a co uczestnicy komunikacji w podobny sposéb rozumieja.

3.2.,,U nas teraz wszystko tak filmowe”

Podobny wydzwiek do powyzszego ma zastosowanie w jezyku oraz w analizowa-
nych tekstach poetyckich przymiotnikowego okreslenia ,,filmowy” (,,kinowy”) -
podobny, co$ ,filmowego” znaczy bowiem ,,jak film” i pociaga za sobg zestaw
skojarzen z ogélnie znanymi, przyswojonymi cechami filmu. Jednoczesnie
przypadek tego, co ,,filmowe”, wymaga oddzielnego potraktowania, gléwnie ze
wzgledu na jeszcze bardziej potoczny wydzwiek i jeszcze bardziej enigmatyczne
konotacje, ktore ze sobg niesie.

Okreslenie ,,filmowy” to swego rodzaju skréot myslowy, odsylajacy do

przeczuwanych intuicyjnie znaczen, w zasadzie pokrywajacych sie z rekon-
struowang wczesniej charakterystyka. Wtasnie w ten sposob mozna odczytaé
fragment utworu Marty Berowskiej: ,,u nas teraz wszystko tak filmowe” (Be-
rowska 1985: 93), a takze szereg innych - starszych i nowszych - przyktadow:
»Eleganckie, otwarte landau / Z fantazyjnie filmowa szybkoscia / Elastycznie
tanczyto po nieréwnym bruku [...]™% ,lzy kinowe™3; ,twoje swietliste filmowe
serce”; , filmowy pocatunek” (Winiarski 1996: 11); ,,filmowy pociag wjezdza
na stacj¢ po szynach perforacji™.

12

13
14

15

Smier¢ Pana Premiera. Rapsod Brunona Jasienskiego (tom But w butonierce, 1921; cyt.
za: Pytaszowie 1978: 31).

Precz z kanarkami Witolda Wandurskiego (1924; cyt. za: Foks, red. 2018: 152).
valentino. tango Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (tom dancing, 1926; cyt. za: Foks,
red. 2018: 78).

9 Milosza Biedrzyckiego (tom Pyl/lyp, 1996; cyt. za: Foks, red. 2018: 175).
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Nieco wigcej danych do analizy i asumpt do przyblizenia znaczenia tego,
co ,filmowe”, przynosi fraza z tekstu Ci ktdrzy przegrali Zbigniewa Herberta:
»filmowy karabin strzela tagodnie i celnie” (Herbert 1993: 41). Karabin taki z jed-
nej strony przywodzi na my$l skojarzenia z westernami czy kinem wojennym,
z drugiej za$ - ,tagodne i celne strzelanie” prowokuje do budowania paraleli
z widzianymi w kinie scenami, na przyklad z uzyciem triku slow motion. Z kolei
»filmowa twarz panienki” z wiersza Inauguracja Janusza Stanistawa Pasierba
jest wyrazeniem uruchamiajgcym w wyobrazni obraz kobiety o fotogenicznej
urodzie (Pasierb 1982: 25). Tadeusz Rozewicz, piszac w wierszu Rocznica o ,,krwi
filmowej’, przywoluje jedna z jej oczywistych cech, czyli sztucznos¢ (Rozewicz
1995: 568). Podobnie u Piotra Sommera: ,,filmowe zdania” z jego wiersza Czasem
tak to prawdopodobnie zdania szczegolnie blyskotliwe, zapamietywane przez
kolejne pokolenia widzéw jako kulturowe cytaty (Sommer 1997: 35). Bohdan
Zadura za$, tytulujac swoj wiersz quasi-gatunkowa formutg Opowies¢ filmowa,
odsyla czytelnika do innego rodzaju asocjacji: by¢ moze owa opowies¢ jest tak
nieprawdopodobna, jak to sie zdarza ,,tylko w filmach”, a by¢ moze wyobrazona
podczas lektury historie mozna réwniez ogladac ,,jak film” (Zadura 1974: 9-10).
Whasciwie wida¢ juz bardzo wyraznie, ze w przypadku tego rodzaju utwo-
réw nie chodzi o kwestie filmowosci literatury, rozumianej jako nasladowanie
strukturalnych cech innej sztuki. To nie wiersze sg filmowe, lecz ,filmowe”
w nich sa: zycie, $wiat, trajektorie ludzkiego losu oraz konkretne wydarzenia
czy obrazy. Inaczej méwiac, ,,filmowos$¢” w automatyczny sposob otwiera
serie skojarzen dotyczacych - z jednej strony - statusu rzeczywistosci (fikcja,
nieprawdopodobienstwo, niesamowito$¢) oraz - ze strony drugiej — sposobu
jej ukazywania, opowiadania o niej (estetyzacja, triki, sam tryb obrazowania/
filmowania: szybko, wolno, z montazowymi przeskokami).

3.3.,Czasami chcialbym zamieszka¢ w filmach”

Na kolejnym, ostatnim pietrze metaforyzacji dochodzi do postrzegania rzeczy-
wistosci na sposob . filmowy”, a wlasciwie do przeniesienia owej ,,filmowosci”
do egzystencji, co mozna rozumie¢ jako narzucanie pewnej matrycy na sytuacje
codzienne, tj. uzywanie formut gatunkowych (albo i cho¢by samego skojarze-
nia z filmem i kinem) do opowiadania o zdarzeniach z zycia swojego i innych,
o snach, emocjach, doswiadczeniach - jak pokazuje to seria przykladow:
»ha szarym zycia ekranie™; ,Z szybko$cig szes¢dziesigciu minut na godzine /
pedzi nieprzewidziany film / rzeczywiste nieuniknione kino / zdarzen / jestem

16 Dworzec warszawski Antoniego Stonimskiego (cyt. za: Pytaszowie 1978: 30).
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balonem™7; ,,$wiata pedzacy film™®; ,,«Drugi raz — od poczatku inaczej — /
moze uda si¢ piekny film Zycia...»™; ,Za plotami 16zek / my - budy kinowe /
snu”*; ,Dawali w glowie film o tobie, ale juz o takiej porze / ze naprawde nie
dotrwatem”; i wreszcie uzyty w tytule niniejszego fragmentu cytat z wiersza
Marcina Barana®.

W zaproponowanym porzadku znéw chodzi o ,,filmowos¢”, tym razem
jednak rozwigzania jezykowe nie sg az tak skonwencjonalizowane. ,,Filmowos$¢”
zycia czy $wiata jest tu opisana, zasugerowana, wskazana z mniejsza lub wieksza
precyzja, a domyslny zestaw asocjacji wedruje w rdzne strony — na przyklad

Hfilmowosci” jako czegos nieprawdopodobnego lub ,,filmowosci” jako codzien-
nosci. Oba te aspekty wyobrazni zawarl w przywolywanym juz wierszu Zadura:

Pomysl w konicu ze to film byt i kino
Ze ten film bezpowrotnie zaginat

Ze kto$ wszystkie glosy wyciszyt
Ze obrazy sa nieme na kliszy

Twej pamieci Ze w archiwum bozym
Na ostatnig go poétke kto$ polozyt
(Zadura 1974: 10)

Interesujaca wydaje sie tez poetycka filozofia (filmozofia?) Artura Miedzy-
rzeckiego. Na swiadomo$¢ podmiotu lirycznego w znaczacy sposdb wplyneta tu
zacierajgca si¢ granica analogii (,,jak w kinie”) — az do swoistego kinoodczucia.
W Rozlgkach autor pisze mianowicie o wygnaniu w ,,Ja-Swiat-Kino” (Miedzy-
rzecki 1980: 88), natomiast Engramy zawierajg strofe:

Czytelnia nurkujgcego zétwia
Obrazy skaczg naprzdd i wstecz w czarnej wodzie

17 Erotyk Stanistawa Gredzinskiego (1925; cyt. za: Foks, red. 2018: 262).

18 Pedzqcy film Jana Brzekowskiego (tom Tetno, 1925; cyt. za: Foks, red. 2018: 29).

19 Film amerykatiski Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (tom Wachlarz, 1927; cyt. za: Foks, red.
2018: 79).

20 Swiadectwo snu Mirona Bialoszewskiego (tom Obroty rzeczy, 1956; cyt. za: Foks, red.
2018: 124).

21 Nowe odcinki Timbuktu Biedrzyckiego (tom Sofostrofa i inne wiersze, 2017; cyt. za: Foks,
red. 2018: 379).

22 Klatki (tom Gnijgca wisienka, 2003; cyt. za: Foks, red. 2018: 367).
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To ja ta filmoteka snu
Te tasmy wyswietlane na chybil trafit
(Miedzyrzecki 1980: 137)

Inaczej granice t¢ przekroczyt Skolimowski w wierszu pod tytulem Jesz-
cze ograniczenie: tutaj $wiat postrzegany jest w taki sposob, jak gdyby byt on
filmem:

Kiedy$

podchodzitem do okna
byt tam kawatek
niemego filmu

co chwila

konczacego si¢ noca [...]
(Skolimowski 1958: 7)

Wreszcie we fragmencie wiersza Rozewicza Wyobraznia kamienna — ,,z fil-
mow uktadam krajobraz” (Rozewicz 1995: 32) — zanotowane jest cos jeszcze
wiecej niz poczucie $wiata-jak-film: film pojawia si¢ tu zamiast $wiata. Sam
tytul utworu, a zwlaszcza charakter tuzpowojennej tworczosci poety, uzasadnia
przywolanie tego waznego dla niniejszych rozwazan cytatu. Bieg historii zostaje
odwrécony: kino juz nie nasladuje rzeczywistosci, ale — wlasnie odwrotnie -
okazuje si¢ ona zapisana jedynie w filmach. Dzieki nim ona istnieje, ,,przez nie”
jest postrzegana i rozumiana. Sktadaja sie na te ,,filmozofi¢” wszystkie zebrane
poetyckie frazy, w tym powyzsza, najbardziej radykalna. Gdy $wiat znika (R6-
zewiczowskie ,,porazenie wojng’), musi by¢ odtworzony z filméw, ktére okazaly
sie jedynym gwarantem istnienia tego, co uprzednio zostalo — intencjonalnie
lub przez przypadek - uwiecznione na tasmie.

4. Wyobraznia filmowa?

Rozwazania prowadza do konkluzji formutowanych juz ponad oczywista i szcze-
golowo analizowang relacjg intertekstualng zachodzaca pomiedzy filmem
a poezja. Otdz poezja filmowa, jesli zgodzimy sie przyja¢ takie quasi-geno-
logiczne okreslenie, stanowi ciekawe $wiadectwo zapisu trwatej zaleznosci
miedzy do$wiadczeniem kina a doswiadczaniem rzeczywisto$ci: jej widzeniem,
rozumieniem, przezywaniem. Przede wszystkim jednak poza czy ponad owa
wspoélnota doswiadczen rodzi sie¢ wspolnota jezykowa, w ramach ktdrej inter-
subiektywnie zrozumialy jest komunikat, Ze co§ moze by¢ ,jak w kinie” lub
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»filmowe”. Dotyczy to takze takiego, a nie innego kategoryzowania wlasne;j
egzystencji: zdarzen (jako ,filmowych”), zachowania (,filmowy pocatunek”),
charakteru (,,jak Clark Gable”). Oczywiscie, nie jest owa poezja jedynym $wia-
dectwem podobnych rozpoznan; fenomen, o ktérym mowa, zostal juz przeciez
wielokrotnie opisany w filmoznawczej literaturze o nachyleniu socjologicznym,
psychologicznym czy antropologicznym.

Przypomnie¢ w tym konteks$cie na przyklad warto, ze w innym jezyku kwe-
stie pewnej wspdlnoty wyobrazni w ramach dwudziestowiecznej kultury, ktéra
w znacznym stopniu byta (i ciagle jest u progu trzeciej dekady wieku xx1) kulturg
filmowg, okres$lano jako ,,sojusz ludzkosci” (Hauser 1974: 381), w okresie niemym
kina zblizajacy sie nawet do spelnienia marzen o ponadjezykowej komunikacj,
w inny sposéb aktualizowanych takze pdzniej (w ramach globalizujacego sie
rynku filmowego stosowano réwnie zunifikowane i powszechnie zrozumiale
$rodki filmowego wyrazu). Nie bez przyczyny w podobnych kontekstach po-
jawialy sie takze pojecia ,,myslenia filmowego” (jak Wojciech Natanson pisat
o Stefanie Zeromskim (1977)) czy ,,filmowego widzenia” (por. Baldzs1957: 49;
Hopfinger 2003: 15-16).

Zauwazy¢ sie rowniez daje wspdlny zakres znaczen pojecia wyobrazni filmo-
wej oraz funkcjonujacego w filmoznawstwie pojecia $wiadomosci filmowej, czyli
tego, ,co wiemy o filmie, nie zdajac sobie z tego sprawy, kiedy i jak, dzieki czemu
i komu zdobylismy t¢ wiedz¢” (Helman 1978: 28). Pytaszowie w odniesieniu do
poetycko-filmowych eksperymentdéw dwudziestolecia interpretowali te kwestie
w analogiczny sposéb: ,Wiersze te dokumentujg, jak szybko motywy filmowe
stawaly sie schematami i przechodzily do $wiadomosci zbiorowej” (Pytaszowie
1978: 23). W pewnym sensie (i z zastrzeZeniem znacznego uproszczenia) mozna
by potraktowac zasugerowang tu paralele jako zapis zmieniajacej sie kultury
filmowej i jej obecnosci w zyciu kolejnych pokolen odbiorcow, ale takze jako
zaznaczenie intersemiotycznej drogi rozwoju poezji filmowej: w miedzywoj-
niu zafascynowanej kinem i manifestujacej to zafascynowanie (Swiadomos¢),
z biegiem czasu za$ coraz bardziej traktujacej kino w sposéb immanentny - na
poziomie obrazowania, struktury oraz samego jezyka (wyobraznia). Jak pisat
cytowany wczesniej Sitkiewicz:

O miejscu x muzy w kulturze dwudziestolecia §wiadczy rowniez to, jak
bardzo film wplynal na postrzeganie $wiata, na inne dyscypliny arty-
styczne, na formy spedzania wolnego czasu. Poeci i prozaicy tworzyli
w tamtych latach literature kinematograficzng, malarze — malowali
dynamiczne obrazy. Pedagodzy martwili si¢ wplywem filmu na umy-
sty mlodziezy. Zwykli ludzie utozsamiali si¢ z okiem kamery w zyciu
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codziennym. Nawet nieprzychylni kinu filozofowie i mysliciele starej
daty brali kino za punkt odniesienia w swych rozwazaniach na temat
przemian wspolczesnego $wiata. Kino wypalilo w $wiadomosci ludzi
zyjacych w tamtej epoce nieusuwalne pietno (Sitkiewicz 2019: 15).

Zawarte tu dwie kwestie — wplyw filmu na poezje¢ oraz wplyw filmu
na postrzeganie rzeczywistosci — chciatbym uzupelni¢ o przekonanie, ze
badanie samej poezji moze co$ o filmowym postrzeganiu rzeczywistosci
podpowiedzie¢ (jednoczeénie wazne jest zalozenie, ze tezy dotyczace mig-
dzywojnia w jakims stopniu sg aktualne takze pdzniej). W kazdym razie nie
ulega watpliwosci, ze tak jak film zmienit ludzkie postrzeganie §wiata, sposob
percepcji, rozumienia zasad opowiadania, aktywnego marzenia i bezwolnego
$nienia, a najwazniejsze — ,wyobrazania sobie’, tak §lady owych przeobrazen
znajdujemy w tekstach pisarzy, ktérzy podlegali tym samym, wspolnym od-
dzialywaniom, a jednocze$nie szukali ich jezykowych ekwiwalentéw. Dobrze
oddaja charakter wzmiankowanych proceséw reprezentanci przedwojennych
awangard, na przyktad Jalu Kurek: ,,Mysle, ze moje zainteresowanie filmem
(datujace sie od wezesnej mlodoséci) pochodzilo przede wszystkim z wlasnych
dyspozycji wewnetrznych, z pewnego typu wyobrazni (filmowe widzenie
w pisarstwie [...])” (cyt. za: Kucharczyk 1965: 49). Ale takze dzi$ samo$wia-
domos¢ poetow w tym zakresie jest warta podkresdlenia; Krzysztof Jaworski,
przedstawiciel pokolenia bruLionu obecny w antologii Foksa, umiescit po-
dobne uwagi we wspodtczesnym kontekscie przemian poezji pod wpltywem
filmu i medidow (Jaworski 2010: 98).

Mozna wigc méwi¢ z jednej strony o wyobrazni filmowej poetdw, ktora jest,
jak sie okazuje, zblizona do powszechnej tego typu wyobrazni, z drugiej za$ —
o fenomenie filmu jako taczniku zbiorowej wyobrazni. W réznych porzadkach
przywolywane w artykule cytaty poetyckie nie sg, rzecz jasna, wystarczajacym

»~dowodem” na istnienie wyobrazni filmowej — i nie maja nimi by¢. Z pewno-
$cig jednak poezja filmowa (oraz w ogole literatura ,,odnowiona kinem’, by
uzy¢ formuly Tadeusza Miczki) uzupelnia - jako wyjatkowe, ale wiarygodne
zrodto — zasdb materialéw do podejmowania wysitkow badania wplywu kina
na sposoby widzenia, rozumienia, myslenia — oraz pracy wyobrazni. Mnogos¢
i powtarzalno$¢ poetyckich zapisdw wyobrazni filmowej, to znaczy jezykowych
jej sladow i oznak, $wiadczy o sile tej wyobrazni, rozwijajacej si¢ przez caly
xx wiek i obecnej - wlasnie w postaci takich zleksykalizowanych metafor -
w potocznym i powszechnym jezykowym obrazie $wiata.
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Szczegdlnie interesujacym punktem dojscia w §ledzeniu réznorodnosci poezji
filmowej oraz problematyki z nig zwigzanej wydaje si¢ uwaga dotyczaca relacji
zmiany i cigglosci. Do oczywistych konstatacji nalezy na przyklad ta, ze wszelkie
ewolucje tematyczne, ale takze te natury strukturalnej, maja zwigzek ze zmienia-
jaca sie historig kina, jego rozwojem technicznym i instytucjonalnym oraz jego
statusem w kulturze - stad chociazby zrozumiata wigksza obecnos$¢ filmowych
tematow ,,popkulturowych” (,,popfilmowych”) i ,,medialnych” w najnowszej
poezji oraz wieksza swoboda w ich przywolywaniu.

Gdyby jednak antologie Foksa potraktowa¢ jako reprezentatywny wybor
polskiej poezji filmowej (a innego poki co nie mamy), mozna by z lektury wy-
ciggna¢ wnioski dotyczace takze tego, co stale w poetyckiej wyobrazni filmowe;.
Zaznacza ten aspekt w swojej recenzji Zawrotu glowy Joanna Orska:

Ciekawe, zZe wiersze te majg poniekad jedng ojczyzne, ktéra determinuje
jakies ich podobienstwo. [...] Mozaika wierszy, rozmaitos¢ stylow, ktore
uzyskuja swoje potwierdzenie w oryginalnej twdrczosci poszczegdlnych
autorow, w Zawrocie glowy pozostaja uwolnione z trybutéw wobec
tradycyjnie rozumianej, uporzadkowanej historycznosci i ustanawiaja
wspolnie $wiat poetyckiego kina: taki sam, a jednocze$nie catkowicie
odmienny (Orska, dostep 2020).

Wspdlnota i ciaglos¢ wyobrazni - mimo uptywu czasu, zmiennego sztafazu
architektonicznego, technicznego rozwoju — obejmuje zatem calg historie kina
i jego relacji z poezja, przede wszystkim za$ te obszary, w ktorych kino rozwi-
jalo si¢ nieprzerwanie od ponad stu lat, a publiczno$¢ miata okazje nabywac
doswiadczenia kina (kinoodczucia) i z pelnym zrozumieniem przyjmowac
zmiany w jezyku, ktéry owo doswiadczenie uwewnetrznia i zamienia w zwykle,

»filmowe” metafory.
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| Abstrakt

RArAr KosCHANY
Mentalne kino wyobrazni. Poezja filmowa i kwestia ,,filmowych” sposobow
widzenia

Punktem wyjscia i jednocze$nie materialem badawczym, ktéry chciatbym poddac
analizie, jest polska poezja filmowa. Juz sama ta formula wskazuje na konkretng
relacje intersemiotyczna, jednakze poza kwestiami oczywistymi (jak obecnosé¢
w poezji filmowych tematéw i struktur) réwnie ciekawe wydaja si¢ jezykowe
metafory filmowe, ktére powracajg w tekstach poetyckich i stajg si¢ swoistymi
oznakami wyobrazni.

Poezja filmowa stanowi ciekawe $wiadectwo zapisu trwalej zaleznoéci miedzy
doswiadczeniem kina a do§wiadczaniem rzeczywisto$ci. Przede wszystkim jednak
chodzi tu o wspolnote jezykowa, w ramach ktdrej intersubiektywnie zrozumialy jest
komunikat, ze co§ moze by¢ ,,jak w kinie” lub ,,filmowe”. Zaktadam dodatkowo, ze
badanie poezji i uzywanych w niej schematycznych formul moze podpowiedzie¢
co$ o filmowym postrzeganiu rzeczywisto$ci w ogdle. Tak jak film zmienit ludzkie
postrzeganie §wiata, sposdb percepcji, rozumienia zasad opowiadania, $nienia
i ,wyobrazania sobie’, tak §lady owych przeobrazen znajdujemy w tekstach pisarzy,
ktorzy podlegali tym samym, wspolnym oddzialywaniom, a jednoczesnie szukali
ich jezykowych ekwiwalentow.

Stowa kluczowe: poezja filmowa; wyobraznia filmowa; metafora; badania
kulturowe

| Abstract

RArAL KosCHANY
Mental Cinema of the Imagination. Film in Poetry and the Issue of “Film”
Ways of Seeing

The starting point and, at the same time, research material that I would like to
analyze is Polish film poetry. The formula itself indicates a specific intersemiotic
relations, but apart from the obvious issues (such as the presence of film themes
and structures in poetry), the linguistic film metaphors that repeat in poetry and
become specific signs of imagination seem equally interesting.
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Film poetry is an interesting testimony of a long-lasting relationship between
the experience of cinema and the experience of reality. Above all, however, it is
a linguistic community within which the message that something can be “like in
the cinema” or “film-like” is universally understandable. I additionally assume that
the study of poetry and the schematic formulas used in it may suggest something
about the cinematic perception of reality in general. Just as the film changed the
human perception of the world, the way of perception, understanding the principles
of storytelling, dreaming and “imagining’, we find traces of these transformations
in the texts of writers who were subject to the same common influences, and at the
same time sought their linguistic equivalents.

Keywords: film poetry; film imagination; metaphor; cultural studies
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