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Awangarda pierwszych dekad xx wieku byla zjawiskiem zlozonym, nie tylko
jesli chodzi o wielos¢ i réznorodno$¢ wspottworzacych ja kierunkow i nurtow
artystycznych, ale takze ze wzgledu na wielorakie relacje i zalezno$ci pomiedzy
dziedzinami sztuki. W odniesieniu do zwigzkdow faczacych literature i malarstwo,
jak stusznie zauwazyta Beata Sniecikowska:

przekraczanie granic znakowych, wizualizacja tekstu, réznorakie lite-
racko-plastyczne uwiklania to jedne z zasadniczych probleméw sztuki
modernistycznej, zwlaszcza w jej awangardowym wcieleniu. Innowacyj-
nos¢ literatury i plastyki jest tu jednocze$nie odpowiedzig na wielorakie
wyzwania nowoczesnej cywilizacji oraz - z drugiej strony — na zwigzane
z nimi nowe mozliwosci kreacji artystycznej (Sniecikowska 2006: 6).

Diagnoza ta odnosi si¢ zardwno do europejskich, jak i do rodzimych poszu-
kiwan i realizacji estetycznych. Silne zwigzki sztuki stowa i obrazu to przeciez
nie awangardowy wynalazek, jednak — zauwaza Maria Delaperriere:

Nigdy dotad wplyw malarstwa na literature (przede wszystkim poezje)
nie objawial sie¢ z taka sila, jak wlasnie w awangardach. Zjawisko tym
bardziej znaczace, ze dotad w tradycji estetycznej raczej literatura
inspirowala malarzy, dostarczajac im motywow, tematow, symboli
(cyt. za: Sniecikowska 2006: 176).
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Ta zmiana kierunku oddziatywania wydaje si¢ szczegolnie znaczaca - literatura
w swej tradycyjnej postaci traci pozycje dominujacag, stajac sie¢ w duzej mierze
tworzywem plastycznym. Nieco inaczej rzecz widzial Zbigniew Bienkowski,
odnoszac sie do dziatalno$ci Awangardy Krakowskiej:

W czasach ,,Zwrotnicy”, ,,Linii” zwigzki nowej poezji z nowym ma-
larstwem byly éciste i trwate. Smialo$¢ poezji i $miato$¢ malarstwa
nie tylko si¢ uzupetnialy, ale i dopingowaly wzajemnie w poszuki-
waniu coraz nowszej nowosci. To nie byla tylko wspoétpraca, to bylo
wspotuczestnictwo w atakowaniu nowych terendw wyobrazni (cyt. za:
Sniecikowska 2006: 176).

Bez wzgledu jednak na to, czy ktorej$ ze sztuk przyznamy pierwszenstwo,
czy tez opowiemy sie za rownorzednoscia oddziatywania, faktem niezaprzeczal-
nym pozostaje ich nierozerwalna wspétobecnos¢ w ramach awangardowych
poszukiwan i eksploracji nowych obszardéw artystycznej kreacji. Ta ogladana
z dzisiejszej perspektywy specyfika awangardowej dzialalnoéci, taczacej rézne
dyskursy i tradycyjnie odrebne dziedziny sztuki, ujawnia zaskakujaco duzo
podobienstw z przedmiotem wspolczesnej refleksji dotyczacej funkcjonowa-
nia poezji jako medium taczacego elementy jezykowe, wizualne i dzwigkowe,
ktére mozna i nalezy bada¢ nie tylko literaturoznawczymi narzedziami — dzi$
trudno sie zgodzi¢ ze stanowiskami przypisujacymi obrazowosci w poezji
charakter czysto lingwistyczny. Warto poszukiwa¢ kategorii zaczerpnietych
z innych dyskurséw, przydatnych do analizy i opisu doswiadczen awangardy.
Te potrzebe ostatnimi czasy uséwiadomil dobitnie zwrot ikoniczny, ktérego
jednym z najwazniejszych postulatow bylto odejscie od czytania obrazéw jako
odpowiednika lektury tekstu. Jak trafnie zauwazyta Anna Katuza:

Konsekwencja zwrotu obrazowego i podjecia badan nad artystycznoscia
w transmedialnej perspektywie bylyby, najogolniej méwiac, dwa efekty:
uniewaznienie prymatu jezykowego modelu dla wszystkich innych
reprezentacji, ekspresji i praktyk artystycznych oraz proba pomyslenia
niebinarnego ukladu kulturowego, w ramach ktérego uznaje sie, ze
wszystkie media s3 mediami mieszanymi (Katuza 2020: 51).

W dobie kultury wizualnej, ktorg awangardowe eksperymenty niewatpli-
wie antycypowaly, warto byloby spojrze¢ na nasze rodzime ,,-izmy” poczatku
poprzedniego stulecia inaczej niz dotychczas, tzn. odchodzac od postaw stricte
literaturocentrycznych, stojacych na strazy odrebnosci poszczegolnych sztuk,
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na rzecz ogladu bardziej calos$ciowego, w ktérym zadna dziedzina nie jest ani
uprzywilejowana, ani catkowicie osobna, a zaden dyskurs nadrzedny lub pod-
rzedny wobec innego. Chciatabym przyjrzec si¢ w tej perspektywie niektorym
tzw. futurystycznym wystapieniom Aleksandra Wata wspottworzonym wraz
z innymi uczestnikami dziatan awangardowych. Tak wiec nie bedzie mnie tu
interesowac spojrzenie historycznoliterackie, nie bede réwniez podejmowac
kwestii ikoniczno$ci literatury czy zajmowac si¢ problematyka ekfrazy. Jesli
elementy tego typu rozwazan si¢ pojawig — to marginalnie i przygodnie. Chce
usytuowa¢ dokonania autora namopanikow (i jego wspottowarzyszy), ze wzgledu
na ich ksztalt werbalno-obrazowy, w przestrzeni transmedialnej. Warto raz
jeszcze przytoczy¢ stowa §lgskiej badaczki:

Na realizacje ujmowane dotad w ramach dwoéch réznych systemow,
uznawanych za konkurencyjne lub przekladalne na siebie, mozna
spojrze¢ z perspektywy transmedialnej. [...] Najwazniejsze w tym
kontekscie wydaje sie przekonanie, ze wszystkie poetyckie realizacje sg
obrazowo-wizualne, nie tylko te, ktére maja komponent niewerbalny
czy niepi$mienny (Kaluza 2020: 40).

Powyzsze sady stanowig dla mnie bezposrednig inspiracje do podjecia
analizy dokonan mlodego Wata w horyzoncie zakreslonym poprzez zwrot
pikturalny, w ktérym ujawni¢ by sie mogta heterogenicznos¢ medium rozpa-
trywanego dotad przede wszystkim jako tekst literacki. Nadal najwazniejsza
pozostaje dla mnie perspektywa, w ktdrej miejsce osobne zajmuje literatura,
nieogladana juz jednak przede wszystkim pod katem literaturocentrycznym,
lecz ujmowana w optyce integrujacej wielos¢ réznorodnych dziedzin sztuki'.

Tomasz Zatuski pisze:

W odréznieniu od intermedialnosci, akcentujacej element syntezy
praktyk zwigzanych z réznymi mediami, transmedialnos¢ odsyla do
dynamiki przejécia danej praktyki z jednej dziedziny medialnej w inna,
a takze akcentuje wewnetrzng heterogeniczno$¢ powstajacego w tym
procesie wytworu (Zatuski 2010: 11).

1 ,Narratologia klasyczna byla tekstocentryczna, ahistoryczna i uniwersalistyczna, skon-
centrowana na badaniu zamknietych systemdéw konstruowanych metodami oddolnymi
(bottom-up) i opartych na opozycjach binarnych; narratologia postklasyczna jest zorien-
towana na kontekst, historyczna, skoncentrowana na jednostkowosci dziela i otwartych,
dynamicznych procesach znaczeniotworczych analizowanych jako calos¢ (podejscie
odgoérne, top-down) wraz z ich kontekstem kulturowym” (Kaczmarczyk 2017: 34-35).
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Oczywiscie, oba terminy stosowane sg przede wszystkim w odniesieniu do
wspolczesnej kultury medialnej. Sadze jednak, ze ich uzycie w kontekscie awan-
gardowych dokonan moze przynies¢ ciekawe efekty, tym bardziej, ze - podazajac
tropem tddzkiego kulturoznawcy — warto zada¢ wynikajace z przyjecia takiej
perspektywy pytania i wykorzysta¢ je do okreslenia specyfiki eksperymentow
poczatku xx stulecia:

Cossie [...] dzieje, zanim , krzyZzujace” sie sztuki ulegng syntezie i dadza
poczatek nowemu (inter)medium? Co si¢ dzieje, gdy do takiej syntezy
w ogole nie dochodzi, gdy ze ,,skrzyzowania” sztuk powstaje heteroge-
niczna hybryda, utrzymujaca si¢ w orbicie oddziatywania nazwy danej
praktyki artystycznej, rozszerzajaca, redefiniujaca lub rozrywajaca jej
ramy, badz tez zdajaca wymykac si¢ jednoznacznemu nazwaniu? Jak
odnies¢ sie do sytuacji, w ktdrej wartoscig staje si¢ nie synteza i unifi-
kacja, lecz sama ,tranzytowos$c’, ,przechodnio$¢”? (Zatuski 2010: 11).

Pytania te, dotyczace statusu owego ,,nowego (inter)medium’, wyznaczaja
pole, w ktérym chciatabym usytuowa¢ programowe wystapienia mtodego Wata,
tak by wydoby¢ ich wizualng swoisto$¢ niedajacg sie zredukowac (co zazwyczaj
czyniono) do dyskursu jezykowego i medium pisma.

* %

Jednodnidéwka Tax wiodla do niedawna zywot na pot legendarny. Wat we
Wspomnieniach o futuryzmie z poczatku 1930 roku, a wiec ponad dekade od
jej publikacji, pisat:

Pierwszym wystepem byla mala ulotka na blekitnym papierze zatytu-
fowana Tak. Przypominam sobie tylko jedno zdanie: ,,owrzodziate stu-
piska tomaszowej niewiary”. Z tego frazesu i tytulu mozna sobie o niej
urobi¢ pojecie: byla naszpikowana symbolami i glosita bezwzgledna
aprobate dzisiejszosci (Wat 2008: 138)>.

Ulotka odnaleziona zostata ostatnio w zbiorach Egido Marziona, o czym
pisze dokladnie Sniecikowska, dzieki ktérej z t3 publikacja mdgl po raz pierwszy
zapoznac sie szerszy odbiorca (zob. Sniecikowska 2019: 336-337). Poréwnanie
tego, co Wat zapamietal, z tym, co widnieje na niewielkiej kartce, nie tylko

2 Por. ciekawg analiz¢ zapamietanego przez Wata fragmentu w: Graf 2018: 19-21.
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ujawnia mistyfikujace dzialanie pamieci, przeksztalcajace ,,tomaszowe stupiska
zgrzybialego chramu / owrzodzone kolumny” w ,,owrzodziate stupiska toma-
szowej niewiary” ale rowniez — co istotne — pozwala okresli¢ kolorystyke tta
oraz wskaza¢ jednoznacznie autorskg intencje; oczywiscie, jesli w tym wzgledzie
zawierzy¢ pamigci Wata. Wydaje si¢ jednak, ze latwiej zapamieta¢ dominujaca
barwe i zamierzony cel publikacji niz konkretne zdanie w jego pierwotnym,
oryginalnym ksztalcie.

Tak opisuje pierwsza publikacje polskiego futuryzmu’® jej pierwsza badaczka:

Cieniutka kartka zeszytowego formatu, w niczym nieprzypominajaca
wielkoformatowych ptacht pdzniejszych manifestow polskiego futu-
ryzmu, niegdy$ najpewniej blekitna, dzi§ pozétkla, lekko zielonkawa.
Bibutkowy papier doskonale przechowal jednak awangardowe — cho¢
kojarzone gtéwnie z konstruktywizmem - kontrasty czerwieni i czerni
liter oraz, naturalnie, same kontrasty rozmiaru czcionek. Rozchwiany
stup druku musial u progu mi¢dzywojnia dezorientowaé do$¢ przypad-
kowych odbiorcéw: rzecz napisana przez nastoletnich jeszcze Aleksan-
dra Wata i Anatola Sterna, ukazala si¢ najpewniej pod koniec 1918 lub
na samym poczatku roku 1919 (Sniecikowska 2019: 331-333).

Zacznijmy od ksztaltu materialnego raz jeszcze - to, co widzimy, wydaje
si¢ bowiem na poczatku istotniejsze, od tego, co mozemy (nie bez trudu)
przeczytal. Zwlaszcza w pierwszym momencie, gdy rzucamy na ulotke okiem,
postrzegamy zrazu kilka jej cech wizualnych. Po pierwsze, gdy byta jeszcze
blekitna, barwe nieoczywistego i niecodziennego tla. Po drugie, rozkolysana,
rozedrgana, jakby niestabilng kolumne tekstu, zapisanego w dziwnie niesyste-
mowy, ,,niespokojny’, a wiec rozbijajacy statyczno$¢ pisma sposdb, eksponujacy
za$ jego dynamike. Ten graficzny brak fadu i spojnosci realizowany jest zaréwno
w przestrzeniach miedzywersowych (rdzne, ,skokowe” odlegtosci pomiedzy
wersami), jak i w odstepach pomiedzy stowami w poszczegdlnych linijkach,
co moze w jakiejs mierze przypomina¢ schodkowe wiersze Majakowskiego.
Po trzecie, cho¢ krdj czcionki jest konsekwentnie ten sam, to kontrastuje ona
rozmiarem, pogrubieniami, pojawiajacymi si¢ matymi i wielkimi literami i,
oczywiscie, zastosowanymi kolorami: czarnym i czerwonym. Na pierwszy rzut

3 Mianem futurystycznej zwyklo si¢ okresla¢ mlodziencza tworczo$¢ Wata. Mozna mieé
watpliwo$¢, co do trafnosci tej nazwy, bowiem wieksze powinowactwa facza, moim zada-
niem, awangardowe dokonania autora Mopsozelaznego piecyka z dadaizmem. Pisalam
o tym w tekécie Dadaistyczne z ducha poszukiwania mtodego Wata (zob. Pietrych 2017).
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Ryc. 1. Ulotka Tak. Za udostepnienie dzickuje Beacie Sniecikowskiej.
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oka typografia moze sprawia¢ wrazenie zbyt pospiesznie zfozonej, byle jakiej,
niepokojaco niezbornej. Wlasnie owa ,,niezgrabnos¢” wizualna dziata na od-
biorce w pierwszym kontakcie najsilniej, prowokujac do podjecia prob okielzania
chaotycznego obrazu i poszukiwania jakiej$ reguly organizujacej calo$¢. Jest
kilka elementdw, ktére mogga sta¢ si¢ stabilizujgcymi punktami oparcia. Taka
funkcje pelni quasi-symetryczna konstrukcja tekstu opierajaca sie na zapisanych
wersalikami: inicjalnym TAK i konnicowym PRZYJDZ oraz $rodkowym, zapisanym
kolorem czerwonym dystychu: sIEBIE / w glorzystym Parmuskule. Przy czym
elementami wprowadzajacymi wizualny porzadek sa tu nie tylko wielkie litery,
ale réwniez podzial wyraznie segmentujacy tekst na dwie symetryczne czesci
z krétkim, dwuwersowym fragmentem posrodku, petnigcym role wizualnego
centrum komunikatu. Elementy porzadkujace ostabione zostaja jednak poprzez
kaprysne pojawianie sie¢ w drukowanej rozfalowanej kolumnie stéw zapisanych
kolorem czerwonym w przypadkowych miejscach, sprawiajacych wrazenie,
jakby wybrano je na chybit trafit.

Czy te pierwsze wrazenia wzrokowe maja jakie$ znaczenie? Sadze, ze
niebagatelne, poniewaz to one inicjuja proces lektury tekstu, a nastepnie go
w istotny sposob ksztaltujg. W efekcie nie daje sie oddzieli¢ wymiaru graficz-
nego i dyskursywnego ulotki. Sniecikowska uwaza, ze

Posrod kompozycji sprzed stu lat ,,na oko” najblizej ulotce do publiko-
wanych w prasie tekstow reklamowych operujacych czcionkami réz-
nych wielkosci i krojow, zawieszonych miedzy graficznym porzadkiem
prozy i poezji. Podobienstwo do drukéw reklamowych jest jednak dos¢
powierzchowne, w znacznej mierze - czysto wizualne (Sniecikowska

2019: 333).

Podobienstwo jest w istocie wizualne, ale to nie znaczy, ze powierzchowne.
Strategia budowana typografiag ma znaczacy wplyw na aktywizowanie cato-
$ciowych sensow ulotki Wata i Sterna. Z pewnoscig ma dziala¢ — w pierwszym
kontakcie — wla$nie jak dorazny druczek reklamowy niewielkich rozmiaréw,
tatwo podatny na zniszczenie (bibutka), sugerujacy poniekad wlasng niewaz-
nos¢ i efemerycznoé¢. To jak gdyby antycypacja i realizacja jednocze$nie w ma-
terialnym wymiarze postulatu o chwilowosci poezji z pézniejszego manifestu
Jasienskiego*. To rowniez, po pierwsze, wyrazona rozchwianym i niezgrabnym
drukiem polemika z dotychczasowym jednostajnym, ustabilizowanym wer-

4 ,Bezwzgledna warto$¢ dzeta sztuki waha $¢ pomiedzy 24 godZinami a miesigcem”
(Jasienski 1978: 22, zachowano oryginalng pisownig).



170 | KRYSTYNA PIETRYCH

syfikacyjnie ksztaltem tekstu literackiego, zwlaszcza w jego stroficznym badz
stychicznym wydaniu i, po drugie, zerwanie z jednostajnoscia grafii na rzecz
zmiennosci i dynamiki, co miato zapewne stanowi¢ wizualny ekwiwalent
wspolczesnosci z jej ciggle przy$pieszajacym tempem miejskiego zycia, z ak-
tywizmem i energia, ktéra dodatkowo wyrazal czerwony kolor - kontrastujacy
z ttem, ekspresyjny, tak ze litery zdawaly sie ,wyskakiwa¢” ponad plaszczyzne
druku. Powyzsze znaczenia ikoniczne wspiera porzadek leksykalno-sktad-
niowy tekstu. Z jednej strony — parodystycznie przywotywany krag znaczen
mlodopolskich, z drugiej - sensy oscylujace wokdt nowego porzadku, ktérego
figurg staje sie gloryfikowana fizycznos¢. Istotny wydaje si¢ fakt, ze semantyka
tekstu jest tutaj wymiarem budowanym na grafii i poprzez nig, nie istnieje
wiec samodzielnie, lecz dzieki medium wizualnemu. Jak stusznie zauwazyla
Agnieszka Karpowicz:

Pozornie pismo alfabetyczne, szczegolnie w porzadku typograficznym
drukowanej stronicy, wydaje si¢ niematerialnym, niemal przezroczy-
stym naczyniem na tres$¢ bezpo$rednio zaposredniczong przez mowe.
Stowo pisane jest jednak zawsze formg postrzezeniows, przy czym jej
specyfika polega na tym, Ze patrzymy roéwnoczesnie na nig i przez nig”
(Karpowicz 2010: 123).

W przypadku ulotki Tax niewystarczajaca wydaje si¢ lektura stricte lite-
raturocentryczna, pomija ona bowiem istotne sensy przekazu i nie pozwala
ustabilizowac tresci skierowanych do odbiorcy komunikatu. Warto zatem
zawierzy¢ najpierw temu, co widzi oko, a dopiero po chwili temu, co czyta.
A w pierwszym momencie widzi rozchwiany, budujacy do$¢ chaotyczng kolumne
tekst, w ktorym uwage zwraca kilka elementéw wyrdzniajacych sie sposréd
pozostalych - badz to zapisem wersalikami lub inicjalng wielkg litera, badz to
czerwong barwa. W efekcie najpierw czytamy wlasnie te wyrdznione graficznie,
jakby ,wyskakujace” z tekstu stowa. Inicjalne TAK ,krzyczy” sposobem zapisu,
a dopiero w dalszej kolejnosci poprzez wystgpowanie w kontekscie sgsiadujacych
stow: ,wrzaskiem” i ,rzorykiem”. Nie moge sie zatem zgodzi¢ z interpretacjg
pierwszej badaczki ulotki, piszace;j:

Tak. Jaki tagodny poczatek. Zaskakujacy w kontekscie tytulow pozniej-
szych futurystycznych manifestéw i jednodnioéwek [...]. Tak. Afirmacja.
Spokoj. Zgoda.

Czy to jednak aby najlepszy szyld dla pierwszego wystapienia ar-
tystycznych wichrzycieli? Takie zawolanie na rewolucyjny poczatek?!
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Gdyby upierac si¢ przy chwytliwych, krétkich partykutach - o wiele
lepsze wydaje sie ,,nie” (Sniecikowska 2019: 337).

Jesli czyta¢ TAK zapisane wielkimi literami, niepodobna wyczyta¢ tu fagod-
noéci, spokoju, a nawet zgody. To Tak krzyczy, co$ afirmujac, ale jeszcze nie
wiemy co. Cho¢ Sniecikowska bierze pod uwage i taki wariant zasugerowany
przez Pawla Grafa: ,moze to istotnie «Tak — rzucone nadej$ciu nowych anty-
metafizycznych czaséw i wykrzyczane w tytule manifestu»?” (Sniecikowska
2019: 337; zob. Graf 2018: 21), jednak przedstawia go jako hipoteze, ktorej nie
poddaje ostatecznej weryfikacji nawet poprzez przywolanie kontekstu pézniej-
szej korespondencji Wata i Sterna. A przeciez owa aprobata zyskuje w ulotce
jednoznaczny sens: to TAK wykrzyczane przez NEOFUTUROW afirmujacych
SIEBIE W glorzystym Pramuskule. Jesli wigc uwzglednimy ksztalt druku, odnaj-
dziemy po chwili poszukiwany sens — s3 to bowiem te fragmenty, ktdre poprzez
zabiegi typograficzne widzimy/czytamy jako pierwsze ze wzgledu na wizualna
odrebnos¢. Wiasnie graficzna odmiennos¢ sugeruje ich nadrzednos¢ w stosunku
do pozostalego tekstu, a wiec wydobywa wyjatkowe znaczenie tego, co w ten
sposob jest przekazywane. A przekaz mozna mniej wigcej tak zrekonstruowac,
biorac pod uwage wymiar ikoniczny: neofuturzy mowig tak sobie samym, swej
sile i fizycznosci oraz oczekujg nadejscia ,,Niego”, proszac: PRZYJDZ. Dopiero
teraz otwiera si¢ droga do szczegdtowej lektury tekstu werbalnego. To zadanie
wykonata w duzej mierze Sniecikowska, prowadzac nas przez ,meandry mikro-
lektury” (Sniecikowska 2019: 340). Badaczka tak konkluduje swoje dociekania:

Drobiazgowa mikrolektura Tak pozwolita na przywolanie najrézniej-
szych kontekstow badawczych, nie udalo si¢ jednak wytyczy¢ konkret-
nej, wyrazistej $ciezki interpretacji. Nie widze takze w przenicowanej

analitycznie ulotce dajgcych sie spdjnie rekonstruowa¢ sladéw pro-
gramu artystycznego $wiezo powstalej dwuosobowej grupy tworczej.
Brakuje tu réwniez wyraznych $wiadectw ,nakierowania na kontakt

z odbiorcg”~ mimo wyboru tak egalitarnej [...] formy publikacji (Snie-
cikowska 2019: 352).

Zacznijmy od konca. Jesli za ,wyrazne $wiadectwo” kontaktu z odbiorca
uzna¢ jedynie bezposrednie do niego kierowane pytania czy zwroty - to w istocie
ich nie ma. Jednak kontakt nawigzywany jest za pomocg innych strategii. Naj-
wazniejsze wydaja si¢ tu zabiegi typograficzne. Ksztalt wizualny T4k wyznacza
bowiem specyficzny tryb lektury — odbiorca ,,czyta” (lepiej chyba powiedzie¢,
ze widzi i czyta jednoczesnie) nie linearnie, ale punktowo. Przedmiotem jego
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percepcji jest szczegdlny, budowany stowami obraz, ktérego plan pierwszy
wyznaczajg wyrazy zapisane wersalikami (badz wielkg litera) i kolorem czer-
wonym, dopiero pdzniej pojawiaja sie w polu widzenia ,,leksykalne obiekty”
drukowane czcionka mniejszg (czasem réwniez czerwong). To proces zgodny
z temporalnym trybem postrzegania — najpierw widzimy elementy duze, potem
mniejsze. Nie mamy tu wiec do czynienia z jednostajnym ogladem catosci, lecz
z procesem roztozonym na fazy (krétkie niczym mgnienie oka), ktérego etapy
nie nastepujg po kolei, lecz punktowo, wywolywane jakosciami wizualnymi.
Widzenie w taki sposob jest jak ogladanie obrazu - najpierw postrzegamy
elementy wigksze i barwniejsze, by w miare coraz uwazniejszego patrzenia
odkrywac¢ skladniki drobniejsze, zrazu mniej rzucajace sie w oczy. Z pewnej
odleglosci widzimy tylko plan pierwszy, a gubimy detale — aby je odzyskac,
musimy spojrze¢ inaczej, przeksztalci¢ wtasna percepcje. Tak wlasnie przebiega
percepcja ulotki Tak. Odbiorca jest atakowany wizualnym ksztattem obiektu,
co jest skutkiem $wiadomych autorskich zabiegdw zmierzajacych do intensy-
fikacji odziatywania i co w efekcie prowadzi do emocjonalnej reakeji (cho¢by
negatywnej!) ze strony drugiego uczestnika procesu komunikacji.
Co do kwestii drugiej - ,wytyczenia wyrazistej $ciezki interpretacji” - sadze,
ze wskazuja jej kierunek stowa samego Wata, ktdre warto jeszcze raz przytoczy¢:
»[ulotka — K.P] glosita bezwzgledna aprobate dzisiejszosci” (Wat 2008: 138).
Zgodnie z intencjg autorska, ktora stanowi w tym przypadku niezbywalny kon-
tekst, TAK czytaé nalezaloby jako anarchizujgcy tekst wymierzony we wczorajsze
idealy, apoteozujacy wspodtczesnosé, zapowiadajacy nadejscie nowego jutra
i gloryfikujacy fizyczno$¢, site i dynamike jako figury wyczekiwanej przysztosci.
I kwestia trzecia. Neofuturzy kresla najpierw, nonszalancko i blasfemicznie,
program negatywny, odrzucajacy wszelkie metafizyczno-estetyczne wartosci
mlodopolskie. Dalecy sa przy tym od formutowania swych idei w sposéb ra-
cjonalny i dyskursywny - zresztg krzyk, ktorym sie¢ postuguja, ze swej istoty
takich wlasnosci nie posiada. Ale przeciez poza negacja takze co$ wybieraja,
cho¢ nie wyrazaja tego w jasno formutowanych postulatach. To, co proponuja,
istotnie nie spelnia kryteriow manifestu zgodnych ze stownikowa definicja.
Z dzisiejszej perspektywy wida¢ jednak wyraznie, ze mlodzi neofuturzy doko-
nali pozytywnego samookreslenia nie na poziomie explicite wyrazonych haset
i idei (tak jak uczynig pozniej na dwa odmienne sposoby Jasienski i Peiper),
ale na poziomie ,,meta” - poprzez dzialania transmedialne, prowadzace do
powstania nowego, wewnetrznie heterogenicznego obiektu. W TAK laczg si¢
ze sobg jakosci wizualne i werbalne, dajac poczatek nowemu (inter)medium,
oddzialujacemu swoistg ,,przechodnioscig” zastosowanych tworzyw i jedno-
czes$nie stanowigcemu ich synteze. Tylko w swym ztozonym, graficzno-jezy-
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kowym ksztalcie ulotka neofuturéw aktywizuje bowiem pelng funkcjonalnosé
semantyczng — czynnik wizualny nie moze tu zatem zosta¢ sprowadzony do

roli ornamentacyjnego dodatku. Przeciwnie, ikoniczny wymiar pierwszego pol-
skiego manifestu futurystycznego, destabilizujgc sensy, nadaje im dynamiczng
procesualnoé¢, sprawia, ze mamy tu do czynienia z wypowiedzig o charakterze

performatywnym - chcacg oddzialywad skutecznie na rzeczywistos¢ pozawer-
balng oraz ksztaltowac i wyraza¢ nowe jutro. Niewielka, ongis biekitna ulotka,
wspolne ,,dzieto” nastoletnich Sterna i Wata, eksponujgca wlasng ,,graficzna

materialno$¢” (Karpowicz 2010: 124), byla niczym jeden z elementow dwcze-
snej, ale w jakiej$ mierze i dzisiejszej przestrzeni wizualnej budowanej przez

,»szyldy, napisy reklamowe, plakaty, wystawy sklepowe oraz witryny kioskow

prezentujgce typograficzne stowa na okladkach magazynéw, pudetkach papie-
ros6w lub opakowaniach gumy do zucia” (Karpowicz 2010: 125). Wkraczala

w ten sposéb, jak zauwaza badaczka,

w wizualng przestrzen codziennego zycia, a takze [...] w publiczng
i prywatng przestrzen audialng. Ten wielkomiejski hatas futurysci
chcieli wprowadzi¢ takze w milczgca przestrzen obrazu lub druko-
wanej stronicy [...]. Zgietk na kartce papieru miat wedtug futurystow
uobecnia¢ w doswiadczeniu bezposrednim hatasliwg rzeczywistos¢
wspolczesnego im miasta (Karpowicz 2010: 128).

Mtodociani warszawscy neofuturzy taki wlasnie program realizowali
i cho¢ w swym wystapieniu nie byli az tak radykalni jak ich zachodni koledzy,
to jednak odrzucajac wszystko, co wytonilo sie z ,,blotka Mglistego”, opiewali

»szalenstwo rozzarzonych krateréw miast”, ekwiwalentyzujac wizualnie — w spo-
sOb dzi$ z pewnoscia nierewolucyjny, ale naonczas nowatorski - te ,wybuchowe
jakosci” kwestionujgcym statycznos¢ pisma uktadem graficznym widniejagcym
na ulotce.

Warto w tej perspektywie usytuowac takze kolejne wspolne wystapienie
Wata i Sterna — almanach Gga, ,wielki kolorowy zeszyt” (Jarosinski 1978: xL)
wydany w grudniu 1920 roku. Zawieral on dwa cykle wierszy i manifest zaty-
tulowany Prymitywisci do narodéw swiata i do Polski. Najczesciej zajmowano
sie dotychczas wlasnie manifestem, zwracajac uwage na awangardowe hasla
odrzucajace niegdysiejsze idee i reguly tworzenia, apoteozujgce za$ nowe war-
tosci i nowg estetyke. Wiersze z kolei, opatrzone tytutami Muza na czworakach
w przypadku tekstow Sterna, Fruwajgce kiecki — w przypadku Wata, s3 jawnie
ironiczne i obrazoburcze w stosunku do wznioslej twérczosci mtodopolskich
poprzednikdow. Stusznie twierdzit Wat po latach w rozmowie z Mitoszem:
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Mniejsza o wiersze, bo wiersze [...] staraliémy si¢ da¢ najgorsze, jakie
mozna sobie wyobrazi¢. I rzeczywiscie, celowo najbardziej nieudolne,
niezgrabne dziwaczne, bezsensowne, ale bez tego nonsensu, ktéry
pozniej sie pojawil. To znaczy, programowe nieudolne, szkaradnie
nieudolne (Wat 1998: 42—43).

W ten sposob miodzi obrazoburcy realizowali w praktyce jedno z haset
swojego manifestu: ,wymiatamy z metnej karczmy nieskonczonosci nedzne
historyczne twory zwane poetami [...]. zamiast estetyki antygracja” (Wat
2008: 8). Zgadzam si¢ zasadniczo z wyrazong po latach opiniag Wata co do
warto$ci artystycznej zawartych w almanachu utwordéw poetyckich, cho¢ ich
wnikliwa analiza moglaby przynies¢ bardziej zniuansowane wnioski. Nie to
mnie jednak interesuje. Przyjrze¢ si¢ chce nie tyle poszczegdlnym czg$ciom
publikacji, co juz niejednokrotnie czyniono, ale calo$ci zamknietej pomiedzy
strong tytutowg a ostatnim zdaniem i spytac o sensy ewokowane przez te calos¢
i zastosowane w niej rozwigzania typograficzne.

Piotr Rypson, znawca historii polskiego projektowania graficznego, pisze:

Szata graficzna miata epatowac czytelnika, w oczywisty sposéb ktdcac
sie z uznanym gustem. Juz sam format duzego kwadratu [30,5 X 30,5 cm]
byl czyms$ dotychczas nieznanym; na oranzowym tle oczy kiuly duze,
blokowe litery tytutu - GGa. Usunigcie wersalikoéw i prowokujace tytuty
wierszy dopelniaty efektu (Rypson 2017: 33).

W stosunku do rozwigzan zastosowanych w ulotce Tak tworcy posuneli
sie zatem znacznie dalej. Duzy, jaskrawego koloru kwadrat broszury musiat
o wiele bardziej rzucac si¢ w oczy zaréwno rozmiarem, jak i barwg niz niewielka,
blekitna ulotka. A wielkie, ciezkie, czarne, przypominajace klocki litery prowo-
kowaly nie tylko zastosowang czcionka, ale takze wyrazi$cie podkreslong nie-
dorzecznoscig i absurdem. Lektura kolejnych wierszy wzmacniala zas poczucie
nonsensu - semantyka tekstow jawnie ktdcila sie nie tylko z dotychczasowymi
przyzwyczajeniami czytelniczymi, ale takze ze zdrowym rozsadkiem. Nadto
znaczace jest postugiwanie si¢ niecodzienng typografia: wyttuszczanie przy-
padkowych stéw i zwrotoéw w wierszu nie w celu wyroéznienia (tak jak bywato
dotad) fragmentdéw o szczegdlnej wadze i znaczeniu, ale przeciwnie — pokazania,
ze gest graficzny moze zwraca¢ uwage na to, co jest catkowicie pozbawione
glebszego sensu i zalezy jedynie od arbitralnej decyzji tworcy. Ksztalt wizualny
staje sie zatem na roéwni z semantyka tekstu orezem w prowokacji ,wymierzonej
smakowi publicznemu”. Widac¢ to $wietnie np. w utworze Sterna Petnia ksigzyca
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nad morzem, w ktérym z rzadka pojawiaja sie jakie$ przebtyski tradycyjnych
znaczen, calo$¢ oddziatuje zas przede wszystkim swa strong wizualna.

Ale typografia w ,,pierwszym polskim almanachu poezji futurystyczne;j”
spelnia jeszcze jedng, by¢ moze najwazniejszg, role. Otoz zaréwno realizacje
artystyczne, jak i manifest umieszczone zostaty w publikacji pomiedzy dwoma

»882. GGA pierwszym, tytutowym, inicjalnym, zapisanym przy uzyciu ,,ciezkich”
wersalikow i ,,malym” gga, ktorym konczy si¢ manifest prymitywistow:

gga. gga panowie wypadlo na areng $wiata, wywijajac swoim podwdj-
nym g, a krzyczy, a - to usta tego wspanialego i ordynarnego bydlecia,
wlasciwie morda, pysk, albo ryj (Wat, Stern 2008: 9).

Mozna by wigc powiedzie¢, ze wszystkie najbardziej rewolucyjne tresci
almanachu rozgrywaja si¢ pomiedzy GGa a gga. Aby zdeszyfrowac ,,krzykliwe”
wersaliki z oktadki, czytelnik musi przeczyta¢ cato$¢, by na koncu znaczenie si¢
odstonito. Zastosowana czcionka odgrywa tutaj niebagatelng role — po pierwsze,
od razu niejako nakazuje poszukiwanie sensu zagadkowego tytutu, temu podpo-
rzagdkowujac bieg lektury; po drugie, co istotniejsze, uzyciem tak odmiennego
liternictwa do zapisu tej samej sylaby zwraca uwage na materialno$¢ stowa, co
z kolei zgodne jest z postulatami manifestu prymitywistow:

SLOWA maja swojg wage, dzwiek, barwe, swoj rysunek. ZAJMUJA MIE]-
SCE W PRZESTRZENI. Sg to decydujace wartosci stowa. stowa najkrot-
sze (dzwigk) i stowa najdiuzsze (ksigzka). znaczenie stowa jest rzecza
podrzedna [...]. Gléwne warto$ci ksigzki — to format i druk jej po nich
dopiero - tre§¢. Dlatego poeta winien by¢ zrazem zecerem i introliga-
torem swej ksigzki [...] (Wat, Stern 2008: 8).

Neofuturzy realizuja wiec w praktyce to, co postulujg. Na dwa rozne sposoby
zapisane ,,gga’ to metatekstowy zabieg majacy na celu eksponowanie ikonicz-
nego ksztaltu stowa, zrywajacy z przezroczystoscig wizualng zapisu, a w efekcie
sktaniajacy, by widzie¢ pierwszy almanach futurystyczny jako wewnetrznie
heterogeniczng calo$¢ ufundowang na dynamicznym wspotwystepowaniu dwu
mediow: jezykowego i obrazowego.

Inne jeszcze efekty przyniosta wspolpraca Wata z Henrykiem Berlewim.
Jak pisze Jacek Ladorucki:

Waznym tworcg w zakresie dizajnu wydawniczego migedzywojennej
Polski byl Henryk Berlewi. Artysta zafascynowany réwniez osobliwym
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picknem i magia maszynowej automatyki, wprowadzit do malarstwa
i sztuki uzytkowej technike inspirowang jej precyzja. Swoja koncepcje
tworzenia nazwal ,mechanofakturg’, a jej teori¢ opracowat jeszcze
w Berlinie, gdzie przebywat w latach 1922-1923 (Ladorucki 2018: 71)s.

Wraz z poetami Stanistawem Bruczem, Sternem i Watem Berlewi zato-
zyl biuro ogloszen pod nazwg ,Reklama-Mechano” W zwigzku z ta dzia-
falnoscig w 1924 roku opublikowana zostala szesnastostronicowa broszura
Mechano-Faktura autorstwa Berlewiego ze wstepem Wata. Warto ten tekst
przypomnieé, bo od momentu wydania nie byl przedrukowywany:

Stuzac apologii wspotczesnosci, wydawnictwo nasze dgzy nade wszystko
do oparcia nowej sztuki na trwatych podstawach, wolnych od anachro-
nizmoéw, od dzisiejszej jatowej kazuistyki teoretyczne;j.

Dalecy od tych, ktorych zadawalniajg i podniecajg do ekstazy poje-
cia: natchnienie, tworczos¢, intuicja, talent itd., dalecy rowniez od haset
tego rodzaju jak: $mier¢ sztuce, buddyzm europejski, rozplyniecie si¢
sztuki, rozptyniecie si¢ sztuki w industrii, ktére sa, co najwyzej, radykal-
nym przeprowadzeniem anachronizméw minionego, pesymistycznego
$wiatopogladu — pragniemy sprecyzowac¢ i udoskonali¢ srodki sztuki,
oprze¢ ja na racjonalnym systemie metod, ktére opracowata i wypro-
bowata wspodlczesno$¢ w innych dziedzinach, w dziedzinach industrii,
wiedzy $cistej, nauk ekonomicznych.

Praca niniejsza, rezultat dtugoletnich praktycznych i teoretycznych
zabiegOw jej autora, kfadzie mocne fundamenty pod dyscypling plastyki
wspolczesnej, pod $cista normatywna teorie sztuki (Wat 1924: 3-4).

Wstep zapowiada, co po anarchizmie wystapien neofuturéw moze dziwic,
oparcie regul tworzenia na zasadach racjonalnych®. Ale ten racjonalizm to, po
pierwsze, sprzeciw wobec przebrzmialych, anachronicznych wartosci sztuki

5 Dalej czytamy: ,,Mechanofaktura nomen omen polegata na mechanicznym odtwarzaniu
uporzadkowanych, schematycznych form (linii prostych i form geometrycznych) za
pomocg perforowanych szablonéw. Kolorystyka ograniczala si¢ do czerni i bieli, ozy-
wionych niekiedy czerwienig. Koncepcja mechanofaktury pozwala uwaza¢ jej autora
za prekursora pdzniejszego popartu i optycznego kinetyzmu” (Ladorucki 2018: 71).

6 Nota bene, warto zauwazy¢, ze juz w manifeécie Gga pojawilo sie hasto ,,zamiast ekstazy
intelekt”. Graf pisze: ,W moim przekonaniu futuryzm jest sztuka intelektualng” (Graf
2018: 10).
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minionej, dopiero po drugie, proba oparcia nowej teorii sztuki na wymiernym
i logicznym wzorcu. Kilkunastostronicowy wyklad Berlewiego doprecyzowuje,
na czym owe racjonalne zasady majg polegac i jakim zalozeniom majg odpo-
wiada¢. Sg to:

zerwanie ze wszelkim imitowaniem przedmiotéw [...], autonomicz-
nos¢ form, dyscyplina, w najszerszym pojeciu tego stowa; jasnos¢,
pozwalajaca kazdemu orientowac si¢ w intencji artysty, schematycz-
nos¢, geometryczno$é, precyzja, utatwiajace kazdemu uporzadkowanie
wrazen, otrzymanych przez dane dzielo - stara technika malarska
nie odpowiada. Jeszcze bardziej bezsilng staje sie owa rekodzielnicza
technika, o ile chodzi o stworzenie nowego szematycznego systemu
fakturowego. I w danym wypadku wyreczy¢ nas w stanie jest jedynie
technika mechanistyczna wzorowana na technice industrialnej, nie-
zaleznej od kaprysow jednostki, opierajacej si¢ na $cistej i dokltadnej
funkecji maszyny. Na zasadach wigc wytworczosci oprzed si¢ powinno
dzisiejsze malarstwo. dzisiejsza sztuka (Berlewi 1924: 14, por. Rudzinski
1977: 205-217).

Praktyczng realizacje tych postulatéw przynosit prospekt reklamowy cze-
kolady ,,Plutos” (Warszawa 1925):

Byla to kilkunastostronicowa broszurka, o formacie 15 x 15 cm, druko-
wana na z6ttym tle czerwong i czarng farbg. Integralng czes¢ broszurki
stanowil tekst Wata, wynoszacy w specyficznym quasi-dadaistycznym
jezyku opisywane czekoladki nad inne. Oktadke skomponowano z ele-
mentow typograficznych i literniczych, dzielac ptaszczyzne i horyzon-
talnie, i wertykalnie (Ladorucki 2018: 72).

Wida¢ sposéb, w jaki Berlewi wykorzystal elementy mechanofakturowe
i konkretne rodzaje czcionek, by zaprojektowac przestrzen typograficzna.
Powyzsze konstruktywistyczne projekty ksztattowaly sie

pod wplywem Lissitzkyego. Berlewi, wedlug Piotra Rypsona, rozwinat
w 1924 roku teorie sztuke ,manufakturowej”, techniki mechanistycznej
[wzorowanej — K.P.] na technice industrialnej, niezaleznej od kapry-
séw jednostki, opierajacej si¢ na $cislej i doktadnej funkcji maszyny,
realizowanej w dzietach o zrytmizowanych uktadach form graficznych
(Rypson 2017: 46).
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Zgodnie z tymi zalozeniami artysta wykorzystal elementy geometryczne:
linie poziome, pionowe, lamane, réwnolegte, a takze kolo i kwadrat, wszystkim
projektom nadajac rowniez forme kwadratu. W zakresie liternictwa postuzyt
sie zar6wno malymi, jak i wielkimi literami (z wyrazng przewaga wersalikow),
zastosowal rozne rodzaje podzialu plaszczyzny, niektdre projekty oparl na ukla-
dzie symetrycznym, ktéry dynamizowaly zastosowane barwy (czern i czerwien
umieszczone na zottym tle) oraz kierunki rozmieszczenia pisma. Dlatego tez
reklamowe prospekty czekolady ,,Plutos” przypominaja grafiki, w ktorych do-
minuje dynamiczny porzadek wystepujacych elementéw oraz celowos¢ zastoso-
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wanych srodkow. Brak tutaj jakichkolwiek czysto dekoracyjnych komponentoéw
czy detali, celem nadrzednym jest bowiem przejrzystos¢ i czytelnos¢ przekazu.

Jako autor tekstéw Wat okazatl si¢ w dwudziestoleciu kreatywnym copywri-
terem, realizujgcym projekt reklamowy z duza inwencja jezykowsa i poczuciem
humoru. Warto kilka jego pomystéw przytoczy¢ in extenso:

Wyszukana i wykwintna mokka mleczna Plutos. Jedzac ja przezywamy
cudowne, nieopisane, bajeczne szecherezady smakoszostwa. Jest naj-
bardziej egzotyczna.

Turysci! Sportowcy! Podrézni! Automobilisci! Wytrwalos¢, preznose,
energie, odpornos¢, lekkos¢, rzeskos, site wyrabia czekolada $mietan-
kowa ,,Plutos”, niezbedna w gorach, na kortach, na boiskach, na sta-
dionach, w podrézy. Manna, ktérg mozecie przechowywac w kieszeni,
a ktora doskonale wam starczy za $niadanie, obiad, kolacje.

Jesli lubisz czekolade i pomarancze, to jedz tylko czekolad¢ pomaran-
czowg — wyszukany ekstrakt ich najprzedniejszych zalet.

Steinach, Woronow kapitulujg przed odmladzajaca [czekoladg $mie-
tankowa ,,Plutos” — K.P], przedtuzajaca zycie, wzmacniajaca zdrowie,
budzacg energie, odnawiajaca krew, wracajacg sily osobom starszym,
dzieciom, chorym, uzdrowienicom, zdrowym i krzepkim, znuzonym,
anemicznym, nerwowym.

Wiek Chaplina, jazz-bandu i radio stworzyl takze czekolade radio-
-deserowq. Skosztowawszy jej, stajesz sie gorliwym, fanatycznym
radio-amatorem.

Podziwiajac pochodzace sprzed niemal wieku zgrabne teksciki Wata, w kto-
rych wida¢ zamilowanie do btazenady niegdysiejszego uczestnika skandalizuja-
cych, legendarnych wieczoréw futurystycznych i w ktérych dochodzi do glosu
lingwistyczny zmyst autora namopanikéw, niepodobna nie zauwazy¢, ze hasta
reklamowe przekazane jedynie w ksztalcie jezykowym traca site oddzialywania.
Dopiero ich wersja graficzna nadaje stowom moc i dynamizm, poniewaz kaze

~czytal” tekst punktowo, nielinernie, ,,eksplozywnie”. Z kolei bez wymiaru jezy-
kowego kolejne projekty w ogdle nie mogtyby zosta¢ zrealizowane, poniewaz
litera stanowi tu najmniejszy element konstrukcji. Jesli nawet wyobrazic¢ sobie,
ze poszczegolne sfowa zostajg zastapione innymi elementami (np. liniami réznej
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szerokosci i koloru), to wowczas znika calkowicie wymiar semantyczny przekazu,
a projekty staja si¢ jedynie plastycznymi, geometryzujacymi kompozycjami,
w ktérych brakuje glownej bohaterki reklamy, czekolady ,,Plutos”. Zatem czyn-
nik wizualny i werbalny sg tutaj réwnoprawne i nierozdzielne, wspottworzac
semantyke i wespot realizujac finalny cel komunikatu. Prospekt reklamowy
Berlewiego i Wata stanowi zatem intermedium w rozumieniu Dicka Higginsa,
wedle ktorego, jak pisze Zatuski, to:

realizacja laczaca w sobie cechy i elementy réznych sztuk, sytuujaca
sie w obszarze pomiedzy juz znanymi typami praktyk artystycznych.
Tym, co liczy sie przede wszystkim, jest fakt materialnego i pojeciowego
stopienia sie réznych srodkéw wyrazu w jedna calos¢ (Zatuski 2010: 10).

Z takg wlasnie syntezg mamy do czynienia w przypadku reklamy czekolady
»Plutos’, nota bene produkowanej w dwudziestoleciu w fabryce czekolady na
warszawskiej Ochocie. Co ciekawe, projekt ten nie zostal rozpowszechniony,
zapewne okazal si¢ na owe czasy zbyt $mialy i nowatorski, daleko wykraczajac
poza czysto komercyjne cele i dorazne potrzeby konsumenckie. Berlewiemu,
»pionierowi awangardowej grafiki reklamowej w Polsce” (Rypson 2017: 46), i Wa-
towi, eksperymentujagcemu w zawodzie copywritera awangardowemu poecie,
nie udalo si¢ wprowadzi¢ na rynek nowoczesnych pomystoéw typograficznych.
Projekt pozostal projektem, realizujgc udany mariaz rozwiazan plastycznych
ze sztuka stowa.

Reasumujgc, w efekcie zwrotu obrazowego i podjecia badan nad awangar-
dowymi dokonaniami o charakterze wizualno-jezykowym w transmedialnej
perspektywie wyraznie wida¢, ze wszystkie powyzsze realizacje to media mie-
szane, taczace rozne kody i adresowane do réznych praktyk percepcyjnych
nakierowanych zaréwno na aspekt ikoniczny, jak i na komunikat werbalny.
We wszystkich dzietach wykorzystany zostat niezwykly uktad drukarski, postu-
guja sie liternictwem réznego kroju, réznej wielkosci i roznego koloru, nadto
sytuujac je na barwnym tle, przecinanym (w przypadku prospektu reklamowego)
liniami wertykalnymi, horyzontalnymi, skosnymi oraz kotami i kwadratami, co
w konsekwencji burzy spokojng linearnos¢ plaszczyzny przekazu, proponujac
w to miejsce ekspresywno$¢ i dynamike, wymagajace od odbiorcy wiekszej
kreatywnosci i innowacyjnosci w odczytywaniu znaczen. Arsenal uzytych
$rodkow w efekcie znacznie zwigksza sile oddziatywania i tworzy przekaz
celowy i funkcjonalny, adekwatny do semantyki. Zastosowana typografia nie
jest jedynie wizualnym dodatkiem do tresci komunikatu, lecz aktywnie go
modyfikuje i wspoltworzy.
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Awangardowe eksperymenty typograficzne u§wiadamiajg dzis, ze wbrew
wczesniejszym praktykom nastawionym na wyznaczanie autonomii poszcze-
golnych sztuk, nalezy wyjs¢, jak postulowal William J. Thomas Mitchell, poza
poréwnywanie réznych dziedzin artystycznych. Wedtug niego:

Problem obraz/tekst nie jest czyms, co zostaje skonstruowane ,,pomie-
dzy” sztukami, mediami lub réznymi formami reprezentacji, ale jest
nieuniknionym problemem wewnatrz pojedynczych sztuk i mediow.
Mowigc w skrdcie, wszystkie sztuki sg ,,ztozone” (z tekstu i obrazu),
wszystkie media sg splatanymi mediami, taczacymi rézne kody, dys-
kursywne konwencje, kanaly oraz sensoryczne i kognitywne $rodki
komunikacji (cyt. za: Kaluza 2020: 46).

Dzialalnos¢ Wata, realizowana wespodt ze Sternem i Berlewim, to jeszcze
jeden aspekt jego mlodzienczych poszukiwan i eksperymentdw, w mniejszym
stopniu wykorzystujacy potencjal znaczeniowy jezyka, w wiekszym - zlozony,
wizualno-stowny charakter przekazu. Wat w rozmowie z Mifoszem powiedzial,
ze chodzilo mu wéwczas o ,,gniecenie stowa’, ,niszczenie stowa” (Wat 1998: 45) -
nie tylko w jego wymiarze akustycznym czy semantycznym, ale takze, jak sie
okazuje, ikonicznym. Taki stosunek do jezyka jako materii, mozliwo$¢ uzywania
go niczym gliny sprawia, ze elementy pierwotnie werbalne staja si¢ formami
wizualnymi. Usytuowanie mlodzienczych intermediéw Wata w horyzoncie
zwrotu pikturalnego pozwala odkry¢ i doceni¢ ,wyparty z kultury obrazowy
sposdb ustanawiania znaczenia/widzialnosci” (Kaluza 2020: 52) oraz uswiado-
mi¢, ze bez obrazu, swego materialnego, nieprzezroczystego noénika, zapisane
stowo nie istnieje.
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| Abstrakt

KRYSTYNA PIETRYCH
Mlodziencze intermedia Aleksandra Wata (Anatola Sterna i Henryka
Berlewiego)

Artykul omawia trzy awangardowe dokonania Aleksandra Wata o charakterze
wizualno-jezykowym, realizowane razem z Anatolem Sternem i Henrykiem Ber-
lewim. Interpretacja w transmedialnej perspektywie ujawnia ich heterogeniczny
charakter Iaczacy rézne kody - ikoniczny i werbalny. Rozpatrywane powyzej reali-
zacje wykorzystujg niezwykly uktad drukarski, postuguja si¢ liternictwem réznego
kroju, roznej wielkosci i réznego koloru, zréznicowang grafig, co w konsekwencji
burzy linearno$¢ plaszczyzny przekazu, proponujac w to miejsce ekspresywnosé
i dynamike, wymagajace od odbiorcy wiekszej kreatywnosci i innowacyjnosci
w odczytywaniu znaczen. Zastosowana typografia nie jest w prezentowanych
dzietach jedynie wizualnym dodatkiem do tresci komunikatu, lecz aktywnie go
modyfikuje i wspdttworzy.

Stowa kluczowe: awangarda; futuryzm; dadaizm; intermedialnos¢;
transmedialno$¢

| Abstract

KRrysTYNA PIETRYCH
Youthful Intermedia of Aleksander Wat (Anatol Stern and Henryk Berlewi)

The article discusses Aleksander Wat’s three avant-garde achievements of a visual-lin-
guistic nature, executed together with Anatol Stern and Henryk Berlewi. Interpre-
tation in the transmedia perspective reveals their heterogeneous character, which
combines various codes — iconic and verbal. The discussed works make use of an
unusual printing layout, employ lettering of various typefaces and diversified
graphics, which consequently disrupts the linearity of the plane of the message,
offering in its place expressivity and dynamics, requiring from the recipient greater
creativity and innovation in the reading of meanings. The typography used in the
presented works is not merely a visual addition to the content of the message, but
actively modifies and co-creates it.

Keywords: avant-garde; Futurism; Dadaism; intermediality; transmediality
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