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Operacje spoleczno-przyrodnicze
w diaporamie Deby? Stefana Wojneckiego

Sztuka musi wybiegac naprzod, wyprzedzac,
postulowaé rodzgce si¢ zagadnienia moralne -
przewidywal zwigzane z nim spigcia

(Wojnecki 1973: nlb.)

W ostatnich latach reakcja wspodtczesnych artystéw na zachodzace i progno-
zowane zmiany klimatyczne oraz dziatania na rzecz ochrony srodowiska staty
sie jednym z najbardziej widocznych zjawisk w polu sztuki. Jak pisze Andrew
Brown we wstepie do ksigzki Art & Ecology Now (Sztuka i ekologia dzisiaj),
wlasciwie kazdy, kto uczestniczy w zyciu artystycznym, spotyka si¢ z pracami
zaangazowanymi w sprawy ekologiczne (Brown 2014: 8-9). Grono odbiorcéw
mozna znacznie poszerzy¢, przywolujac chociazby inicjatywy artystyczne i wy-
stawy organizowane w trakcie szczytéw klimatycznych onz. Sztuka wspolczesna
staje sie dzisiaj impulsem do podejmowania przez historykow sztuki badan
srodowiskowych. W centrum zainteresowania ponownie stawiany jest land art
(earthwork), ktory w latach sze§¢dziesigtych wprowadzil nowe relacje pomiedzy
sztukg i naturg, czynigc z tej ostatniej materie tworzenia. Z dzisiejszej perspek-
tywy istotna jest dokonana wowczas subwersja polegajaca na przejsciu od wizu-
alnych reprezentacji natury, jej kulturowych wyobrazen podporzadkowanych
antropocentrycznej wizji $wiata do dzialan w naturze / z natura, ktére w praktyce
najczesciej mialy charakter performatywny, a deklaratywnie znosity hierarchie
w relacji kultura - natura. Zainteresowanie ekokrytyka wsrod historykéw sztuki
rozpoczeto si¢ dopiero pod koniec pierwszej dekady xx1 wieku. W 2009 roku
Alan Braddock i Christoph Irmscher wskazywali, ze pozwala ona historykom
sztuki na bardziej dociekliwe i dokladne spajanie wizualnej analizy, kulturowej
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interpretacji i historii srodowiskowej, wiaczajacej wybrane aspekty z historii
nauki (Cheetham 2018: 3). W wydanej cztery lata temu ksigzce The Ecological
Eye: Assembling an ecocritical art history (Ekologiczne oko. Kompletowanie
ekokrytycznej historii sztuki) Andrew Patrizio proponuje przeformulowanie
historii sztuki, ktére byloby wyrazem dzisiejszego ekologicznego imperatywu.
Postulat ten oznacza znoszenie hierarchicznych relacji i zaangazowanie ekolo-
gicznej wrazliwo$ci. W praktyce konieczne staje si¢ ,,rozpoznanie, ze historia
sztuki potrzebuje znacznie szerszego obiektu wlasnej obsesji — poza kulturg
wizualng i mediami, ktéry otwiera si¢ na ludzkie i inne niz ludzkie wektory,
animujace planete i jej ekosystemy”* (Patrizio 2018: 3). Przywolane zatozenia
realizowane s przede wszystkim w odniesieniu do sztuki wspoélczesnej. W tym
przypadku glosy krytyka i artysty / artysty i krytyka dajg wyraz wspdlnemu za-
angazowaniu w krytyke ekologiczng. W badaniach historyczno-artystycznych
pojawia sie natomiast szansa na rewizje dokonanych juz interpretacji oraz
przywrécenie do zycia prac zapomnianych, marginalizowanych, tych, ktérych
potencjal dla namystu nad systemami spoteczno-przyrodniczymi nie zostat
dotad dostrzezony.

Deby? Stefana Wojneckiego, przygotowane wraz z Marig Ewg Wiesner i Je-
rzym Dornem, sg przyktadem pracy reanimowanej — przywréconej do istnienia
i pokazanej przez autorke niniejszego tekstu i Jarostawa Klupsia na wystawie
Operacje w Galerii Rodriguez w 2019 roku, po niespelna pieciu dekadach od ich
pierwszej prezentacji w 1974 roku®. Dzielo to nie bylo obecne w dotychczaso-
wych opracowaniach, pomimo ze tworczo$¢ Wojneckiego - jednego z najwaz-
niejszych polskich fotograféw i teoretykéw tego medium — doczekata si¢ wielu
analiz. Zaréwno badacze, kuratorzy, jak i sam artysta pomijali t¢ audiowizualng
prace, skupiajac si¢ na fotografiach eksperymentalnych. Wplyw na ten stan rze-
czy mialy z pewno$cig potencjalne trudnosci techniczne w odtworzeniu pokazu,
a takze brak dokumentacji czy reprodukcji tego dzieta. Stuszne wydaje si¢ jednak
réwniez podejrzenie, ze dokumentalny charakter zdjg¢ wykonanych w trakcie
operacji serca i przedstawiajacych chorujace drzewa w kontekscie metaobrazo-
wej praktyki Wojneckiego wywotywal poznawczy dysonans. Co wiecej, zasto-
sowanie kolorowej fotografii sytuowalo projekt poza obszarem artystycznym,

1 Wszystkie thumaczenia tekstow obcojezycznych, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodza
od Autorki artykutu.

2 Stefan Wojnecki byt odpowiedzialny za wykonanie zdje¢ i ,oprawe plastyczng’, stad
w dalszej czesci tekstu to on pojawia sie jako gtéwny autor dzieta. W przypadku omawia-
nia element6w zrealizowanych przez Mari¢ Ewe Wiesner i Jerzego Dorna zamieszczam
odpowiednie odniesienie.
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definiowanym wdwczas w Polsce przez Zwigzek Polskich Artystéw Fotografikow.
W niniejszym artykule proponuje interpretacje Debow?, w ktérej zazebia sie od-
czytanie historyczne i projekcja wspoélczesnej sSwiadomosci posthumanistycznej.
Mowa tu o preposteryjnym — by uzy¢ pojecia wprowadzonego do historii sztuki
przez Mieke Bal - czytaniu dziela, ktére jest determinowane projekeja wspdlcze-
snych dziel, nieredukowalna migdzyobrazowa relacja wynikajacg z doswiadczen
odbiorcy (Bal 1999). W ten sposob sztuka zostaje uaktualniona w dzisiejszym
procesie percepcji, a idac krok dalej, mozna powiedzie¢, ze (od)zyskuje moc
sprawczego oddzialywania na odbiorce. Przedstawiona ponizej analiza nie
opiera si¢ na dostownym, bezposrednim dialogu ze wspolczesnymi dzietami.
Stanowig one raczej nieprzywolany wprost, lecz niezbywalny punkt wyjscia dla
rozpoznania Degbow? przez pryzmat posthumanistycznego dyskursu. Zgodnie
ze stawiang przeze mnie tezg dzielo to antycypuje posthumanistyczne ujecie
podmiotu, zniesienie hierarchii bytéw ludzkich i nie-ludzkich oraz dualizmu
natury i kultury. W Deby? wpisana jest diagnoza zmieniajacej sie rzeczywistosci,
ksztaltowanej przez idee cybernetyki i ekologii.

Deby? zostaly pokazane po raz pierwszy na plenerze fotograficznym w La-
gowie, zorganizowanym przez Lédzkie i Poznanskie Towarzystwo Fotograficzne.
Praca sklada sie z dwoch rownoleglych pokazow slajdéw w kolorze, ktdre maja
swe zrodla w niezaleznych rzutnikach, oraz ze $ciezki dzwigkowej. Pierwszy
ukazuje operacje ludzkiego serca, przeprowadzong w Panstwowym Szpitalu
Klinicznym nr 1 Akademii Medycznej im. Iwana Pawtowa w Poznaniu. Z kolei
druga projekcja prezentuje tytulowe deby o statusie prawnym pomnikow przy-
rody, sfotografowane w Rogalinskim Parku Krajobrazowym w Wielkopolsce.
Drzewa te chorujg, pokryte s3 naroslami, ale takze podlegaja procesom ratowni-
czym ileczniczym. Nieodlacznym elementem catosci jest kilkukanatowa $ciezka
dzwigkowa, przygotowana przez Wiesner w oparciu o dzwieki zarejestrowane
w trakcie operacji w szpitalu®. Kluczowa dla odbioru tej pracy jest nadana jej
forma diaporamy, ktéra nie tylko okresla techniczne rozwiazanie, ale musi by¢
rozumiana jako medium. W diaporamie najwazniejszg role odgrywa montaz
linearny i skojarzeniowy, ktéry nadaje rytm i konstytuuje migedzyobrazowe
i obrazowo-akustyczne relacje. To w wyniku montazu zdje¢ i dzwiekoéw wy-
tania sie¢ my$l przewodnia. Nie kazda udzwickowiona projekcja slajdow - jak
podkresla Krystyna Lyczywek - jest diaporama. Staje si¢ nia dopiero wtedy,
gdy przekaz dzieta konstytuuje si¢ w syntezie wszystkich elementéw, przy czym

3 Z przyczyn technicznych pelna rekonstrukcja kilkukanalowej $ciezki dzwigkowej
na ten moment nie jest mozliwa. Odtworzony material dZzwieckowy w duzej mierze
oddaje jednak charakter calosci.
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widz nie jest tutaj biernym obserwatorem (jak w modelu percepcji kinowej),
a przyjmuje postawe aktywnego uczestnika (Lyczywek 1989: 2-6, 16). Bliskie tym
zalozeniom sg stowa Wojneckiego, ktory za kluczowy aspekt pokazéw uznawat
wprowadzenie ,wewnetrznej alternatywnosci’, przez co rozumiat mozliwo$¢
»interaktywnego wyboru” prezentowanych wizji przez uczestnika (Wojnecki
1973). Deby?, ktore artysta nazywal ,,spektaklem audiowizualnym”, miescily sie
w tendencji obecnej od lat szes¢dziesigtych, polegajacej na wykorzystywaniu
projekcji jako narzedzia ,,posredniczenia tworzgcego aktywne do$wiadczanie
fotografii, zaréwno fizycznie jak i psychologicznie”, ktére z czasem zaczeto
przybieraé forme rozwinietych instalacji (Lacoste 2017: 207).

Deby? w stopniu wyjatkowym realizowaty zarysowang powyzej koncepcje
syntezy wielokierunkowej percepcji. Zgodnie z relacja artysty, w trakcie premie-
rowego pokazu zmienial on pozycje rzutnika wyswietlajacego $ciezke z drze-
wami. To sprawialo, ze fotografie chorujacych debéw pojawialy sie w réznych
miejscach w przestrzeni, w ktdrej przebywali widzowie, tworzac domyslng sie¢
relacji miedzy nimi. Statyczna, a przez to dominujgca $ciezka prezentujaca ope-
racje serca ukazywala z kolei proces operowania przede wszystkim przez widoki
aparatury, narzedzi, sieci podlaczonych lekow, rzadziej lekarzy i pielegniarek,
ktorzy pracowali w sieci technicznego oprzyrzadowania. Roéwnolegle dzwigki
wydawane przez: aparature medyczna, pikanie, wygluszone glosy operatorow -
styszalne, ale niezrozumiale, przypominajace dzwigki przekazywane przez na-
dajnik radiowy — wspotkonstytuowaly doswiadczenie uczestnika zanurzajacego
sie w projektowanej sytuacji. Stawal si¢ on elementem systemu, byt swiadkiem
i uczestnikiem przywracania do zycia bez mozliwo$ci wyplatania sie z sieci
wzajemnych relacji zawigzanych pomiedzy tym, co ludzkie i nie-ludzkie, tym,
co ozywione i nieozywione.

W obu projekcjach dominujg bliskie kadry, w ktérych ciata — mezczyzny
i drzew - zespolone s3 z mechanicznymi protezami podtrzymujgcymi ich Zycie.
W $ciezce przywolujacej operacje serca pacjent pojawia sie jedynie na poczatku
i konicu - po zakonczonej procedurze. Projekcja skupia sie natomiast na mapo-
waniu elementéw, ktére biora udzial w czynnosci kardiochirurgicznej. Cialo
pacjenta jest bezwtadne, podpiete do respiratora i najprawdopodobniej aparatu
przejmujacego réwnoczesnie funkeje pluc oraz serca, tzw. ptuco-serca (Cardio-

-Pulmonory Bypass), gwarantujacego krazenie pozaustrojowe. Liczne zdjecia
samych medycznych urzadzen oraz powigzan miedzy nimi i ciatem u$wia-
damiajg zaleznos¢ chorego od zewnetrznej technologii. Obok technicznego
oprzyrzadowania artysta pokazuje takze nozyczki chirurgiczne, pesety, kleszcze,
zacisk chirurgiczny - narzedzia, ktore staja si¢ protetycznymi przedluzeniami
pracujacych rak chirurgdw. Réwnolegle przebiega pokaz drzew sfotografowa-
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nych w calosci i fragmentaryzujacych kadrach, z widocznymi oznakami starosci
w wyniku ich naturalnej zapasci, a takze chorujacych w wyniku czynnikéw
obecnych w ich ekosystemie — w tym obecnosci chrzgszcza kozioroga debo-
sza (Pietrzak 2010: 294) — oraz czynnikoéw antropogenicznych. Stad obecne
na zdjeciach Wojneckiego $lady infekcji, rany i ubytki, ale takze oznaki ludz-
kiej dziatalno$ci pielegnacyjnej. W bliskich ujeciach widoczne sa wypelnienia
betonem prdchniejacego pnia drzewa, nalozone siatki, metalowe zaciski czy
plachty ochronne oraz wzmocnienia konstrukcyjne w postaci podtrzymujacych
pali, ktére pelnia funkcje analogiczne do laski. Podobnie jak w przypadku zdjgé
z operacji serca, leczone cialo zostaje zespolone z zewnetrznymi materialami
i narzedziami, co uzbraja nature w protezy ludzkiego pochodzenia.

W Debach? chorowanie, uzdrawianie i przeprowadzanie operacji stajg sie
doswiadczeniami i procedurami wspélnotowymi dla bytéw ludzkich i nie-
-ludzkich, uchylajg tym samym hierarchiczny porzadek antropocentryczny oraz
dualizm natury i kultury. Wspdlnotowo$¢ ujawnia sie wyraznie w konkretnych
zestawieniach obrazow: wtedy, gdy z jednej strony, pojawia sie zblizenie opero-
wanego serca z zalozonym chirurgicznym rozwieraczem (retraktorem); z dru-
giej natomiast, widok fragmentu drzewa z ubytkami i martwga kora, wzmacniane
uciskiem metalowym, ktéry zapobiega rozwarstwieniu. W innym momencie
ciasno skadrowane zdjecie klatki piersiowej z wychodzacymi z niej licznymi
wezykami i zaglebiajacymi si¢ w niej dtonimi kardiochirurgéw koresponduje
z ukazang z bliska zablizniong juz rana na korze drzewa, powstalag w wyniku
ratujacych dziatan chirurgicznych. Nachodzace na pien zielone liscie wypel-
niajg cala prawg potowe pola obrazowego, zwiastujac regeneracje i odrodzenie.
Uzdrawianie jest reprezentowane poprzez procedury chirurgiczne odbywajace
sie na sali operacyjnej i pooperacyjne $lady na drzewach. Znamienne jest to,
ze kiedy na nielicznych fotografiach pojawiaja si¢ lekarze w trakcie operowa-
nia, to niewidoczne wowczas cialo mezczyzny zastepujg niejako bliskie ujecia
drzew z opatrunkami, metalowymi zaciskami czy z kikutami pozostatymi
po zniszczonych gateziach.

W pracy Wojneckiego dostrzec nalezy nie tylko wyraz zaangazowania
ekologicznego w znaczeniu ochronnym, ale szerzej — przewarto$ciowanie
relacji spoleczno-przyrodniczych oparte na postawie gleboko empatycznej,
uswiadamiajacej i mobilizujacej odbiorcéw do rewizji srodowiskowych relacji.
Wiezi pomiedzy czlowiekiem i naturg ustanawiane sg w wyniku sugestyw-
nego montazu oraz alternatywnej (wobec publicznej ikonosfery) wizualno-
$ci. Dokumentacja z operacji serca musi by¢ widziana w kontekscie sukcesu
wspolczesnej medycyny, jakim byl pierwszy udany przeszczep serca. Iko-
nami transplantacji przeprowadzonej w 1967 roku przez zespot Christiaana
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Barnarda w Kapsztadzie staly sie okladki trzech tygodnikéw: ,Life”, ,Newsweek”,
i ,Iime”*. W kazdym z tych przypadkow przelomowe osiagniecie w medycy-
nie reprezentowal cztowiek — pionier zdolny do niewyobrazalnych wcze$niej
dokonan. Podporzagdkowanie wizualnych komunikatéw cztowiekowi dzia-
talo z pewnoscia na korzy$¢ wyciszenia wzbudzanych przez sama procedure
kontrowersji, zakorzenionych w powszechnym, wielowiekowym przekonaniu,
ze serce jest siedzibg uczu¢, a nawet duszy czltowieka. Na pierwszy plan wy-
suwaly sie umiejetnosci ludzkie, a nie zaawansowana inzynieria medyczna.
Trudno oprze¢ si¢ w tym miejscu preposteryjnej projekeji pozniejszej ikony
transplantologii — fotografii wykonanej przez Jamesa Stanfielda w 1987 roku,
po kolejnym przeszczepie serca przeprowadzonym przez Zbigniewa Relige.
Na zdjeciu uznanym przez ,,National Geographic” za jedno ze stu najwaz-
niejszych w historii obok ledwie widocznego pacjenta na stole operacyjnym
na pierwszym planie pojawia sie postaé transplantologa — tytulowego ,,Boga”
z filmu biograficznego Lukasza Palkowskiego. To anachroniczne odniesienie
uprawomocnia fakt, ze do niedawna ksztaltowalo ono spoteczne wyobrazenie
o transplantologii. W powyzszym kontekscie fotografie Wojneckiego przed-
stawiaja radykalnie inng wizje¢ operacji serca — skoncentrowana na procesie,
w ktérym cialo pacjenta jest zalezne od aparatury. Zdjecia te przybierajg forme
obrazowej wiwisekcji elementow konstytuujgcych sie¢ relacji w trakcie trwania
operacji. Widziane, zgodnie z zalozeniem diaporamy, réwnolegle do drugiej
$ciezki slajdow, wskazujg na bezposredni zwigzek miedzy troska o zdrowie
czlowieka i naturg. Konwencja fotograficznego katalogowania charakteryzuje
réwniez zestaw zdje¢ skupionych na biologii debow, ktory kontrastuje z sym-
bolicznym znaczeniem drzew w kulturze, nawet wtedy, gdy Wojnecki pokazuje
samotne obiekty w dalszym ujeciu, na tle krajobrazu. Na wyrazisto$¢ tego kon-
trastu wplywa fakt, iz artysta sfotografowat wtasnie deby rogalinskie, ktérym
w 1948 roku Wydziat Kultury i Sztuki nadat status zabytkow, a w 1969 roku
pomnikéw przyrody (Krél 1997: 6-7). O nadaniu miana pomnika przyrody
decyduja nie tylko wzgledy przyrodnicze, krajobrazowe, ale takze historyczno-
-pamiatkowe (Kasprzak 2011). Drzewa uznaje si¢ za $wiadkéw historii, czego
dobitnym przykladem sg trzy deby z Rogalina o imionach Lech, Czech i Rus,
przywolujace legende o powstaniu panistw stowianskich. W kulturowym przeka-
zie drzewa zyskujg podmiotowos¢, ale tylko jako figury symboliczne. Wojnecki

4 Za przywolanie okladki ,Life” w kontekécie omawiania Degbéw? na zajeciach ze stu-
dentami Instytutu Historii Sztuki UAM w Galerii Rodriguez w Poznaniu dzigkuje panu
Marcinowi Mazurkowi. ,,Life” jako kultowy magazyn m.in. ze wzgledu na publikowane
w nim reportaze byl znany zainteresowanym fotografom w PRL.
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tymczasem interesuje sie ich ciatem i Zyciem, pokazujac $§lady pozostawione
przez kozioroga debosza wygryzajacego metrowe korytarze w drzewach czy
jelonka rogacza odzywiajacego si¢ sokiem uszkodzonych drzew. Degby? ujawniaja
to, co dotad bylo nieobecne poza naukowym, przyrodniczym dyskursem - ich
zycie w szeroko pojmowanym ekosystemie, ktdry jest rownolegly do ekosystemu
czlowieka i zazebia si¢ z nim poprzez wspélnotowe doswiadczenie. W tym
»fotograficznym badaniu” ekosystemu drzew mozna dostrzec ruch analogiczny
do badania ekosystemu chorujacego ciata cztowieka, ktorego zycie warunkuja
inni ludzie i medyczna aparatura (zob. Haraway 2003: 67).

Ukazane w Debach? wspdlnotowe do$wiadczenie chorowania i leczenia
wzbudza empatie. Mowa tu nie tylko o empatii rozumianej jako odpowiedz
na cierpienie i kryzys innej osoby, zakladajace niesienie pomocy. W §lad za Jere-
mym Rifkinem idzie tu o potrzebe ,wylonienia nowego modelu opisu cztowieka,
ktéry zmieni nasze pojmowanie ekonomii, spoleczenstwa, polityki i historii”
(cyt. za: Nader 2014: 29). Tym nowym modelem jest homo emphaticus, ktory
uobecnia si¢ poprzez relacje z innymi: relacje troskliwe i wzajemne, znoszace po-
rzadek hierarchiczny (czlowiek jako pepek $wiata) i binarny (opozycja natura -
kultura), a co za tym idzie pozwalajace na nowo pomysle¢ podmiot. Dzigki tej
postawie mozliwe staje si¢ dookreslenie postulatu Wojneckiego, aby ,,podja¢
probe ustosunkowania si¢ do nowych probleméw zwigzanych z przemianami
rewolucji naukowo-technicznej” (Wojnecki 1973)°. Empatia jest niezbedna,
aby antropocentryczne podporzadkowanie i wyzysk srodowiska naturalnego
zamieni¢ na rGwno$ciowy system przyrody i $wiata cztowieka.

Posthumanistyczna feministka i filozofka Rossi Braidotti rezygnacje z ,,du-
alistycznego i przeciwstawnego rozréznienia na nature i kulture” wiaze ze
wzajemnym otwarciem si¢ ,,organu na swoje techniczne rozszerzenie, biologii
na technologie” (Braidotti 2009: 75). Sam Wojnecki uznawat w 1973 roku po-
step nauki, w tym mozliwosci przeszczepienia organdw ludzkich za przyktad
przemian determinujacych koniecznos$¢ przemyslenia na nowo granicy miedzy
zyciem i $miercia. Przewidywal rowniez ingerencje w ludzki kod pNa, rozszyfro-
wany w latach szes¢dziesigtych (Wojnecki 1973)¢. W Debach? daje $wiadectwo
postepujacej ingerencji medycznej i naukowej w Zycie, cho¢ na mniej radykal-
nym przykladzie, za to blizszym szerszej publicznosci. W fotograficznym doku-
mencie ze szpitala procedura uzdrawiania ma swoje Zrédlo nie tylko w mocy

5 Wojnecki podkresla réwniez wplyw prob nuklearnych na $rodowisko, a w 1985 roku
przygotuje kolaz stanowiacy krytyke rozwijajacego si¢ przemystu goérnictwa.

6 Za zwrocenie uwagi na przywolany w tym miejscu maszynopis dzigkuje dr Annie
Borowiec, zwigzanej z Uniwersytetem Artystycznym i Muzeum Narodowym w Poznaniu.
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sprawczej czlowieka, ale réwniez w dzialaniu nieozywionej aparatury. Oprécz
wymienionych juz powyzej urzadzen podtrzymujacych czynnoéci zyciowe Woj-
necki ukazuje caly zbiér aparatury stuzacej ich pomiarom, tworzac niemalze
katalog uzytego oprzyrzadowania. Na slajdach pojawia si¢ m.in.: elektrograf,
powszechnie znany jako EKG, ktory rejestruje prace miesnia sercowego, elektro-
encefalograf, znany jako EEG, pozwalajacy na badanie bioelektrycznej czynnoséci
mozgu, czy pulsoksymetr mierzacy poziom natlenienia organizmu - saturacje.
Sprzety te wypelniajg cale kadry wielu fotografii, przez co stajg si¢ istotnymi
aktorami operacji. Sie¢ zaleznoéci migdzy nimi i bytem ludzkim uwidaczniaja
zdjecia ich bezposrednich potaczen. Na jednym z nich reka pacjenta, widoczna
na pierwszym planie, wychodzaca poza 16zko - sfere ciala pacjenta — i oparta
na specjalnej podporze, jest uzbrojona w rekaw dochodzacy do aparatu ExG
oraz wenflony w lokciu i nadgarstku, ktére umozliwiaja podawanie lekéw.
Wizualnie staje sie rodzajem Iacznika pomiedzy tym, co ludzkie i nie-ludzkie,
elementem nowego organizmu zaleznego od rozwinietej technologii medyczne;.
Zaleznos¢ te podkresla fotografia kadrujaca bezwladnie lezacg glowe pacjenta,
podiaczonego do respiratora.

Wojnecki przybliza system $cisle powigzanych ze sobg ciata i maszyny,
ktéry warunkuje Zycie oraz antycypuje rozwijajace sie¢ w przysztosci technolo-
giczne uzupetnienia ludzkiego ciata. W Debach? dostrzec mozna figure cyborga,
za ktérym opowiadata si¢ Donna Haraway w 1985 roku w stynnym Manifescie
cyborgéw. Jak pisata, w péZnym xx wieku maszyny catkowicie ,,zamazaly gra-
nice pomiedzy naturalnoscig i sztuczno$cig, umystem i ciatem, samorozwojem
i zewnetrzng ingerencjg, jak tez wiele innych rozrdznien, ktére stosowano
zwykle do organizméw i maszyn” (Haraway 2003: 53). Cyborg odwzorowuje
zatem ,,spoleczng i cielesng rzeczywisto$¢” i daje nadzieje na ,wiele owocnych
polaczen” (Haraway 2003: 50). Powigzanie tego, co biologiczne, z tym, co me-
chaniczne, w Dgbach? nie sprowadza si¢, jak wskazywatam powyzej, do stymu-
lowania czynnosci Zyciowych, ale w duzej mierze oznacza umieszczenie ciala
w sieci aparatow pomiarowych. Za idiomatyczny uznac¢ nalezy slajd, na ktérym
z medycznego urzadzenia drukowane sg pomiary. To wlasnie zapisany papier,
trzymany w rece niewidocznej postaci (najprawdopodobniej lekarza), znajduje
sie w centrum pola obrazowego. W fizyczny i symboliczny sposéb papier z in-
formacja taczy aparature i cztowieka. Zapisy pomiaréw - informacji o czyn-
no$ciach zyciowych czlowieka, przeksztalcanych na graficzny lub liczbowy
zapis — pojawiaja si¢ takze na innych zdjeciach w formie zapisanych kartek
czy widocznych miernikéw. Mozna zatem powiedzieé, ze operacja pokazuje
zwigzek pomiedzy czlowiekiem i maszyng jako system przeptywu informacji,
ktory bliski jest cybernetyce.
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Cybernetyka przywolana jest tutaj poza kontekstem jej roli w miedzy-
narodowej polityce i zimnowojennej rywalizacji, a bardziej w jej ogoélnym
znaczeniu - nauki badajacej systemy maszyn i organizmdw, zwlaszcza pro-
ceséw komunikacyjnych i informacji. Stynna ksigzka zalozyciela powojennej
cybernetyki Norberta Wienera The Human Use of Human Beings (Cybernetyka
i spoleczetistwo) ukazala sie w polskim tlumaczeniu w 1960 roku. Badacz przed-
stawil w niej jedna z przewodnich mysli cybernetyki, wskazujac, ze: ,,przyszty
rozwoj informacji i sposobow porozumiewania si¢ pomiedzy czlowiekiem
amechanizmem, mechanizmem a cztowiekiem, pomiedzy maszyng a maszyng -
bedzie odgrywal coraz wigkszg role” (Wiener 1960: 14-15) w rozwoju spote-
czenstwa. Wojnecki - z wyksztalcenia fizyk, absolwent Wydzialu Matematyczno-
-Przyrodniczego na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu - znat
idee cybernetyki, ktéra w Polsce rozwijala si¢ intensywnie od czaséw odwilzy
(Sienkiewicz 2009: 265-278). W 1983 roku w liscie do Jerzego Buszy pisat:

Czesto tapie si¢ na tym, Ze swoja swoisto$¢ utozsamiam z przezywaniem

pogladéw. Czy bytbym soba bez tropienia tajemniczego styku materii

z mysla? Styku, ktory stal si¢ mozliwym do pomyslenia dopiero po cy-
bernetycznym przenicowaniu §wiadomosci... Czyz nie jest czastka oso-
bowosci przezywanie, jak punkt po punkcie zasypywana jest przepas¢

pomiedzy racjonalnym mysleniem a mistycznym doznaniem? Wiem,
ze dla ludzi z zewnatrz cale to hipotetyczne zlacze jest tylko jeszcze

jednym odhumanizowaniem cztowieka - ale tak naprawde to zwiera

ono nauke, technike, fotografie z humanistyka, mistyka, sztuka. Jest
transcendentalnym oknem ku Niewyobrazalno$ci (cyt. za: Micha-
towska 1999: 6).

Wspomniane ,,cybernetyczne przenicowanie $wiadomo$ci” odnosi si¢
do przelomowego momentu, kresu pewnej epoki i rozpoczecia nowej, co lo-
kuje wypowiedz artysty zaréwno w obszarze cybernetycznego namystu, jak
i filozofii New Age, ktdrej §lady pojawiajg si¢ w inscenizowanych fotografiach
Wojneckiego w latach siedemdziesiagtych (Michalowska 1999). Powigzanie
tych dwoch obszaréw — cybernetyki i New Age — znosito dualizm pomigdzy
tym, co racjonalne, i tym, co mistyczne, a tym samym nauka i sztuka (Ilnicki
2011: 71-77). Mowa tu o konieczno$ci przemyslenia na nowo czlowieka i jego
swoisto$ci, warunkowanej cybernetyczng zmiang, ktéra rozpoczyna badania
nad podobienstwem systemoéw spolecznych, maszyn oraz organizméw zywych.
Problem przeplywu informacji w zamknietym systemie oraz zmian w nim
zachodzacych Wojnecki podejmowal w pdzniejszej tworczosci wielokrotnie.
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W 1984 roku przewidywal ,,mozliwos¢ przekazywania wizualnych obrazéw
w ramach globalnej sieci telefonicznej” oraz ,,rozwoéj fotografii w kierunku
bezposredniego scalania z mézgiem’, ktore mialy sie sta¢ kolejnym krokiem
w gwaltownej przemianie , ksztaltu przestrzeni spolecznej komunikacji” (Woj-
necki 1984: 4-5). W 2010 roku w fotograficznym projekcie Spoteczeristwo sieci
nawigzywal bezpo$rednio do ksigzki Manuella Castellsa przetozonej na jezyk
polski pod tym samym tytutem (Rise of the Network Society), w ktérej badacz
analizuje zmiany zachodzace w systemach spotecznych pod wplywem ich
usieciowania (Castells 2007). Jak juz pisalam, wplyw zainteresowania cyber-
netyka na interpretacje Debow? wiaze si¢ przede wszystkim z badaniem sys-
temow, czy inaczej srodowisk, co z kolei zbliza te nauke do podstaw ekologii
i badania ekosysteméw, ponownie wpisujac projekt Wojneckiego w szerszy
dyskurs kulturowy. Reprezentatywnym przyktadem dla tego powiazania sg pi-
sma Gregoryego Batesona i recepcja kategorii ,,ekologii umystu” ostatecznie
sformulowanej w 1979 roku, ale wynikajaca z wczesniejszych badan (Skibinski
2012). W konglomeracie cybernetyki, idei ruchu New Age oraz ekologicznego
zaangazowania Wojnecki poszukiwal nowego modelu poznania.

Projekt Wojneckiego jest przyktadem sztuki, ktéra nie tylko reprezentuje
relacje srodowiskowe, ale ma ambicje doprowadzenia do spotecznych zmian,
kontynuujac w ten sposob awangardowg utopie. Przebudzenie widza wydaje
sie mozliwe dzigki jego przemianie w uczestnika diaporamy realizowanej jako
medium, dokladniej za$ ,,medium afektywne’, zaistniate w wyniku interakeji
miedzy dzielem i odbiorca (Bal 2007). Pojawia si¢ ono w wyniku nie tyle od-
bioru poszczegdlnych zdje¢, ale dopelniania sie tresci wizualnych i sugestywnej
$ciezki dzwiekowej, konotujacej doswiadczenie medycznej operacji lub $rodo-
wiska robotycznego. Uczestnik spektaklu zanurza si¢ w przestrzeni, w ktorej
uwypuklone zostajg systemowe relacje pomiedzy naturg i technika, bytem
ludzkim i nie-ludzkim. W ten sposdb, przywotujac stowa Bal, ,,status afektu
jako medium zaréwno samego siebie, jak i w samym sobie zawiesza istotnos¢ —
ale nie obecno$¢ — wielosci medidéw tak wizualnych, jak i literackich. Zamiast
tego, co$ na ksztalt nastroju” (mood) staje sie ,,jezykiem, w ktérym przemawia
dzieto” (Bal 2007: 169). Slady afektywnego odbioru Dgbéw? odnalezé mozna
w ich historycznej recepcji - relacji z pleneru tagowskiego Romualda Ktosie-
wicza, ktory na famach ,,Fotografii” pisal:

Znakomity spektakl oparty na dwdch watkach rozwijajacych sie row-
nocze$nie: operacji ludzkiego serca i ratowania rogalinskich debow.
Dowod na jednos¢ przyrody, totalnego jej zagrozenia i wysitkéw reani-
macyjnych. By¢ moze za bardzo bylem wstrzasniety barwnymi i wrecz
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naturalistycznymi zdjgciami operacji - bo sprawa dgbow byta dla mnie
marginesowa i miejscami nawet niezauwazalna. Drodzy autorzy tej
znakomitej diaporamy! Dajcie si¢ wreszcie przekonac! Sprawy ludzkie
zawsze bardziej obchodzi¢ bedg cztowieka niz sprawy np. drzew, cho¢
w obydwu przypadkach problem jest doniosty (Klosiewicz 1974: 307).

Wypowiedz krytyka daje wyobrazenie o silnych emocjach wywotanych
przez Deby?, ktére uznaé mozna za znamie afektu. W efekcie ,wstrzasu” i wobec
ratowania Zycia pojawiajg si¢ najczesciej przejecie i empatia. Poruszenie wpisane
w relacjonowang percepcje ujawnia si¢ rowniez poprzez poznawczy dysonans
dotyczacy jednoczesnego zaistnienia ,,dowodu jednosci przyrody” (przedsta-
wionej w obu $ciezkach) i koniecznosci ,,reanimacji” natury oraz radykalnego
odrzucenia réwno$ciowej relacji pomiedzy sprawami ludzkimi i sprawami
natury. Wydaje sie, ze krytyk na moment daje si¢ uwie$¢ Debom?, by za chwile
powrdci¢ do znanego antropocentrycznego modelu poznawczego. Odejscie
od niebinarnej relacji cztowieka i natury z pewnoscia jednak zarzuca autorom.

Znaczenie formy dziela sztuki dla osiagnigcia spolecznego przebudzenia
Wojnecki dostrzegat juz wczesniej. W 1971 roku w katalogu zbiorowej wystawy
Sygnaly. Wystawa ekologiczna pisal:

Tylko forma nowoczesna poprzez metafore, skrét myslowy, wielo-
krotno$¢ powtdrzen potrafi stworzy¢ odpowiednie warunki gleboko
przezytej percepcji — zainteresowac widza, wstrzasnac¢ i wyciagnac
[wyrdz. — D.L.] w poruszany problem na czas dluzszy od czasu po-
trzebnego na obejrzenie wystawy. Fotografia artystyczna nie jest do-
kumentacja naukowa, lecz jak kazda sztuka poznaniem emocjonalnym
(Wojnecki 1971)7.

Zgodnie z deklaracjg artysta wytwarzal zatem ,,sytuacj¢ problemows” przy
pomocy nowoczesnych form, ktdrej doswiadczenie miato stymulowaé emo-
cjonalne, przezyciowe doswiadczenie, oparte na aktywnej roli widza i dopro-
wadzajace go do szeroko rozumianej przemiany — u$wiadomienia problemow

7 W wystawie udzial wzieli: Antoni Gladkiewicz, Ireneusz Jablonski, Lech Morawski,
Grzegorz Osztynowicz, Leszek Szurkowski, Maria Wolynska, Waldemar Zieliniski,
Ryszard Zielewicz. W 1975 roku wystawa Sygnaty zostala pokazana raz jeszcze w sie-
dzibie Poznanskiego Towarzystwa Fotografii. Stanowila ona trzon wigkszej ekspozycji
prezentujacej prace czlonkéw PTE W trakcie trwania ekspozycji, 22 marca, odbyly si¢
dwa pokazy Debow?.
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wspolczesnego $wiata (Wojnecki 1977). Co ciekawe, ,,§wiadomo$¢ empatyczna’,
o ktérg dopomina sie przywolany Rifkin, taczac jej obecnos¢ z koniecznymi
zmianami w energetyczno-konsumpcyjnej ekonomii spolecznych systemow,
w swym Zrédlostowie pozostaje zwigzana z percepcja sztuki. Termin empatia
pochodzi bowiem od niemieckiego Einfiihlung, funkcjonujacego w dyskursie
estetycznym. W tym kontekscie odnosit sie on do odbioru dziefa (lub innego
obiektu kontemplacji), w trakcie ktérego widz projektowal na nie wlasne uczucia
(Rifkin 2016: 12-13).

Umocowanie Degbéw? w ekologicznym dyskursie wzmacniajg inne aktywno-
$ciartysty, w tym udzial w przywotanej powyzej wystawie Sygnaty. Jej tematem
uczyniono ,,zagrozenie czlowieka przez wspoélczesng cywilizacje przemystowa
oraz niszczenie przez nig biologicznego otoczenia’, jak pisal Alfred Ligocki
w 1972 roku (Ligocki 1979: 162-163). Ekspozycja ta przybrata forme environ-
ment, w ktérym fotografie umieszczone byly na tréjwymiarowych formach
(tuby, kubiki przytwierdzone do $cian, kolisty parawan wyznaczajacy osobna
przestrzen) oraz pokrywaly $ciany. Stworzone srodowisko bylo reprezentatywne
dla wspolczesnej ikonosfery miejskiej, ukazywalo negatywne czynniki wply-
wajace na srodowisko cztowieka (miejskie i naturalne), takie jak zatrucie wod
i gleby przez srodki chemiczne, zalew odpadkami i szkodliwe dzialanie hatasu.
Bezposéredni dowdd negatywnego oddzialywania nikotyny i zanieczyszczen
powietrza na cztowieka dostarczalo zdjecie rentgenowskie pluc ze sladami
uszkodzen, wprowadzajac tym samym naukowy dowdd do artystycznego pro-
jektu zaangazowanego spolecznie.

Zaréwno Sygnaty, jak i diaporama Deby? spotkaly si¢ z olbrzymim zaintere-
sowaniem publicznosci (Cofta 1975: 98-99), ktdre nalezy sytuowaé w spoteczno-
-politycznym kontekscie PRL, gdzie przyrode podporzadkowano bezwzglednie
cztowiekowi w celu rozwoju sektora wydobywczo-przetworczego i energe-
tycznego. Jednocze$nie temat ekologii byl eliminowany z zycia publicznego
W PRL, m.in. poprzez cenzure publikacji. Jak pisze Radostaw Domke, nawet jesli
w latach siedemdziesigtych powstawaty przepisy o ochronie srodowiska, to nie
byty one egzekwowane (Domke 2018). W $wietle ekspertyzy badacza mozna
takze zalozy¢, ze opracowania naukowe na temat ekologii, ktére ukazywaty sie
w Polsce w latach siedemdziesiatych, nie przektadaty si¢ na szersza $wiadomo$¢
spoleczenstwa. Sytuacja zaczela si¢ zmienia¢ dopiero w 1980 roku i byta $cisle
zwigzana z powolaniem Niezaleznego Samorzadnego Zwigzku Zawodowego

»Solidarnos$¢”. Wtedy to uchwalono ustawe o ochronie srodowiska i zniesiono
zakaz udostgpniania informacji o post¢pujacym niszczeniu $rodowiska i jego
konsekwencjach. Rozwijajaca sie od tego czasu aktywno$¢ badawcza i spoteczna
budowata nowg $wiadomos¢ ekologiczng spoteczenstwa, opartg na filozofii
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ekorozwoju. Dopiero wowczas postawiona zostata kwestia przemyslenia relacji
czlowieka i przyrody (Domke 2018: 31, 36-37, 40)%.

Sygnaly i Deby? uzna¢ nalezy zatem za istotne glosy nie tylko w polu sztuki,
ale réwniez w tlumionej przez wladze debacie o ekologii. Ograniczony zakres
odbioru tych prac gwarantowal brak interwencji cenzorskich. Wtadze poli-
tyczne wojewd6dztwa $ledzily dzialania Wojneckiego, w tym czasie prezesa Po-
znanskiego Towarzystwa Fotografii (Magala 1999). Warto zaznaczy¢, ze siedziba
stowarzyszenia, w ktorej odbyta sie m.in. wystawa Sygnaty, miescita sie w sali
w samym centrum Poznania. Oddziatywanie spoleczne tych prac wladza uzna-
wala jednak za malo znaczace i traktowala je jako eksperyment®. Znana préba
wyjscia w przestrzen publiczng innego artysty, Stefana Pappa, spotkala sie juz
jednak ze zdecydowang reakcjg. W trakcie vir Sympozjum i Wystawy Zlotego
Grona w Zielonej Gorze artysta przeprowadzil akcje Drzewa umierajg publicz-
nie, ktéra polegala na rozwieszeniu 1000 nekrologéw informujacych o $mierci
drzew. Klepsydry wzbudzily powszechne zainteresowanie mieszkancéw miasta
podazajgcych rano al. Niepodleglosci do pracy. Nekrologi wywolywaly $miech,
szok, poczucie wyobcowania, przejecie, zrywano je na pamiatke i podkreslano
ich wplyw na optyke postrzegania przyrody (Papp 2014: 194-200). O sile tej
akcji $wiadczy jednak przede wszystkim interwencja wladz miejskich, ktore
tego samego dnia o godz. 10:00 rano nakazaly zdjecie nekrologéw. Dzialanie
Pappa w przestrzeni publicznej wywotato ferment i zaciekawienie, solidaryzo-
wanie sie w imie¢ zauwazonego problemu, co dla wladzy PRrL zawsze wigzalo si¢
z konieczno$cig natychmiastowej reakeji (Schiller 2015: 384-394).

W Drzewa umierajg publicznie, podobnie jak w Debach?, znamienny jest
sposob okreslenia relacji migdzy przyroda i cztowiekiem. W obu przypadkach
to czynno$¢, przedstawiony proces (leczenia, zatoby po $mierci) uspoteczniaja
przyrode i wprowadzajg wspdlnotowy relacje, ktéra pozwala na ostabienie
uprzywilejowanej pozycji cztowieka. To nastawienie na uspolecznienie i rela-
cyjnos$¢ pozwala dostrzec zwlaszcza w pracy Wojneckiego, Wiesner i Dorna
elementy antycypujace posthumanistyczne zniesienie podzialu na nature i kul-
ture, ciato i umyst, namietnos¢ i rozum (Braidotti 2009: 76). Deby? nie tylko

8 Radostaw Domke podkresla, ze przelomowym momentem dla rozwoju polityki eko-
logicznej byto powotanie Ministerstwa Ochrony Srodowiska i Zasoboéw Naturalnych
w 1985 roku. Widoczny przetom w §wiadomosci spotecznej nastgpil natomiast po wybu-
chu elektrowni atomowej w Czarnobylu w 1986 roku.

9 Stawomir Magala przywoluje fakt odebrania Wojneckiemu aparatu ze skonstruowang
przez niego migawka przez kontrwywiad. Migawka o czasie na$wietlania 2-1078 byla
wowczas unikatowa w skali $wiatowej ze wzgledu na jej szybkos¢.
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sg realizacjg zaangazowang srodowiskowo, ale takze skfaniaja do przemyslenia
roli i koncepcji podmiotu w obliczu technicznego rozwoju i podlegajacej an-
tropologicznemu wptywowi natury.

Reprezentacje systemow spoteczno-przyrodniczych w sztuce polskiej wy-
znaczajg nowe wyzwania dla historykéw sztuki'®. Temat ten wydaje sie intere-
sujacy zwlaszcza w kontekscie okresu PRL ze wzgledu na polityke gospodarcza
panstwa opartg na eksploatacji ztdz naturalnych. Mozna postawi¢ pytanie o stra-
tegie artystow i ich sprawczo$¢ oraz interdyscyplinarne projekty lub przeciw-
nie - ich hermetycznos¢ i elitaryzm. Istotne wydaje si¢ jednak widzenie sztuki
ekologicznej w szerszym epistemicznym kontekscie, ktérego analiza wymaga
zdobywania kompetencji wykraczajacych dotad poza dyscypling historii sztuki
i zaangazowania wspodlczesnej posthumanistycznej debaty.
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| Abstrakt

Dorora Luczak
Operacje spoleczno-przyrodnicze w diaporamie Deby? Stefana Wojneckiego

Tematem niniejszego tekstu jest projekt audiowizualny Deby? Stefana Wojneckiego,
ktory powstat przy wspdtpracy Marii Ewy Wiesner oraz Jerzego Dorna w 1974 roku
i byl dotad nieobecny w literaturze historyczno-artystycznej i w historii polskiej
fotografii. Dzielo to zostalo przedstawione jako przykiad sztuki ekologicznej, ktdra
nie tylko manifestuje koniecznos$¢ ochrony $rodowiska, ale skfania do empatycz-
nego przewarto$ciowania relacji spoteczno-srodowiskowych. W reprezentowanym
w Debach? doswiadczeniu chorowania i bycia poddanym operacjom ratujgcym zycie
autorka dostrzega idee antycypujace posthumanistyczne zniesienie hierarchicznej
dominacji cztowieka na rzecz rowno$ciowych relacji bytéw ludzkich i nie-ludzkich.

Stowa kluczowe: sztuka ekologiczna, posthumanizm, afekt, empatia,
diaporama, fotografia
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| Abstract

Dororta Luczak
Socio-Natural Operations in the Diaporama Oaks? by Stefan Wojnecki

The subject of this text is the audiovisual project Oaks? by Stefan Wojnecki, which
was created in collaboration with Maria Ewa Wiesner and Jerzy Dorn in 1974 and
has so far been absent from the art-historical literature and from the history of
Polish photography. This work is presented as an example of ecological art that not
only manifests the need to protect the environment, but encourages an empathetic
re-evaluation of socio-environmental relations. In the experience of being ill and
undergoing life-saving surgery represented in Oaks?, the author of the article notes
ideas anticipating the posthumanist abolition of hierarchical human domination
in favour of equal relations of human and non-human entities.

Keywords: eco art, posthumanism, affect, empathy, slide show, photography
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