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Koncepcje podmiotowosci w literaturze xx wieku zaproponowane przez Ry-
szarda Nycza majg charakter tropologiczny. W tym ujeciu alegoria, bedaca
tropem ,,ja’, moze by¢ postrzegana jako rezultat konstruowania zamknietego
uniwersum w reakcji na narzucane przez zbiorowo$¢ okreslone wzory toz-
samosci i przy tym - sygnalizowania rozbieznosci i dystanséw miedzy jed-
nostka i grupa, do$wiadczeniem ujawnionym i ukrytym. Konwencjonalnosé
czy arbitralno$¢ alegorii z zalozenia ma przeciwdziata¢ rozpadowi (ikono)
tekstu na rézne znaczenia, powodowa¢ odrzucenie refleksji, ktore mogtyby
naruszy¢, podwazy¢, rozbi¢ semantyczng calosé. Alegoria ma rowniez charak-
ter ,,chodnej” syntezy nakierowanej na przeszlos¢, zywi si¢ jej resztkami, jak
mozna by powiedzie¢, uzywajac jezyka melancholii, ktdrej totalnos¢, poziomy:
powierzchniowej manifestacji i ukrytego zrodla lokujg ja wlasnie blisko zjawiska,
jakim jest alegoria. Procesy te widoczne sg w polskiej literaturze ostatnich 20 lat
zaréwno w prozie, jak i w poezji (Skurtys 2022).

Procesy scalania i rozpadu struktur spolecznych, ale takze relacji czy oso-
bowosci, motywowane doswiadczeniami z przesziosci, zdaja si¢ kluczowe dla
narracji postpamieciowych tzw. drugiego pokolenia powojennego, mierza-
cego sie z trauma rodzicow. Epigenetyka w prozie przedstawicieli tej generacji
(najczesciej osob urodzonych w latach piec¢dziesigtych xx wieku), jako ogélne
zjawisko czy tendencja autobiograficzna, zostata juz dobrze opisana (Szostek,
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Sendyka, Nycz 2013, red.). Interesujace jednak wydaja si¢ strategie pisarskie po-
szczegblnych twdrcow, zwlaszcza ujawniajace pewne wzory tozsamosci, majace
swoje zrodto w dziecinstwie. Jedna z takich strategii jest alegoryzacja dziecin-
stwa, dokonywana z perspektywy czasu, ufundowana na utrwalonych wcze-
$niej sposobach konstruowania rzeczywistoéci, konfiguracjach rél rodzinno-
-spolecznych, ale podlegajaca semantyczno-strukturalnym zakléceniom.

W Szumie Magdaleny Tulli podstawg petryfikowanego obrazu dziecinstwa
sg ukrywane do$wiadczenia wojenne rodzicéw (a zwlaszcza matki, polskiej
Zydéwki), manifestujace sie poprzez rozmaite powierzchniowe, ale powtarzalne
i wzglednie trwale reakcje. To one wiasnie kazg si¢ bohaterce domysla¢ biegu
zdarzen, ktore nie byly jej bezposrednim udzialem, odsytajg do innego planu,
wymagajacego dopiero odkrycia, uzupelnienia, (re)konstrukeji. Alegoryzacja
dziecinstwa jako proces tekstowy opiera si¢ na wielu przejawach powtdrzenia:
jako usilnego wyobrazania sobie przesztoéci, utkanej z fragmentéw cudzych,
komunikowanych na rézne sposoby wspomnien; jako mechanizmu dziedzi-
czenia pamieci; jako fabularnie ponawianych sytuacji, determinujacych Zycie
zewnetrzne i wewnetrzne bohaterki. W ten sposdb ustalajg si¢ pewne ramy
zachowan i niekiedy mozna odnie$¢ wrazenie, ze powtarzana jest jedynie owa
rama konkretnego obrazu jako znak wyczekiwania na pewng zmienng, a kiedy
indziej jako sygnat impasu, bezradnos$ci bohaterki. Zapewne wszelkie deskryp-
cje pustki w prozie Tulli (Przymuszata 2008) i innych drugopokoleniowych
pisarzy koresponduja zwlaszcza z trudnymi, negatywnymi, niechcianymi re-
petycjami. W ich spektrum miesci si¢ ograniczone udostepnienie czy nieudo-
stepnienie jako skladowa poetyki, ktora ciazy jednak ku apofatyczno$ci w ale-
goryzacji dziecinstwa. Mimo usilnych préb ,,dobijania si¢” bohaterki do wiedzy
o przeszlosci jej reprezentacja okazuje sie trudna, niepelna, niemozliwa. Mimo
wszystko ograniczone udostepnienie jako stan komunikacji wynika z odmowy
dostepu do innych znaczen niz te, na ktérych zalezy nadawcy, uzywajacemu
znaku czy zespolu znakdw, a to juz z kolei wzmacnia procesy alegoryzacji.
W powiesciowym $wiecie Szumu przeklada si¢ tez owo ograniczone udostep-
nienie na sfere¢ niedostepnosci emocjonalnej i obojetno$ci matki, odosobnienia
(ipsacji) corki, jej separacji od grupy réwiesnikow (zndéw: mimo zabiegania
o uwage i uczucia rodzicielki, akceptacje rowiesnikow). Rzeczywiste doswiad-
czenia matki sg kamuflowane, natomiast corka wykazuje potrzebe afektywne;
kompensacji, wynajdujac zastepcze formy spolecznych inkluzji (Bielewicz-
-Jedros 2023). Swoista utrata dostepu charakteryzuje tez w toku narracji do-
$wiadczenie bohaterki zwigzane z neurozwyrodnieniows i demencyjng choroba
matki. Ubywanie, zacieranie, znikanie — przejawy utrudnionego udostepnia-
nia - przyjmuja motywacje biologiczne, psychologiczne, historyczne, spofeczne.
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Poza powtdrzeniem i ograniczonym udostepnieniem, ktére moga by¢
uznane za kluczowe (i pozornie wykluczajace si¢) komponenty alegoryzacji
jako tekstowego dzialania, zauwazalna jest w Szumie figuratywnos¢ jezyka
(generujacego m.in. metafory zamkniecia i wytwarzajacego obrazy osob, np. lisa
czy esesmana), ironia jako parabaza alegorii (De Man 2004; Bielik-Robson
2007), a takze napiecie pomiedzy doswiadczeniem jednostkowym i zbioro-
wym, z cigzeniem ku rozmaitym diagnozom spotecznym, m.in. poprzez uzycie
mnogiego ,my” w opisie czynnikéw formacyjno-pokoleniowych czy spoteczno-
-narodowych. Swoistg cecha omawianej tu powiesci jest proba wyrazenia pew-
nych ustalonych regul $wiata spotecznego (od kontaktu rodzinnego poczaw-
szy), stojacych w sprzecznosci ze $wiatoodczuciem bohaterki (zwlaszcza jako
malej dziewczynki), poprzez alegoryzacje akustyczna. Sytuacje wypowiadania
i milczenia, parametry glosu i oddechu, efekty i pejzaze akustyczne wskazuja
na budowanie wyobrazen osob, zdarzen, miejsc. We Wioskich szpilkach boha-
terka wielokrotnie nastuchiwata stukotu eleganckiego obuwia na obcasie matki,
tempa jej krokow. Scena, oparta na efektach dzwiekowych, z metonimicznym
nazwaniem niektorych aktéw (jak np. klasnigcie zamiast uderzenie w twarz),
konstruowana bez udziatu dialogéw, jest precyzyjna reprezentacja podwdjnie
opresyjnego zdarzenia, utrwala wizerunki oséb i relacje matki i corki:

Widzac, ze nadchodzi, prostoduszni napastnicy na moment struchleli.
Matka potrzebowata paru chwil, zeby sie upewnié, czy wzrok jej nie
myli. Czy naprawde zobaczyla to, co zobaczyla. [...] Zanim tamci zda-
zyli oprzytomnie¢ i uciec, zblizyla si¢ szybkim krokiem, szpilki zastu-
kaly dzwigcznie i cienko o plyty chodnika, jak zwykle [...]. W ciszy
rozlegto sie ciche klasniecie, zaraz potem wybuchy $§miechu. Dziew-
czynka, ktorg to spotkalo, z pewnoscig zamknela oczy, bo nic wiecej nie
widziala. Rozcierata policzek i by¢ moze potykata sie, usitujac nadgzy¢
za swoja matka (Tulli 2011: 94-95).

Tomasz Kunz, analizujac powyzszy wyimek w otoczeniu zdan, ktore go po-
przedzaja i po nim nastepuja, zwraca uwage na zmiany narracji, umozliwiajace
separowanie si¢ postaci od doswiadczenia, nawet minionego, dostrzega niuanse
sceny upokorzenia i pisze:

Mozna powiedzie¢, ze Tulli, uzywajac trzeciej osoby, dystansuje sie
od siebie z przeszloéci, jakby wspomnienie upokorzenia byto zbyt
bolesne, by raz jeszcze mozna byto wzia¢ je na siebie, jakby oznaczalo
ono ostateczne uwiezienie (nie tyle siebie ,,dawnej’, ale takze siebie
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»obecnej”) w tym upokorzeniu. Zarazem jednak zerwanie tozsamos$cio-
wej relacji w symboliczny sposéb uwalnia upokorzong dziewczynke od
traumatycznej relacji z matka, ktora przestaje by¢ ,jej” matka, a tym
samym uderzenie w twarz w pewnym sensie przestaje by¢ uderzeniem
wymierzonym przez matke (Kunz 2021: 434).

Badacz wskazuje na istnienie w prozie Tulli podmiotu metaleptycznego,
uznajac, ze w scenach jak ta powyzsza pisarka ,,dokonuje metaleptycznej in-
terwencji ratunkowej” (Kunz 2021: 435), dopuszczajac przenikanie si¢ poziomu
autorskiej opowiesci z poziomem opowiadanych zdarzen. Eksperymenty narra-
cyjne wplywaja na ostabienie epickosci i fabularnosci prozy oraz przeciwdziataja
alegoryzacji dziecinstwa, wytwarzajac jego alternatywne obrazy.

W powiesci Szum pisarka wielokrotnie wytwarza audiosfere miasta (War-
szawy), ktora nie jest tylko wycinkiem rzeczywisto$ci dzwiekowej (Piaskowski
2020). Sam tytut utworu wyraznie wskazuje na akustyczne tlo, z ktérego prébuje
sie wyodrebni¢ gtos bohaterki, nazywa tez odbidr gloséw (z) przesztosci (wyra-
zony m.in. poprzez przekraczajace realnos$¢ telefoniczne rozmowy ze zmartymi).
Justyna Tabaszewska rozpoznaje w narracyjnym uksztaltowaniu ewoluujacej
prozy Tulli afektywne struktury czasowe, Szum traktujac jako rezultat konse-
kwentnego budowania jezyka afektu. Literaturoznawczyni nadbudowuje przy
tym niektére pozycje narratorskie nad dawnymi koncepcjami Henryka Mar-
kiewicza, m.in. nad modalnymi formutami narratora fingujgcego i fingowanego
(Markiewicz 1984: 82-83):

[...] tytulowy szum jest skutkiem czego$, co mozna w pewnym uprosz-
czeniu okredli¢ jako proces samozapomnienia, rozumianego jednak nie
[...] jako zapomnienie si¢ we wtasnych emocjach i afektach, lecz jako
zapomnienie o sobie, wyparcie siebie z my$lenia o $wiecie i rzeczywisto-
$ci. Doswiadczenie to autorka opisuje wielokrotnie, za kazdym razem
faczac trzy [...] tryby budowania afektu. Pierwszy z nich opiera sie
na wykorzystaniu mechanizmu wyparcia, ominigcia lub wykluczenia
emocji dla wywolania silnego afektu. Wykluczenie emocji jest nie tylko
nieskuteczne [...], réwniez glteboko afektuje - to, co ominigte, zyskuje
nowg site i budzi kolejne emocje i afekty. Dotyczy to zaréwno wyparcia
konkretnych wspomnien, w opisywanej w powiesciach Tulli rzeczywi-
stosci wewnatrztekstowej, jak i przypadku stosowania zdystansowanego
jezyka lub multiplikowania instancji narracyjnych i oddzielania ich
od opisywanych zdarzen - co stanowi specyficzne dla pisarki chwyty
tekstowe, aktywujace afekt przez akt performowania zdystansowania.
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Drugi wykorzystuje zaburzenia relacji czasowych jako zrédto nieza-
leznego od konkretnych dos$wiadczen afektu. Trzeci za$ komplikuje
pozycje narratora, czynigc go rownocze$nie afektujacym i afektowanym,
zrodtem i skutkiem toczacej sie opowiesci. Wspominane tryby budo-
wania afektu sg przez Tulli najczedciej uzywane tacznie, nakladajac sie
na siebie i potegujac swoje dziatanie (Tabaszewska 2020: 117).

Podobnie mozna postrzega¢ tryby alegoryzacji dziecinstwa w prozie Tulli
(zresztg leksem tryby odwoluje tu nas réwniez do znaczen uruchomionych
w powiesci Tryby z 2003 roku) - jako faczliwe, interferujace, silniej i stabiej
manifestujace si¢ w tekscie (m.in. na zasadzie powtdrzenia, ograniczonego
udostepnienia, ironii). Tulli komplikuje narracyjnie swoje utwory, dotyczy to
réwniez wczesniejszej prozy, uznawanej za niepostpamieciows, realizowanej
wedlug nieepickiego modelu prozy (Czaplinski 1996), w duzej mierze meta-
tekstowej, wieloreferencyjnej (Izdebska 2010). Badacze literatury przyjmuja, ze
w pierwszych powiesciach tworczynig interesuje status stowa, kondycja opowie-
$ci, metafikcja. Elzbieta Dutka zauwaza: ,,Stosunkowo szybko utrwalilo si¢ [...]
przekonanie, ze proza Magdaleny Tulli nalezy do «literatury tworzonej z litera-
tury», w ktorej na pierwszym planie sytuuje sie jezyk i samo tworzenie tekstow”

(Dutka 2014: 528). W toku dalszych obserwacji literaturoznawczyni stwierdza:
»Zza historyjek Tulli wylaniaja sie zatem historie, a utwory, czytane wcze$niej
jako metaliterackie zabawy, moga si¢ okaza¢ projektem autoterapeutycznym,
ukladaniem si¢ z wlasng biografig i wlasng epoka” (Dutka 2014: 538). Dutka
dostrzega w konstrukcjach powiesci autorki W czerwieni cechy paraboliczno-
$ci, w pewnym stopniu akceptujac stanowisko Ewy Wiegandt, rozpatrujacej
wezesne utwory Tulli i jej pisarstwo z pierwszej dekady xx wieku w kategoriach
postmodernistycznych alegorii, demonstrujacych kryzys znaczenia i sensu
(Wiegandt 2010). I wlasnie przemyslenia poznanskiej badaczki moga w po-
nizszym wywodzie nie tylko stanowi¢ gwarancje trafnoéci przyjetych zalozen,
ale nawet wyznacza¢ kierunek rozwoju prozy autorki Wioskich szpilek i Szumu.
Tulli ukazuje w powiesciach zawierajacych watki autobiograficzne krzep-
nace obrazy dziecinstwa i wizerunek dziecka poddawanego zewnetrznym,
heteronomicznym naciskom, usitujacego jednak zachowaé pewna autonomie
(Zynis 2017), prébujacego wyrwad sie z ,,kregéw obcosci” - by tak rzec, zapo-
zyczajac okredlenie z tytulu autobiograficznej prozy Michata Glowinskiego
(Glowinski 2010) ze $wiadomoscia réznic epistemologii traumy — determi-
nujacych jego polozenie, na ktére ma wplyw niechciane dziedzictwo. Stad
alegoryzacje dziecinstwa w prozie Tulli trudno uznaé za proces skuteczny,
petny, skonczony (z artystycznego zalozenia nie mial bowiem taki by¢). Raczej
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ujawnia on napiecie miedzy cudzym, zbiorowym, konwencjonalnym, na zato-
zeniach ktérych ufundowana jest alegoria jako zastany obraz, uklad znaczen,
a wlasnym, indywidualnym, innowacyjnym dzialaniem czy obszarem, wyra-
Zajacym sie poprzez ironie. Ponadto pisarka, uprawiajac w prozie metarefleksje
literacka, niszczy jednoczesnie iluzje $wiatéw przedstawianych, ktora zdaje sie
warunkiem sprzyjajacym krystalizacji jednolitych, wyprofilowanych wyobrazen
alegorycznych.

W kregu bliskich-obcych mieszcza si¢ siostra matki i jej syn, okreslani naj-
cze$ciej przez narratorke poprzez zdystansowane zaimkowe wskazanie czy
jezykowa dzierzawczos¢ (np. ciotka jako rodzicielka kuzyna: ,,jego matka, siostra
mojej”; Tulli 2014: 91). Obie kobiety nie ujawniajg swojej przesztosci, roznie
sobie tez radzg z wychowywaniem dzieci. Chtodne relacje, oparte na dystansie,
wynikaja z niewerbalizowanych doswiadczen matek, ich emocjonalnej nie-
obecnosci i niedostepnosci, wycofania sie z zycia rodzinnego wspdétmatzonkéow,
a potem ich biologicznego odejscia, przekladajg sie na habituacje potomstwa,
zantagonizowanego zresztg jako kuzynostwo (Przymuszatla 2015).

Dziewczgca bohaterka, jako taka uksztaltowana w autobiograficznym wspo-
mnieniu, czuje si¢ odrzucona przez bliskich, ignorujacych jej potrzeby i uczu-
cia. Mowi o matce: ,W czasach przedszkolnych, kiedy jeszcze probowatam ja
obejmowac, odsuwala sie delikatnie, ale stanowczo” (Tulli 2014: 116). W trakcie
rodzinnych spotkan przy stole maloletnia bohaterka skupiala na sobie uwage,
draznigc innych prowokacyjnymi, nadmiarowymi reakcjami, nadpobudliwo-
$cig: ,,Nie umiatam utrafi¢ w waziutkie pasmo wlasciwej glosnosci wcisniete
miedzy zakazane zakresy hataséw a gluchg cisz¢” (Tulli 2014: 13). Charakter
rodzinnych spotkan przedstawia powie$ciowy dialog, pokazujacy wzajemny
kontakt obu sidstr i ich dzieci-jedynakow:

- Kaczka dziwaczka! - chichotal.

- Nie znasz si¢ na zartach? — jego matka chwycila mnie za ramie. -
Dokad idziesz?

Nie wiedzialam.

- Znosila jaja na twardo i miata czubek z kokarda!

- Siadaj - powiedziala moja matka.

- Az wreszcie znalazt sie kupiec.

- Siadaj — powiedziata jego matka.

- Na obiad mozna ja upiec!

On nie spuszczal ze mnie wzroku, szykowal sie do puenty.

- Lecz zdebial, obiad podajac, bo z kaczki zrobit sie zajac! — wy-
trzymal teatralng pauze i dorzucit: - W dodatku caly w buraczkach...
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Taka to byla dziwaczka, glosil ostatni wers, ktory juz nie docierat
do moich uszu. Ja tez umiatam to na pamie¢. Smiat sie za glosno, bytam
pewna. Gdyby kto$ przypomnial mu o rygorach, od razu poczutabym
sie troche lepiej. Bylam w rozpaczy, ale nie moglam sie do niej przyznac,
to by pogorszyto moje potozenie (Tulli 2014: 16-17).

Wiersz Brzechwy zostaje uzyty w tej infantylizujacej i wysmiewajacej boha-
terke scenie jako matryca zdarzen. Mozna si¢ spodziewa¢ dziwnych zachowan,
skrajnych emocji dziewczynki, niejako zapowiadanych przez utwor i jego rame.
Zarysowuje si¢ tez pewna asymetria praw, biesiadnicy graja ustalone role. Za-
czepka i dokuczanie rowiesnika pojawiaja si¢ na mocy Zartu, dopuszczonego
przez dorostych. Sekwencje tekstu maja by¢ wypowiedziane do korca, a rolg ad-
resatki jest przyjac je z uémiechem. Inne reakcje nie sa aprobowane. Przy czym
pierwszg reagujaca, powstrzymujaca maloletnig bohaterke przed odejsciem od
stolu jest dominujgca ciotka, po niej powtarza ten gest matka i ponownie jej
siostra. To jednoczesnie kolejno$¢ wielu interakeji przywotywanych w powiesci.
Bezwolnos¢ rodzicielki, jej specyficzne uzaleznienie od siostry, odbija sie tez
pdzniej na dorostym zyciu bohaterki, ktérej ciotka wytacza proces, zarzucajac
niewlasciwe zajmowanie si¢ matka, chorg juz wowczas na alzheimera, ktéry
zreszta przegrywa.

Ustalone schematy zachowan, negatywne etykiety rodzinne powoduja zbyt
diugie trwanie upokorzen. Zawstydzana nastolatka pamieta powtarzajace si¢
sytuacje, gdy ,kokarda pojawiala si¢ nie wiadomo skad, ledwie jego matka
musneta mnie magiczng rézdzka ironii. Batam sie, Ze kiedy otworze usta, roz-
legnie sie kwakanie” (Tulli 2014: 114). PéZniej w narracyjnym biegu zdarzen
mloda mezatka ze zdziwieniem patrzy na bozonarodzeniowy prezent syna,
ktory otrzymal od jej rodziny - ksiazeczke z wyeksponowanym w nagléwku
tytutem wiersza Kaczka-dziwaczka. Miedzy corka i matka (takze siostrzenica
i ciotka) stopniowo zawigzuje sie ,,przymierze wstydu” (Szczepan 2021: 408),
utrudniajace nie tylko wypowiadanie trudnych i traumatycznych doswiadczen,
ale i pamietanie o nich.

Whpisana w narracje sugestia powtorzen czyni z tekstu schemat fabularny,
dotyczacy czasu dziecinstwa, wyznacza rekursywne ciagi czasowe. Narracja
upodabnia sie za$ niekiedy do dykcji basniowej, oddalajac i jakby uniewazniajac
autentycznos$¢ przezytych lat dzieciecych, jak we fragmencie przywolujacym
Andersenowskie motywy: ,,I tak przez lata, a lata w tamtych czasach byly dtu-
gie, zwlaszcza $niezne zimy ciagnely sie bez konca, tylko w najciemniejszym
momencie na chwile roz§wietlone blaskiem choinki, ktéry bylby uroczy, gdyby
nie gasto zycie rodzinne” (Tulli 2014: 24).
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Utrwalona rola trudnego i dziwnego dziecka grana jest rdwniez przez
dziewczynke w szkole, w ktorej doswiadcza mobbingu, ujawniajg si¢ jej ko-
munikacyjne i spoleczne dysfunkecje, dostaje atakow furii (w powiesci pojawia
sie scena z rzucaniem elementami potamanego krzesta), ktamie i konfabuluje,
co takze naraza ja na kpiny otoczenia i generuje przezwiska. Jako nastolatka
ma niskg samoocene i nawroty stanéw depresyjnych. Matka podejmuje proby
aplikowania jej farmaceutykéw (lekéw uspokajajacych) i przejawia cheé wy-
stania dziecka do szkoly z internatem, prowadzonej przez siostry zakonne.
Jedenastoletnia dziewczynka, na ktorg nikt w domu nie czeka, zazywa wolnosci,
podrézujac godzinami miejskg komunikacjg po ulicach Warszawy. Szkota jawi
sie jako instytucja opresywna i ograniczajaca, wykluczajaca dialog, wymagajaca
od rodzicielki z gory zdefiniowanych reakgji: ,, Bytam przeciez tym, co postala
do szkoly, reprezentacja naszego domu, nie pozwoliliby jej wyprze¢ sie mnie
tak fatwo” (Tulli 2014: 44); ,Domagano si¢ od niej tego samego, czego zadano
od wszystkich matek — skwapliwego udziatu w celebrowaniu nieréwnosci stron”
(Tulli 2014: 45). Szkolne zasady i procedury, ich powtarzanie, niedostepnosé¢
(nieudostepnianie siebie innym) jako osobowy hermetyzm dorostych, poczu-
cie innosci dziewczecej bohaterki wzmacniaja reakcje (wewnetrznego) buntu.
Autorka Dziedzictwa (nie)pamigci dostrzega w postpamieciowej prozie Tulli
zlozong interakcje szkoly i domu rodzinnego ze wzgledu na do$wiadczenie
przesztoéci, epigenetycznie obecne w zyciu dziecka:

Z twardg szkolg” nie potrafi si¢ jednak upora¢ ani matka bohaterki,
ani sama bohaterka, ktéra chodzi niejako do dwoch szkét. Ta pu-
bliczna staje si¢ dla niej synonimem porazek i niepowodzen, nato-
miast do drugiej zostala zapisana z koniecznoéci — przez pochodzenie
(Zoérawska 2018: 58).

Narratorka przyjmuje pozy, gra rozmaite role, tworzy continua postaci,
z ktorymi chwilowo sie identyfikuje. Tryb opowiadania oddzielajacy do-
$wiadczenie i osobe oznacza moéwienie o sobie jako o kim$ innym dawniej,
nawet w perspektywie powiesciowej terazniejszoéci. Ta, ktora potamata krze-
sto, stopniowo odchodzi pod wplywem lekéw: ,Nawet nie zauwazylam jej
znikniecia: byla tylko jedng z wielu postaci, z ktérymi miatam do czynienia”
(Tulli 2014: 49) - wyrazi si¢ bohaterka. Przechodzi w stan zycia utajonego,
imaginacyjnego. Staje sie postacig z dzieciecych rysunkow, jak narysowany lis,
ktorego wybiera sobie na przyjaciela, w jakims stopniu powtarzajac gest Malego
Ksiecia Saint-Exupéryego. W stworzonej w ten sposéb kompensacyjnej prze-
strzeni emocjonalnego bezpieczenstwa i mentalnego eskapizmu mozliwe staje
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sie nakfadanie realnego z wyobrazonym. Janusz Waligéra zauwaza sygnalizo-
wanie tej interferencji rdwniez w wyborach narracyjnych Tulli:

Poczatek przyjazni z lisem zostaje opisany w charakterystyczny sposob
dla autobiograficznej prozy Tulli - przez mieszanie narracji pierwszoo-
sobowej z trzecioosobowa i przesuniecie realistycznej, sprawozdawczej
opowiesci, w sfere basniowej kreacji (Waligdra 2019: 141).

Obecnos¢ wyimaginowanego przyjaciela na wylacznos¢ poglebia endoge-
niczno$¢ wewnetrznego Swiata bohaterki, ale pozwala jej rdwniez na autoterapie,
na psychologiczng prace ,,z sobg’, niwelujaca specyficzny mutyzm, przeciw-
dzialajacg wiktymizacji. Oto lis doradza jej: ,Na milczenie nie znaja sposobu.
Kiedy milczysz, musza sami co$§ méwi¢, muszg machac rekami i krzyczeé, a my
nic. Odpoczywamy i czekamy, az si¢ zmecza. Tak jest sprawiedliwie, jesli to
oni szukali zaczepki” (Tulli 2014: 56); ,,Nie pozwalaj, zeby wchodzili ci na glowe.
Nie powinna$ przesadza¢ z pokora. W tym nie ma zadnej zastugi, wprost
przeciwnie, wprowadzasz ich w btad. Muszg zna¢ granice” (Tulli 2014: 127). Do
dwdjki bohaterow dofacza z czasem postaé esesmana ze zwigzanymi rekoma,
karmionego przez innych cukrem podawanym na lyzeczce - figura reprezen-
tatywna dla dzieciecej wyobrazni , przeczuwajacej” przesziosé.

Naktadajg si¢ w powiesci dwie sfery normatywne, ktére decyduja o tym,
ze pokolenie, ktore doswiadczylo wojennej traumy, sta¢ jeszcze na trzymanie
»fasonu” czy ,wysoko podniesionej gardy” W Szumie czytamy:

Wysilki mojej matki, zeby trzyma¢ garde wysoko, na nic si¢ nie zdaly.
Smiertelnej rany mozna sie wyprzeé, lecz wtedy bedzie jg nosit kto$ inny.
Przechodzi na potomstwo przez powietrze. Przez milczenie. Tajemnice,
ktérej nie znatam, mialam wypisang na czole - lecz nie dos¢ czytelnie,
by wzbudzi¢ wspotczucie (Tulli 2014: 170).

Narratorka mowi o ciotce przed $miercia tej drugiej: ,,[...] $wiat byt jeszcze
mniej powazny, niz jej sie wydawato. Jesliby mu sie dobrze przyjrze¢, okazat
sie nie calkiem prawdziwy, a trzymanie fasonu naprawde nie mialo znaczenia,
na nic juz nie moglo sie przyda¢” (Tulli 2014: 37).

Osobisty kamuflaz, rozeznawanie si¢ w spotecznych praktykach pozwala
kazdej z sidstr ustali¢ wlasny wizerunek pracujacej ,,matki-Polki” i jako takie
majg one by¢ ,,czytane” przez otoczenie. Wyrobione zespoly cech i nawykéw, po-
trzeba utrzymania przesztosci w tajemnicy (lub przynajmniej chec oszczednego
komunikowania o niej) oraz przymus podporzadkowania sie komunistycznej



192 | KATARZYNA WADOLNY-TATAR

wiadzy modelujg biografie oséb. O dostosowaniu kobiet w rodzinie do narzu-
conych po wojnie norm narratorka méwi nie bez ironii: ,Wiedzialy, ze trzeba
mie¢ dzieci, jesli chce si¢ spetni¢ wysrubowane kryteria normalnosci” (Tulli
2014: 137). Albo wypowiada sie o matce: ,Bez namystu dawata pierwszenstwo
formie. Bo tylko forma mogta rozporzadza¢” (Tulli 2014: 18); ,Matka [...]
z nawyku wznosila mury obronne wszedzie, gdzie tylko mogta, trzymajac §wiat
na dystans” (Tulli 2014: 8). Wysilek skierowany na Zycie wedlug powojennych
zasad, zatajanie wojennych wydarzen wyczerpuje, oddala od siebie matke i corke,
wytwarza ,corectwo” jako kategorie emocjonalng (Grzemska 2020). Cérka
enigmatycznie okresla pobyt matki w obozie na terenie Niemiec i zakres jej
doswiadczen wlasnie jako szkofe:

Koniecznos¢ ukrywania tajemnicy uczynita dla niej ze zwyktych trudéw
zycia ciezar ponad sily. Tajemnica mojej matki byta szkola, przez ktora
przeszly. Nie chciataby mie¢ wypisane na czole, co to byla za szkota
i gdzie si¢ miescita. [...] Na ukrywanie tajemnicy szly prawie wszystkie
sily, resztke musiata zachowa¢, zeby nie zabraklo do pracy, bo prace
lubita (Tulli 2014: 10).

Stala podwojno$¢ egzystencji wytwarza jej tropologiczno$¢. A jeden zy-
ciowy plan skrupulatnie skrywany za drugim, biografia za biografia — daja efekt
alegorycznosci przekazu. Ponadto maski i kamuflaze, stosowane przez postacie,
$wiadczg o alegoriach tozsamosciowych, ktére w prozie innych pisarzy (Marka
Bienczyka i Ewy Kuryluk) opisuje Marta Tomczok (Tomczok 2016: 157-170).

Bohaterka Szumu w mlodos$ci funkcjonuje pomiedzy domem a szkols,
w obu przestrzeniach nie znajdujac dla siebie miejsca, a nawet przyzwolenia
na pelne istnienie (,,jestem klopotem” — stwierdza; Tulli 2014: 14). Istnieje po-
miedzy wojennymi doswiadczeniami rodzicéw, ktorych sie stopniowo domysla
i poprzez ktdre jest wlasciwie ksztaltowana; pomiedzy kultura i klimatem Polski
i Wloch, a zréznicowanie terytorialno-jezykowe wzmacniajg jeszcze realia
PRL-U z lat sze$¢dziesigtych xx wieku, skontrastowane ze §wiatem spoza grupy
panstw socjalistycznych. Owa interlokacja uniemozliwia catkowitg alegoryzacje
dziecifistwa. Jednak w makroperspektywie i makroskali okazuje si¢ to tatwiejsze,
zamazuja si¢ wowczas kontury oséb, osobiste doswiadczenie staje sie czedcig
zycia zbiorowoéci, a porzadek domu rodzinnego staje si¢ funkcja porzadku
spotecznego. Tulli opisuje system wiladzy rozproszonej w spoteczenstwie (jak
mozna by powiedzie¢ za Michelem Foucaultem), ktorej dzialania kojarzone sa
z silg nacisku o wektorze skierowanym pionowo w dét. Pisarka méwi o tym,
konstruujac opis obszaru zniewolenia, z wykorzystaniem metaforyki zwigzanej



ZAKEOCONA ALEGORYZACJA DZIECINSTWA W SZUMIE... I 193

z powietrzem, a takze oddechem, glosem. Mechanizmy wladzy sa rozpozna-
walne na podstawie wlasciwosci glosu - tonu czy zaspiewu, ktére wyrazaja
supremacje i ulegto$¢ (zawsze ton), rowniez warunkowang rejonizacja (zaspiew
jako przejaw lokalnosci):

To centralna wladza rozpowszechnita ten ton, to ona przyzwyczaila
do niego nas wszystkich. Stycha¢ go byto w kazdym jej publicznym

wystapieniu, ton besztania mniejszych przez wiekszych, cigzki jak opary
przymusu, ktére w kazdym miejscu na mapie naszego kraju sptywaly
z gory w dot. Jesli w ogdle cokolwiek moglo unies¢ sie w gore, to tylko

z rzadka, pokatnie, w oddolnych westchnieniach przepojonych poczu-
ciem $miesznosci tego co odgdrne. Lekcewazenia, ktére ptyneto z gory
w dol, mozna byto nigdy nie odczu¢, oddychajac nim dzien w dzien. Na

wpol uduszeni, ludzie dziekowali za nie oklaskami, ktorych szczeros¢
mierzono w minutach - nigdy do$¢. Zaspiew natomiast kojarzyt sie
wladzy z dawnym obyczajem, a dawny obyczaj z czasami, kiedy nie

ona rzadzita, wigc budzil w niej zrozumialg podejrzliwoé¢. Jakby ktos jej

zto$liwie przypomnial, Ze nie jest jedyna ani wieczna, gdy ona wtasnie

starala si¢ nas przekona¢ o czyms przeciwnym. Zaspiewu wladza nie

lubita, tolerowata go z musu. Swojg pogarde dla ludzi ubogich i prostych

wolala ukrywa¢, bo dociskata nas wszystkich do $ciany, powolujac sie

na ich dobro. Nie ufala w ogdle niczemu co dzisiejsze albo lokalne,
chyba ze w uladzonej, infantylnej wersji z oberkiem i ludowymi stro-
jami (Tulli 2014: 41-42).

Deiktyczne wskazania na poczatku cytowanego fragmentu sa forma
identyfikacji odpowiedzialnych za relacje spoleczne. Wertykalny kierunek
scedowywania negatywnych emocji koresponduje z centralizacja wladzy,
personalno-polityczng (o)presja. Wybierajac narracje w osobie zbiorowe-
go i autoidentyfikujacego ,my”, pisarka podkresla niemoznos$¢ unikniecia
wspoln(otow)ych doswiadczen, w szczegolnosci tych negatywnych. Zaimki
upowszechniajgce ,,nikt” i ,kazdy”, paradoksalnie znaczac niekiedy to samo,
wytwarzajg z kolei uklad horyzontalny, okreélaja powszechnos¢ i réwnorzed-
no$¢ wielu loséw, odczué, szans i ograniczen:

Nikt nas wtedy nie szanowal, ani w szkofach, ani w fabrykach, ani w urze-
dach, wiec nie mieliémy gdzie si¢ nauczy¢, jak okazaé szacunek samym
sobie inaczej niz w jedyny zalecany nam sposob: przez pogarde dla
mieszkancow tego zagadkowego miejsca na mapie (Tulli 2014: 77).
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Wykluczajace ani staje sie w istocie leksemem laczacym - sytuacyjnie
i bez wyjatku. Konfiguracja przestrzenng, umozliwiajaca bohaterce obserwacje
spoleczne, staje sie sie¢ komunikacji miejskiej, w ktorej nikt nie zwraca uwagi
na samotnie i samodzielnie podrézujacg dziewczynke (najczesciej z tornistrem
jako znakiem osadzajacym ja w szkolnym kontekscie) i w ktorej styka sie
z innymi niczym z elementami niepasujacymi do alegorycznego obrazka i do
ram spolecznych (rodzinnych, zawodowych, politycznych): ,W autobusie mogt
znalez¢ si¢ kazdy, na przyklad Zle ubrany czlowiek bez zebow, wyrzekajacy
na wladze panstwowe” (Tulli 2014: 53).

Budowanie stabilnych obrazéw rodzinno-spotecznych okazuje sie niezwy-
kle trudne. Narratorka Szumu ujawnia endogeniczne skomplikowanie wlasne
i rodziny. Widmowe przestrzenie majg charakter wewnetrzny, sg czescig cal-
kowicie zinterioryzowanego $wiata, ktory usiluje wydosta¢ sie spod kontroli,
uzewnetrzni¢ (Kuchta 2020). Dotyczy to obojga rodzicéw bohaterki: ,,Nie-
uwazne stapnigcie mogto dla matki - tylko dla niej — skonczy¢ si¢ upadkiem
przez wiele pieter, przez wiecej, niz ich miat nasz dom, prosto na plac apelowy”
(Tulli 2014: 59); ,Nad ranem przychodzili do niego [ojca - K.-W.T.] Zolnierze
Wehrmachtu. [...] Trafiali nawet do naszego warszawskiego mieszkania, wi-
docznie zelazna kurtyna tez nie byla dla nich przeszkodg” (Tulli 2014: 103).
O kulisach pierwszej z tych sytuacji (tuz po powrocie matki z obozu do 16dz-
kiego mieszkania) bohaterka dowiaduje si¢ po $mierci rodzicielki z relacji jej
znajomego, natomiast pozniejszy stan chorobowy matki powoduje, ze cérka ma
w przypadkowych momentach dostep do znieksztalconych obrazéw w pamie-
ciowych przeblyskach przesztosci starszej z kobiet. O udziale corki w chorobie
matki, depresji tej pierwszej jako — by tak rzec - ,,chorobie towarzyszacej,
a takze doswiadczeniach dziecinstwa, ,pracujacych” na ten pdzniejszy stan,
pisze Monika Ladon:

Generalnie chorobowe perypetie matki przystaja takze do przeszto-
$ci narratorki. Gdyby wypisa¢ stowa klucze wyznaczajace atmosfere
jej dziecinstwa, to otrzymalibysmy na przykiad nastepujacy ciag: upo-
korzenie, bezsilnos¢, zagadki, niewiedza, absurdy, zwidy - cigg w tym
samym stopniu adekwatny dla alzheimera matki, jak i dla traumatycz-
nego dziecinstwa cérki (Ladon 2016: 374).

Widmologiczne sg takze zbiorowe sceny sadu czy trybunatu, w ktorych
uczestniczy narratorka. Jedna z nich gromadzi nawet Zolnierzy niemieckich
z przestrzelonymi czaszkami, prawdopodobne ofiary ojca bohaterki z czaséw
jego partyzanckiej przeszlosci, esesmana zlinczowanego przez wigzniow, ktory
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nie zdazyt uciec z obozu na terenie Niemiec przed wkroczeniem amery-
kanskiego wojska, zweglone postacie zamordowanych wiezniéw. Bohaterka
wypowiada podszyte ironig stowa zgody na ten krag ,,bliskich™ ,,Oni zostana
[...]. Musimy si¢ $ciesni¢. Dokad ich odeslemy? To wszystko rodzina” (Tulli
2014: 182). Niemal mediumiczne sg postacie, ktore moga prowadzi¢ posmiertne
rozmowy telefoniczne, uzyskiwane na podstawie numeréw z przedwojenne;j
ksigzki telefonicznej miasta Lodzi, wylicytowanej przez dorosta juz corke
na internetowej aukeji. Ostatnia rozmowa telefoniczna, ktora mogtaby stuzy¢
korekcie przeszlosci albo przynajmniej jej wyjasnieniu, nie moze si¢ odby¢ -
Renata (matka narratorki), o czym informuje glos w stuchawce, jest w szkole.
Dociekanie genezy zdarzen prowadzi do finalowego obrazu z przedwojennego
todzkiego mieszkania matki. Powstrzymanie jej wojennego losu jest moz-
liwe tylko tekstowo, historia mialaby / ma szanse¢ zacza¢ si¢ na nowo otwarta,
od poczatku, jako skorygowana, z ktérej wytnie sie interwal wojny. Alego-
ryczne czytanie przesztosci zostaje tu podwazone przez ironiczne dziatania
demontujgce obraz.

W powiesci Szum ironia wspdtkonstruuje doswiadczenia, odbywaja si¢
swoiste rodzinne czy spoleczne ¢wiczenia z ironii jako parabazy (nie)mozli-
wej alegorii 0sob, sytuacji, miejsc. Okresla ona sposéb (nie)porozumiewania,
odpowiada za egzekwowanie norm i form:

Nie mialam pojecia, jak wiele zalezy od tresci, bo do tresci nikt nie
prébowat sie odnies¢. Moje tematy, te, od ktorych nie moglam sie
odlaczy¢, po drugiej stronie stotu uruchamiaty milczacy sprzeciw i na-
krecaly zebate kotko ironii, a ono przez specjalng przekladnie otwieralo
we mnie zapadke zalu. Zapadka przeskakiwata, podbijajac emocje
na wyzszy tryb obrotdw, przy ktérym potencjometr sam si¢ ustawiat
w nieakceptowalnej pozycji (Tulli 2014: 13).

Ironia jest katalizatorem lub inhibitorem emocji, oddzialuje wybioérczo,
ale takze wspdlnototworczo, konstytuuje sie bowiem grupa wykluczajacych
i wykluczonych. Pelni tez role strategii obronnej, zwlaszcza w sytuacjach
posttraumatycznych: ,Ironia, tak. Ostatnia deska ratunku. Rozpacz nie ro-
bita dobrego wrazenia, kazdy mial az nadto swojej wlasnej, ktéra z ledwo-
$cig mogl pomiescié, ale na zewnatrz nie widzial dla niej miejsca” (Tulli
2014: 188).

Szczegdlng forma obrazu, stabilizujacego wycinek rzeczywistosci, jest
w powiesci fotografia, dla ktdrej narracja ustala referencje. W prozie Tulli
bywa wiaczona w tryb ironicznego falszowania rzeczywisto$ci (Koszowy 2013).
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Pewng forme narracyjnego continuum zapewnialby album jako zbidr fotogra-
fii, prowokujacy do opowiadania alternatywnych, innych historii. Kolekcja
zdje¢ nie jest jednak w narracji petna, a brakujace zdjecia przechowywane
s3 »gdzie indziej”, w ukrytych kopertach. W albumach o ich braku $wiadcza
puste miejsca ze §ladami kleju (jak w wyobrazonej historii szkolnej kolezanki
gléwnej bohaterki). Tulli nie stawia ostrych granic miedzy tekstem, fotografig
a rzeczywisto$cia, zachowujg one plynnosé:

Wehrmacht walczyl juz tylko na podworkach, ale bez entuzjazmu.
Ostrzeliwal sie z patykow i zbierat ciegi od wszystkich, raczej przymu-
szany do tej zabawy przez starszych i silniejszych, ktorzy chcieli by¢
zwyciezcami. Glowne sity wczesniej zdazyly w rozproszeniu wycofaé
sie do albumdw rodzinnych, przechowywanych gdzie indziej, nie u nas
(Tulli 2014: 71).

Chlopiece zabawy imitujg rzeczywiste dziatania wojenne, poswiadczone
juz tylko przez fotografie. Jednak nieposiadanie pelnych albuméw lub w ogdle
ich nieistnienie utrudnia rekonstrukcje rodzinnej przeszltosci. Pozostaje tylko
positkowanie si¢ mozliwym losem, wlasciwym dla wielu: ,Masa spadkowa jest
wspolna i nie w naszej mocy wymieni¢ jg na inng. Oni, wiasciciele zdje¢, tez
o tym wiedzg. Nie mam ciezkich albuméw, mam tylko historie, ktére mogtyby
ulecie¢ w niebo jak dym. Lecz nie ulatujg” (Tulli 2014: 76).

Swiat dziecka nie jest w stanie pomiesci¢ przeszlosci. Bohaterka komu-
nikuje o do$wiadczeniach wspdlnych dla pokolenia, odnoszac si¢ do swo-
ich relacji z kolezanka: ,,Przeszlos¢ wydawala si¢ bezcielesna, dla nas skla-
data si¢ z samych stéw i dat. Mozna si¢ byto w niej fatwo pogubi¢, ale nie
przyszloby nam do glowy, ze to ona uksztaltowata ten $wiat, ktdry znatly-
$my” (Tulli 2014: 90). Czyni to réwniez po czasie w odniesieniu do obu
matek-sidstr:

Jego matka nie wierzyla we wplyw minionych nieszczes¢ na nasze zycie,
uwazala, Ze to wymysl, taki sam jak istnienie pod$wiadomosci albo
mechanizmu wypierania niewygodnych faktéw (Tulli 2014: 137).

Matka nie wierzyla w takie rzeczy. To, co przemilczane, w jej przeko-
naniu tracilo atrybut istnienia. Nie istniejac, nie moglo si¢ na mnie
przenie$¢. Pomysl, ze co$, o czym nie wiem, moze mie¢ wplyw na moje
zycie, uznataby za absurdalny. Ze z powodu rzeczy, o ktérych nie wiem,
moge cierpie¢? Nonsens (Tulli 2014: 170).
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Pojawiajace si¢ w xx1 wieku postpamigciowe relacje nastepnych pokolen
zmuszajg do ponownego namystu nad tropologia podmiotu. Refleksja Ny-
cza zachowuje aktualno$¢ w odniesieniu do pismiennictwa ubiegtego wieku.
Badacz pisat:

Alegoryczne struktury dwudziestowiecznej literatury zawdzieczaja [...]
swa trwalos$¢ i rozpowszechnienie, a nawet ekspansje [...] melancho-
lijnemu dos$wiadczeniu utraty kontaktu z ukrytym porzadkiem, jak
tez poczuciu jego rozpadu. [...] Totez alegoryczny jezyk nowoczesne;j
literatury jest przede wszystkim jezykiem przemijalnosci i historycz-
nosci; zywi sie szczatkami, fragmentami, pamigtkami przechowywa-
nymi w przezyciu (Nycz 2002: 103).

Wydaje sie, ze w narracjach traumatyczno-postpamigciowych silnie mani-
festuje si¢ alegoryzacja jako proces zakldcany. Obrazy przeszlosci nie maja cha-
rakteru nostalgicznego, nie powstaly bowiem w wyniku konfrontacji przedwo-
jennego (uk)ladu $wiata, oddzielonego cezurg 11 wojny $wiatowej, z powojenng
rzeczywistoscig. Wyjsciowym doswiadczeniem drugiego i trzeciego pokolenia
byto przejete od poprzedniej generacji dziedzictwo traumy w wyniku chaosu
wojny i geopolitycznego podziatu pojattanskiego swiata, z wpisang w ich per-
spektywe migracjg, tesknota za miejscem, heterotopia (Siewior 2018). Literackie
wyobrazenia dziecinstwa tylko w pewnym stopniu i czasowo poddaja sie proce-
sowi alegoryzacji, by w toku narracji ulec zaktdceniu, przeksztalceniu, rozpadowi.

| Bibliografia

Bielewicz-Jedros Katarzyna (2023), Postpamigciowe strategie narracyjne w prozie
Anny Janko i Magdaleny Tulli, [praca doktorska, obroniona w Uniwersytecie
Pedagogicznym w Krakowie w styczniu 2023 roku], https://rep.up.krakow.pl
/xmlui/handle/11716/11636.

Bielik-Robson Agata (2007), Pokorny stuga jezyka. O ,,Alegoriach czytania” Paula
de Mana, w: Narracje po koticu (wielkich) narracji. Kolekcje, obiekty, symu-
lakra..., red. Hanna Gosk, Andrzej Zieniewicz, Dom Wydawniczy ,,Elipsa’,
Warszawa, s.172-191.

Czaplinski Przemystaw (1996), Nieepicki model prozy w literaturze najnowszej,

»leksty Drugie’, nr s, s. 68-84.

De Man Paul (2004), Alegorie czytania. Jezyk figuralny i Rousseau, Nietzschego,

Rilkego i Prousta, przel. Artur Przybystawski, Universitas, Krakow


https://rep.up.krakow.pl/xmlui/handle/11716/11636
https://rep.up.krakow.pl/xmlui/handle/11716/11636

198 | KATARZYNA WADOLNY-TATAR

Dutka Elzbieta (2014), Historyjki czy historie? Parabole czy alegorie? O prozie
Magdaleny Tulli, w: Sktad osobowy. Szkice o prozaikach wspétczesnych, cz.1,
red. Agnieszka Necka, Dariusz Nowacki, Jolanta Pasterska, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice, s. 525-550.

Glowinski Michal (2010), Kregi obcosci. Opowies¢ autobiograficzna, Wydawnic-
two Literackie, Krakow.

Grzemska Aleksandra (2020), Matki i corki. Relacje rodzinne i artystyczne
w autobiografiach kobiet po 1989 roku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun.

Izdebska Agnieszka (2010), Proza Magdaleny Tulli - w kregu wieloznacznej refe-
rencji, w: Inna literatura? Dwudziestolecie 1989-2009, red. Zbigniew Andres,
Janusz Pasterski, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow,
§.303-322.

Koszowy Marta (2013), Obecne nierzeczywiste. Apofatyczna mediacja jako agon
na przyktadzie prozy Magdaleny Tulli, ,Pamietnik Literacki”, z. 1, s. 111-133.
DOL: https://doi.org/10.18318/pl.2013.1.4

Kuchta Anna (2020), Wobec postpamieci. Tozsamos¢ drugiego pokolenia po Holo-
kauscie w Swietle zjawiska postpamieci na podstawie wybranych przyktadow
wspolczesnej polskiej literatury wspomnieniowej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow.

Kunz Tomasz (2021), Podmiot metaleptyczny. Wstepne rozpoznania, w: Sztuka
interwencji. Ryszarda Nycza praktykowanie humanistyki: rozmowy, inspiracje,
kontynuacje, red. Jerzy Franczak, Tomasz Kunz, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow, s. 425-441.

Ladon Monika (2016), Kfopotliwa Kasetka z chorobami. O ,Wloskich szpilkach”

i ,Szumie” Magdaleny Tulli, w: Kobieta, literatura, medycyna, red. Arleta
Galant, Agata Zawiszewska, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecin-
skiego, Szczecin, s. 365-379.

Markiewicz Henryk (1984), Wymiary dzieta literackiego, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakow.

Nycz Ryszard (2002), Tropy ,,ja”. Koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej
ostatniego stulecia, w: tenze, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznolite-
rackie, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroclaw, s. 87-117.

Piaskowski Lukasz (2020), Audiosfera jako kategoria literaturoznawcza. Préba
przyblizenia zagadnienia, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich’, z. 4, t. 63,
$.134-150.

Przymuszala Beata (2008), Pusta pustka? O zanieczyszczonej polskiej
pamieci w ,,Skazie” Magdaleny Tulli, ,, Akcent”, nr 4 (114), s. 61-68.

Przymuszata Beata (2015), Miedzy ,Wloskimi szpilkami” a ,,Szumem” Magdaleny
Tulli - wokot problemu ofiary. Re-lektura emocji, w: Kultura afektu - afekty


https://doi.org/10.18318/pl.2013.1.4

ZAKEOCONA ALEGORYZACJA DZIECINSTWA W SZUMIE... | 199

w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym, red. Ryszard Nycz,
Anna Lebkowska, Agnieszka Dauksza, Instytut Badan Literackich paN, War-
szawa, S.271-308.

Siewior Kinga (2018), Wielkie poruszenie. Pojattariskie narracje migracyjne w kul-
turze polskiej, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa.

Skurtys Jakub (2022), I tu tez jest alegoria: krytycznoliterackie zmagania z nowo-
czesng alegorycznoscig, ,,Forum Poetyki’, nr 18-29, s. 134-151. pOI: https://doi
.0rg/10.14746/1p.2022.28-29.36755

Szczepan Aleksandra (2021), ,Nigdy nie bedziesz szta sama”. O mozliwych histo-
riach literatury polskiej, w: Sztuka interwencji. Ryszarda Nycza praktykowanie
humanistyki: rozmowy, inspiracje, kontynuacje, red. Jerzy Franczak, Tomasz
Kunz, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw, s. 395-410.

Szostek Teresa, Sendyka Roma, Nycz Ryszard, red. (2013), Od pamigci biodzie-
dzicznej do postpamieci, Instytut Badan Literackich pAN, Warszawa.

Tabaszewska Justyna (2020), Zatarte tryby terazniejszosci. Afektywne struktury
czasowe w tworczosci Magdaleny Tulli, ,,Teksty Drugie”, nr 5, s. 96-120.
por: https://doi.org/10.18318/td.2020.5.7

Tomczok Marta (2016), Alegorie Zagtady w ,Tworkach” Marka Bieficzyka
i ,Wieku 21”7 Ewy Kuryluk, ,,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo’, nr 6 (9),
$.157-170.

Tulli Magdalena (2011), Wioskie szpilki, Wydawnictwo ,,Nisza’, Warszawa.

Tulli Magdalena (2014), Szum, Spoteczny Instytut Wydawniczy ,,Znak’, Krakéw.

Waligéra Janusz (2019), Autoportret z lisem. Przesztos¢ do przezwycigzenia
w prozie autobiograficznej Magdaleny Tulli, ,, Acta Universitatis Wra-
tislaviensis. Prace Literackie”, nr 4004, t, 59, s.135-150. DOI: https://doi.
0rg/10.19195/0079-4767.59.7

Wiegandt Ewa (2010), Niepokoje literatury. Studia o prozie polskiej xx wieku,
Wydawnictwo Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji
Kultury, Poznan.

Zynis Bernadetta (2017), , Mam prawo by¢ tym, czym jestem” - konieczno-
sci i wybory we ,Wiloskich szpilkach” i w ,,Szumie” Magdaleny Tulli, w: Toz-
samos¢, kultura, nowoczesnosé, t. 1, red. Beata Morzynska-Wrzosek, Marek
Kurkiewicz, Ireneusz Szczukowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimie-
rza Wielkiego, Bydgoszcz, s. 112-127.


https://doi.org/10.14746/fp.2022.28-29.36755
https://doi.org/10.14746/fp.2022.28-29.36755
https://doi.org/10.18318/td.2020.5.7
https://doi.org/10.19195/0079-4767.59.7
https://doi.org/10.19195/0079-4767.59.7

200 | KATARZYNA WADOLNY-TATAR

| Abstrakt

KATARZYNA WADOLNY-TATAR
Zaklocona alegoryzacja dziecinistwa w Szumie Magdaleny Tulli

Zakldcona alegoryzacja dziecinstwa w powiesci Szum Magdaleny Tulli wychodzi

poza tropologie ,,ja’, zaproponowang przez Ryszarda Nycza. Krystalizacje obrazéw
dziecinstwa utrudnia epigenetyczny tryb dziedziczenia traumatycznych doswiad-
czen przez tzw. drugie pokolenie. Powtérzenie (nawet samej ramy wydarzenia)

oznacza tez powrdt dziedziczonej traumy. Ograniczone udostepnianie trudnej

przeszlosci (réwniez jako osobowy hermetyzm dorostych) i tajemnica przeszto-
$ci cigza ku apofatycznej reprezentacji rzeczywisto$ci. W toku narracji ograni-
czone udostepnianie ma réwniez zwigzek z demencyjng chorobg matki, zyskuje

wiec motywacje biologiczne, psychologiczne, oprocz historycznych i politycznych.
Alegoryzacja dziecinstwa nabiera charakteru substytucyjnego z uwagi na istnienie

masek i kamuflazy, tzw. alegorii tozsamo$ciowych (Marta Tomczok), oraz potrzebe
afektywnej kompensacji poprzez zastgpcze formy spolecznych inkluzji. Odrzu-
cona i samotna dziewczynka w fabule utworu Szum Tulli zawiera z matka i ciotka
»przymierze wstydu” (Aleksandra Szczepan), zyje w $wiecie wyimaginowanych
figur, funkcjonujacych w jej umysle i na dzieciecych rysunkach (lisa-przyjaciela,
esesmana ze zwigzanymi rekoma), stosuje mentalny eskapizm, konsekwentnie gra
role trudnego i dziwnego dziecka. Na poziomie narracji Tulli sygnalizuje zakl6cona
alegoryzacje dziecinstwa, ktore literacko nie ustala si¢ w jednolitym obrazie, poprzez
endogenicznos$¢ $wiata wewnetrznego bohaterki, interlokacje jej doswiadczenia
(postpamieciowo dziedziczong przeszto$¢ rodzicow, polsko-wloskie pochodzenie,
zydowskie korzenie matki), metafory zamkniecia, ironie jako parabaze alegorii,
widmologie literackie, alegoryzacje¢ akustyczng, konstrukcje narratora jednocze-
$nie afektujacego i afektowanego (Justyna Tabaszewska). Zabiegi te umozliwiaja
separowanie si¢ postaci od do$wiadczenia, przenikanie si¢ poziomu autorskiej

opowiesci z poziomem opowiadanych zdarzen, wytwarzaja podmiot metaleptyczny
(Tomasz Kunz).

Stowa kluczowe: zakldcona alegoryzacja, dziecinstwo, Magdalena Tulli, proza
postpamigciowa
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| Abstract

KATARZYNA WADOLNY-TATAR
Disturbed Allegorization of Childhood in Szum by Magdalena Tulli

The disturbed allegorization of childhood in the novel Szum (Noise) by Magda-
lena Tulli goes beyond the tropology of “I” proposed by Ryszard Nycz. The crys-
tallization of childhood images is hindered by the epigenetic mode of inheriting
traumatic experiences by the so-called second generation. Repetition (even of the
very frame of happening) also means the return of the inherited trauma. Limited
disclosure of the difficult past (also as the personal hermetism of adults) and the
mystery of the past gravitate towards an apophatic representation of reality. In the
course of the narrative, limited sharing is also associated with the mother’s dementia
disease, so it gains biological and psychological motivations in addition to histor-
ical and political ones. Allegorization of childhood becomes substitutive due to
the existence of masks and camouflages, the so-called identity allegories (Marta
Tomczok) and the need for affective compensation through substitute forms of social
inclusion. The rejected and lonely girl in the plot of Szum by Tulli makes with her
mother and aunt a “covenant of shame” (Aleksandra Szczepan), lives in a world
of imaginary figures functioning in her mind and in children’s drawings (a fox-
friend, an ss man with his hands tied), uses mental escapism, consistently plays the
role of a difficult and strange child. At the narrative level, Tulli signals a disturbed
allegorization of childhood, which is not determined in a literary uniform image,
through the endogeneity of the protagonist’s inner world, the interlocation of her
experience (past of her parents inherited through post-memory, Polish-Italian
origin, Jewish roots of her mother), metaphors of closure, irony as a parable of
allegory, literary spectmologies, acoustic allegorization, and the construction of
a narrator that is simultaneously affectionate and affected (Justyna Tabaszewska).
These measures allow the characters to separate from the experience, the level of
the author’s story permeating the level of the events told, and create the metalleptic
subject (Tomasz Kunz).

Keywords: disturbed allegorization, childhood, Magdalena Tulli, post-memory
prose
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