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Paryz Zapolskiej

Okreslajac wzajemne relacje miedzy literaturg a kategoria miasta, Elzbieta
Rybicka zwraca uwage na wielopoziomowy charakter korelacji. Moga one
odnosic¢ si¢ zaréwno do aspektéw topograficznych, dokumentujacych niejako
rzeczywistg przestrzen geograficzno-spoteczng, symboliczno-alegorycznych,
uosabiajacych literackie reprezentacje miasta, jak i modernistycznych w znacze-
niu dokonywanych przeksztalcen form wypowiedzi (zob. Rybicka 2003: 7-13).
Nalezy zgodzi¢ si¢ z ustaleniem badaczki, Ze kazda préba opisu miasta ,,prowa-
dzi w zasadzie do diagnozy kultury wspoétczesnej” (Rybicka 2006: 472). W mniej-
szym lub wiekszym stopniu przynalezy wigc do ustalen geopoetyki (w znaczeniu
wezszym) lub mieéci sie w zakresie urban studies (w znaczeniu szerszym)'.
Powstajace w wyniku praktyk interpretacyjnych zapisy miejsc w tekstach kultury,
tzw. topografie, moga ponadto obejmowac kategori¢ miasta w perspektywie
konceptualnej oraz doswiadczalnej (zob. Rybicka 2006: 480, 474).

Zmiany w sposobie postrzegania kategorii miasta dokonaly sie w literaturze
europejskiej wraz z poczatkiem modernizmu, ktéry zakwestionowat antyur-
banistyczny mit literatury x1x wieku z jednej strony, z drugiej doprowadzit do

1 Literatura przedmiotu w tym zakresie jest niezwykle bogata (zob. m.in.: Zeidler-Jani-
szewska 1997; Rewers 2005; Lachman 2012; Szalewska 2017; Kononiczuk 2019; Rybicka
2003, 2006, 2014).
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rozwoju kultury masowej, a wraz z nig kultury miejskiej czy, jak proponuje
Rybicka, wielkomiejskiej (zob. Rybicka 2003: 81-86). Literackie reprezentacje
procesu modernizowania miasta wigzaty si¢ miedzy innymi ze zmiang sposobu
rozumienia podmiotowosci w powigzaniu z miejska rzeczywistoscia, tj. ,,czlo-
wieka jako wytworu a zarazem wytworcy wielkich miast” (Rybicka 2003: 87),
nie tyle obserwatora i uczestnika rzeczywistosci, ale aktywnego wspottwodrcy
(Rybicka 2003: 94). Zmiany objety takze sposoby przedstawiania miejskich
przestrzeni. Tradycyjna topike miejska wyparly zlozone i dynamiczne relacje
miedzy tekstem o miescie a miastem w tekscie (Rybicka 2003: 11). W literatu-
rze pojawily sie zapisy doswiadczenia miasta jako przykiady nowoczesnego
dyskursu czy tez jako metafory przeksztalcen cywilizacyjnych, kulturowych
i spotecznych (zob. Rybicka 2014: 45-46).

Obecnos¢ problematyki urbanistycznej w tworczosci publicystycznej Ga-
brieli Zapolskiej nie powinna dziwi¢. Autorka Mataszki przebywata w Paryzu,
owczesnej stolicy kulturowej i literackiej epoki fin de siécleu, pomiedzy wrze-
$niem 1889 roku a majem 1895 roku. Niemal szescioletni pobyt w Mekce arty-
stow okazal si¢ wazny w jej zyciu nie tylko ze wzgledu na podjeta dziatalno$¢
publicystyczng i wspoltprace z czasopismami polskimi, w tym z ,,Kurierem
Warszawskim” i ,,Przegladem Tygodniowym’, ale takze ze wzgledu na pro-
ces dojrzewania artystycznego. ,,Paryski uniwersytet” (Raszewski 1956: 406),
uzywajac okreslenia Zbigniewa Raszewskiego, uksztaltowal sposob patrzenia
na $wiat, literature i sztuke ,korespondentki z Paryza” (Zapolska 1970: 107).
Wplynat tez, cho¢ w mniejszym stopniu niz artystka poczatkowo zaktadala, na
rozwdj jej kariery aktorskiej, a z pewno$cig przyczynit sie do zdobycia nowych
doswiadczen i wrazliwosci scenicznej. Wobec samego miasta Zapolska miata
stosunek ambiwalentny. W poczatkowym okresie w jednym z listow do Adama
Wislickiego pisata: ,,Zelazna wola i inteligencja imponuje Francuzom. [...]
Wszystko dla tych bydlat [Zapolska ma na my$li artystow, nie Paryzan - A.S.]
stanowi ten ubostwiany Paryz, nedzny, gtupi i §mieszny” (Zapolska 1970: 108).
W innym miejscu podkreslala, ze Paryz mial sta¢ sie miejscem, ktdre przywroci
jej »cachet [pigkno — A.S.] wielko$ci” (Zapolska 1970: 108). Pod koniec pobytu
stolica Francji postrzegana byla jako przestrzen chorobotwdrcza, tak w wymia-
rze fizykalnym, jaki i mentalnym, na czym zawazyla z pewnoécig niespelniona
kariera aktorska pisarki. Jednakze okres paryski zapoczatkowal nowy i ciekawy
rozdzial w dziedzinie jej tworczosci literackiej oraz publicystyczne;.

Reminiscencje paryskie Zapolskiej byly juz przedmiotem opracowan, cho¢
nie uwzgledniano w nich na szersza skale kontekstu studiéw urbanistycznych
i kategorii miasta. Omoéwienie problematyki cyklu Listéw paryskich i Listow
znalazlo swoje odzwierciedlenie w komentarzach autorstwa Ewy Korzeniewskiej
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i Jadwigi Czachowskiej, zalgczonych w wyborze Publicystyki (zob. Korzeniew-
ska 1958: 1x-LxX1; Czachowska 1958: 331-351), w pracach monograficznych

i wybranych artykutach (zob. Piorunowa 1958: 629-633; Janicka 2013: 141-147,
Sobiecka 2013: 295-307)*. Zwracano uwage przede wszystkim na doskonalenie

przez Zapolska warsztatu dziennikarskiego, réznorodnos¢ form wypowiedzi

(od sprawozdania, felietonu, kroniki, przez wywiad i relacje, po dialogowany
obrazek i portret) oraz zmiany w sposobie obrazowania przestrzeni miejskiej.
Janicka zwracata uwage na inny ciekawy aspekt, mianowicie odmiennos¢ opi-
soéw Paryza. O ile w zachowanych korespondencjach, gléwnie do Wislickiego

i Stefana Laurysiewicza, miasto to bylo ,epistolarng figurg $mierci” (Janicka

2013: 144), o tyle w publicystyce na plan pierwszy wysuwaly si¢ zmiany w sposo-
bie obrazowania i percepcji paryskich przestrzeni. Roznice te wynikaly zapewne

z odmiennego charakteru wypowiedzi Zapolskiej: intymnego i bezposredniego

w korespondencjach prywatnych, oficjalnego w publicystyce. Poczatkowy za-
chwyt nad Zywotnoscia paryskiego rytmu miasta stopniowo ustepowal wra-
zeniu izolacji, rozczarowaniu, poglebieniu stanéw chorobowych. W liscie do

Wislickiego z 1890 roku zanotowata: ,,Nie mam nic, jestem zebraczka moralna,
nie mam domu wlasnego, rodziny, nikogo! Cierpie w tej chwili jak wygnane

szczenig...” (Zapolska 1970: 129). Dwa lata pézniej w liscie do Laurysiewicza

miasto sprawialo wrazenie jeszcze bardziej posepnego: ,,Tu wiosny nie ma. Gdy
list ten pisze, na kominku w saloniku si¢ pali, a jeszcze cata drze. Wstretny
klimat, cholera, w Paryzu, spleen w powietrzu, wszyscy zniecheceni do zycia”
(Zapolska 1970: 336). Rozczarowanie miastem malarycznym, w agonii, wiezie-
niem, pustynig, domem oblakanych, potegowaly niepowodzenia aktorskie. Pod
koniec paryskiego epizodu Zapolska marzyta juz tylko o ucieczce z tej ,,czystej

wiezy Babel” (Zapolska 1958: 92).

W niniejszym artykule z bogatej publicystyki, korespondencji oraz kronik
paryskiego Zycia Zapolskiej wybrane zostang przyktady najbardziej reprezenta-
tywne, ilustrujace trzy strategie narracyjne zwiazane ze sposobami obrazowania
Paryza jako miasta w rozumieniu topograficznym, miasta do§wiadczanego oraz
miasta jako odrebnego dzieta sztuki.

1. Paryz - miasto nowoczesne (poetyka topograficzna)

W 1889 roku Paryz staje si¢ stolica nowoczesnego $wiata z racji otwarcia
Wystawy Powszechnej. Z tego okresu pochodza pierwsze zapiski utrwalone

2 Paryskie tropy zostajg ponadto rozpoznane w artykutach zgromadzonych w mono-
grafiach zbiorowych, w tym m.in.: Zycie i twdrczos¢ Gabrieli Zapolskiej (Stuttgart 2013),
Zapolska migdzynarodowa (Krakow — Bialystok 2022).
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w korespondencjach Zapolskiej. Dziennikarka podgza szlakiem topograficznym

wystawy (Palac Argentyny, Pawilon Geniuszu, Pawilon Stowarzyszenia Kobiet,
Esplanada Inwalidéw, Pawilon Kolonii, Patac Sztuk Wyzwolonych), opisujac

kolejne jej pawilony, ,,obszar olbrzymi zasypany cudami nauki, przemystu, pracy,
sztuki, geniuszu” (Zapolska 1958: 75), jak i przestrzenie miasta (Panteon, ko$ciot

Notre-Dame, Labedzia Wyspa, Luk Triumfalny, Mont Valérien, Opera, Wzgé-
rze Montmartre, Bastylia, Sacré Coeur, Lasek Bulonski), w tym stynng wieze

Eiffla. Wylania sie ona z ,,morza $wiatel, morza ognia, morza ludzi sktebionych

wjedng mas¢” (Zapolska 1958: 73). Rytm nowoczesnej metropolii-labiryntu staje

sie rytmem jej opisow, gdzie ,wszystko sie placze, ktebi, wre, blyska, triumfuje”
(Zapolska 1958: 79). Sytuacje dynamizuje ruch przemieszczajacego sie ttumu

oraz towarzyszaca mu feeria barw i odglosow:

Po obu stronach bulwaréw czarne kolumny ludzi posuwaly sie szybko
w strone wystawy, tysiace dorozek, powozow, omnibusow stloczone
zalegly srodek ulicy. Chwilami ruch byt zupelnie zatamowany. Poli-
cjanci schrypnigci, zmeczeni uwijali si¢ pomiedzy kofimi starajac si¢
zaprowadzi¢ tad jakikolwiek. Przeklenistwa powozacych, rzenie koni,
$miech pasazerdw czynity chaos nie do zniesienia (Zapolska 1958: 138).

Topika miasta rozpo$ciera si¢ od przestrzeni pojmowanej panoramicznie,
w ruchu, po szczegdly towarzyszace przechadzkom zautkami Paryza: ,,I cale
masy ludzi jak olbrzymie mrowisko kraza wieczorami koto wiezy, ktora z wdzie-
kiem kokietki strojnej w brylanty stoi niewzruszona” (Zapolska 1958: 74). Sama
wystawa staje si¢ pretekstem do zagladania w gtab, do tego, co ukryte pod
powierzchnia. Pomimo zewnetrznego przepychu cudéw dwczesnej techniki
i nauki, réznorodnosci koloréw skoéry mieszkancow oraz gosci paryskiej wy-
stawy, Zapolska nieustannie dostrzega zwyczajno$¢ krainy ,,nedzy i niedoli”
(Zapolska 1958: 304). W wielu korespondencjach w ten sposob postrzega zautki
Paryza, przepetnione ttumem robotnikéw i kobiet w dziwacznych biatych
czepkach, robigcych wrazenie ,zasuszonych cytryn” (Zapolska 1958: 98-99).
Obok charyzmatycznego i przyprawiajacego o zawrot gtowy piekna tancow
derwiszéw dostrzega brzydote i staro$¢ oczekujacych na swoj wystep ba-
jaderek:

Skora ich czarna, lecz niezupelnie, ma ona cien $niadawy, wlasciwy
Cygankom, ktore sie nigdy nie myjg. Twarze bajader sa po prostu
pokryte jakby smugami brudu, a réz obficie rozmazany na ich policz-
kach robi najfatalniejsze wrazenie. Oczy bez wyrazu, silnie otéwkiem
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podkreslone patrza na widzéw apatycznie, jakby dusza w tych nedznych
ciatach drzemata zupelnie (Zapolska 1958: 121).

Uroczysta defilada z okazji 14 lipca, obchodzonego we Francji jako rocznica
zdobycia Bastylii, potgczona z wojskowsa parada na Polach Elizejskich i pokazem
sztucznych ogni u stop wiezy Eiffla, staje si¢ pretekstem, by opisaé wszystkie
grupy spoleczne paryzan - eleganckich mieszczan, pokojowki w biatych kolnie-
rzykach, zolnierzy w jaskrawych mundurach, gwardzistow na koniach, dzieci
poprzebierane za tréjkolorowe ,,Republiki’, chérzystow i muzykantdw orkiestr,
ttumy robotnikéw i chfopdéw, wreszcie zebrakow i kaleki, ktorzy w tym jedynym
dniu w roku, jak ,,szarancza’, moga wkroczy¢ w przestrzen Wielkich Bulwaréw
i ,rozsypac si¢” po Polach Elizejskich:

I cala ta nedza szara, straszna, brudna w kolorze i szpetota odrazajaca
spada nagle w stoncu dnia $§wigtecznego i wyjac, i piszczac, $piewajac
$rubuje si¢ pomiedzy stoliki najwytworniejszych kawiarn, domagajac
sie swego susa z zuchwalym, prawie drwiacym spojrzeniem... Glosy
ich laczg sie z tonami katarynki. I gdzie spojrzeé, pod drzewem tréjko-
lorowych flag: nedza! nedza! i nedza! brutalnie rozpo$ciera sie wsrod
tych lampionow, latarn japonskich, kokard, estrad, na ktorych btyszcza
blachy instrumentéw orkiestrowych. Kontrast ten potezny robi na nas,
cudzoziemcach, glebokie wrazenie (Zapolska 1958: 250).

W swoich opisach korespondentka zatrzymuje si¢ na dtuzej w wybranych
pawilonach. W pawilonie teatralnym zwraca uwage na afisz informujacy o pigt-
nastominutowym tanicu derwiszow oraz zapowiedzi wystepu egipskiej tancerki
Almei Fatimy. W pawilonie mody jej uwage przykuwa wystawa wachlarzy
i parasolek oraz wystawa historii kobiecego stroju. To pawilon szczegdlnie po-
pularny wsréd paryzanek, ,,bo prosze spojrzec na te ttumy kobiet, cisnace si¢
dokota szaf i witryn, w ktorych porozwieszano stroje kobiece! A ten szczebiot!
Te oczy ozywione, latajace, ten oddech $pieszny...” (Zapolska 1958: 144-145).
W pawilonie historii pracy ludzkiej Zapolska poznaje szczegdly dotyczace
rozwoju pisma na $wiecie, historie architektury i urzgdzen stuzacych do bu-
dowy drég i mostéw. Korespondentka nie moze oderwa¢ wzroku od wystawy
Edisona i eksponatéw zgromadzonych w Patacu maszyn. Doznaje tu ,,przy-
gniatajacego wrazenia’, opisanego jak do$wiadczenie spotkania z olbrzymimi
potworami. W tym momencie Paryz kojarzy si¢ jej z miastem-cudem techniki,
w ktorym zgromadzono ,maszyny krecace sie jak szalone, pelzajace jak gady,
wylewajace potoki $wiatla, fale nici lub wstegi papieru” (Zapolska 1958: 157).
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Wrazenia wzrokowe mieszaja si¢ ze stuchowymi, poglebiajac doswiadczenie
»przerazenia’” podmiotu:

Na progu olbrzymiej hali powital mnie huk i szum nieopisany. Tysiagce
ludzi ttoczylo si¢ dokota maszyn, wydajac okrzyki podziwienia. Glosy
ludzkie, $wist i ryk kol, pasow, srub, trybow, cate kleby pary, potoki
$wiatla wznosily si¢ wysoko w tej olbrzymiej przestrzeni i niknely, nie
dosiegajac I$nigcego od szkla sufitu (Zapolska 1958: 156).

Zapolska przemieszcza sie¢ swobodnie miedzy pawilonami wystawy (hisz-
panski, jawajski, holenderski, algierski, indyjski, indochinski, marokanski,
kreolski, angielski), co z jednej strony dynamizuje opisy miejskiej scenerii,
z drugiej nadaje opowiesci wymiar subiektywny. Upodmiotowiajaca perspek-
tywa przechodnia nabiera cech retoryki wedréwki, w ktorej podmiot narracji
przestaje by¢ jedynie obserwatorem, stajac sie uczestnikiem i wspottwoérca
nowej rzeczywistosci. Przestrzen opisywana staje sie przestrzenia doswiadczang.
Zapolska zanotuje w pewnym momencie: ,,Prosze sobie wyobrazi¢ w thumie
takich bezmyslnych istot mnie, usitujacg robi¢ notatki i chcacg skupi¢ catg
uwage, mnie popychang, potracang, gnieciong na wszystkie strony” (Zapolska
1958: 127). Miasto, ktdre poznajemy, to Paryz widziany oczami Zapolskiej i pa-
ryzan, miasto-palimpsest, w ktérym kazdy list to kolejny element uktadanki,
co potwierdzaja podtytuly obrazkéw: Pawilon Teatralny, Pawilon Historii Pracy
Ludzkiej, Tarice egzotyczne, Kongres kobiecy w Paryzu, Dzieri zaduszny, Wystawa
poswiecona Marii Antoninie, Z krélestwa mody, Thédtre Libre.

2. Paryz - miasto parabola (poetyka doswiadczenia)

Niemal w kazdej relacji korespondentka podkresla wzrokocentryczny wymiar
opisow przestrzennych: ,,Ach, ten thum!... Ten ttum réznorodny, réznojezyczny!

réznobarwny! Nie! aby go poja¢, trzeba go zobaczy¢” (Zapolska 1958: 75). To-
warzyszy im kakofonia doznan, obrazéw i dzwigkéw. Jednoczesnos$¢ odbiera-
nych bodzcow staje si¢ elementem opisu doznan wzrokowo-stuchowych, ktore

umozliwiajg dziennikarce widzenie oparte na percepcji wizualno-sensorycznej:
»B0 oto — jakby za dotknieciem ré6zdzki czarodziejskiej — Paryz caly plona¢

zaczyna. Jest to ocean $wietlany, olbrzymia fala ognia i blekitnego $wiatta”
(Zapolska 1958: 96-97).

Szczegdlnie intensywnie opisana zostaje panorama Paryza, na ktorg Za-
polska spoglada ze szczytu trzeciej platformy wiezy Eiftla. Wrazenia wizualne
wzbogacone zostaja o doznania dZzwiekowo-stuchowe, dzieki czemu Pary?z staje
si¢ miastem-zywym organizmem:
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Opisac to wrazenie? Czy to podobnal! Jakiez pi6ro zdolne jest przenies¢
na martwy papier ten przepych, ktéry sie pod moimi stopami roztozyt.
Paryz! Ten Paryz Zoli - to zwierz¢ o biatym cielsku i zielonych wtosach,
jak waz przepotezny owija podstawy wiezy. I niezmierzong przestrzen
zajmuje ten krol $wiata, plaszczem swym, zda sig, nieba siegajac (Za-
polska 1958: 94).

Teraz miasto przybralo zupelnie stalowg barwe, storice zniklo za czarng
masg wzgorz i jeszcze z6tawa jasnos$¢ pozostata po nim, jakby ostatnie
pozegnanie przesylajac ziemi. Wszystko zaczyna zlewacé si¢ w jedno-
stajng i ciemng barwe. Drzewa jeszcze jak czarne plamy odcinajg sie
wsrod bieli domoéw i jasnej barwy dachéw. [...] Biale strumienie zale-
waja z6ltg siatke. I caly Paryz zyje, porusza si¢, oddycha. Ten ogrom
zycia, jaki go przepelnia, ujawnia si¢ w orgii $wiatla, w tym namietnym
blasku, jaki co noc z jego ciala wytryska (Zapolska 1958: 96).

Podobna panorama Paryza ukazuje si¢ korespondentce z taraséw ko-
$ciota Saint Pierre na Montmartrze oraz z bazyliki Sacré Coeur. Poczatkowo
Zapolska skupia sie na szczegétach architektonicznych budowli, opisujac jej
monumentalng bryle, ottarz, kaplice i podziemia, a takze widok rozpos$cierajacy
sie ze wzgoérza. Z czasem jednak narratorka dostrzega ,w lesie” rusztowan,
kominéw, dachow, wiez i tukéw triumfalnych $wiatyni ludzi skrywajacych sie
w jej zakamarkach. Kontrast majestatu bazyliki oraz nedzy paryskiej biedoty
wywoluje silne emocje, ktore zostaja utrwalone w wizualno-sensorycznym
opisie. Bazylika staje si¢ miejscem schronienia i dla biedoty, i dla opisujacego.
Ubogim daje chwile wytchnienia, patrzagcemu przynosi refleksje nad zyciem
miasta-zywego organizmu. Opis przestrzeni urbanistycznej przeobraza sie
w symboliczng wizje miasta-olbrzyma, w ktérym zycie toczy si¢ wedlug
ustalonego porzadku, wielko$¢ przeplata sie z maloscia, podobnie jak zycie
ze $miercig:

Jestem sama prawie ponad tg przepascia wypelniona cielskiem miasta-
-olbrzyma; storice zachodzi powoli, cisza dokota przenikliwa, mistyczna

i tylko z oddali, jakby fala powietrzna podrzucane, przeptywaja pod

stopy $wiatyni niezrozumiate wycia wydzierajace si¢ z tona Paryza,
wycia pelne chichotu wariatdéw, zwierzecego szalu, konserwatywnej

ciemnoty i uragania goretszym porywom. Wycie to do stop bazyliki

przypada, odbija si¢ od podstaw jej niewzruszonych i znéw do miasta

powraca w jek juz rozpaczliwy przechodzac (Zapolska 1959: 43).
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W symultaniczne opisy miasta-organizmu wkrada si¢ narracja uzewnetrz-
niajaca doswiadczenia narratorki-przechodnia czy tez narratorki-nomadki.
Posréd urbanistycznych plam budynkoéw, zabytkéw, dzielnic, ulic i placodw
Zapolska dostrzega przestrzenie wazne dla niej samej. Takim punktem odnie-
sienia stajg si¢ budynki teatralne, ktorych opisy prowokuja do uzewnetrznienia
do$wiadczen zwigzanych z niespelniong karierg aktorska®. Zapolska opisuje
Théatre Libre Antoine’a i paryskie sceny bulwarowe (Théatre de 'Oeuvre, Folies
Bergéres, Moulin-Rouge). Informuje o nowosciach scenicznych 1i literackich,
poddaje analizie zagadnienia zwigzane ze sztuka aktorska Talbota i Sarah
Bernhardt. Jest zafascynowana naturalistycznym programem teatru Antoine’a,
opartego na prostocie ,w stowie, w ruchu, w spojrzeniu, w uczuciu, w wy-
buchu. Wszystko, co tchnie manierg, przesads, falszywa dystynkcja, checiag
kokietowania publicznosci - jest wykreslane stad raz na zawsze” (Zapolska
1959: 129).

Z perspektywy narratorki-przechodnia opisywane sg takze przestrzenie
przytutkow dla ubogich, schronisk dla bezdomnych, przytulisk dla starych
kobiet i matek samotnie wychowujacych dzieci oraz szpitale psychiatryczne,
ktorych nie brakuje w Paryzu, zwlaszcza w dzielnicy de 'Hopital. Zapolska
odwiedza tam najwiekszy w 6wczesnej Europie szpital Salpétriére przeznaczony
dla obtgkanych kobiet. Wkroczenie w przestrzen choroby i obtedu wywiera
na korespondentce silne wrazenie, ale tez zmienia sposéb patrzenia narra-
torki. Doswiadcza ona i wspotodczuwa cierpienie kobiet zamknietych, czesto
przez wiele lat, za kratami szpitala. Miejsce to zostaje poréwnane do ,,Zywego
grobu™:

W miescie dusz konajacych - nie ma snu, nie ma spokoju. Salpétriere

nie $pi nigdy... Gréb ten zywy czuwa w tajemnicy nocy, czuwa, cierpi,
jeczy, wyje $miechem dlawionej reka szalenstwa kobiety. W murach

tych olbrzymich, cate miasto tworzacych, z oczyma szeroko rozwartymi,
z piang rozpaczy na ustach, z wlosem sklejonym potem $miertelne;

trwogi — czuwaja te, ktdre zywe umarty, ktorych nerwy tancza piekielna

sarabande w takt styszanej jedynie przez nie muzyki, ktérych dusze

w rozpaczy rwa si¢ w wigzach ciala, konaja za sztabg zelaznej kraty...
Od przestgpienia progu tej dzielnicy - dreszcz $mierci przebiega cialo,
stowa na ustach wiedng, u$miech zamiera (Zapolska 1959: 71).

3 O karierze aktorskiej Zapolskiej pisali m.in.: Zbigniew Raszewski (Raszewski 1951, 1956),
Tadeusz Peiper (Peiper 2004), Anna Sobiecka (Sobiecka 2012).
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Momentem zadumy nad zyciem staja si¢ przechadzki po paryskich nekro-
poliach w dzielnicach Montmartre i Ivry. Pierwszy listopada to czas refleksji,
kiedy wiecznie u$émiechniete miasto nieco si¢ wycisza, a paryzanie odwiedzaja
groby najblizszych. ,Paryz w Dniu Zadusznym nie rigoluje. Wielki musi by¢
majestat $mierci, kiedy te wieczne podlechtane do $miechu usta w podkowe
smutku uklada” (Zapolska 1959: 51) — zanotuje. Korespondentka do$wiadcza
w tym miejscu niezwykltego spotkania: ,W Ivry - zaraz na samym wstepie
znalazlam to, czego szukatam. Znalaztam wérdd trumien - poezje!” (Zapolska
1959: 55). Zachwyt Zapolskiej wzbudza posta¢ w obszarpanych tachmanach,
wykrzywionych butach, brudnych od pytu i blota, z brudnymi paznokciami, zle
odrzywiona. Twarz zebraka przypomina ,,twarz biednego zwierzecia samotnego
ijuz zrezygnowanego, zrostego ze swa niedolg i krwawg praca dni Zle ptaconych”
(Zapolska 1959: 55). Obraz nedzarza zostaje skontrastowany z ,maluchng” i tanig
wigzankg niebieskich fiotkow, ktdre cztowiek tuli do siebie. Poczgtkowo szuka
po omacku grobu, na ktérym chce zlozy¢ kwiaty, a gdy go znajduje, pada na
ziemig, by by¢ mozliwie najblizej osoby w nim zlozonej. Scena ta staje si¢ dla
narratorki pretekstem do zadumy nad kruchoscia ludzkiego zycia, a sposéb jej
opisu uruchamia kakofoni¢ doznan wzrokowo-stuchowych:

Szary byt, ciemny, brzydki, cuchngcy jak nora na Montmartrze, ktorg
pewnie zamieszkiwal. Szed! nie$mialo - nie dotykajac potami bluzy
burzuazyjnych wiencéw paciorkowych, klekoczacych w powietrzu.
Wreszcie wérdéd mogit znikl, staniajac si¢ nad najbardziej smutnymi,
szukajac wéréd opuszczonych szmatka ziemi, na ktéry fiolki zlozy¢
chcial. Znalazt i do ziemi przypad!. Ten chustki nie rozkladat nie dba-
jac o swe fachmany! Z ziemig si¢ zrownat — caly szary jak te zeschle
zielska na grobie sterczace. Nad nim powoli zapadala szara takze jak
jego nedza — jesienna dluga noc! (Zapolska 1959: 56)

3. Paryz - miasto dzielo sztuki (poetyka dokumentu spolecznego)

Poczatkowe doswiadczenia Zapolskiej jako korespodnentki z Paryza, ktora
poznaje jego topografie i przekazuje informacje o wydarzeniach odbywajacych
sie w jego przestrzeni, z czasem ewoluujg w kierunku wielowymiarowego do-
$wiadczania miasta. W sposobie narracji autorki — podmiotu nomadycznego
przechadzajacego si¢ po paryskich przestrzeniach — pojawiaja sie zapisy oscy-
lujgce miedzy konkretnoscig a uniwersalnos$cia, dowodzace jednoczesnosnosci
doswiadczania bodzcow percepcyjnych. Pojawiaja si¢ fantasmagorie zwigzane
z do$wiadczaniem miasta-zywego organizmu. Stolica Francji jest postrzegana
jako przestrzen opisywana i zarazem bohaterka opiséw. W narracji dostrzegamy
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pasaze tekstowe, oddajace doswiadczenie bycia w miescie jako przestrzeni spo-
tecznej (zob. Szalewska 2012: 11). Paryz - miasto ludzi sztuki, nauki i kultury
staje si¢ miastem-dzietem sztuki.

Dzieje sie tak nieprzypadkowo. W czasie pobytu w Paryzu Zapolska nabywa
kompetencji wytrawnego uczestnika, ale tez komentatora sztuki. Uczestniczy
w licznych wystawach plastycznych (opisuje miedzy innymi 11 Wystawe Société
Nationale des Beaux Arts z 1891 roku w palacu Champs de Mars) czy wyjazdach
plenerowych do Bretanii. Poznaje historykow sztuki, artystow, literatéw, dzien-
nikarzy i wdaje si¢ z nimi w dyskusje. Z wyczuciem krytyka sztuki przyglada
sie pracom paryskich impresjonistéw i symbolistow — Charlesa Duranda, Ma-
ximiliena Lucego, Julesa Rouffeta, Georgesa Clairina i Gustave’a Gagliardiniego.
Styka sie¢ z tajnikami sztuki spolecznie zaangazowanej, reprezentowanej przez
grupe nabistow z Paulem Sérusierem na czele. Poznaje Emila Zole, Henrika
Ibsena, Edmonda i Julesa Goncourtéw. Jednak to nie liczba wystaw i spotkan
artystycznych pochlania pisarke. Wydarzenia, w ktérych Zapolska uczestni-
czy, staja sie pretekstem do obserwacji Zycia spolecznego stolicy Francji i tego
wszystkiego, co mu towarzyszy. Zmienia si¢ strategia kreacyjna podmiotu,
oparta poczatkowo na technice montazu opiséw kolejnych przestrzeni, wra-
zen i doswiadczen. Opisy te stopniowo przeksztalcaja sie w pasaze tekstowe
pos$wiecone miastu oraz sztuce, i jako odmienna forma tekstowa przestaja
by¢ jedynie literackimi zapisami miejskich wedréwek. Staja si¢ ,,metodami
poznawczymi’, ktore taczg kryterium tematyczne, konstrukacja podmiotowo-
$ci oraz ,,profilowanie postawy wobec proceséw modernizacyjnych” (Rybicka
2003:166). Paryz jest jednocze$nie ich przestrzenia, uczestnikiem i bohaterem.
Masy przelewajacej sie publiczno$ci, ktéra licznie odwiedza wystawy sztuki
i nie do konca rozumie bogata symbolike obrazéw, krzyki i wrzaski thumu to-
warzyszace procesowi ogladania, wreszcie zniecierpliwienie i brak namystu nad
sztuka — wszystko to zdaje si¢ dominowa¢ w opisie samych dziel plastycznych
ogladanych przez Zapolska:

Jak kaskada natretna i na mozg sie ttoczaca, tak cala fala wystaw ze-
suwa sie nagle i brutalnie wabi ku sobie. Wszedzie wiewaja sptukane
deszczem tréjkolorowe flagi, kreca si¢ czarne, zimne, twarde weze
turniquetow. Ze zgrzytem ich kot i szmerem rzucanych w otwor kasy
frankow wplywa do $rodka otwartych sal cata masa ludzi, idacych
oglada¢ wystawione przedmioty z oglupialg ming na rzez pedzonych
cielat. Po co ida te thumy depcac si¢ po pietach, wydajac wrzaski pawia
i nie umiejac nic wigcej wyrzucic z siebie, jak owo nie$miertelne: — Tiens,
cest gentil! Przeciez nie che¢ estetycznych wrazen spedza te masy pod
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anemiczno-$wietlane kopuly sal wystawowych. Prawdziwe... barany
Panurgea! (Zapolska 1959: 11).

Podobie zmienia sie opis nowoczesnego miasta, w ktorym korespondentka
dostrzega coraz wiecej ludzkiej krzywdy, nedzy i niesprawiedliwosci. Miej-
sce, ktdre poczatkowo kojarzyla jedynie z zabawg i karnawalem, zaczyna by¢
postrzegane jako przestrzen kontrastow, roznic spotecznych, przekupstwa
i szantazu. Kiedy pod koniec 1892 roku wybucha w Paryzu afera finansowo-
-polityczna zwigzana z budowa Kanalu Panamskiego, akcjonariusze przedsie-
wzigcia ponosza wielomilionowe straty. Rozpoczynajace si¢ w tle tych wydarzen
procesy sadowe dowodza powigzan miedzy sektorem finansowo-budowlanym
a politycznym éwczesnej Francji. Panstwo traci bezpowrotnie wplywy i zyski
zwigzane z nadzorem nad Kanatem Panamskim. Zapolska opisuje wowczas
fizjonomie Paryza, miasta pelnego kontrastéw, momentami wesolego, ale tez

smutnego, przybitego i nieskorego do $miechu:

Paryz, ktory si¢ zawsze $mieje ze wszystkiego, nawet z trupow, ktére sie
kotysaly sto lat temu na szubienicach latarn sterczacych na blotnistych
$ciezkach ulic, Paryz obecnie przestal si¢ $mia¢ i ma fizjonomie starego
klowna, ktéremu zdarto z gtowy tupet upstrzony ztocona gwiazda
natykang ludwikami (Zapolska 1959: 145).

Paryz - liczy, zgnebiony - lecz nie hanbg narodu, ktéry dojrzat do
przekupstwa i szantazu [...]. Lecz dzi§ Paryz ma maske nagle zasmuco-
nego klowna, to nie jest zatoba po uczciwosci reprezentantéw narodu;
jest to rozpacz po utraconych kapitalach i glucha, lecz jakas uparta
i straszna nadzieja wejscia w posiadanie tych sum, ktére majaczyly juz
w przestrzeni jak szare a nieuchwytne i... na wieki przepadte cienie
(Zapolska 1959: 147).

Paryz - stolica kultury, mody i nowoczesnosci traci stopniowo swoj blask.
Poczatkowo miasto ,,zyje, porusza sie, oddycha [...] plonie, pulsuje” (Zapolska
1958: 96), przepelnia je ,,ogrom zycia” (Zapolska 1958: 96). Pod koniec pobytu
stolica Franciji staje si¢ przestrzenig o wstretnym klimacie i wszechobecnej
chorobie.

4. Podsumowanie

Literackie reprezentacje Paryza utrwalone w publicystyce i korespondencjach
Zapolskiej to zapiski czynione z ,,antropologiczng dociekliwoscig’, jak zauwaza
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Janicka (Janicka 2013: 146). Miasto poczatkowo spetniato poktadane przez pi-
sarke nadzieje. Pozwalalo zapomnie¢ o niepowodzeniach przeszlosci, napawato

ochota do zycia i pracy artystycznej. W liscie do Wislickiego z maja 1890 roku

Zapolska pisata: ,,Patrz!, ja, ktora rok temu odbieralam sobie zycie, tu $mieje sie,
pracuje, pigknieje z kazdym dniem. I czasu mi nie starczy, gdzie$ mi ucieka tak
szybko! ani go dopedzi¢ nie mozna” (Zapolska 1970: 117). Dokladnie dwa lata

pdzniej (maj 1892 r.) zauwazata jedynie brak wiosny w miescie o ,wstretnym

klimacie” i zniechecienie do zycia jego mieszkancéw (Zapolska 1970: 336). Ko-
lejne lata przynosza niepowodzenia zwigzane z zatamaniem kariery aktorskiej,
ktopoty finansowe, przeprowadzki i poszukiwania coraz tanszych mieszkan
pod wynajem w dalej potozonych dzielnicach. W opisach miasta zaczynaja
dominowa¢ obrazy nedzy, wyzysku, wszechobecnego strachu przed cholers.
W ocenie korespondentki staje si¢ ono ,,najbrudniejszym i najciemniejszym

miastem ze wszystkich stolic Europy” (Zapolska 1970: 463). W listach pojawia sie
coraz czgsciej nostalgia za krajem, do ktérego Zapolska planuje wroci¢ i ,,pisac!

pisac! ksztalci¢ sie! broni¢ biednych, stabych, wyzyskanych” (Zapolska 1970: 379).
Artystka choruje, podupada na zdrowiu, ale nie przestaje tworzy¢, ttumaczy¢
i przesyla¢ kolejnych utworéw na rece Wislickiego, redaktora ,,Przegladu Ty-
godniowego”. Zabiega tez o przyszla wspdtprace z czasopismami warszawskimi,
cho¢ powrdt do kraju opodznia si¢ z wielu powoddéw. W 1894 roku Zapolska
podsumuje cztery lata spedzone w Paryzu stowami:

Przez te cztery lata tutaj nauczylam sie czu¢, mysle¢, patrzy¢ na $wiat,
sztuke, ewolucje spoleczng, dazenia i cel istnienia, stowem stalam sie
czlowiekiem! Czym bytam poprzednio? Maszyna bezrozumng, pchana
wola wiatréw i wolg moich wydawcow (Zapolska 1970: 450).

Konsekwencjg pobytu w stolicy Francji s wiec zmiany w zyciu prywat-
nym i zawodowym, a takze zmiany w sposobie postrzegania i do§wiadczania
literatury oraz sztuki®.

Odnoszac sie do wniosku Hanny Ratusznej, ze spotkania ze sztuka, gtéwnie
japonska, ,,uksztaltowaly Zapolska jako artystke nowoczesng, faczacg stowo
i obraz (obraz stowem malowany)” (Ratuszna 2022: 109), mozna wykaza¢ po-
krewienstwo tej tezy w odniesieniu do jej form reportazowych i korespondencji.

4 Janicka zwraca na przyklad uwage na fakt, ze paryski epizod zapoczatkowal w zyciu
Zapolskiej proces kolekcjonowania dziel malarstwa impresonistycznego i przyczynit si¢
do osiggniecia kompetecji kolekcjonera dziet sztuki ,w pelnym tego stowa znaczeniu”
(Janicka 2022: 117).
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Paryz to miasto widziane czy raczej ,,malowane” oczami artystki, ale tez miasto
widziane/malowane ,,oczami paryzan’, co podkreslata juz wczesniej Korzeniew-
ska (zob. Korzeniewska 1958: 1x-x). Na gruncie poetyki percepcyjnej, wraz ze
zmieniajacg si¢ perspektywa narracyjng, obserwujemy proces ewolucji i zmiany
w sposobach postrzegania miasta — od mniej lub bardziej szczegdétowych opi-
sOw o charakterze topograficznym ,,geo-publicystyki” Zapolskiej (Sobiecka
2013: 307), przez ,obrazy stowem malowane”, po opisy wnikajace w glab miej-
skiej przestrzeni i silnie jg parabolizujgce. Tym samym Paryz przestaje mie¢
jedynie wymiar topograficzy, staje si¢ miastem do$wiadczanym. W literackich
reprezentacjach Zapolskiej stolica Francji zyskuje miano odrebnego dzieta
sztuki, co zwigzane jest z fascynacja pisarki nowoczesnoscig, a takze z procesem
uswiadamiania sobie mozliwosci, ktére stwarza odbiorcy/uczestnikowi miasto
nowoczesne, postrzegane jako zywy organizm. Proces estetyzacji przestrzeni
miejskiej, udokumentowany w opisach Zapolskiej, a dokonujacy si¢ w triadzie:
miasto — tekst — palimpsest kultury, dowodzi zarazem dokonujgcej si¢ w literatu-
rze przelomu X1x i XX wieku zmiany w sposobach do$wiadczania miasta przez
podmiot: od obserwatora, po $wiadomego uczestnika kultury. Zaprezentowane
w artykule strategie narracyjne podmiotu, zwigzane ze sposobami obrazowania
Paryza jako miasta w rozumieniu topograficznym, miasta doswiadczanego
i miasta-dziela sztuki, dowodzg tym samym mozliwosci doswiadczania miasta
jako palimpsestowego tekstu kultury.
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| Abstract

ANNA SOBIECKA
Zapolska’s Paris

This article aims to reflect on the literary representations of Paris in Gabriela Zapol-
ska’s correspondence and published works. Her six year stay in Paris (from 1889 to
1895), described as a “Parisian university” by Zbigniew Raszewski, was a period of
development of the writer’s acting and dramatic sensibilities (largely thanks to her
collaboration with André Antoine in the Théatre Libre), as well as the formation
of her literary and artistic views, along with her budding conceptions of the city
during this period. Analyzing Zapolska’s perception poetry and her shifting narra-
tive perspective, we can observe the evolution of the topographic conception of the
city in her descriptions of the nooks and crannies of urban space, which strongly
metaphorize her experience of the city. Furthermore, Paris becomes a separate work
of art in Zapolska’s literary representations, due to her fascination with modernity
and with realizing the new prospects that the modern city brings to the observer.
The city of Paris, which is viewed as a living organism, is likened to a literary text,
which is in turn likened to a cultural palimpsest. The process of aestheticization of
urban space found in Zapolska’s descriptions is proof of the literary shifts in viewing
and experiencing the city at the turn of the twentieth century—a passive observer
becomes an active participant.

Keywords: city. space, experience, Paris, urban studies
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