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Der platte (?) Alltag in der Platte.

Zur Umdeutung eines Architektur-Monsters

in der neueren deutschen und polnischen Prosa.
Zwei Fallstudien

Die Grofistadt als soziologisches und kulturelles Phdnomen steht im Span-
nungsfeld vielfaltiger wissenschaftlicher Zugdnge und politischer Reflexionen
und ist nicht zuletzt wesentlicher Bestandsteil literarischer, kiinstlerischer oder
medienpublizistischer Narrative. Diese urbanen Diskurse sind in den letzten
zwei Jahrzehnten einem dynamischen Wandel unterworfen, der insbesondere
in Zeiten posttransformativer Realitdtsverdnderungen neue Entwiirfe und
Imaginiren zu einem breiten Spektrum von Fragen der Okologie, der Nach-
haltigkeit, der Gleichberechtigung und der sozialen Solidaritét hervorbringt.
Dabei stehen nicht nur die konzeptionellen, architektonischen Moglichkei-
ten von Architektur und Stadtebau im Vordergrund, sondern andersherum
auch die Auswirkungen der Raumgestaltung auf menschliches Verhalten, auf
Konstellationen und Dynamiken zwischenmenschlicher Beziehungen und
sozialer Praktiken oder gar auf raumbezogene und -bedingte Indikatoren fiir
Selbstwahrnehmung und Identitétsbildung. Vor diesem Hintergrund hat sich
insbesondere die Diskussion um ein Phdanomen zu einem brisanten Thema
verselbstandigt, das bisher wenig Beachtung gefunden hat, zumal es sich um
eine Randerscheinung auch im wortlichen Sinne eines suburbanen Phanomens
handelt: den so genannten Plattenbau'. In den europaischen Wohngebieten der

1 Da mich im vorliegenden Beitrag der symbolische Gehalt einer charakteristischen
Bauform und nicht deren rein bautechnischer Aspektinteressiert, verwende ich den
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Nachkriegszeit bis in die 1980er Jahre nahezu flichendeckend errichtet und
insbesondere in den Ostblockstaaten als Errungenschaft einer auf die fordis-
tische Gesellschaft ausgerichteten sozialistischen Baupolitik gefeiert, erlebten
die Plattenbausiedlungen um und nach der Wende einen stillen, angesichts
der grofien politischen Umbriiche wenig wahrgenommenen Abstieg. Nach der
Transformation wurde die ,,Platte“ allméhlich zu einem ungeliebten und daher
etwas verdrangten Problem, mit dem man kaum etwas anzufangen wusste - kein
Waunder, ist doch der Plattenbau in den meisten Landern Europas nach wie vor
die vorherrschende Wohnform, zu der es kaum Alternativen gibt. In der Debatte
um das baukulturelle Erbe des zwanzigsten Jahrhunderts setzte sich letztendlich
ein negatives Narrativ durch, in dem Plattenbausiedlungen als dsthetisch und
funktional fragwiirdige Relikte einer vergangenen Epoche, als Orte der Armut
oder bestenfalls als terra nullius, als anonymer Raum ohne Identitét betrachtet
wurden. Dieses Bild wurde sowohl durch soziologische Untersuchungen als auch
durch zahlreiche Berichte in den 6ffentlichen Medien iiber soziale Pathologien
im Zusammenhang mit der fortschreitenden Abwanderung der Bewohner in
attraktivere Stadtteile und der Besiedlung der Plattenbauten durch Gruppen
mit niedrigerem sozialen Status verstérkt (vgl. Keller 46-57). Der Plattenbau
evozierte dabei kaum die Vorstellung eines ,,richtigen Zuhauses im Sinne einer
familidren Gemeinschaft oder allgemein einer Metapher der Zugehorigkeit,
sondern im Gegenteil das Bild eines anonymen, identitatsleeren oder gar ,.ent-
menschlichten“ Raumes. Interessanterweise lisst sich vor diesem Hintergrund
quasi ein Gegenentwurf zu dem mittlerweile etwas festgefahrenen, eindeutig
negativen Image der Plattenbausiedlungen erkennen: Nicht zuletzt aufgrund
des nach wie vor akuten Wohnungsmangels werden seit einiger Zeit vermehrt
Studien und Projekte durchgefiihrt, welche die zwischenzeitlich in Verruf gera-
tene Form des seriellen Bauens wieder aufwerten. Parallel zu den Erkenntnissen
der modernen Stadtforschung tiber die Moglichkeiten der Modernisierung und
der konzeptionellen Neugestaltung von Grofiwohnsiedlungen ist auch in der
Belletristik, vor allem in den letzten zehn bis fiinfzehn Jahren, eine deutliche
Tendenz zur (Wieder-)Entdeckung von jenen Rdumen zu beobachten, die bisher
am Rande der literarischen Betrachtung standen. Angesichts seiner Uberprasenz
in der aufSerliterarischen Realitdt ist es umso erstaunlicher, dass der Plattenbau
sowohl in seiner Bliitezeit als auch nach der Wende in der Literatur nur z6-
gerlich thematisiert wurde. Er wich dem traditionellen Repertoire literarischer

Begriff ,,Platte” / ,,Plattenbau“ als Ober- bzw. Sammelbegriff fiir monolithische, stan-
dardisierte Hochhéuser des Massenwohnungsbaus, ohne zwischen einzelnen speziellen
Bauweisen zu unterscheiden.
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Stadttopoi wie Haus, Altstadt, Kirche/Kathedrale, Biirgersteig oder Strafle (vgl.
Czerminska 604), und wenn er doch Teil der dargestellten Romanwelt wurde,
dann reproduzierte er in der Regel das negative Bild der Wohnsiedlung als eines
pathologischen oder bestenfalls uniformen, bedeutungsleeren Ortes (wie etwa
in B.Reimanns berithmtem Architektur- und Gesellschaftsroman Franziska
Linkerhand 1974). Den Grund fiir die geringe Prisenz des Wohnblocks in der
Literatur sieht die polnische Wissenschaftlerin Katarzyna Szalewska, die sich
auf Andrzej Leders Psychoanalyse der Stadt beruft, auch in der Erschopfung
der psychischen Energie, die sich in der Monotonie der Plattenbauten vollziehe.
Die monochrome Fassade des Blocks blockiere die reflexive Spiegelung und
die Moglichkeit, eigene Traume und Phantasien in den Raum zu projizieren,
sie scheint vielmehr zu verstummen (vgl. Szalewska 262). Doch wie Szalewska
anmerkt, bleibt der Wohnblock vielleicht so lange ein stummer Ort, bis er im
Sinne einer Raumphidnomenologie zu einem autobiographischen Ort wird.
Und hier deutet sich bereits eine Generationenfrage an, die fiir die weiteren
Ausfiihrungen von Bedeutung ist: Zeitgendssische Autoren*innen, deren rdum-
liche Dimension der Kindheit durch den Raum der Grofiwohnsiedlung gepragt
ist, verwandeln die Figur des Wohnblocks von einem Nicht-Ort in einen locus
autobio(geo)graphia (vgl. Szalewska 263). Die neue posttransformative, stadti-
sche Realitdt wird so zu Beginn des 21. Jahrhunderts zu einem immer starker
reflektierten Bezugspunkt, insbesondere fiir die Generation der in den 1970er
und 1980er Jahren Geborenen, fiir die sie die Welt ihrer Kindheit darstellte.
Die Groflwohnsiedlung als Erfahrungs- bzw. Erinnerungsraum scheint dabei
vor allem fiir die Bewohner des ehemaligen Ostblocks ein grenziiberschreiten-
des, kollektives Phanomen zu sein, zumal westlich und 6stlich der Oder und
Neifle dhnliche Narrative um das Leben im Schatten eines grauen Wohnblocks
entstehen (S. Shuty, S. Chutnik, M. Witkowski, B. Piérkowska, S. Hatas, P. Bo-
kowski, S. Bjorn, S. Gregor, C. Meyer, D. Utlu u. a.). Dieser sich neulich in der
Literatur konstituierende Trend, der sich thematisch auf postindustrielle Orte
konzentriert, scheint dabei weniger eine Revision des negativen Bildes des
Plattenbaus zu fordern als vielmehr eigene Visionen der ,,Platte” als spezifisches
Universum zu konstruieren.

Um dies anhand konkreter Fallbeispiele zu verdeutlichen, mochte ich
zwei Texte, den polnischen Roman Zlodzieje Zaréwek (Glithbirnendiebe) von
Tomasz Roézycki, Jahrgang 1970, aus dem Jahr 2023 und den vier Jahre zu-
vor erschienenen deutschsprachigen Roman Marzahn, mon amour von Katja
Oskamp, ebenfalls Jahrgang 1970, heranziehen, da sie meines Erachtens alle
charakteristischen Merkmale dieser Narrative in sich vereinen und fir diese
Art der posttransformativen Prosa reprisentativ sind. Inhaltlich bewegen sich
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beide Romane zwischen Vergangenheit und Gegenwart und thematisieren
dementsprechend die Zeit des polnischen Spatsozialismus (Ré6zycki) und eine

parallele Periode in der Geschichte der ppRr (Oskamp). Mit den Bildern der
Vergangenheit korrespondiert in beiden Texten die Gegenwart der Erzédhler,
die zugleich diese des zeitgendssischen Lesers darstellt. Die Hauptfiguren,
Rézyckis Tadeusz und Oskamps offensichtlich autobiographisch gepragte Pro-
tagonistin - eine angehende Schriftstellerin, die sich aus finanziellen Griinden
voriibergehend als Fufpflegerin durchschlédgt — gewahren Einblicke in die Ver-
gangenheit, indem sie als aufmerksame Beobachter bzw. Zuhoérer Zeitzeugen

zu Wort kommen lassen oder sie und den Zeitgeist der vergangenen Epoche

indirekt charakterisieren, indem sie das Geschehene nacherzahlen. Zeiten und

Ereignisse scheinen hier um einen Fixpunkt im physischen Raum zu kreisen

und diesen zu durchdringen - es ist der Plattenbau bzw. die Plattenbausiedlung,
die als Konstante fortbesteht und wie eine Linse einzelne Zeitschichten und

Geschichten zusammenfiihrt, iiberlagert und verdichtet. Jenes Vorhandensein

von zwei oder mehr parallelen Zeitebenen, deren Bindeglied ein raumlich

fassbarer Ort ist, verlangt aus interpretationstheoretischer Sicht nach rau-
morientierten Deutungsmodellen, die der vielschichtigen und mehrdeutigen

Raumbkonstruktion gerecht werden. Hilfestellung bieten hier Michel Foucault

mit seinen Heterotopien sowie die Denkfigur des Palimpsestes, zumal die

genannten Ansitze meines Erachtens ein geeignetes Instrumentarium dar-
stellen, um die in den Mauern und Korridoren von Grofbauten verborgenen

Potentiale aufzuschliisseln. Auf die fiir die vorliegenden Uberlegungen relevante

Wechselwirkung zwischen Heterotopie und Palimpsest verweist in diesem

Zusammenhang der polnische Forscher Cezary Rosiniski. Ausgehend von der

These, dass das Konzept der kontinuierlichen und unendlichen Akkumulation

der Zeit an einem konkreten Ort den Grundannahmen der Heterotopien ent-
spricht, legt er nahe, dass der Raum eine besondere Projektionsfliche und ein

vermittelndes Medium fiir Inhalte und Bedeutungen ist, die durch den Verlauf
der Zeit gepragt sind und sich daher immer wieder aktualisieren:

Das bedeutet, dass wir den Lauf der Zeit durch den Zustand des Raumes
wahrnehmen und erkennen; der Raum wird zum Tréger der Verging-
lichkeit, durch ihn kénnen wir die Verdnderungen sehen, die der Pro-
zessualitdt entsprechen. Unser Zeitbewusstsein ist an die Wandlungen
des Raumes gebunden. [...]. Der Raum birgt auch das Potenzial [...],
das zu enthiillen, was man verraumlichte Subjektivitit und subjekt-
gewordenen Raum nennen kénnte — indem wir unsere Beziehung zu
bestimmten Schichten raumlicher Qualitidten entdecken. Jeder Raum
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hat eine vielschichtige Struktur, in der neue Schichten die élteren iiber-
lagern. Mit anderen Worten — der Raum ist ein Palimpsest.?

Widmen wir uns nun der Frage, wie dieses Konzept in den gewéhlten Romanen
realisiert wird. Der Erzéhler in Zfodzieje zarowek taucht in der Gegenwartsebene
nur kurz am Ende des Romans als ca. Vierzigjihriger auf. Uber einen Grofiteil
der Handlung begleitet der Leser ihn als harmlosen Jungen zuriick in die 1980er
Jahre, die retrospektiv, teilweise aber auch im vergegenwirtigenden Prasens
erzahlt werden. Die Handlung wird von einer banalen Situation eingeleitet:
Tadeusz durchquert den ganzen Wohnblock, um die fiir den Namenstag des
Vaters erstandenen Kaffeebohnen beim Nachbarn driiben mahlen zu lassen. Da-
raus entwickelt sich eine lange Geschichte, die einem Bewusstseinsstrom dhnelt.
Wihrend der Protagonist schwach beleuchtete, labyrinthartige Treppen und
Korridore des Plattenhauses durchwandert, durchquert er seine Vergangenheit.
Dies ist nur moglich durch die palimpsestartige Struktur des Raumes, die einen
Bruch oder eine Offnung zulisst, in Ztodzieje zaréwek oft buchstiblich materi-
alisiert durch einen Riss in der Wand, durch den - um wiederum auf Foucault
zurilickzugreifen — Phantasmen (vgl. Foucault 37) eindringen konnen. Das mo-
nologisierte Sprechen und Umhergehen werden zu Werkzeugen, mit denen der
Protagonist die Topographie des Wohnblocks samt den in den Wanden kumu-
lierten Erinnerungen und Spuren des Vergangenen erforscht. Die Anwendung
des Palimpsest-Prinzips korrespondiert hier deutlich mit dem heterotopischen
Ansatz, d.h. der Uberlagerung verschiedener Bedeutungsfelder auf dem Bild
eines Raumes, der je nach Perspektive des Hauptprotagonisten, bzw. anderer Fi-
guren, die dieses Raum-Zeit-Gefiige erfahren und beschreiben, unterschiedlich
definiert werden kann. Die Platte als Palimpsest bildet bei Rozycki eine bizarre
Heterotopie: als Ort der gliicklichen Kindheit (,,wie im Kridhennest eines Scho-
ners, ahoi, Abenteuer!“®) und als Zufluchtsort fiir sozial Benachteiligte (,,die

2 ,Oznacza to, ze sposobem, aby zauwazy¢ i rozpoznac jego uplyw jest stan przestrzeni, to
wlasnie ona staje si¢ no$nikiem przemijania, dzigki niej mozemy zobaczy¢ zmiany, ktére
odpowiadajg procesualno$ci. Nasza $wiadomo$¢ czasu zwigzana jest z przeksztalceniami
przestrzeni. [...]. W przestrzeni jest rOwniez potencjal [...] ujawniania tego, co mozna
okres$li¢ podmiotowos$cig uprzestrzenniong i przestrzenia upodmiotowiong — poprzez
odkrywanie naszego stosunku do poszczegélnych warstw jako$ci spacjalnych. Kazda
przestrzen posiadaé bedzie strukture warstwowa, ktorej pozniejsze plaszczyzny przy-
krywaja te minione. Innymi slowy — przestrzen jest palimpsestem® (Rosinski 96). Alle
Zitate aus dem Polnischen wurden von der Autorin des Beitrags tibersetzt.

3 »Zupelnie jak w bocianim gniezdzie szkunera. Ahoj, przygodo!” (Rézycki 50)
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Plattenbauten waren fiir Menschen gedacht, denen das Leben tibel mitspielte**),
als geografisch fassbarer Ort — topografische Hinweise verorten die Handlung
in der Ndhe von Opole / dt. Oppeln - und als Raum im Irgendwo-Nirgendwo
(»ein Niemandsort, ein Steg, der in den Liiften schwebt ), als kleiner Ausschnitt
einer einmal existierenden Wirklichkeit (,ganz im Geiste des Sozialen Realis-
mus und der modernistischen Klassen-Avantgarde“®) und zugleich auch als
eigenstandiges, fortwidhrendes Universum (,,das einzige Zentrum der Welt*’).
Der so beschriebene Raum erscheint nicht nur als ein System sich iiberlagernder
und aktualisierender Bedeutungen, er wird in Zfodzieje Zaréwek auch durch
liminale, transitive Réume dynamisiert, durch ,,Ubergangszonen® wie Korridore,
Treppen, Durchgénge, mal geschlossene, mal angelehnte Tiiren. Es ist der Ort
einer materiell einfachen, aber unbeschwerten Kindheit, ein Gegenraum zu den
Einfamilienhdusern der wohlhabenderen Parteifunktiondre, ein mysteridses
Labyrinth voller geheimnisvoller Gerdusche und hinter verschlossenen Tiiren
verborgener Geheimnisse, eine seltsam riechende Héhle mit allerlei Geriimpel,
dessen Bestimmung nur schwer zu entschliisseln ist. In diesem Raum spiegelt
sich nicht zuletzt die Lebensweise der Elterngeneration wider, ihre Gewohnhei-
ten, ihre Lebens- und Denkweisen, die aus heutiger Sicht manchmal komisch,
manchmal befremdlich erscheinen, aber mit Nachsicht und dem Verstandnis
dafiir, dass die Zeiten damals anders waren, erzahlt werden. Der Erzihler gibt
ihnen ihren Platz in der Erinnerung mit der etwas schmerzlichen Zartlichkeit,
die der Riickkehr an einen vertrauten, einst verlassenen Ort innewohnt, der zwar
schon vom Lauf der Zeit gezeichnet ist und nicht mehr der Realitit entspricht,
aber dennoch ein Zuhause geblieben ist.

Ahnlich angelegt ist Katia Oskamps Roman Marzahn, mon amour, in dem
sich die Autorin entgegen gangigen Klischees (vgl. Gorke, Zugrift 2024) zu ih-
rer Vorliebe fiir die berithmt-beriichtigte Berliner Plattenbausiedlung bekennt.
Wihrend Roézyckis Protagonist durch ,,seinen” Wohnblock streift und dabei
die Vergangenheit Revue passieren lasst, lasst Oskamps Hauptfigur die alten
Bewohner des achtzehngeschossigen Hochhauses in ihr Kosmetikstudio im
Erdgeschoss kommen, um ihren Geschichten quasi ,von unten® aufmerksam
zuzuhoren. Anders als bei Tadeusz in Zlodzieje zarowek tritt die Hauptprotago-
nistin hier eher in den Hintergrund und lasst die inzwischen Sechzig-, Siebzig-,

4 ,Bloki byty dla tych, ktérzy z jakich$ powodow zostali przez zycie Zle potraktowani”
(Rézycki 91)

5 »miejsc[e] niczyj[e], ktadk[a] zawieszona w przestworzach” (Rozycki 23)
»w duchu socrealizmu i modernistycznej awangardy klasowej” (Rozycki 22)

7 »jedyn[e] centrum $wiata” (Rozycki 45)
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Achtzigjjahrigen von ihrer Jugend und ihrem jungen Erwachsenenalter in der
DDR erzdhlen. Diese ,kleinen Geschichten der gewohnlichen Menschen be-
treffen weniger den Plattenbau selbst, er dient hier aber als eine Art Kiste mit
unzihligen Fichern, in denen die Geschichten aufbewahrt werden (konnen).
Die Protagonistin nimmt sie ohne wertendes Urteil auf und erginzt die so skiz-
zierte Perspektive durch ihre eigene, auf die Gegenwart gerichtete Sichtweise:
Wihrend die sich tiberlagernden Geschichten der Alteingesessenen gleichsam

den Kern des Ortes bilden, schildert sie ihre Eindriicke zundchst ,von au-
Ben’, als Hinzugekommene. Mit gescharften Blick nimmt sie als aufmerksame

Beobachterin die Besonderheiten der Umgebung wahr und muss feststellen,
dass die Siedlung eine Welt fiir sich ist, autark und unabhingig, in gewissem

Sinne der ,,AufSenwelt“ sogar iiberlegen: Das Wetter in Marzahn ist ,,intensi-
ver als in der Innenstadt” und ,,die Jahreszeiten riechen stirker® (Oskamp 19),
hier befindet sich ,das bestsortierte Einkaufscenter der Stadt, [...] die beste

Rettungsstelle, [...] das Biirgeramt Marzahn ist im Vergleich zum Biirgeramt

Friedrichshain-Kreuzberg das Paradies [...]. In Marzahn kommt die Post noch

jeden Tag® (Oskamp 138). Die Komplexitdt und Vielfalt der Siedlung, die je nach

Perspektive einem Mikro- oder Makrokosmos gleicht, reich an Menschen, Ge-
schichten und Erinnerungen, bringt die Protagonistin dazu, hier ihren eigenen

Platz zu entdecken und zu sich selbst zu finden:

Ich bin hier zu Hause, in Berlin, und auf meiner schwimmenden Insel
in Marzahn. Meine Liebe ist fliissig geworden und passt in die unwahr-
scheinlichsten Zwischenrdume. Das Bittere, das ich vor mit hertrug, ist
verschwunden [...] (Oskamp 139).

Die heterotopische Struktur des Ortes ergibt sich dabei nicht nur aus den
unterschiedlichen Narrativen, die durch eine Vielzahl von Stimmen und Per-
spektiven zum Ausdruck kommen, sondern auch aus der Erweiterung des
Handlungsraumes um weitere Orte mit unterschiedlichen Funktionen: Es ist
nun die gesamte Plattenbausiedlung Marzahn mit dem dazugehorigen Ein-
kaufszentrum, Unfallkrankenhaus, Biirgeramt, Park und Parkfriedhof.

Den beiden untersuchten Romanen ist gemeinsam, dass der skizzierte Raum
seine Speicherfihigkeit offenbart und dadurch vermittelt, dass die Gegenwart
allein nicht in der Lage ist, die Bedeutung dieses Ortes auszuschopfen. Die Platte
bzw. die Plattenbausiedlung erscheint somit als ein komplexes Phdnomen - sie
weist fast alle Merkmale einer Heterotopie auf (erfiillt verschiedene Funktionen
im Laufe der Zeit; legt an einen einzigen Ort mehrere Rdume / Platzierungen zu-
sammen, die an sich unvereinbar sind; ist an bestimmte Zeitschnitte gebunden;
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hat gegeniiber dem verbleibenden Raum eine bestimmte Funktion, vgl. Foucault
41-45). Sie evoziert einen neuen, schichtweise strukturierten Raum, in dem sich
verschiedene Heterotopien ansammeln, deren gegenseitiges Wechselspiel in der
Spannung zwischen der Geschichte dieses Ortes, der individuellen Geschich-
te(n) und der kollektiven Geschichte widerhallt. Der Wohnblock als Ganzes
hat eine schachteldhnliche Struktur, die in sich verschiedene Rdume einschliefit,
die sich gegenseitig ausschliefSen, ergénzen oder tiberlappen. Es ist zugleich das
Gebiude, das die Geschichte in einem bestimmten Raum verankert, wahrend
die Zeit ungeordnet ist und die Gegenwart frei mit Bildern der Vergangenheit,
der Kindheit, mit privaten Erinnerungen und Reminiszenzen an den Alltag
in der pDR und in Volkspolen bzw. der Nachwendezeit verwebt, die zu einer
Generationserfahrung geworden sind (Lebensmittelkarten, akuter Mangel an
allem, lange Schlangen vor den Geschiften usw.).

Die Abkehr von einer linear erzahlten Handlung hin zu einem Mosaik
kleinerer Episoden ldsst ein weiteres markantes Gestaltungsprinzip erkennen,
bei dem das Erzdhlte weniger zeitlich strukturiert als vielmehr an konkrete
Gegenstande, Besonderheiten oder Marotten der Protagonisten gekoppelt ist.
Es sind nicht zuletzt die Verdnderungen des Raumes, von denen der vorher
angefiihrte Cezary Rosinski annimmt, dass diese Trager der Vergénglichkeit
bzw. der Prozessualitit sind. Von der Erzahlweise her betrachten ndhern wir
uns hier der Technik der ,,Retronarrative“ (Maja Jarnuszkiewicz), zumal die
Vergangenheit mittels iiber die Zeiten hinweg tibernommenen Ausschnitte
der Wirklichkeit, bestimmte Objekte, Symbole, Andenken o. 4. vermittelt wird.
Retronarrative sind nach Jarnuszkiewicz ,,eine Art der Vergangenheitsvermitt-
lung, bei der bestimmte Elemente [der Vergangenheit — MB] zitiert werden [...]
um sie in einen neuen Interpretationskontext zu stellen, nicht nur um die
Vergangenheit zu erschliefien, sondern auch um zu versuchen, eine gewisse
Kontinuitédt zwischen der Vergangenheit und der Gegenwart herzustellen, mit
dem Ziel, eine kulturelle und [...] auch eine nationale Identitit aufzubauen,
den sozialen Dialog zwischen den Generationen zu erweitern.“® In den analy-
sierten Werken werden hingegen nicht nur einzelne Elemente, Artefakte der
Vergangenheit wie die bereits erwdahnten Lebensmittelkarten, Kassettenrekorder

8 ,[Retronarracje s3] sposobem komunikowania faktéw z przesztosci w formie cytowania
pewnych elementéw [...], jak réwniez osadzania ich w nowym kontekécie interpreta-
cyjnym nie tylko po to, by zbadac przeszlos¢, ale tez zeby sprobowacl stworzy¢ pewna
ciaglo$¢ pomiedzy przesztoécig a terazniejszoécig, co ma na celu probe zbudowania
kulturowej i [...] takze narodowej tozsamo$ci, rozszerzenia spotecznego, miedzy-
pokoleniowego dialogu” (Jarnuszkiewicz, Zugriff 2024).
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oder die inzwischen verrosteten Metallschaukeln ,,zitiert", sondern das Plat-
tenhaus oder die Groflwohnsiedlung als Ganzes. Die Platte als itberdauernder
Raum, der sich mit immer neuen Inhalten anreichert, trigt soziale, kulturelle,
politische, moralische Ideen und Phdnomene durch die Zeit, die je nach Blick-
winkel und Zeitperspektive neu interpretiert und definiert werden konnen.
Die Geschichten des Wohnblocks, eines Raums, der die Protagonisten der
genannten Romane stark geprégt hat, werden dabei ohne Vorurteile und ohne
Minderwertigkeitskomplexe erzéhlt, die Platte wird weder pathologisiert noch
mythologisiert. Die Handlung beider Werke zeigt dabei ungeschont alle Mangel
und Einschrdnkungen der Plattenbausiedlung: die marode Infrastruktur, das
wenig zufriedenstellende Bildungs- und Kulturangebot, diverse Kommuni-
kationsprobleme. Gleichzeitig wird deutlich, dass diese Einschrankungen die
Protagonisten nicht daran hindern, ein normales, weitgehend erfiilltes Leben
zu fiihren. Dieser Ausgleich scheint notwendig zu sein, nicht nur um die von
Jarnuszkiewicz geforderte Kontinuitat zwischen gestern und heute herzustellen,
sondern auch um die bisherigen, eher einseitig negativen Diskurse in Perspek-
tiven umzulenken.

Bei der Lektiire von Zlodzieje zaréwek und Marzahn, mon amour kann
man sich nicht des Eindrucks erwehren, dass hier sich eine Sphire verselb-
standigt, in die Chiffren der Vergangenheit eingeschrieben und immer wie-
der in die Gegenwartssprache iibersetzt werden. Die Platte als postmodernes
und postindustrielles Palimpsest hat in dieser Optik nicht die konservierende
Funktion eines Retro-Vergissmeinnicht, sondern 6ffnet sich fiir weitere Um-
deutungen und gibt Ausblicke auf gegenwarts- und zukunftsorientierte Fra-
gennach den alten-neuen Wohnformen und nachbarschaftlichen Beziehungen
in einer postkapitalistischen Gesellschaft. Nicht zuletzt heif3t es bei Rozycki
in den abschlieflenden Passagen ,,Und doch bleibt etwas®, wahrend Oskamps
Protagonistin ihr Tiirschild wieder von ,Geschlossen® auf ,,Geofnet dreht.
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| Abstract

MoNIKA BLiDY
On the reinterpretation of architectural ugliness in recent German
and Polish prose: Two case studies

The discussion surrounding the architectural legacy of the twentieth century has
long been characterized by a predominantly negative narrative, wherein prefab-
ricated housing estates were viewed as an aesthetically and functionally ques-
tionable remnants of the bygone era, often associated with poverty and social
pathology. As a kind of counter-draft to these discourses, a tendency has emerged
in recent literature—especially in the last ten years—which focuses thematically
on post-industrial places and not only demands a revision of the negative image
of prefabricated housing, but also constructs its own visions of the high-rise build-
ing as a specific universe. Against this background, this paper aims to trace the
aforementioned tendency in recent prose on the subject of prefabricated housing
and to work out its characteristics on the basis of Polish and German case studies.

Keywords: prefabricated building, high-rise block, palimpsest, heterotopia,
architecture
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