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KATARZYNA KRZAK-WEISS
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Od Stefana Norblina do Mieczystawa Bermana.
Kilka uwag o oktadkach publikacji
spod znaku trzech pszczét

W grudniu 1922 roku [...] Sikorski zaproponowal mi stanowisko na-
czelnika wydziatu prasowo-widowiskowego. [...] Wydziat [...] wy-
dawat [...] biuletyn po$wigcony ruchowi wydawniczemu. Statystyka
wykazywala, ze 26,5 proc. z ogélnej masy wydawniczej to sa tytuly
ksigzeczek sensacyjnych, pisanych lub tlumaczonych przez autoréw
niewiadomych i przez przygodnych spekulantéw. Byly to Szerloki Hol-
msy, ale nie pidra Conan Doyla, jakich$ detektywow, jak serie ,,Nat
Pinkerton” albo ,,Mik Karter”, jakie serie ,,Doktor Fu-Manczu”. Byly
to broszurki sprzedawane w kioskach, pisane ohydnym jezykiem, na
gazetowym papierze, ale w wielokolorowych okfadkach.

Na sesjach, ktére miewatem z ksiggarzami, namawiatem ich, zeby
wydawali sensacyjng literature opartg na prawdziwych zdarzeniach.

Firma Arct i Dom Ksigzki Polskiej zdecydowaly si¢ uruchomic¢ ta-
kie wydawnictwo, ale pod warunkiem, ze podsune im tematy i autoréw.
Zabraltem si¢ do tego z animuszem bezinteresownie. Zaproponowalem
typ ksigzeczki dwuarkuszowej, na papierze gazetowym, drukowanej na
maszynie rotacyjnej. Tytut ,Biblioteczka Historyczno-Geograficzna’,
cena 25 groszy. (Wankowicz 1968)

Tak Melchior Wankowicz wspominal poczatki powstatej z jego inicja-
tywy w 1924 roku firmy wydawniczej mieszczacej sie¢ w gmachu Towarzystwa
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Kredytowego Ziemskiego przy ulicy Kredytowej 1'. Niestety, zaréwno Arct, jak
i Dom Ksiazki Polskiej szybko wycofaly sie z pomystu, pozostawiajac autora
Ziela na kraterze z nabytymi za wlasne pienigdze rekopisami oraz wynajetym
lokalem (Wankowicz 1968). Na szczescie dla niego wkrotce ,,znalezli sie dwaj
inni naiwniacy” (Wankowicz 1968) - oficerowie inwalidzi, kapitan piechoty
Tworkowski i kapitan lotnictwa Brynk - ktorzy stworzyli wraz z Wantkowiczem
spotke o nazwie Towarzystwo Wydawnicze ,,R6j”%, mianowang tak od znaku
firmowego zawierajacego przedstawienie trzech pszczot.

Wkroétce do wspolnikéw dolaczyt jeszcze Marian Kister, ktérego pierwsze
spotkanie z Wankowiczem jako wydawca tak opisata Hanna Kister, przytaczajac
stowa meza:

Jedlismy kolacje w ,,Bristolu” z kapitanem Jarzynskim, przy sasiednim
stoliku siedzialo trzech panéw, znajomych kapitana. Po pewnym czasie
zaprosili nas do swojego stolika, przedstawili$my si¢ sobie: Melchior
Wankowicz, Tworkowski i baron Brynk. Zapytali mnie, co ja robig?

1 Jak pisata Maria Kuncewiczowa: ,,Niezgrabnie zakwaterowany w oficynie wielkiego
pseudoklasycznego gmachu Towarzystwa Kredytowego, przypominat raczej hale ban-
kowa czy handlowe sktady. Wchodzilo si¢ nie od frontu, tylko od podworza. Nie byto
witryn ulicznych, nie bylo eleganckich prezentacji ksigzek w gablotach i na ladach, nie
byto gabinetu wydawcéw [...]” (Kuncewiczowa 1980: 187).

2 Jak wspominal Wankowicz: ,Wlozyliémy - trzej wspélnicy — po osiem tysiecy zlotych
(duza cze$¢ mego udziatu byta juz skonsumowana na honoraria i kupno lokalu). Te
24 tysigce wydatem nieco po wariacku: na lokal 6 tysiecy, na reklame 16 tysiecy, a na
produkcje... dwa tysiace ztotych” (Wankowicz 1968).

3 Wypada zauwazy¢, ze przez lata owo przedstawienie subtelnie ewoluowalo. Pierwsza
wersja sygnetu zawierala tylko zapisang wersalikami nazwe firmy oraz wyobrazenia
pszczol, w kolejnej elementy te ujete zostaty w wykreslong za pomoca pojedynczej linii
ramke w ksztalcie rombu, za$ uzywany od 1931 roku wariant wzbogacono o fantazyjnie
udrapowang banderolg, ktora okolila czworokat, nadajac caloéci kompozycji bardziej
dekoracyjng postaé. Autorem projektu byt wybitny grafik specjalizujacy si¢ w drzeworycie
ilitografii, profesor warszawskiej Szkoly (p6zniej Akademii) Sztuk Pieknych - Edmund
Bartlomiejczyk, ktorego drogi juz wczeséniej przeciely sie z Wantkowiczem, m.in. gdy
zaprojektowat okladke do jego Strzepéw epopei wydanych w 1923 roku przez Towarzy-
stwo Wydawnicze ,,Ignis”. Co ciekawe, Wankowicz (a w $lad za nim inni) podaje, ze
sygnet przedstawial ,,trzy pszczoly stylizowane, uczepione beleczki” (Wankowicz 1968),
podczas gdy w istocie, w wiekszo$ci przypadkow, nie byly jej uczepione, lecz widnialy
wyraznie pod nig. Jesli za$ sprawialy wrazenie uczepionych, to wylacznie w drukach
odbitych stabiej i zwykle sygnowanych dwubarwnym (czerwono-czarnym) wariantem
znaku, w ktérym odbicia poszczegolnych barw nie zostaly dobrze spasowane.
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Jaki jest moj zawod? Odpowiedziatem, ze wydawca, i wyciagnatem eg-
zemplarz Mojego dzieciristwa. Wtedy Wankowicz powiada: To my tez
wydawcy, i wyciaga z6ttg ksigzeczke. Przed paru miesigcami zatozylismy

wydawnictwo ,,R6j”, w ktdre zainwestowalismy piecdziesiat tysiecy zlo-
tych, i musz¢ powiedzie(, ze troche juz robimy bokami. (Kister 1980: 21)

Krétko po owym spotkaniu Kister — od zawsze zakochany w ksigzkach, ale
na polu ich wydawania majacy wtedy jeszcze niewielkie doswiadczenie (Kister
1980: 20)* - zatrudnil sie w firmie na Kredytowej, by juz kilka miesiecy pdzniej
(po tym, jak Tworkowski i Brynk wycofali si¢ ze spdtki) staé sie jedynym, obok au-
tora Na tropach Smetka, jej wspotwlascicielem (Kister 1980: 23; Krupa 2019: 293)°.
I cho¢ poczatki ich dzialalnosci nie byly fatwe (Okopien 2015: 179), to juz nieba-
wem, dzigki znakomicie wyczuwajacemu potrzeby czytelnicze Wankowiczowi
i zmystowi handlowemu Kistera, ,R6j” stal sie jedng z najprezniej dziatajacych
oficyn okresu miedzywojennego (Sitkiewicz 2021: 155-162; Krupa 2019: 293-295)°.

Julian Ejsmond, Kazimiera Ittakowiczéwna, Juliusz Kaden-Bandrowski,
Maria Kuncewiczowa, Zofia Kossak-Szczucka, Irena Krzywicka, Wactaw Sie-
roszewski, Julian Tuwim, Ewa Szelburg-Zarembina, Antoni Stonimski czy sam
Wankowicz to tylko niektorzy z autorow, ktérych teksty ukazaly sie nakladem
Towarzystwa. Pod znakiem trzech pszcz6l debiutowali m.in. Jerzy Andrzejewski,
Pola Gojawiczynska, Witold Gombrowicz, Tadeusz Parnicki, Adam Wazyk czy
Bruno Schulz. Wydawano tam réwniez autoréw zagranicznych: Jacka Londona,
Jamesa Curwooda czy Vicki Baum, a takze Johna Galsworthyego, Marcela Prou-
sta, Aldousa Huxleya, Thomasa Manna i Sigrid Undset (Ziétkowska-Boehm
2009: 10). Obok literatury lzejszej, rozrywkowej, nie brakowato zatem tez am-
bitniejszej (Okopien 2015: 179-182)”.

4 Wtedy mial na koncie wydanie tylko jednego tytulu — Mojego dziecifistwa Maksyma
Gorkiego (1923).

5 Ostatecznie Wankowiczowi przypadly % udziatéw w firmie, a Kisterowi pozostata ¥
(Wankowicz 1968; Krupa 2019: 293).

6 Warto zaznaczy¢, ze o dziatalnoéci ,Roju” zachowalo sie sporo przekazéw autorstwa
tworcow wspdtpracujacych z wydawnictwem (m.in. Marii Kuncewiczowej, Jozefa
Wittlina czy Janusza Meissnera), z ktorych wylania si¢ ciekawy i pelen Zycia obraz
oficyny wyraznie roznigcej sie od innych dzialajacych podéwczas w Warszawie. Istotne
dopelnienie tego obrazu zawieraja wspomnienia samego Wankowicza (1968), Hanny
Kister (1980) oraz korespondencja obu wspolnikéw, ich zon, a takze corki Wankowi-
czdw - Marty - przytoczona przez Aleksandre Ziétkowska-Boehm (2009: 12-32).

7 O fortunnos$ci doboru autoréw przez ,R6j” najlepiej $wiadczy fakt, ze az pigciu
z nich (Undset - 1928, Mann - 1929, Galsworthy - 1932, Roger Martin du Gard - 1937
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Swoja pozycje ,RYj

budowal wolno, ale konsekwentnie. Znalazto to od-

zwierciedlenie w zabieganiu o co rusz to nowych autoréw i atrakcyjne pozycje
literackie, a takze w zmianie sposobu wydawania poszczegdlnych publikacji,
w tym zwlaszcza podejscia do ich oktadek. O ile bowiem w przypadku pierwszej,
wspomnianej juz serii — Biblioteczki Historyczno-Geograficznej (notabene wtas-
nie od koloru oktadek zwanej ,,20ttg”) — razity one jeszcze tanio$cia rozwigzan,
czym zreszty przysporzyly oficynie niematych probleméw?®, o tyle juz w tomach
z kolejnych serii — zwlaszcza Dziel xx Wieku i Nowej Serii - jak i publikacjach
nimi nieobjetych dostrzec mozna w tym zakresie wyrazna zmiane na lepsze.
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Ryc. 1. Okladka ksigzki z serii
Biblioteczka Historyczno-
-Geograficzna (zrédto: Polona)

i Pearl S.Buck - 1938) w krotkim czasie zostalo uhonorowanych Literacka Nagroda

,,,,,

dowodnie wskazuje za$ katalog, ktdry firma opublikowala w 1938 roku (Katalog... 1938).

8 Niska cena publikacji z owej serii, wynoszaca ok. 25-30 groszy, sprawiata, ze nie mogly
by¢ one przedmiotem obrotu ksiegarskiego (Wankowicz 1968), wobec czego najpierw
probowano rozprowadza¢ je w prenumeracie, a gdy to nie przyniosto oczekiwanych
rezultatow — kolportowaé przez kioski Ruchu na dworcach, a nawet sprzedawac z wlas-
nych wézkéw ulicznych (Okopieni 2015: 177-178). Cena ta byta jednak adekwatna do
jakosci wydania poszczegélnych tomikéw, ktdre odbijano na papierze gazetowym,
najlichszym drukiem i w skromnej oprawie (Dunin 2018: 229).
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Wplyw na ten proces mialy przede wszystkim panujaca wtedy masowos¢
produkcji ksigzek oraz ich komercjalizacja. Ksigzki staly sie produktem tanim
i wytwarzanym w wielkich ilo$ciach (Gorski 2020: 15-16). Jak zauwazyl nieznany
z nazwiska autor artykulu zamieszczonego na tamach ,Grafiki” z 1930 roku:

Dotychczas tytul i nazwisko autora wystarczalo do odréznienia jednej
ksigzki od drugiej. Konkurencja wydawnicza i charakter ksigzki jako
towaru zmienit jej zewnetrzny wyglad. Wydawca musial si¢ postaraé
o rysunek artystyczny na oktadce, wyrdzniajacy ja od innych, i dajacej
w skrocie rysunkowym tres¢ ksigzki. ([b.a.] 1930: 27)

Zmiana, o jakiej mowa, nastapita w istocie juz kilka lat wcze$niej, a wywo-
tata jg reforma pieniadza wprowadzona w 1924 roku przez rzad Wiadystawa
Grabskiego. To dzigki niej wciaz odzyskujacy sity po okresie zaboréw polski
rynek wydawniczy wreszcie sie ozywil i w rezultacie pojawiac sie na nim zaczety
liczne tanie serie wydawnicze (Dunin 2018: 213-218”; Rypson 2017b: 60-62),
co z kolei pociagneto za soba zaostrzenie konkurencji migdzy wydawcami
i sktonilo ich do zwrdcenia uwagi na oktadki. Zwazywszy bowiem na taczaca
wszystkie ukazujace sie wowczas serie stabg jakos¢ druku wnetrza (lichy papier,
niczym niewyrdzniajacy sie sklad), atrakcyjna okfadka byla jedyna szansg na
przyciagnigcie uwagi potencjalnego nabywcy. Bo jak pisal 6w nieznany autor
artykutu z ,Grafiki”:

Najnowsza tworczos¢ na tym polu szuka zharmonizowania strony
artystycznej ze strong handlowg, usitujac nada¢ $miatym pomystom
zaczerpnietym z treéci ksigzki — forme artystyczng podparta wymaga-
niami reklamowymi. Zaciekawienie widza oryginalnym rysunkiem do
tresci ksigzki jest celem dzisiejszego artysty. ([b.a.] 1930: 27)

A jak rzecz miala si¢ w przypadku oktadek publikacji spod znaku trzech
pszczol? Na to pytanie postaram si¢ odpowiedzie¢ w niniejszym artykule,
w ktérym przygladajac si¢ wybranym przyktadom, pokaze otwarto$¢ wiascicieli
»Roju” na nowe trendy artystyczne oraz cechujacg ich umiejetno$¢ przyciaga-
nia interesujacych i zdolnych artystéw, odznaczajacych sie zaskakujaca wrecz
réznorodnoscia stylistyczna.

9 Wedtug ustalen Janusza Dunina w latach 1900-1939 istnialo przynajmniej 600 réznych
serii i cykléw wydawniczych (Dunin 2018: 214), przy czym wigkszo$¢ z nich skierowana
byta do mniej wyrobionych czytelnikow.
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Przeglad ten zacza¢ zas wypada od Stefana Norblina (wlasc. Juliusza Ste-
fana Norblina de la Gourdainea), artysty niezwykle ptodnego i cieszacego sie
sporym uznaniem w $rodowisku wydawniczym (Rypson 2017b: 64-68), ktorego
z ,Rojem” polaczyla dluga i owocna wspdtpraca. To jemu oficyna nalezaca do
Wankowicza i Kistera zawdzigcza bodaj najwigksza liczbe projektow, w wigk-
szo$ci sporzadzonych dla tanich serii. Jego dzielem sg okladki m.in. do Mitosci
samuraja Waclawa Sieroszewskiego (1926), Partii winta Antona Czechowa
(1926), Wrogow kobiety Vicentego Blasca Ibafieza (1928), Czterech siéstr Charlesa
Dickensa (1929) czy cieszacych si¢ duza popularnoécig powiesci Jacka Londona
(m.in. Kaftana bezpieczefistwa — 1927, Czerwonego boga — 1927, Gry - 1931)
(Tondel 2019: 51). Prace Norblina, cho¢ uwaza sie go za jednego z gtéwnych
twdrcow polskiego art déco, zdecydowanie wymykaja sie jednoznacznemu
zaszufladkowaniu. Jedynie w niektérych - por. ryc.2 i 3 - artysta stosuje bo-
wiem typowa dla tego stylu plaska plame barwna, dzieki ktorej kompozycja
zyskuje wigkszg wyrazistos¢ i dekoracyjno$¢, w innych - zob. ryc. 4, 51 6 (Straus
2021: 43-44) — decydujac si¢ na wybdr bardziej malarskich srodkéow wyrazu,
czasami okraszonych subtelnymi elementami humorystycznymi. Tym, co taczy
wszystkie jego projekty, jest efektowne, starannie dopracowane i niebanalne
liternictwo, za pomocg ktérego skutecznie przyciagga uwage czytelnika.

Innym artysta, ktorego wiascicielom ,,Roju” udalo si¢ pozyska¢ do wspot-
pracy (o co zapewne nie bylo tatwo z uwagi na jego popularnoé¢ i wielos¢ zlecen),
byt Tadeusz Gronowski, jedna z najwazniejszych postaci polskiego projekto-
wania graficznego okresu dwudziestolecia miedzywojennego (Rypson 2017b:
66; Straus 2021: 24, 249-292). To 0 nim w 1924 roku pisal Antoni Stonimski:

Rano czlowiek si¢ budzi, patrzy w kalendarz (rysowany przez Tadeusza

Gronowskiego) i zapala papierosa (pudetko rysowane przez Tadeusza

Gronowskiego). Na ulicy na kazdym stupie pare plakatow (rysowane

przez Tadeusza Gronowskiego) zacheca czlowieka do kupowania réz-
nych przedmiotéw. Gdy bierze si¢ do reki ksigzke (okladka Tadeusza

Gronowskiego) i przeglada ,,Panig” (rysunki Tadeusza Gronowskiego),
gdy czyta sie jakiekolwiek pismo (winieta tytutowa Tadeusza Gronow-
skiego), gdy wreszcie idzie si¢ do kina (afisz i reklamy $wietlne Tadeusz

Gronowski) albo do teatru (dekoracje Tadeusz Gronowski) — wszedzie

spotyka sie to nazwisko. (Stonimski 1924: 3)

Otwarty na nowinki artystyczne oraz zawsze chetny do eksperymentowania
(a z racji wielu i bardzo réznorodnych zlecent okazji ku temu nie brakowato)
Gronowski nie stronit od zmian, przez co w jego dorobku znalazty si¢ realizacje
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Ryc. 5. Karol [Charles] Dickens, Cztery siostry, Ryc. 6. Arkadij Awerczenko

[przeI. brak informacji] (1929). Oktadka: [Awierczenko], Podrgcznik

Stefan Norblin (Zrédto: Polona) rodzenia dzieci, przel. Tadeusz
Jakubowicz, R.W. (1927).
Okladka: Stefan Norblin (zrédto:
Antykwariat Kwadryga)

czesto zaskakujgco odlegte stylistycznie'. O ile jego pierwsze projekty (dla
Towarzystwa Wydawniczego ,,Ignis”) byly zatem skromne, oparte zazwyczaj na
pojedynczym elemencie graficznym i jednej, czarnej barwie (Tondel 2019: 46-
47; Straus 2021: 250-253), o tyle kolejne stawaly sie coraz odwazniejsze pod

10 Warto za Piotrem Rypsonem przywolaé stowa Piotra Rudnickiego, ktéry analizujac
dokonania plakatowe Gronowskiego, pisal: ,W jego [Gronowskiego — K.K.W.] twérczo$ci,
wyraznie eleganckiej, przeznaczonej dla odbiorcy przywyklego do tradycyjnych efektéw
artystycznych, ale i oczekujgcego lub snobujgcego si¢ na umiarkowang nowoczesnos¢,
panuje kompromis tradycyjnej koncepcji plakatu-obrazu [...] oraz dobitnej manifestacji
ekspresyjnych $rodkéw plastycznych, ktérymi osiaga cel reklamowy” (cyt. za: Rypson
2017b: 68) — stowa te mozna bowiem bez przeszkdd odnies¢ takze do projektoéw oktad-
kowych mistrza.



OD STEFANA NORBLINA DO MIECZYSEAWA BERMANA... | 263

wzgledem kolorystycznym, bardziej rozbudowane, dynamiczne i wyraziste.
Wspdlpraca z ,Rojem’, zainicjowana ok. 1927 roku, przypadla juz na druga z tych
faz. Widac to choc¢by w przypadku okladek do ksiazek: Walet dzwonkowy i S-ka
Ilji Erenburga (1927) — por. ryc.7 - czy Luk Juliusza Kadena-Bandrowskiego
(1929) - zob. ryc. 8 — w ktorych poszczegdlne skladowe kompozycji wypelnity
calg przestrzen pola obrazowego, pozostawiajac w nim miejsce jedynie na
informacje o autorze i tytule. Te zreszta nierzadko — np. w okladce ksigzki
Erenburga - zostaja tak mocno zespolone z elementami plastycznymi, ze trudno
wyznaczy¢ migdzy nimi wyrazng granice.

Podobnie jest zreszta w projekcie sporzadzonym przez Gronowskiego do
Dtugu honorowego Brunona Winawera (1929) - por. ryc.9 — w ktérym liter-
nictwo niejako stopione zostato z kompozycjg plastyczng, tworzac wraz z nig
nierozerwalna i utrzymana w bardzo nowoczesnym, konstruktywistycznym
duchu calos¢. Catkowicie odmienny charakter otrzymaty z kolei makiety dwoch
serii — Dziel xx Wieku'! oraz Nowej Serii'? (Straus 2021: 280-284) - wyko-
nane przez artyste dla ,Roju” po roku 1930. W pierwszej z nich elementem
organizujacym kompozycje oktadki byla prosta, acz z racji swej szerokosci
wyrazista ramka, wykreslajaca pole przeznaczone na dane o autorze dziela, jego
tytul oraz na nazwe oficyny. Istotnym dopelnieniem catosci byl umieszczony
w prawym gérnym narozniku pola kwadrat, ktéry zawieral tytul serii. Asce-
tyczno$¢ projektu podkreslata skromna kolorystyka oparta na czerni, bieli oraz
jednym - np. czerwonym, jak w Sadze rodu Forsytéw Galsworthyego (1930),
por. ryc. 10 — dodanym kolorze. Druga z makiet, rownie oszczedna pod wzgle-
dem kolorystycznym, bazowala na pionowym pasie (poczatkowo w postaci apli,
pézniej — gestego poziomego kreskowania) poprowadzonym w pewnej odle-
gloséci od grzbietu przez calg wysoko$¢ kazdej z oktadek i znakomicie organi-
zujacym pozostate skladowe kompozycji, w tym m.in. logo serii umieszczone
tym razem w dolnej czesci pola (ryc. 11). Co ciekawe, w przypadku wydanych
w tej serii Szczenigcych lat Wankowicza (1936) - zob. ryc.12 - makieta ta zo-
stala mocno zmodyfikowana, i cho¢ okladka wcigz utrzymana byta w skrom-
nej gamie kolorystycznej (dodano jedynie kolor zielony), to pozbawiono ja

11 W serii tej ukazaly si¢ m.in. pierwsze polskie edycje dziet Franza Kafki, Prousta i Jamesa
Joycea.

12 Seria ta, ktérej nazwe notabene ustalono w drodze plebiscytu rozpisanego przez wydawce
wirdd czytelnikow, obejmowala dzieta literatury wspdlczesnej — zaréwno polskiej, jak
i obcej (Straus 2021: 281). Wydano w niej m.in.: Braci Wladystawa Jana Grabskiego
(1933) i Potege Roberta Neumanna (1934). Nalezy réwniez zaznaczy¢, ze w wypadku
tej serii projekty odnosily si¢ nie tyle do oktadek, co do obwolut.



g"; ILJA ERENBURG — WALET DZWONKOWY I S-KA

Ryc. 7. Ilja Erenburg, Walet
dzwonkowy i S-ka, przel. Maria
Grabowska [wlasc. Popowska],
»Fredani” (1927). Okladka: Tadeusz
Gronowski (zrédto: OneBid)

Ryc. 8. Juliusz Kaden-Bandrowski, £uk
(1929). Oktadka: Tadeusz Gronowski
(zrodto: Polona)

Ryc. 9. Bruno Winawer, Dfug honorowy
(1929). Oktadka: Tadeusz Gronowski
(zrédlo: Polona)
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charakterystycznego pasa, a umieszczone na niej przedstawienie rozpostarto na
calg powierzchnie okltadziny, wlaczajac nawet grzbiet i tylng okladke. Czyzby
stalo si¢ tak na specjalne zyczenie wspotwlasciciela firmy wydawniczej? Nie
mozna tego wykluczy¢.

JOHN GALSWORTHY
SAGA RODU

FORSYTOW

3.

Ryc. 10. John Galsworthy, Saga rodu
Forsytéw, przel. Jozef Birkenmajer (1930).
Oktadka: Tadeusz Gronowski (Zrddlo:
Polona)

MIECZVSEAW
BLEPHCK]

BIR

BEZ
=  PRIZEKLENSTW
e
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i ™

Ryc. 11. Mieczystaw B. Lepecki,
Sybir bez przekleristw. Podréz
do miejsc zestania marszatka
Pitsudskiego (1934). Okladka:
Tadeusz Gronowski (zrddlo:
Antykwariat Kwadryga)
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Ryc. 12. Melchior Wankowicz, Szczenigce
lata (1938). Oktadka: Tadeusz Gronowski
(zrodlo: Antykwariat Sobieski)

Sposrdd innych artystow wspolpracujacych z ,,Rojem” w zakresie projek-
towania oktadek nie wypada pominag¢ Henryka Nowiny-Czernego — nie tylko
dlatego, ze mial ich w swoim dorobku calkiem sporo, ale przede wszystkim
z uwagi na ich atrakcyjnos¢ wizualng (Straus 2021: 131-135). Jego projekty wy-
réznia wyrazne upodobanie do mocnych barw, silnie zaznaczonych linii, geo-
metryzacji i upraszczania poszczegolnych skltadowych kompozycji. Wystarczy
spojrze¢ na Niepotrzebnego czlowieka Leo Belmonta (1928) - zob. ryc. 13 - czy
Pradziadowy skarb Williama Johna Locke®a (1932) - zob. ryc.14 - w ktorych
okladkach ujawnia sie wplyw Mieczystawa Szczuki i Teresy Zarnoweréwny.
Roéwnie efektowne, a oddzialujace jedynie za pomocg starannie dobranego liter-
nictwa oraz odwaznego koloru, sg projekty do Porcelanowych oczu Zygmunta
Kisielewskiego (1929) — por. ryc. 15 — Stow grubych i cienkich Tadeusza (Boya)
Zeleniskiego (1931) - zob. ryc. 16 — czy Widzenia wokandy Jerzego Bandrowskiego
(1932) - por. ryc. 17.

Réwnie urzekajace $§wiezo$cig i nowoczesnoscig okltadki do publikacji
»Roju” wyszly spod reki Mieczystawa Bermana - grafika, o ktérym Piotr Ryp-
son napisal, Ze ,,zaprojektowatl polski komunizm” (Rypson 2017a). Artysta ten,
niezwykle pracowity i plodny, jeszcze zanim podjal stala wspotprace z Towa-
rzystwem, co nastgpilo w 1930 roku, miat juz na swoim koncie catkiem sporo
realizacji oktadkowych (przede wszystkim dla Biblioteki Groszowej firmowanej
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Ryc. 13. Leo Belmont, Niepotrzebny cztowiek
(1928). Okladka: Henryk Nowina-Czerny
(zr6dlo: Polona)

0CZY

E : '. ROJ"
Ryc. 14. William John Locke, Pradziadowy  Ryc. 15. Zygmunt Kisielewski, Porcelanowe
skarb, przel. Roza Centnerszwerowa oczy (1929). Okladka: Henryk Nowina-
(1932). Okladka: Henryk Nowina-Czerny  -Czerny (zrodlo: Polona)
(zr6dto: Polona)
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TADEUSZ

ZELERNSKI

Jer1y Bandrowski

widzenie

Wokandy

Ryc. 16. Tadeusz (Boy) Zelenski, Stowa Ryc. 17. Jerzy Bandrowski, Widzenie
grube i cienkie (1931). Okltadka: Henryk wokandy (1931). Okladka: Henryk
Nowina-Czerny (zrédto: Polona) Nowina-Czerny (zrédto: Polona)

przez Ludwika Fiszera'®), ktore pozwolity mu zyska¢ stawe polskiego krola
fotomontazu. W jego pierwszych projektach dominuja zdecydowane, kon-
struktywistyczne uklady i odwazne zestawienia kolorystyczne bazujace na
czerni, bieli i czerwieni oraz oddanej w odcieniach szarosci fotografii, ktorg
wykorzystywal niemal we wszystkich realizacjach. Pdzniejsze stajg si¢ nieco
spokojniejsze, przede wszystkim za sprawg rezygnacji z koloru czerwonego
na rzecz niebieskiego lub popielatego. Na kazdym za to etapie kluczowy ele-
ment okladek Bermana stanowilo liternictwo, do ktérego przykladat bardzo
duza wage, starannie dobierajac kroje, zwykle bezszeryfowe, o wyrazistej,
szerokiej linii.

Z pierwszych projektéw wykonanych przezen dla ,Roju” uwage zwra-
caja szczegllnie te przeznaczone dla serii zamoéwionej w 1931 roku i okresla-
nej mianem ,wojennej’, ktéra objeta powiesci i reportaze krytyczne wobec

13 Zob. okladki ksiazek: Mahatma Gandhi. Powies¢ o proroku Indii Romaina Rollanda
(1930); New York Paula Moranda (1930).
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wojny** (ryc.18). W nastepnych latach - bedacych zreszta okresem inten-
sywnego ksztaltowania si¢ warsztatu Bermana (Rypson 2017a: 50) — wspot-
praca grafika z oficyna spod znaku trzech pszczét przynosi kolejne oktadki,
m.in. do Krdla zapatczanego Erenburga (1932), Mayerlinga Claudea Aneta
(1932) - por. ryc.19 — czy Renegata Andrégo Armandyego (1933), wyraznie
spokojniejsze od wcze$niejszych, oparte na fotomontazu potaczonym z efek-
townym liternictwem i ttem o jednolitej barwie. Ciekawie prezentujg sie row-
niez projekty artysty opracowane dla Nowej Serii, ktdrej makiete stworzyt
jeszcze Gronowski, ale Berman doskonale odnalazl si¢ w zaproponowanej
przez niego konwencji, proponujac kompozycje odrecznie rysowane i malo-
wane (ryc. 20, 21). W wielu z nich uzy! tez odrecznego pisma, prowadzonego
miekkim pedzlem i wywodzacego sie ze stylistyki ulotek (Rypson 2017a: 62),
a z racji swej oryginalnosci od razu przyciagajacego uwage czytelnika. Z czasem,
a doktadniej w polowie lat trzydziestych, liternictwo i oparte wylacznie na nim
okladki catkowicie zdominowaly twoérczo$¢ Bermana. Jak wskazuje Rypson:

Uksztaltowato sie wowczas juz w pelni jego wyraziste pismo odreczne,
z literami kreslonymi pewna dlonia, pochylonymi w lewo, dajace od-
czucie natychmiastowosci, bezposrednio$ci komunikatu. W ten sam
sposob malowat charakterystyczng sygnature Roju i litere ,,R” na grzbie-
tach wielu ksigzek. Kompozycja kazdej okladki byta przemyslana; grafik
staral sie nada¢ jej ton wlasciwy, jesli nie dla tresci, to przynajmniej dla
tytulu ksigzki. Berman najczesciej [wowczas — K. K.W.] kontrastowat
z soba wlasne, rozpoznawalne, odreczne pismo pochyte z krojami
imitujacymi czcionki. (Rypson 2017a: 119)

Niektore z tak opracowanych kompozycji dynamizowat przez pochylenie
prostokata, w ktory wpisywat tytut publikacji (jak np. w Sobowtérach Borisa Pil-
niaka) lub utozenie wierszy pod réznymi katami (jak w Ameryce w Paryzu Wiery
Inbier). W tym samym okresie powrodcit tez do okladek bazujacych na foto-
montazu, rezerwujac je jednak gtéwnie dla ksigzek podrézniczych (m.in. Ar-
kadego Fiedlera i Czestawa Centkiewicza) oraz reportazy (m.in. Aleksandra
Janty-Polczynskiego, Ksawerego Pruszynskiego czy Jana Stanistawa Bersona -
zob. ryc. 22) (Rypson 2017a: 124-126). W kolejnych latach, 1937-1939, wspotpraca
z ,Rojem” przyniosta Bermanowi co najmniej 70 nastepnych okltadek (Rypson

14 W serii tej ukazaly si¢ m.in.: Ericha Marii Remarque’a Droga powrotna (1931); Konrada
Seifferta Plongce zagwie nad Polskg (1931); Johna Dos Passosa Trzej zotnierze z Ameryki
(1931).



polowa, przel. Marceli Tarnowski (1931).
Okfadka: Mieczystaw Berman (Zrodlo:
Antykwariat Zakladka, Warszawa)

Ryc. 18. Alexander Moritz Frey, Apteczka

Ryc. 19. Claude Anet, Mayerling, przet. H.].
(1932). Okladka: Mieczystaw Berman
(zrédto: Polona)
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Ryc. 20. Wactaw Sieroszewski, Dary wiatru
potnocnego (1938). Oktadka: Mieczystaw
Berman (zrédto: Polona)
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Ryc. 21. Izrael Joszua Singer, Josie Katb (1934).
Okladka: Mieczystaw Berman (zrédto:
Polona)

= 2 KO
Ryc. 22. Jan Stanistaw Berson, Minus Moskwa
(Wolga - Kaukaz - Krym) (1935). Oktadka:
Mieczystaw Berman (zrédto: Polona)
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2017a: 146-177), czynigc zen wowczas niejako ,,nadwornego” projektanta tej ofi-
cyny. Zaden inny twérca nie zblizyt sie bowiem nawet do podobnego wyniku'®,
a wybuch wojny i pdzniejsza likwidacja wydawnictwa nie daly juz nikomu
szansy na podjecie takiej proby.
Na koniec wypada zauwazy¢, ze cho¢ przywotani tu projektanci na pewno
byli najwazniejszymi, to jednak nie jedynymi tworcami, ktérych wiasciciele
»Roju” zdotali pozyska¢ do wspoltpracy. Nie sposob niestety w skromnym ar-
tykule ujg¢ wszystkich artystow, ktorych projekty trafity na oktadki publikacji
wydanych w oficynie spod znaku trzech pszczol'®, zwlaszcza ze produkcja
firmy juz cztery lata po powolaniu jej do Zycia osiagneta niebagatelny poziom
137 nowosci i z kazdym kolejnym rokiem odnotowywata dalszy wzrost (Okopien
2015: 179). Tak znakomity wynik dowodzit $wietnego wyczucia rynku wydawni-
czego, jakie cechowato Wankowicza i Kistera, a takze odwagi w podejmowaniu
decyzji m.in. natury projektowej, ktérej widomym przejawem byta wielos¢,
a przede wszystkim réznorodnosé¢ oktadek. Wszak byty wsrod nich i propozycje
tradycyjne - by nie rzec: konserwatywne - i odwazne, nowoczesne, awangar-
dowe. W jednych kompozycja byla zréwnowazona, w innych za$ dynamiczna.
Czeg$¢ z nich odznaczala si¢ stonowana kolorystyka, ale wiele przyciggato uwage
zdecydowanymi kontrastami barw i efektownym liternictwem. Bo znaczenie
oktadki, jej wplyw na potencjalnego nabywce, a zatem na ksztaltowanie pozycji
firmy na rynku wydawniczym, byt juz wowczas niebagatelny i zarzadzajacy
»Rojem” doskonale zdawali sobie z tego sprawe. Podjete przez nich decyzje, cho¢
czasami ryzykowne, zdecydowanie si¢ optacily. Trudno nie zgodzi¢ si¢ bowiem
z Hanng Kister, ktora wyznata:

Kiedy dzi$ przegladam nasze stare katalogi z podobiznami okladek,
wydaje mi sig, ze sporo z nich nie sprawia wcale wrazenia przestarza-
tych; wrecz przeciwnie - dzis, po uplywie bez mata pieédziesieciu lat,
nie powstydziliby$my sie ich na calym $wiecie. (Kister 1980: 60)

Smiato mozna doda¢, ze wiele z nich byto tak nowoczesnych i wyprze-
dzajacych czasy, w jakich powstaly, iz nie mozna byloby powstydzi¢ si¢ ich
réwniez dzisiaj.

15 Warto doda¢, ze Berman ,,spotka si¢” z bytym juz wtedy wspotwlascicielem ,,Roju” - Wan-
kowiczem - takze po wojnie, gdyz podejmie si¢ wowczas zaprojektowania okladek oraz
layoutu do Monte Cassino (1957) oraz Na tropach Smetka (1959) (Rypson 2017a: 285-289).

16 Miejsca nie starczylo tu m.in. dla Kamila Mackiewicza, Artura Horowicza czy Stanistawa
Zalewskiego.
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| Abstract

KATARZYNA KRZAK-WEISS

From Stefan Norblin to Mieczyslaw Berman.

Some Remarks on the Covers of Books Published Under the Sign
of Three Honeybees

The subject of this article is the analysis of selected cover designs used in books
published by Towarzystwo Wydawnicze “Rdj” - one of the leading Polish publishing
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houses active in the interwar period, co-owned by Melchior Wankowicz. The
article presents an analysis of the works of four artists who cooperated most often
with the company signing its publications with the sign of the three bees: Stefan
Norblin, Tadeusz Gronowski, Henryk Nowina-Czerny and Mieczyslaw Berman,
who enjoyed a well-deserved reputation at the time as some of the most interest-
ing graphic designers. The multiplicity and diversity of the designs they produced
proves that those in charge of “R6j” were well aware of the impact the cover could
have on the public.

Keywords: “R6j”; Melchior Wankowicz; designer; graphic; covers; design
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