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MIKOLAJ JAZDON
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Reporter jako scenarzysta i aktor.

O roli Melchiora Wankowicza w realizacji

filmu dokumentalnego Jerzego Passendorfera
Melchior Warikowicz. Opowies¢ o bitwie Monte Cassino.
Fragmenty wspomnieri (1971)

i jego zmienionej wersji z 1992 roku

We wtorek 18 maja 1971 roku Telewizja Polska wyemitowala — niezapowiadany
w prasie — godzinny film dokumentalny pt. Melchior Warikowicz. Opowies¢
o bitwie Monte Cassino. Fragmenty wspomnieri (w kwietniu ,Dziennik Lodzki”
zapowiadat jego telewizyjng premiere na 11 maja). Obraz zrealizowal rezyser
filméw fabularnych, specjalista od kina batalistycznego Jerzy Passendorfer
we wspolpracy z Mieczystawem Vogtem, ktory razem z Januszem Czeczem
wykonatl do niego zdjecia. Dokument powstal na zlecenie Telewizji Polskiej
w Wytwdrni Filméw Oswiatowych w Lodzi, specjalizujacej si¢ w produk-
cjach przeznaczonych do dystrybucji kinowej. W 1992 roku Passendorfer
powrdcil do zapisu gawedy Melchiora Wankowicza, przywracajac do nowej
wersji fragmenty niewlaczone do tej z 1971 roku. Jednoczesnie dokument,
zatytutowany teraz Melchior Warkowicz. Opowies¢ o bitwie Monte Cas-
sino, zostal uzupelniony archiwalnymi zdjeciami filmowymi z walk 2 Kor-
pusu Polskiego we Wloszech w 1944 roku i opatrzony komentarzem histo-
rycznym.

Tydzien po premierze filmu z 1971 roku zaczely pojawiaé sie¢ w prasie
reakcje na ten wyjatkowy, ale nieoczekiwany w mediach seans telewizyjny.
Dziennikarz tygodnika ,,Ekran” (podpisujacy si¢ jako Teleskryba) w rubryce
Tydzien przed telewizorem (13-19 maja) pisal:
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Ciekawe tez, czy telewizja poda do wiadomosci, ile listow nadeszio po
prawdziwie skandalicznym potraktowaniu najlepszej pozycji z tego -
a pewno nie tylko tego - tygodnia: filmu-gawedy Melchiora Wanko-
wicza i Jerzego Passendorfera Opowies¢ o bitwie o Monte Cassino. Go-
dzinny ten program nie byt zapowiedziany do ostatniej chwili, a tylko
niektdre z gazet codziennych zdazyly jeszcze — na podstawie informacji
telewizyjnych - zaanonsowa¢ go do$¢ enigmatycznie jako ,,program
filmowy”. Tymczasem godzina z Melchiorem Wankowiczem - gawe-
dziarzem niezréwnanym, wielkim mistrzem prozy batalistycznej, i tej
pisanej, i méwionej, naocznym wreszcie $wiadkiem owych wydarzen,
z ktérych temperature, patos, nieszcze$cie i stawe potrafit wydobyc¢ jak
nikt chyba inny z zyjacych nie potrafi - ta godzina byla dla wielkiej
telewizyjnej widowni czyms $wigtecznym, godnym przezycia jeszcze
raz. (Teleskryba 1971: 20)

W podobnym tonie pisata o filmie Krystyna Kuliczkowska w tygodniku
»Radio i Telewizja”, w rubryce Notatki telewidza:

Niezwyklym przezyciem dla telewidzow byla Opowies¢ o bitwie pod
Monte Cassino (w 27 rocznice) w formie filmu telewizyjnego zreali-
zowanego przez Jerzego Passendorfera (18 v). Autorem scenariusza
i jedynym wykonawca byt Melchior Wanikowicz. Musialo si¢ mysle¢
w trakcie stuchania tej historii jednej bitwy o najlepszych tradycjach
sztuki opowiadania, ktdra jest czyms$ o wiele wigcej niz relacjg z auten-
tycznych faktow i czyms wigcej niz mozliwie najbardziej sugestywnym
odtworzeniem spraw, ktdre samemu sie przezylo. [...] Wankowicz umie
malowa¢ stfowami, tworzy¢ sugestywne obrazy — wystarczy przypo-
mnie¢ moment, gdy znalazl si¢ wéréd ruin klasztoru, lub ten w bunkrze,
gdy wdarty mu si¢ w uszy wielojezyczne - splatane — rozmowy z terenu
walki. Opowie$¢ ta przelamata swa sitg emocjonalng wszystkie prawa na
pozdr juz ustalone i niewzruszone: jeden czlowiek na planie, statyczny,
z nie zawsze najwyrazniejszg dykejg. (Kuliczkowska 1971: 8)

Dodajmy, ze 9 maja Polskie Radio nadalo reportaz-gawede Wankowicza
Bitwa o Monte Cassino, o ktorym - jak stwierdzil Wiktor Janowski z tego samego
tygodnika — ,,nawet najbardziej pows$ciagliwi odbiorcy” mowili ,,z prawdziwym
zachwytem” (Jankowski 1971: 10). Dziennikarz tédzkiego tygodnika ,,Odglosy”
(w numerze z 30 maja 1971 roku) w artykule Ballada o zuchwalych napisal
o filmie w bardziej podniosty sposéb:
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Byliémy $wiadkami procesu tworczego, gonitwy mysli i wspomnien,
gorgczkowego poszukiwania tych wyrazéw najwlasciwszych dla od-
dania temperatury wzruszen. [...] Stala sie dzieki temu rzecz dziwna
i wspaniata jednocze$nie. Za posrednictwem Wankowicza historia
przyblizyta sie do nas, zeszla jakby z cokotu pomnika i przemoéwita
glosem nabrzmialym wzruszeniem, a przeciez prostym, pozbawionym
patosu. Chcialoby sie podziekowa¢ panu Melchiorowi za ten cudowny
wieczr i za to poczucie dumy, ze si¢ jest Polakiem, ktdre nas ogarneto.
Ale odpowiedzialby z pewnoscia, ze spetnit swoj reporterski obowigzek.
(Ortowski 1971: 10)

Jak doszto do powstania obrazu, ktory spotkat sie z tak przychylnym od-
biorem? Z wywiaddw udzielanych przez jego rezysera mozemy sie dowiedzie¢,
ze w 1970 roku podjal starania, by zrealizowa¢ film fabularny o bitwie pod
Monte Cassino. (Wcze$niejsze swoje produkcje 6w tworca zwiazany z partia,
a szczegOlnie ze stronnictwem Mieczyslawa Moczara, nakrecil, gloryfikujac
walke Zolnierzy Ludowego Wojska Polskiego i partyzantéw Armii Ludowej,
a byly wsrdd nich: Barwy walki, Skgpani w ogniu, Zerwany most, Kierunek
Berlin oraz Ostatnie dni). Z mys$la o realizacji filmu o montecassinskiej batalii
nawigzal kontakt z Wankowiczem, ktéremu zaproponowal napisanie scena-
riusza. Passendorfer nie zdotat jednak przekona¢ decydentéw, ze taki obraz
warto zrealizowaé. Nie rezygnujac jednak catkowicie z plandéw nakrecenia
filmu fabularnego o Monte Cassino, zgtosit Telewizji Polskiej projekt realizacji
dokumentu opartego na opowiesci reportera.

Z dokumentacji przechowywanej w archiwum wro wynika, Ze prace nad
Opowiescig o bitwie trwaly krétko (jak na standardy obowiazujace w 16dzkiej
wytworni). Wynikato to m.in. z faktu, ze chciano ukonczy¢ film w czasie, ktory
umozliwilby jego emisje w rocznice zatknigcia polskiego sztandaru na ruinach
klasztoru na Monte Cassino, co mialo miejsce 18 maja 1944 roku. Koniecz-
no$¢ zrealizowania obrazu w po$piechu wymusita na twércach postuzenie sie
rozwigzaniem formalnym o prostych zalozeniach. Gléwnym bohaterem oraz
narratorem, postacia, ktéra nieomal ani na moment nie znika z ekranu, jest
Wankowicz, ktory raz po raz dlugim wskaznikiem pokazuje na mapie miej-
sca opisywanych przez niego zmagan bitewnych. Jego opowies$¢ uzupelniajg
archiwalne fotografie z pola walki dostarczone przez Tadeusza Szumanskiego,
zolnierza 2 Korpusu.

W eksplikacji rezyserskiej napisanej dla wro w Lodzi Passendorfer pod-
kreslal, ze wlasnie takie zalozenie artystyczne pozwoli uczyni¢ Wankowicza
gtéwnym bohaterem dzieta, a przede wszystkim stworzy mozliwo$¢ zapisania
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IL. 1. Wankowicz jako gléwny
bohater filmu

jego sposobu mdéwienia, prezentowania opowiesci — gawedy. Przyjete zaloZenie
zrealizowano. We wspomnianym dokumencie Passendorfer wylozyt najwaz-
niejsze zatozenia dotyczace tematu i formy planowanego utworu:

Gaweda Melchiora Wankowicza pt. Bitwa o Monte Cassino jest wbrew
pozorom fascynujacym widowiskiem. Uczestniczacy od poczatku wy-
darzen wybitny pisarz potrafi opowiadaé swoje wspomnienia w sposob
tak sugestywny, ze w wyobrazni widza i stuchacza stwarza to ztudzenie
przebiegajacej tasmy filmowej. Poorana bruzdami twarz, okolona siwizng
glowa, stanowi réwniez znakomity material do studium portretowego
tej wybitnej jednostki. Wankowicz w czasie opowiadania postuguje si¢
jedynie duza, do$¢ prymitywnie zrobiong mapa plastyczng terenu walk.
Przeplata ocene sytuacji ogdlnoswiatowej tamtego okresu ze szczegdtami
dotyczacymi poszczegolnych zonierzy. Trudno przewidzie¢ doktadng
ilo$¢ uje¢ i ostateczny ksztalt filmu. Na pewno zajdzie konieczno$¢ dokre-
cenia materialéw ikonograficznych (oryginalnych fotografii), ktére moga
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by¢ w okreslone miejsca wmontowane przy ustaleniu ostatecznej wersji.
Niezaleznie od tych zasygnalizowanych pozytywow wydaje sie rzeczg
jak najbardziej stuszna zarejestrowac na tasmie zywa sylwetke cztowieka,
ktéry sam w sobie juz tworzy epoke. (Passendorfer 1971: 1)

Passendorfer zdolal przekona¢ telewizje do swojego pomystu i wiosna
1971 roku ruszyly przygotowania do jego realizacji. Ustalono, Ze film zostanie
pokazany w przypadajaca w maju rocznice bitwy. Praca nad dokumentem
rozpoczeta si¢ od okresu przygotowawczego 25 marca. Scenariusz Wankowi-
cza wplynat do wro 27 marca. Liczyl 27 stron. Zostal ulozony przez pisarza
z fragmentéw siedmiu sposrod dziesieciu rozdzialéw Szkicow spod Monte
Cassino. Calos¢ konczy sie na rozdziale Zwyciestwo, a pomija trzy ostatnie:
Przelamanie Linii Hitlera, Widze Ciebie, ziemio mgki, pole chwaly oraz Cmen-
tarz na Monte Cassino.

Procedury produkcyjne w tédzkiej wytwdrni przewidywaly, ze oprécz
scenariusza jego autor jest zobowigzany dostarczy¢ nowele scenariuszowsa
oraz szkic scenariusza, nazywany tez treatmentem. Na realizacj¢ kazdego
z tych zadan podpisywano z autorem osobng umowe. Jako nowele Wankowicz
przedstawil pietnastostronicowg Pogadanke o Monte Cassino, maszynopis ze
swojego archiwum, w ktérym nie zmienit nawet nagtéwka. Za szkic scenariusza
postuzyl mu konspekt odczytu na dwie strony maszynopisu. Pod koniec (na
trzeciej stronie) reporter napisal w Uwagach ogélnych:

Odczyt ten, wygtaszany wielokrotnie na trzech kontynentach $wiata,
jest na wszelki sposob wyprébowany, odcedzony, wystoperowany. Do-
$wiadczenie autora mowi, ze przy caltym odcedzeniu mniej waznych
szczegolow odczyt zabiera poltorej godziny bez zmeczenia stuchaczy,
ktorzy przez caly ciag odczytu siedzg jak urzeczeni. Mapa, gestykulacja
autora ozywiajg prelekcje, skupiajac uwage, co nieco trudniej byloby
osiagna¢ w radio (aczkolwiek w radio péttoragodzinna audycja na
temat Ziele na kraterze byla wystuchana z niestabngcym zainteresowa-
niem). Gdyby jednak zakreslony termin s0-minutowy byl nieprzekra-
czalny, fatwo nagrany péttoragodzinny tekst skurtyzowa¢, zwazywszy
ze calo$¢ sklada sie z tatwo wydzielanych segmentdw... Autor wiec
prosi o nagranie 9o-minutowe, zgadzajac si¢ nastepnie na wyciecie do
potrzebnego ,.timingu”. (Wankowicz 1971: 3)

Z tekstu jasno wynika, ze Wankowicz do perfekeji mial opanowanag
swoja role reportera wojennego i naocznego swiadka walk 2 Korpusu, ktéry
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opowiada o przebiegu bitwy, postugujac si¢ gestami, mimika, modulujac
glos, stosujac pauzy, faczac informacje sztabowe z opowiesciami z pola walki,
przyblizajac postacie poszczegolnych uczestnikéw dziatan bojowych na tle
zmagan wszystkich jednostek bioracych udzial w bitwie. Mozna wiec powie-
dzie¢, ze podpisujac jedng z uméw z wro jako aktor wystepujacy w filmie
Passendorfera (na trzy dni zdjeciowe), byl rzeczywiscie odtwdrca roli Warko-
wicza - reportera, korespondenta wojennego, wyglaszajacego swéj monodram.
Co wiecej, z zacytowanego powyzej tekstu wynika, Ze pisarz zdawal sobie
sprawe z przyjetych zalozen produkeyjnych filmu, ktére okreslaly — wedtug
umowy miedzy telewizjg a wro - jego ekranowg dlugos¢ na ok. 45 minut czasu
emisyjnego (on sam pisze o 50 minutach). To wazne stwierdzenie w kontekscie
rozpowszechnianego na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych
przez Passendorfera twierdzenia, ze Opowies¢ o bitwie Monte Cassino w wersji
pierwotnej, nieokrojonej przez cenzure, trwala ok. trzech godzin.

Zdjecia do dokumentu realizowano od 13 do 17 kwietnia 1971 roku w czy-
telni Stowarzyszenia PAX (wcze$niej rozwazano inne lokacje - Wytwdrnie
Filméw Dokumentalnych na ulicy Chelmskiej lub sale wykltadowg Uniwer-
sytetu Warszawskiego). Wankowicz stanal przed znajdujacym sie tam pod-
wyzszeniem scenicznym, na tle czarnej kotary i mapy pokazujacej wzgdrza
oraz pole walki Zolnierzy 2 Korpusu w bitwie pod Monte Cassino. Mapa ta
zostala wykonana przez technikéw wro w Lodzi i stanowila powigkszong
wersje mapki zamieszczonej w Szkicach spod Monte Cassino Wankowicza
wydanych w 1969 roku.

W filmie pisarz ani razu nie zerka do swoich notatek, ale w szerszych pla-
nach wida¢ ustawiony blisko sceny fotel oraz stolik zastany papierami. Prawdo-
podobnie w czasie przerw w nagraniach tam wlasnie siadal, by porozmawiaé
z rezyserem i zapoznac si¢ ze swoimi zapiskami. W sali znajdowalo si¢ pewne
audytorium stuchaczy, do ktérych mowit Wankowicz. Mozna to wywnioskowaé
z faktu, ze reportazysta nie kieruje swej wypowiedzi do kamery, ale do postaci
niewidocznych na ekranie, ktérych obecnosci mozemy sie jednak domyslac.
Zapewne byli to przede wszystkim czlonkowie ekipy filmowej, ale by¢ moze
takze inne osoby.

Passendorfer i Vogt postanowili zarejestrowac¢ opowies¢ Wankowicza w taki
sposéb, zeby - o ile to mozliwe — nie przerywa¢ pisarzowi jego wywodu, nie
wybija¢ go z rytmu ani nie zakldcaé nastroju budowanego w miare rozwijania
narracji. W tym celu zdecydowano si¢ na dokonanie zapisu z dwdch kamer
35 mm, aby w momencie, gdy w jednej z nich skonczy si¢ kaseta (a te mialy
pojemnos¢ maksymalng trzystu metrow tasmy, czyli zapisu trwajacego na
ekranie dziesie¢ minut), moc w sposdb nieprzerwany rejestrowac dalszy ciag
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I1. 2. Wankowicz snujacy
opowies¢

gawedy z drugiego aparatu i z innego ustawienia. Standardowo w przypadku
produkcji filmu, a zwlaszcza dokumentalnego, przewiduje sie, ze tzw. przelicz-
nik ta§my powinien by¢ przynajmniej trzy razy wiekszy niz docelowa dtugos¢
gotowego utworu.

Pokaz pierwszej zmontowanej wersji Opowiesci o bitwie Monte Cassino,
zawierajacej najprawdopodobniej petny zapis gawedy Wankowicza, odbyt si¢
w siedzibie Telewizji Polskiej w Warszawie 5 maja 1971 roku. Jak wynika z doku-
mentacji przechowywanej w archiwum wro w Lodzi, film zostal entuzjastycznie
przyjety. Telewizja wprawdzie nie zdecydowala sie na pokazanie go w wariancie
montazowym, jaki wtedy zaprezentowano, ale podjela decyzje o zmianie umowy
i wyasygnowaniu $rodkéw na przygotowanie wersji o 15 minut dluzszej niz
zakladana poczatkowo. Oznaczalo to takze wydluzenie czasu pracy nad filmem
i przesuniecie daty emisji gotowego utworu z 11 na 18 maja. Odtad ekipa filmowa
pracowala takze w godzinach nadliczbowych i w niedziele. Kopi¢ wzorcowa
dostarczono do Naczelnego Zarzadu Kinematografii 24 maja, a pokazowg — do
Telewizji Warszawa — 17 maja, czyli na dzien przed emisjg. Ostateczny koszt
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realizacji filmu wyni6st 608 831 zfotych. 122 831 zlotych - tyle wynidst koszt
wydluzenia produkcji. W umowach okreslano go mianem ,,dokumentu popu-
larnonaukowego dla Tv” (dlugo$¢: 1644 metry, szes¢ aktow).

Warnkowicz i Passendorfer zaakceptowali konieczno$¢ opracowania filmu
w wersji trwajacej godzine, ale uczynili to z przekonaniem, Ze nie powstanie
w ten sposob dzielo w pelnym ksztalcie. Cho¢ dokumenty zachowane w ar-
chiwum nie méwig, ile trwata montazowa wersja dokumentu pokazana 5 maja
w Warszawie, to posrednio mozemy sie o tym dowiedzie¢ z listu przestanego
do wFo 18 maja 1971 roku przez Tadeusza Szumanskiego, zZolnierza 2 Korpusu,
fotoreportera, uczestnika walk pod Monte Cassino oraz konsultanta przy filmie
Passendorfera, ktérego wiele zdje¢ znalazto sie w Opowiesci o bitwie. Pisal w nim:

Przy tej okazji nie moge wyrazi¢ podziwu i uznania dla catego zespotu
z p. Mieczystawem Vogtem na czele, ktorzy tak ofiarnie i z takg am-
bicjg przy tym filmie pracowali. Dzigki temu film ten (lecz w calosci)
przedstawia duzg warto$¢ dokumentarng i powinien znalez¢ zbyt wsrod
Polonii zagranicznej. Gratuluje¢ wytworni posiadania tak ofiarnych pra-
cownikéw. Postawa zespotu zobowigzywata i mnie do wspotdziatania
i do czestych wyjazdéw do Lodzi mimo ogromnych trudnosci, jakie
mnie to w tym okresie sprawiato. (Szumanski 1971: 1)

By¢ moze Passendorfer podjal starania o przekonanie Telewizji do rozsze-
rzenia przyjetych zatozen i wyasygnowania $rodkéw na dluzszy film, a moze
nawet miniserial ztozony z siedmiu odcinkéw, jak wspominal w jednym z wy-
wiadoéw. Do realizacji filmu zawierajacego pelny zapis gawedy Wankowicza
wowczas jednak nie doszto. Zwréémy uwage, ze Szumanski podkresla role
gltéwnego operatora w tworzeniu Opowiesci o bitwie Monte Cassino. Mozna
przypuszczadé, ze Vogt, ktory mial wigksze niz Passendorfer doswiadczenie
w pracy nad dokumentami, czuwal nad projektem zaréwno podczas zdje¢, jak
i w czasie montazu. Szumanski nie wspomina o Passendorferze. Zainicjowal
on cale przedsigwzigcie, ale z pewnoscig film ten byl dla niego bardziej szkicem
czy etapem realizacji ostatecznie nieurzeczywistnionego zamiaru nakrecenia
filmu fabularnego o bitwie pod Monte Cassino.

20 stycznia 1972 roku jury Zlotego Ekranu, nagrody przyznawanej przez
tygodnik ,,Ekran”, uhonorowato najlepsze jego zdaniem programy telewizyjne
emitowane w 1971 roku w Polsce. Oprocz o$miu wyréznien w roznych kate-
goriach gremium przyznato takze specjalne Zlote Ekrany ,filmom Opowies¢
o Monte Cassino w rezyserii Jerzego Passendorfera oraz Spotkanie z genera-
tem w rezyserii Romana Wionczka z udzialem gen. Zygmunta Berlinga - za
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popularyzacje w telewizji wiedzy o historii
najnowszej” (Zielinski 1972: 3). Polityczna
intencja zréwnania Berlinga z Andersem
(a raczej umniejszenia roli tego drugiego,
gdyz w filmie Passendorfera dowddca
2 Korpusu jest wielkim nieobecnym) jest
tunader czytelna. Przewodniczgcym jury
byt Henryk Zielinski z redakgji ,, Ekranu’,
a w jego sktad weszli: Jerzy Barnert z Wy-
dzialu Propagandy, Prasy i Wydawnictw
KC PZPR, Ernest Bryll, Maria Brzosto-
wiecka z ,Tygodnika Kulturalnego’, Jan
Kasak z Wydzialu Kultury xc pzPpR,
Barbara Kazmierzak z ,,Ekranu”, Marek
Kuszewski z ,,Trybuny Ludu”, Cezary
Lezenski z ,,Kuriera Polskiego”, Krzysz-
tof Metrak z ,,Kultury”, Andrzej Ochal-
skiz ,Ekranu” i Ludwika Wojciechowska
z ,Expressu Wieczornego”.

Oproécz emisji telewizyjnej (trudno
na tym etapie badan stwierdzi¢, czy
i kiedy film byl powtérnie pokazywany
przed 1989 rokiem) Opowies¢ o bitwie
zostala przekopiowana na waska tasme
16 mm i trafita do obiegu za posrednic-
twem Okregowego Przedsigbiorstwa
Rozpowszechniania Filméw. W ten
sposéb obraz Passendorfera stal sie na
wiele lat dostepny dla instytucji takich
jak szkoty, szpitale, domy kultury czy 1. 3. Opowies¢ o bitwie na waskiej
jednostki wojskowe (o ile posiadaly na tasmie 16 mm
swym wyposazeniu odpowiedni pro-
jektor). W Instytucie Filmu, Mediow
i Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
przechowywana jest mocno zuzyta kopia dokumentu Passendorfera. Z zala-
czonej do tasmy metryczki, w ktorej odnotowywano kolejne projekcje, wynika,
ze film byl eksploatowany bez przerwy do 20 maja 1991 roku i korzystajac z tej
jednej kopii (trudno okresli¢, ile innych bylo dostepnych w kraju) wykonano

131 grupowych pokazéw.
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Ogladana dzisiaj Opowies¢ o bitwie w wersji z 1971 roku wiele zyskuje na
projekcji w kinie'. Wys$wietlone na duzym ekranie mapa i fotografie archiwalne
zostaja powigkszone do rozmiaru billboardu, a przede wszystkim Wankowicz
w ciemnej sali kinowej $wietnie sprawdza sie jako aktor, ktérego wyraz twarzy,
spojrzenia, ruchy i gesty mozna $ledzi¢ z wigksza uwaga i napieciem niz na
telewizyjnym ekranie.

W niedziele 14 maja 1989 roku o 14.35 w programie pierwszym Telewizji
Polskiej pokazano ponownie film z 1971 roku. W opublikowanym wcze$niej
wywiadzie Passendorfer powiedzial Urszuli Andrys z tygodnika ,,Antena’, ze
szuka sponsora, ktory pomdgltby sfinansowa¢ rekonstrukeje obrazu do ksztattu
pierwotnego, ktéry mial mie¢ poczatkowo posta¢ siedmioodcinkowego cyklu.
To wowczas rezyser powiedzial: ,,Z tego obszernego materialu zmontowatem
jakie$ trzy godziny [...]. Zglosilismy si¢ z Wantkowiczem na kolaudacje. Film
przyjeto z aplauzem i pochwalami, ale zalecono «dwie mate» poprawki: skroci¢
calo$¢ do godziny i wycig¢ z dzwigku nazwisko Andersa” (Andrys 1989: 4).

W 1991 roku rezyser podjal starania o przywrocenie filmowi pierwotnego
ksztaltu, czyli odtworzenie jego dluzszej wersji, ktérg udato si¢ wowczas
przygotowa’. Postuzyl sie wtedy dwoma argumentami. Po pierwsze, ze utwor
zostal okaleczony przez cenzure, a po drugie, ze zlozyl Wantkowiczowi obiet-
nice przywrocenia formy nadanej ich wspolnemu dzietu na wstepnym etapie
montazu w 1971 roku. Trudno dzi$ stwierdzi¢, czy istotnie cenzura odegrata
tu az tak istotng role. Telewizja mogla postuzy¢ si¢ w 1971 roku argumentem,
ze zamowila (i podpisala na taki umowe) 45-minutowy, a potem - godzinny
film oraz ze nie dysponuje srodkami na nieoczekiwane sfinansowanie dwa razy
diuzszej wersji. Na pewno nie byto tez decydentom na reke wydltuzanie filmu
o bitwie o Monte Cassino, ktorej znaczenie w obowigzujacej w PRL narracji
o najnowszej historii Polski bylo marginalizowane®. Faktem jest, Ze WFO za-
chowata niewtaczony do wersji z 1971 roku material z Wankowiczem zgodnie
z z3daniem zleceniodawcy, czyli Telewizji Polskiej. Sytuacja to wyjatkowa, gdyz
z reguly material zdjeciowy niewykorzystany w montazu byt utylizowany. W ten
sposéb bezpowrotnie przepadio wiele stynnych, a wycietych przez cenzure

1 Przekonalem si¢ o tym osobiscie, biorgc udzial w specjalnym pokazie wersji z 1971 roku
w Kinie Patacowym w Poznaniu 25 wrze$nia 2024 roku.

2 Przed filmem Passendorfera zrealizowano w PRL tylko jeden dokument poruszajacy
temat bitwy o Monte Cassino. Byt to zatytutowany 18 maja - Monte Cassino (1969) repor-
taz Krzysztofa Szmagiera z obchodéw rocznicy bitwy, nakrecony na cmentarzu
wojskowym u podndza gory klasztornej i wyprodukowany przez Wytwornie Filmow
Dokumentalnych w Warszawie.
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scen z polskich filméw fabularnych. Pisze o tym Piotr Smiatowski w ksigzce

»Prosze to wycigl”, czyli historia scen wycigtych z polskich filméw w pierw-
szym ¢wieréwieczu PRL. Na szczgscie z zapisem gawedy Wankowicza tak sie
nie stalo.

W 1992 roku Passendorfer doprowadzit do powstania nowej wersji filmu,
w dluzszym, a zarazem zmienionym ksztalcie, pt. Melchior Wasikowicz. Opo-
wies¢ o bitwie o Monte Cassino, podzielonej na dwie czesci po 50 minut.
Pierwsza nosi tytul Wchodzqgc na ring, pozdrawiamy poprzednikow, a druga to
Gora ofiarna. Oprécz wlaczonych do produkeji niewykorzystanych wezeéniej
fragmentéw z Wankowiczem (trudno si¢ w nich dopatrzy¢ jakich$ niecenzu-
ralnych tresci, ale wiadomo tez, ze podejrzliwo$¢ cenzoréw mogla dotyczy¢
z pozoru niewinnych sformulowan) rezyser umiescil w utworze takze sekwen-
cje ztozone z archiwalnych filmowych zapiséw reporterskich z samej bitwy
opatrzonych komentarzem (za konsultacje merytoryczne odpowiedzialny byt
doktor Zbigniew Wawer) czytanym przez Jerzego Rosolowskiego.

Nowa wersja zostala pokazana 10 i 11 stycznia 1993 roku w drugim progra-
mie Telewizji Polskiej 0 23.10 i 23.00. W prasie pisano przy tej okazji o okale-
czeniu przez cenzure filmu w 1971 roku oraz o ocaleniu wycietych materialow
przez montazystke, ktdra je ukryla. Strategia Passendorfera (stojacego przed
1989 rokiem po stronie wladzy, takze w okresie stanu wojennego), by wybie-
li¢ si¢ w nowych historycznych i politycznych warunkach (jako ofiara cen-
zury, twoérca ,,okrojonego” filmu o montecassinskiej batalii), przyniosta skutek
i w trudnych realiach ekonomicznych poczatku lat dziewiec¢dziesigtych znalazty
sie pienigdze na opracowanie Opowiesci o bitwie w nowym, obszerniejszym
ksztalcie. Przy okazji umieszczona na wstepie utworu plansza, informujaca, ze
nowa wersja filmu jest t3 wlasciwa, bo pelng i nieocenzurowang®, okazala sie
dobrym marketingowym chwytem, by przyciagna¢ przed ekrany telewizoréow
widzéw i recenzentdw, ktdrzy akcentowali ,, kontrcenzorski” wymiar calego pro-
jektu. Passendorfer dokonal tu jeszcze jednej wymownej zmiany. W wariancie
z 1971 roku nazwisko Wankowicza figurowalo na osobnej planszy z informacja,

3 Podstawowym zrddlem informacji o ocenzurowaniu filmu z 1971 roku jest plansza infor-
macyjna umieszczona na poczatku wersji z 1992 roku. Oto jej pelne brzmienie: ,,Film
ten powstal wiosng 1970 r. Wiosna 1971 r. okaleczony zostal przez cenzure. Premiera
w Telewizji Polskiej odbyta sie 18 maja. Wiosng 1972 r. w plebiscycie widzéw wyrdzniony
zostal specjalnym «Ztotym Ekranem». Zgodnie z testamentem pana Melchiora wiosng
1992 r. podjeliémy prébe przywrdcenia filmowi pierwotnego ksztattu”. Tekst zawiera
dwa bledy. Film zostal zrealizowany w 1971 roku, a nie w 1970. Ztoty Ekran przyznato
za$ specjalne jury, a nie czytelnicy magazynu.
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IL. 4. Nowa wersja
Opowiesci o bitwie

ze jest on scenarzystg filmu. W dyptyku z 1992 roku jako scenarzysta i rezyser
podpisal si¢ juz tylko Passendorfer, cho¢ rezyser twierdzit, ze utwér rekonstru-
uje do pierwotnego ksztaltu, wypelniajac w ten sposéb testament reportera.

W efekcie powstal jednak film innego rodzaju. O ile ten z 1971 roku byt
zapisem gawedy autora Szkicow spod Monte Cassino, eksponujgcym jego spo-
sob opowiadania, gestykulowania, zachowania wobec audytorium, ktéremu
przedstawial dzieje bitwy jako jej swiadek i autor ksigzki, o tyle ten drugi,
z 1992 roku, rozbija opowie$¢ Wankowicza na szereg fragmentéw poprzepla-
tanych sekwencjami z archiwalnych materiatéw filmowych opatrzonych ko-
mentarzem zza kadru. Tym samym w obrazie pojawia si¢ drugi glos, w jakim$
sensie ,,konkurencyjny” wobec glosu wojennego reportera. Poza tym zmienia
sie konwencja filmu, a wprowadzone zmiany - cho¢ uzupelniajg za pomocg
archiwalnych ,wstawek” narracje o tresci historyczne uwazane za niecenzuralne
przed 1989 rokiem - jednocze$nie rozrywaja opowies¢ Wankowicza (zaprojek-
towang przez niego, wyrezyserowang i wielokrotnie prezentowana na réznych
wystgpieniach publicznych) na fragmenty. W tej sytuacji druga wersja filmu
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jest nie tyle tg lepsza, pelniejsza, co inng - i nalezy jg traktowa¢ bardziej jako
uzupelnienie wersji pierwszej.

W 1971 roku Passendorfer, dokonujac ze wspdtpracownikami zapisu ga-
wedy Wankowicza, stworzyl dzieto na sposéb zbiezny z metoda dokumentali-
stow nowego pokolenia, ktorzy na Ogolnopolskim Festiwalu Filméw Krétko-
metrazowych w Krakowie pdZng wiosnag tegoz roku zaprezentowali przefomowe
dla rodzimego kina niefikcjonalnego obrazy dokumentalne oparte na poetyce

»gadajacych glow” W 1992 roku nowa wersja filmu o montecassinskiej bitwie
wpisywala sie w dominujacy w krajowym dokumencie trend, o ktérym Mirostaw
Przylipiak napisal, ze poswiecony jest ,wypelnianiu «biatych plam», przywra-
caniu pamieci zbiorowej zdarzen i ludzi przez poprzedni system skazanych na
zapomnienie” (Przylipiak 2015: 474).
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| Abstract

MIKOLAJ JAZDON

The Reporter as a Screenwriter and an Actor. Melchior Wankowicz’s Role in

the Production of Jerzy Passendorfer’s Documentary Melchior Warikowicz.
Opowies¢ o bitwie Monte Cassino. Fragmenty wspomnieti (Melchior Wankowicz.
Story of a Battle of Monte Cassino. Recollections, 1971) and Revised Version
from 1992

The article deals with the circumstances of the production of two versions of a doc-
umentary film about the Battle of Monte Cassino with the participation of Melchior
Wankowicz. The first was made in 1971 and the second, expanded to include previ-
ously unpublished material, in 1992. The author discusses the successive stages of
work on the film, its distribution and reception. He writes about the various versions
of the script prepared by Wankowicz and also the reporter’s method of presenting
war storytelling in front of the camera. He proves that the original version of the
film was not radically mutilated by the censors, claiming that an opposite claim
helped the director, Jerzy Passendorfer, to obtain funds to make the new version
after the 1989 breakthrough and to present himself to the public as a censored
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filmmaker whom he was not. In fact, he was one of the most pro-regime filmmakers
and authors of propaganda films in the times of communist Poland.

Keywords: Melchior Wankowicz; battle of Monte Cassino; documentary film;
censorship in communist Poland
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