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nujaca historie recepcji - chaotyczna, opisa-
ne w nim figury Rosji posiadaja zaledwie
nieznacznie zarysowane kontury.

(Wolfgang Schlott,
przel. Emilia Kledzik)
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Tamara Gundorova, Tranzytna kultura.
Symptomy postkolonialnoji travmy, Vyd.
Grani-T, Kyjiv 2013, ss. 5481.

W swej ostatniej ksigzce Tamara Gun-
dorova (Tamara Hundorowa) - kierownik
Wydziatu Teorii Literatury Instytutu Litera-
tury Ukrainiskiej Narodowej Akademii
Nauk - kontynuuje badania poswiecone
kondycji wspoélczesnej kultury ukrairiskiej.
W poszczegdlnych rozdziatach znajdujemy
odwotania i rozwiniecia tez, ktére pojawiaja
sie¢ w poprzednich tekstach, w tym w zna-
nej pracy Pislaczornobylska biblioteka. Ukraj-
inskyj literatrurnyj postmodern (2005), ktorej
fragment dotyczacy ukrainskiej femini-
stycznej postmoderny publikowany byt na
tamach ,Poréwnan” w 2006 roku.

Gléwnym fenomenem, ktéry poprzez
diagnozowanie jego syndroméw probuje
opisa¢ Hundorowa, jest kultura tranzycji,
rozumiana jako jeden z przejawéw szersze-
go pojecia, jakim jest kultura postkolonialna.
W rozumieniu badaczki kultura tranzycji,
choé¢ w naturze swej jest postraumatyczna,
to jednak nie powinna by¢ postrzegana jako
niepelna, czy tez niepelnowartosciowa, sta-
nowigca jedynie etap posredni na szlaku do
oczekiwanego punktu koricowego. Tranzy-

1 Praca naukowa finansowana w ramach pro-
gramu Ministra Nauki i Szkolnictwa WyzZszego
pod nazwa ,Narodowy Program Rozwoju Hu-
manistyki w latach 2002-2014" w ramach projek-
tu badawczego numer: NPRH 12H 11 0018 80.
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cje Hundorowa pojmuje bowiem jako stale
odnawiang adekwatnoé¢ i stale odnawiany
dialog pomiedzy ja a $wiatem, cialem a oto-
czeniem, $wiadomoscia a bytem (s. 12).
Wspomniane syndromy kultury tranzycji
to: syndrom postkolonialny, syndrom gene-
racyjny, symptom rynku, syndrom kata-
stroficzny i syndrom kiczu. Analiza kazde-
go z nich stanowi odrebna czes¢ ksigzki.

Tamapa Mywaopoea

Znaczacy cze$¢ pierwszego rozdzialu
stanowi dyskusja z Aleksandrem Etkindem
rosyjskim badaczem, pracujacym w Univer-
sity of Cambridge, ktéry swoje prace w ra-
mach studiéw postkolonialnych poswieca
zagadnieniu wewnetrznej kolonizacji (In-
ternal Colonization: Russia’s Imperial Experien-
ce. Cambridge 2011). Polemizujaca z nim
Hundorowa stoi na stanowisku, ze w sto-
sunku do Malorosji trudno méwié o wy-
tacznie wewnetrznym charakterze procesu
kolonizacyjnego. Siegajac m.in. do analizy
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stynnego obrazu Ilji Repina (Kozacy piszq list
do suttana) ukrainska badaczka dowodzi, ze
orientalizowanie mieszkaficéw wspomnia-
nych ziem dokonywane przez rosyjska inte-
ligencje nosi raczej znamiona powtdrnej
kolonizacji a zasymilowani potomkowie
Kozakéw nie stali sie ostatecznie swoimi
dla elity imperium.

Do inspirujacych wnioskéw dochodzi
takze Hundorowa ponownie odczytujac
teksty prekursora badari postkolonialnych
w ukrainskim literaturoznawstwie - Marka
Pawlyszyna. Okazuje sie, ze postrzegana
z prawie dwudziestoletniej pespektywy
teza o postkolonialnosci jako stanie catko-
wicie wolnym od antykolonialnych gestow,
strategii oporu i koniecznosci permanent-
nego prezenia muskuléw jest w istocie
nadto optymistyczna. Postkolonialna $wia-
domosé, jak twierdzi Gundorowa, przenik-
nieta jest formami antykolonialnego mysle-
nia, takimi jak chociazby resentyment. Jego
obecnosé dostrzegalna jest nawet w prze-
pelnionej karnawatowa wizjg $wiata twor-
czoéci Jurija Andruchowycza.

W rozdziale drugim w oparciu o bogaty
material literacki (Hundorowa odwotuje sie
m.in. do twérczosci Liny Kostenko, Oksany
Zabuzko, Jewhenii Kononenko, Jurija Izdry-
ka, Serhija Zadana Ireny Karpy, Saszka
Uszkalowa oraz poetéw debiutujacych na
poczatku XXI wieku - Ostapa Stywynskie-
go, Halyny Kruk, Julii Musakowskiej, Swi-
ttany Bohdan i innych) przeanalizowane
zostaly symptomy zmian pokoleniowych
w ukrainiskim procesie historycznoliterac-
kim. Przedstawiciele lat 90. wystepuja tutaj
jako krytycy szistdesiatnykéw, oponujacy
przeciwko paternalistycznej opiekuriczosci
tych ostatnich. Tymczasem najnowsza ge-
neracja poetéw, pograzona - jak diagnozuje
Hundorowa - w autyzmie i autotematy-
zmie, nie tylko nie pretenduje do bycia kro-
nikarzami swego czasu, ale réwniez nie
zamierza zosta¢ kuglarzami jak modernisci-
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bubanisci (s. 252). Eksploatowanym typem
bohatera staje si¢ tym samym looser - mlody
czlowiek $wiadomie kapitulujacy przed
oczekiwaniami, ktére stawia przed nim
otoczenie i odmawiajacy udzialu w walce
0 prawo przetrwania w brutalnej, przesiak-
nietej patologiami posttotalitarnej rzeczy-
wisto$ci. Tamara Hundorowa dostrzega
w postaci loosera echa rozczarowan naj-
miodszego pokolenia twoércéw niepowo-
dzeniem pomaraniczowej rewolucji. Jesli i§¢
tym tropem i doszukiwaé sie zaleznosci
pomiedzy kreowaniem pewnych typéw
bohatera literackiego a kontekstem spo-
teczno-politycznym, to z dzisiejszej per-
spektywy nalezatoby chyba stwierdzié, ze
suczukrlit (popularny akronim oznaczajgcy
wspolczesna literature ukrairiska) nie roz-
poznal zachodzacych w spoleczenistwie
gwaltowanych zmian, ktére przywiodly do
wybuchu kolejnej rewolucji, a ktérej awan-
garda byta przeciez mtodziez studencka.

W tym samym rozdziale autorka wni-
kliwie opisuje tworczosé Serhija Zadana.
Dostrzega, ze tym, co wpisuje poezje char-
kowskiego autora w europejski kontekst,
jest postmodernistyczna bezdomnosé¢ lub
szczerzej - stan tranzycji. Poczucie braku
zakorzenienia, funkcjonowanie w cigglym
przemieszczaniu sie okresla zaréwno czto-
wieka Zachodu, jak i mieszkarica przestrze-
ni postradzieckiej i choé r6zni sie co do ge-
nezy, to jednak doprowadza do sytuacji,
w ktérej bezdomne radzieckie pokolenie
plynie na jednej fali z zachodnim tranzytem
(s. 206). Warto w tym miejscu doda¢ jesz-
cze, ze w najnowszej literaturze ukrainiskiej
wcigz jeszcze pokutuje swoisty syndrom
emigracyjny, rozumiany jako pokusa rady-
kalnego zerwania z ojczysta rzeczywisto-
Scig bez pespektywy powrotu w najblizszej
przysziosci (utrwalony w $wiadomosci
ukrainskich czytelnikéw przez szkolna lek-
ture Wasyla Stefanyka Kamienny krzyz
z poczatku XX wieku). Tak rozumiana emi-
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gracja pojawia sie chociazby w omawianej
przez Hundorowa powiesci BHP Oleksan-
dra Uszkatowa, ale wspomnie¢ nalezatoby
rowniez o wydanej niedawno ksigzce Tani
Malarczuk Biografia przypadkowego cudu,
ktérej gléwna bohaterka stale nosi przy
sobie bilet za granice, cho¢ ostatecznie
nie decyduje sie z niego skorzysta¢. Do-
dajmy takze, Zze rozwazaniem nad decyzja
o emigracji koriczy sie ostatnia powiesé
Jurija Andruchowycza Leksykon miast in-
tymnych.

Trzeci rozdzial Tranzytnej kultury... to
analiza funkcjonowania kanonu literackie-
go w warunkach dominacji popkultury,
ktéra posiada tendencje to przetwarzania
klasykéw na metonimiczne fragmenty (cy-
taty, skrzydlate frazy, parodie, piesni,
komiksy, zarty itd.), dajgce sie latwiej kon-
sumowac i sprzedawaé analogicznie do
jarmarku. Jarmarkowi zreszta Tamara
Hundorowa pos$wieca osobna uwage, wyja-
$niajac, ze to na wskro$ tranzycyjne miejsce
od wiekéw stwarzalo przestrzen do lacze-
nia kultury ,wysokiej” i ,niskiej”, sfery
sacrum i profanum, w koricu za$ transmisji
wszelkich idei i tradycji i jako takie gene-
rowalo powstawanie kultury posredniej.
W obrebie sytuacji ukrainiskiej jarmark to
miejsce, a takze mechanizm, za pomoca
ktérego tworzyt nowoczesny ukrainski na-
ré6d a wraz z nim nowoczesna ukraifiska
kultura (5.332).

Katastroficzny ~syndrom ukrainiskiej
kultury tranzycji zwigzany jest z awaria
elektrowni jadrowej w Czarnobylu, ktéra
obok Wielkiego Glodu lat trzydziestych
oraz wojen $wiatowych stanowi najwiekszg
tragedie narodu ukrairiskiego w XX wieku.
Lektura rozdzialu, ktéry poswiecony jest
tematyzacji czarnobylskiej katastrofy nie
tylko w literaturze ukrainiskiej, ale i eu-
ropejskiej mys$li kulturowo-filozoficznej
(Frederick Lemarchand, Jean Baudrillard),
sklania do rozwazan na temat réznic
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W sposobie pamietania o europejskich
dwudziestowiecznych koszmarach. W po-
réwnaniu bowiem z Czarnobylem, ktéry
»znalazl” swoje miejsce w $wiatowej pa-
mieci i wymieniany jest przez wspomnia-
nych autoréw w jednym szeregu z Oswie-
cimiem i Hiroszima, o wiele tragiczniejszy
w skutkach Wielki Gt6d na Ukrainie 1932~
1933 jawi sie jako trauma nie do kornca
u$wiadomiona i wypowiedziana. Co za$ sie
tyczy samego Czarnobyla to, poprzez réw-
nolegle omawianie skutkéw katastrofy na
Ukrainie i Biatorusi, Tamara Hundorowa
wskazuje, cho¢ nie wyraza tego explicite, Zze
obie byle radzieckie republiki przezywaly
tragedie oddzielnie, bez poczucia wspdlnej
traumy. Symptomatyczny jest w tym kon-
tekécie przywolany przez badaczke wiersz
Jurija Tarnowskiego Czarny Piotun, w kto-
rym poeta zmetaforyzowal awarie jako zlo-
sliwy prezent od starszej siostry. Pozostajac
w zaproponowanej przez Tarnowskiego
poetyce, mozna by stwierdzi¢, ze Biatorus
stanowi w tym wierszu przemilczana figure
zapomnianej siostry. Ogolniej rzecz ujmu-
jac, casus Czarnobyla moze okaza¢ sie
przyczynkowym w dyskusji o problemie
komunikacji pomiedzy skolonizowanymi
peryferiami.

Ostatnia cze$¢ Tranzytnej kultury... sta-
nowi kontynuacje badari nad zagadnieniem
kiczu i jego modyfikacjami, ktére autorka
zawarta wczesniej w ksigzce Kitcz i literatu-
ra. Trawestiji (2008). Tym razem Hundoro-
wa daje sw6j komentarz do wspoélczesnego
ukrainskiego kiczu, starajgc sie zanalizowac
jego przejawy zaréwno w zyciu politycz-
nym, jaki i przemysle rozrywkowym. In-
terpretacja medialnego wizerunku Julii
Tymoszenko sklania badaczke do wniosku,
ze jest on w istocie produktem po Kunde-
rowsku pojmowanej imagologii, czyli sta-
nu, kiedy image staje si¢ wazniejszy od
biografii (s. 492). Szerokie spektrum rél spo-
tecznych, w ktérych prébowala wystepo-
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waé ukraifiska pani premier - poczawszy
od ,matki narodu” poprzez na poty sakral-
na kreacje nieskalanej grzechem Madonny,
az po obraz atrakcyjnej i niebezpiecznej
uwodzicielki - utwierdza jedynie standar-
dowe funkcje kobiety w tradycyjnym spote-
czenstwie i, zdaniem Hundorowej, sprzyja
dalszej stygmatyzacji kobiecosci w ukraini-
skiej przestrzeni publicznej (s. 512).
Symptomatyczna dla kultury tranzycji
i przez to bardziej adekwatna dla ukrain-
skiej wspolczesnosci jest natomiast postac
Wierki Serdiuczki, gwiazdy estrady, ktéra
po sukcesie na festiwalu Eurowizji w 2007
roku stala sie popularna w calej Europie.
Ukrainiska drag queen kreowana przez An-
drija Danytke, pelnigc opozycyjne do styli-
zacji Tymoszenko role (odpowiednio Anty-
Madonna i Anty-Barbie), wykonuje tera-
peutyczng funkcje przewoznika pomiedzy
réznymi $wiatami - wysokim i niskim,
prowincjonalnym i stotecznym, radzieckim
i postradzieckim (s. 531). Nie bez znaczenia
jest takze rodowdd gwiazdy, siegajacy lat
90., na ktéry wskazuje zreszta sama Hun-
dorowa. Serdiuczka debiutowata bowiem
w stylizacji umundurowanej kierowniczki
pociagu, jakze charakterystycznej postaci
kultury tranzycji w jej postradzieckim wy-
daniu. Odwolujac sie do kampowej wraz-
liwodci i estetyki Serdiuczka mediowala
i mediuje pomiedzy ludZmi podzielonymi
zaréwno pod wzgledem spolecznym, jak
i genderowym, stajac sie tym samym oso-
bowoscia par excellence tranzycyjna. Jak
sie okazuje, symbolika terapeutycznego
przewoznika ulatwiajgcego przeprawe (prze-
obrazenie, transformacje) jest obecnie
bardzo nosna. Odwoluje sie do niej mie-
dzy innymi spolecznie zaangazowana gru-
pa muzykéw awangardowych z Ukrainy
Wschodniej, ktéra dla swojej formacji przy-
jeta nazwe Wagonowozatyje (Motorniczo-
wie). Tworzac w innej niz Serdiuczka este-
tyce, Wagonowozatyje skupiaja sie w istocie
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na podobnych, co ona problemach, starajac
sie wySmiewad, demaskowad¢ a przez to
rozladowywac pojecia i stowa-klucze, ktére
pojawily sie przestrzeni informacyjnej po
wydarzeniach na Euromajdanie oraz kon-
flikcie na Wschodzie Ukrainy (hunta, wat-
niki itd.).

(Ryszard Kupidura)
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O. Uréuk, U tini imperiji. Ukrajins'ka lite-
ratura u svitli postkolonial'noji teoriji,
Vydavnydyj centr ,Akademia”, Kyjiv 2013,
ss. 2242,
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