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KANTOWSKIE WYBORY
A DWUMITYCZNOSC, CZYLI O PUNKCIE
WYJSCIA IMAGOLOGA

Lip1A WISNIEWSKA'
(Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy)

Stowa kluczowe: Kantowska konstrukcja, Ricoeurowskie
»~uzupelnienie”, mity i paradygmaty, imagologia
Key words: Kantian structure, Ricoeurian “completion”,
myths and paradigms, imagology

Abstrakt: Lidia Wisniewska, KANTOWSKIE WYBORY A DWUMITYCZNOSC, CZYLI O PUNK-
CIE WYJSCIA IMAGOLOGA. ,POROWNANIA” 1 (22), 2018. T. XXII, S. 9-25. ISSN 1733-165X.
Artykul sklada sie z czterech czesci. Pierwsza, Imagologia i Kant, przypomina o koncepcjach wig-
zacego imagologie z filozofia Immanuela Kanta Manfreda Bellera i Joepa Leerssena, ktory przypi-
suje imagologowi antyesencjalizm opozycyjny do esencjalizmu samych images. Druga czesé, Ima-
ges a hermeneutyka, czyli Ricoeurowskie dodawanie/rozszerzanie zmierzajgce do Petni przedstawia ten
sposob poznawczego postepowania, ktéry dodaje do siebie przeciwstawne koncepcje filozoficzne
(Nietzscheanisko-Freudowska i Kantowska), opierajac sie¢ na odwotaniach do dwu mitéw - Boga
i Natury (reprezentujgcych arché i telos). Trzecia czes¢, Images a konstrukcje. Kantowskie odejmowanie/
zawezanie, czyli przejscie w stroneg Formy pokazuje, w jaki spos6b Kant odrzuca wpisujace sie w mit
Natury, jego zdaniem patologiczne, aspekty rzeczywistosci (dialektyka, przypadek, empiria itd.)
lub cztowieka (sen, emocje, spontanicznosc), by uzasadnié i uzna¢ za powszechnie obowigzujace
te, ktére opieraja sie na micie Boga (i ktore istnienia tego mitu sie tez domagajg). Czwarta czes¢
jest zbiorem pytan i odpowiedzi, dotyczacych tego, dlaczego dwa wspomniane mity oraz ich
relacje mozna uznac za podstawe kultury i poréwnywania jej dziedzin, jednoczeénie za$ otwarte
pozostawia pytanie o to, w jakich relacjach pozostaja one na polu imagologii.

Abstract: Lidia Wisniewska, KANTIAN CHOICES AND BIMYTHICALNESS: ABOUT THE
STARTING POINT FOR THE IMAGOLOGIST. “POROWNANIA” 1 (22), 2018. Vol. XXII, P. 9-25.
ISSN 1733-165X. The article consists of four parts. The first one, Imagology and Kant, reminds of
Manfred Baller’s concepts that connect imagology with Kant’s conception. However, it also brings

1 E-mail: wisli@poczta.onet.pl
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to mind Joep Leerssen’s ideas which ascribe anti-essentialism and not essentialism of the images
themselves to the imagologist. The second part, Images and Hermeneutics, that is Ricoeurian Addi-
tion/Extension Aiming at Fullness, presents the cognitive approach that connects the two opposing
philosophical concepts (by Nietzsche-Freud and by Kant) basing on the two myths - that of God
and that of Nature (representing arché and télos). The third part, Images and Constructures. Kantian
Subtracting/Diminishing, that is Aiming at the Form, shows how Kant rejects pathologic, in his opin-
ion, aspects of reality (dialectics, coincidence, empiricism, etc.) that fit in the myth of Nature, or
the aspects of man (dream, emotions, spontaneity) to justify and to acknowledge as universally
applicable those based on the myth of God (also demanding its existence). The fourth part is
a collection of questions and answers of why the two mentioned myths and their interrelations
may be considered a basis of culture and the comparison of its fields. However, the question of the
relationship between the myths as regards imagology remains open.

1. Imagologia i Kant

Jak ujmowat rzecz Hugo Dyserinck, a za nim jego nastepcy (por. Wisniewska
2012: 30-31), to idee czy obrazy przyjmujace forme mitéw, typéw, postaci, moty-
wow w Stoffgeschichte i images (wizerunkéw, wyobrazen, przedstawiert) w imagolo-
gii wydaja sie Iaczy¢ we wspdlnocie wypelnianej przez nie funkcji. Raymond Trous-
son, piszacy w 1964 roku o temacie Prometeusza w literaturze europejskiej, w innym
tekscie - Plaidoyer pour la Stoffgeschichte - stwierdzil, ze mity (i tematy wywodzace
sie z legend) wytwarzaja wielo$¢ wartosci (poliwalencje) i staja sie wyktadnikami
czlowieczeristwa oraz idealnych form tragicznego przeznaczenia wlasciwego kon-
dycji ludzkiej? (za: Dyserinck 106). Nie tylko zreszta staja sie ,wykladnikami”, ale
i obdarzone zostaja zdolnoscia sterowania ludzkim poznaniem (w sensie pozytyw-
nego wyboru lub negatywnej eliminacji z poznawczego pola okreslonych aspektow
rzeczywistosci), czego dokonuje, jak to z kolei okreslaja kognitywisci, ,uwaga se-
lektywna” (za: Beller 7). Jakkolwiek filozoficznego podioza takiego ich rozumienia
szuka¢ mozna w pogladach myslicieli od Platona i Arystotelesa, przez neoplatoni-
kéw po Husserla z jego fenomenami wlgcznie, to - jak rzecz ujmuje Manfred Beller -
przede wszystkim echem powraca tu Kantowska koncepcja ,, schematyzmu naszych
przedstawien'”?, zakladajaca, zZe obraz jest wytworem okreslonych zdolnosci naszej
wyobrazni (Beller 3). Idea i obraz zatem, stanowigc fikcje - tzn. wytwér wyobrazni

2, Nos mythes et nos themes légendaires sont notre polyvalence, ils sont les exposants de '’humanité,
les formes idéales du destigne tragique de la condition humaine”.

3 ,This echoes Kant's «Schematismus unseres Verstandes» which states «das Bild ist ein Produkt
des empirischen Vermogens der produktiven Einbildungskraft» (Kritik der Reinen Vernuft, B181,
1787)”. W ttumaczeniu na jezyk polski (Kant 1986: 292) przytoczone fragmenty wpisuja sie w szer-
sze stwierdzenie: , Ten schematyzm naszego intelektu w odniesieniu do zjawisk i samej ich formy
jest sztuka ukryta w gtebiach duszy ludzkiej, ktérej prawdziwych chwytéw nigdy chyba nie od-
gadniemy w przyrodzie i nie postawimy ich sobie [niezakrytych] przed oczy. Tyle tylko mozemy
powiedzie¢: obraz jest wytworem empirycznej zdolnosci wyobrazni wytworczej [...]".
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czy umystu - zarazem skutecznie interpretujg rzeczywistos¢. W ten sposéb jedno-
cze$nie wydobywaja i przeslaniaja pewne jej elementy, tym samym odchodzac od
pelni niewydobytych ani nieprzestonietych Kantowskich , rzeczy samych w sobie”.
Dodajmy, ze stanowigc przy tym zrazu fikcje niezobiektywizowana, pozwalajg one
na zaistnienie jej odpowiednikéw zobiektywizowanych w postaci literatury, sztuk,
nauki, filozofii czy innych dziedzin kultury.

Takie podejscie owocuje w imagologii stanowiskiem wyraznie antyesencjali-
stycznym. W rozumieniu Joepa Leerssena (Leerssen 3) kultura tylez jest zréznico-
wana, ile stanowi zarazem instrument wytwarzania réznorodnosci rzeczy, a tym
samym twierdzenie, ze jaki§ (naturalny) czynnik wplywa na jej ujednolicenie
w okreslony sposéb, autor ten uznaje za chybione. Zwraca on tez uwage, iz esen-
cjalizm w istocie zaklada, ze r6znice miedzy kulturami traktowane sa jako bardziej
znaczace niz réznice wewnatrz kultur i stad wlasnie bierze sie dazenie do uzasad-
nienia jednolitej natury takich catosci, jak cho¢by naréd. Sam natomiast podkresla,
ze jesli na przyklad seksualny esencjalizm kaze uznaé, iz réznice miedzy kobieta
a mezczyzna sa nieredukowalne, poniewaz stanowia rezultat meskiej czy kobiecej
specyfiki, a wiec natury obu plci, za$ rasowy esencjalizm tak samo ustala relacje
miedzy narodami, to - zasadniczo - nie tylko imagologia, ale i konstruktywizm
wydobywaja fakt, iz behawioralne czy moralne r6znice miedzy plciami badz rasa-
mi sa przede wszystkim rezultatem spotecznych konwencji i socjalizacji, a zatem
uwewnetrznienia wzorcéw, a nie jakichs nieuwarunkowanych sktonnosci. Tak wiec
wyobrazenia dotyczace ludzi rodza si¢ nie tyle z samej rzeczywistosci, ile - mo-
wigc paradoksalnie - z niczego, co znaczy: z fikgji, jakie stwarza kultura, w tym
literatura, czynigc z nich , miejsca wspélne”, i z intertekstualnych formut, wpisa-
nych w system kulturowych wierzen i wzorcéw identyfikacyjnych, okreslanych na
przyklad jako ,charakter narodowy” czy tez ,duch narodowy” (,,Volkgeist”). Taki
system oparty jest w wiekszym stopniu na pseudohistorycznych niz empirycznych
wyobrazeniach, a tym samym uzyskuje on wlasciwie wymiar mityczny - jesli mity
rozumiec jako zwigzane nie tyle z rytuatami, ile z wzorcami ukierunkowujgcymi to
poznanie. W taki sposob pojecie tozsamosci (narodowej, plciowej itd.) w imagologii
zostaje przeniesione z wymiaru obiektywnego do subiektywnego i potraktowane
jako wyraz raczej jej poszukiwania i problematyzacji w procesie historycznym niz
po prostu istnienia jako bytu, tj. gotowego ,charakteru”, skoro ten w istocie wy-
naleziony zostal, jak sie tu przypomina, juz przez Grekéw dla wyrazenia czego$
okreslonego i trwatego.

Idac tropem szkoly amsterdamskiej, musimy zatem przyjaé, ze jesli imagolog
zajmuje sie pewnymi okreslonymi konstruktami (obrazami, przedstawieniami itd.),
majacymi wyrazac co$ statego i trwalego, to zajmuje sie okreslonymi interpretacja-
mi egzystencji czy rzeczywistosci w ogole, ktorych istote przybliza filozofia Kanta.
Sama jednak praca imagologa wyrazZnie sytuuje sie po stronie przeciwnej, dla ktérej
zakotwiczenie znalazlabym raczej w hermeneutyce, chocby tej spod znaku Paula

11
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Ricoeura i jego ,rozpraw o metodzie”. Ale jesli tak, to w jakich mitach sg zakorze-
nione te dwie przeciwne postawy? Jesli images (autoimages, heteroimages, mirages) sa
poklosiem , tworéw naszej wyobrazni” pojawiajgcych sie w filozofii Kanta, to jakie-
go mitu spadkobierczynig jest filozofia Kanta? A zarazem przy okazji - jakiego mitu
spadkobierczynia jest jej oponentka?

2. Images a hermeneutyka, czyli Ricoeurowskie
dodawanie/rozszerzanie zmierzajace do Pelni

Komentujacy poglady Ricoeura Stanistaw Cichowicz powie o samych poczat-
kach filozofii:

Filozofia wyrosla na szczatkach mitycznego mysélenia. Jak krzew posiany na skale, roz-
wijajac sie i dojrzewajac, zapuszczata korzenie w podtoze, ktére pod tym stale rosngcym
naporem kruszato, rozkladane niejako od wewnatrz. Zmiana, przeskladanie, obrébka
dziedziczonych mitéw byly dzielem pierwszych filozoféw, ktérzy nie niszczyli bynaj-
mniej mitologeméw, symboli, analogii, metafor przejetych od przodkéw [...] jakkolwiek
w swoim przekonaniu walczyli z mitem, z tradycja (Cichowicz 298).

I nie jest to stanowisko odosobnione.

Ricoeur wypowie sie réwnie jednoznacznie o mitycznych podwalinach filozofii
nowozytnej, a nawet wspoélczesnej. Z jednej strony bowiem postawi ontologie Fry-
deryka Nietzschego. Za nia, wedlug niego, podkreslmy od razu, postepuje oparta
na - wprowadzajagcym opozycyjna wobec zasady hierarchizacji przestrzeni zasa-
de coincidentia oppositorum - dramacie Erosa i Thanatosa, lezacym u podstaw ,nie-
zglebionego porzadku natury” (Ricoeur 288), bardziej dyskretna, niemniej czytelna
mitologia Zygmunta Freuda. Nietzsche nader mocno sytuowany jest w mitologicz-
nym kontekscie:

Moze to by¢ mitologia w greckim sensie tego stowa, jak mitologia Dionizosa lub tez
mitologia w jezyku nowoczesnej kosmologii, jak mit wiecznego powrotu Tego Same-
g0, powiazany z umitlowaniem przeznaczenia lub wreszcie mitologia w jezyku filozofii
historii. Mamy tez mitologie wychodzaca ponad przeciwstawienie pomiedzy tamtymi
trzema, mitologie Swiata jako gry. Wszystkie méwia to samo, gtosza nieobecnos¢ winy,
to znaczy nieobecno$¢ rysu etycznego w calosci bytu (Ricoeur 287).

W ten sposoéb poprzez Dionizosa, boga Natury podobnie androginicznego (co-
incidentia oppositorum) jak boginie Wielkie Matki (typu Cybele), i czas kotowego
nawrotu oraz poprzez kategorie (zakladajacej przypadek) gry znakomicie wpisa-
ny on zostaje w mit archaiczny (mit Natury). A jednocze$nie wspomniany tu brak

12
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rysu etycznego pozwala réwnie wyraziscie jako drugi biegun mitycznego podto-
za filozofii wskazaé mit Boga (nowoczesny), w $lad za ktérym podaza metafizyka.
W micie Boga tkwi bowiem ten (etyczny) ,wspdlny motyw ukryty poza bardzo
przeciwstawnymi sposobami uprawiania filozofii” (Ricoeur 296), jakie reprezentuja
zaréwno Gottfried Wilhelm Leibniz, Georg W.F. Hegel, jak i Immanuel Kant, jed-
nocze$nie rézni, a zarazem na réwni przyjmujacy istnienie Boga moralnego, ktéry
dzieki temu zdolny jest porzadkowac swiat. Dotyczy to szczegdlnie Kanta, gdyz

Z racji pierwotnego zwiazku, jaki dostrzega miedzy Bogiem, pojmowanym jako Naj-
wyzszy Prawodawca, a prawem rozumu, Kant nalezy jeszcze do epoki metafizyki i po-
zostaje wierny metafizycznej dychotomii pomiedzy $wiatem uchwytnym intelektualnie
a $wiatem uchwytnym zmystowo (Ricoeur 275).

Miedzy biegunami filozoficznymi (wywodzacymi sie ze wskazanych tu biegu-
néw mitycznych) dochodzi do glosu réznica postepowania, bo oto Nietzscheariska
i Freudowska

hermeneutyka redukcyjna wprowadza metode filologiczna i genetyczna na miejsce pro-
stej metody abstrakcji, ktérej przykladem jest analiza kategorialna Kanta; dzieki tym
metodom hermeneutyka ta odkrywa poza rozumem praktycznym funkcje instynktéw,
wyraz leku i pozadania, a poza rzekoma autonomia woli - ukryty resentyment szczegol-
nego rodzaju woli, woli stabych (Ricoeur 275).

Mozna powiedzie¢, ze biegunowo odmienna wobec Kantowskiej koncepcja Ri-
coeurowska nie eliminuje, lecz wlasnie powstrzymuje sie od eliminowania zapew-
niajacego tej pierwszej wylacznos¢, a ujawniajac odsuniete w tamtej tresci, wydoby-
wa je na powierzchnie, co oznacza ich powrét do (filozoficznych) fask.

Dla imagologa wyjatkowo znaczace moze wiec okazac sie stwierdzenie, ze to
Nietzschearisko-Freudowski typ postepowania pocigga za soba zaréwno krytyke
»,~wyobrazen i schematéw kulturowych”, ktére teraz trzeba bedzie potraktowac jako
noéniki ,, ukrytych symptoméw pozadania i leku”, jak i nowa egzegeze obejmujaca
~tekst naszej Swiadomosci [...], gdzie pod powierzchnig jednego napisu kryje sie
drugi, odmienny” (Ricoeur 272). Ta egzegeza za$ przy okazji wskazuje na ideat jako
miejsce wewnatrz puste - jak zasygnalizowana zostaje tez ,, zerowa” przestrzefh mitu
nowoczesnego (Ricoeur 273). Tymczasem egzegeza biblijna zaklada, ze Bdg wtasnie
sjest [...] tym wyrazem nadrzednym, ktéry organizuje i koordynuje pozostate wy-
razy w danych ramach znaczeniowych” (Ricoeur 265), co mozna zinterpretowac
jako absolutyzacje (linearnego) czasu wystepujacego w postaci (jednej) wiecznej
Formy, wyrazajacej Boski porzadek, przeobrazony nastepnie w jedno Prawo.

Ricoeur rozumie zatem hermeneutyke jako interpretacje, ktéra rozpoznaje
sens ukryty w sensie jawnym i tym samym ustanawia efekt podwdjnosci sensu;
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dwoistos¢ zatem zastepuje tu Jedno (gwarantowane przez Jed(y)nego Boga). Za-
miarem filozofa (Ricoeur 172-189) jest przeto uzupelni¢ teleologie (zaktadajaca
taricuch powigzanych linearnie elementéw) archeologia (wprowadzajaca z kolei
antynomie: popedu i narcyzmu, superego i idoli, Erosa i Thanatosa), ktére repre-
zentuje swoista antyfenomenologia Freudowska, zadajaca, w skrécie rzecz ujmu-
jac, odmiennie niz dzieje sie to w przypadku bieguna Kantowskiego - nie reduk-
¢ji do swiadomosci, lecz raczej redukcji sSwiadomosci po to, by zrobi¢ miejsce dla
nieSwiadomosci. Ricoeur, odzegnujac sie od eklektyzmu, wskazuje, Ze chodzi mu
raczej o dialektyke arché i télos, reprezentowana, z jednej strony, na plaszczyznie
psychologicznej przez pozbawiona okreslonego (tj. linearnego) typu czasowosci
nie§wiadomos¢ (ktorej symbolizm przybiera zresztg posta¢ pozajezykows, to zna-
czy posta¢ obrazu) oraz, z drugiej strony, przez $wiadomos¢, czyli zdolnoé¢ ,,do
odtworzenia drogi, jaka przebywaja figury Ducha” (Ricoeur 170). Oznaczatoby to
takze dialektyke ,energetycznosci” stownictwa zdolnego (poniewaz zwigzanego
z kateksja, tj. zaspokajaniem impulséw id) do oddania tak dynamiki, jak i stabili-
zujacej hierarchii, w ktérej stowo Bdg, zajmujac najwyzsza pozycje, stanowi cel dla
innych znaczen.

Przy tym dialektyka owa staje si¢ w tym przypadku w ogoéle ,filozoficzna pod-
stawa, na ktérej mozna zbudowaé dopelniajacy sie zesp6t rywalizujacych ze soba
hermeneutyk sztuki, moralnosci i religii” (Ricoeur 173). Jednym stowem, kultura
moze by¢ dzieki temu traktowana jako swoista epigeneza (w biologii teoria méwig-
ca o stopniowym rozwoju wczesniej nieistniejacych struktur) i ontogeneza (w bio-
logii pokazanie rozwoju osobniczego od zaptodnionego jaja do $mierci) obrazéw
odnoszacych sie z jednej strony do dziecifistwa, a z drugiej - do dojrzatosci cztowie-
ka. W przeciwieristwie do ukrywajacego snu odstania i odkrywa ona zatem dwie
strony tego samego, tzn. ludzkiego bycia.

Regresywnos¢ nieSwiadomosci, ktéra wskazuje na zrédlo i geneze, taczy¢ sie
przeto powinna z progresywnoscia $wiadomosci nastawionej na kres (linearnego)
czasu, czyli apokalipse, a archeologia podmiotu jako egzystencji opartej na zako-
twiczonym w Naturze pragnieniu - ze $wiadomoscia powiazang z hermeneutyka
Boga. Oznacza to, ze w dialektycznym zwiazku pozostaja tez psychoanaliza (uj-
mujaca egzystencje wlasnie w kategoriach archeologii podmiotu) i fenomenologia
ducha (ujmujaca rzecz w perspektywie teleologii figur). Taka logike ,podwojnego
sensu” Ricoeur nazwac chcialtby logika transcendentalng (Ricoeur 143), powierza-
jac w ten sposéb hermeneutyce rozstrzyganie miedzy totalistycznymi pretensja-
mi kazdej z interpretacji. Wynika to z przekonania, ze kazda metoda, wyrazajac
pewna postac teorii, ,uzasadnia kazda w granicach jej wlasnego teoretycznego
samookreslenia” (Ricoeur 139). W konsekwencji oznacza to koncentrowanie sie
samej hermeneutyki na znaczeniach , wielokierunkowych badz wieloksztaltnych,
badZ wreszcie - powiedzmy to tak - symbolicznych” (Ricoeur 135). Oznacza to
zarazem
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porzucenie idei, ze hermeneutyka jest metoda zdolna do réwnej walki z meto-
dami nauk przyrodniczych. Wyposazaé rozumienie w metode, to tkwi¢ nadal w za-
tozeniach poznania obiektywnego oraz w przesadach Kantowskiej teorii poznania.
Trzeba wigec §wiadomie wyjs¢ w kierunku kofa hermeneutycznego z zaczarowane-
go kregu problematyki podmiot - przedmiot i zapyta¢ o bycie (Ricoeur 132, podkr.
P.R.).

To ostatnie za$ zwigzane jest z warstwa doSwiadczenia pierwotng wobec wspo-
mnianego juz motywu przewodniego kantyzmu i neokantyzmu.

Pobrzmiewa wiec tu, podobnie jak ma to miejsce na przyklad u Gianniego Vat-
timo (Vattimo 43), przekonanie, ze majac do czynienia z archaicznoscig, nie mamy
do czynienia z przezytkiem, za$ , archaizm nie jest ucieczka, lecz wrecz przeciwnie,
sposobem bycia obecnym w naszych czasach i przyjecia za nie caltkowitej odpowie-
dzialnosci” (Ricoeur 73). Tak wiec Ricoeur (Ricoeur 94) poszukuje nie tylko trzeciej
czasowosci (czasowosc¢ taka moglaby zosta¢ okreslona jako spiralna), ale poszuku-
je w ogole mozliwosci poruszania si¢ miedzy przeciwnymi biegunami poznania,
uzasadnienie dla tego dzialania czerpiac z funkcjonowania mitéw. Przeprowadza
przy tym analogie miedzy nimi jako marzeniami zbiorowosci, a ujawniajacymi sie
poprzez symbole marzeniami cztowieka pojmowanymi jako zindywidualizowane
mity, wskazujac, ze zindywidualizowane i zbiorowe narzedzia poznania wykazuja
podobne cechy.

Ma on bowiem poczucie, ze ,najbardziej nawet prorocze znaczenia sacrum
[w tym przypadku chodzi o mit Boga - przyp. L.W.] zaszczepiaja si¢ zawsze na
jakiej$ pozostalosci archaicznego mitu” (Ricouer 92), podobnie jak symbol ,uza-
sadnia istnienie dwoch rywalizujacych ze soba stylow, z ktérych jeden pocigga nas
w strone obrazow dzieciecych, dawnych, archaicznych, drugi za$ prowadzi nas ku
obrazom proroczym, eschatologicznym” (Ricoeur 87). Tak wiec zaréwno symbo-
le, jak i dwa przywolywane mity niosg w sobie dialektyke, ktéra rozprzestrzenia
sie na cala kulture - w jej przestrzennym wymiarze dziedzin i w czasowych jej
wymiarach dziejéw - znajdujac jednoczeénie uzasadnienie w psychice. W wiel-
kich narracjach mitycznych akcentuje Ricoeur role postaci, czasu i przestrzeni,
a w klasyfikacji mitow wydobywa dwa bieguny: Genesis (ktéra tu powiazemy
z mitem Natury) i Apokalipse (ktéra powigzemy z mitem Boga). Zakladajac, ze
przezwyciezy nieskoriczona wielo$¢ mitéw dzieki takiej typologii, podkresla jed-
nak, ze to statyczne ujecie nie powinno przestania¢ dynamiki ukrytych potencjal-
nych sprzecznosci i pokrewienistw, ktére wprowadzaja caly szereg stanéw posred-
nich (Ricoeur 31). Dokladnie to samo nalezaloby zatem powiedzie¢ o kulturze z jej
dwubiegunowoscia a zarazem zmieszaniem perspektyw poznawczych w stanach
posrednich wtasnie.

Ricoeurowska mysl refleksyjna przeciwstawia sie tym samym mysli abstrak-
cyjnej Kanta, co nie zmienia konstatacji, ze i Kant ,,wykorzystal w pelni mozliwos¢
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mys$lenia wychodzacego od mitu” (Ricoeur 22). W jaki sposob Kant z kolei ,,wycho-
dzi od mitu”?

3. Images a konstrukcje. Kantowskie odejmowanie/
zawezanie, czyli przejécie w strone Formy

W przypadku Ricoeura trudno bylo nie dostrzec, ze w kolejnych gestach ,, uzu-
pelnia” on (z grubsza rzecz okreslajac) Kantowski nurt filozoficzny przez myséle-
nie Nietzschearisko-Freudowskie, dodajac do $wiadomosci nieswiadomosé, do
abstrakcji - pierwotne doswiadczenie, do mitu Boga - mit Natury. Trzeba jednak
przyznad, ze dodawanie to oparte jest na wyraznym uzmystowieniu biegunowo-
Sci, tj. podwojnosci kazdego elementu poznania. Co natomiast robi Kant? Mozna
by powiedzie¢, ze zasada jego myslenia staje sie nie dodawanie, lecz odejmowa-
nie. Co prawda takze obszar lacznosci dziedzin w jego mys$leniu bedzie odmien-
ny niz u Nietzschego czy Freuda i to nie filologia traktowana jest przez niego jako
pokrewna filozofii. W jego koncepcji (Kant 2005) raczej metafizyka, matematyka
i przyrodoznawstwo stanowig wtasciwy przedmiot zainteresowania, cho¢ w jego
narracji stuzacej przedstawieniu tego przedmiotu, opartej zreszta na zatozeniu, ze
mozliwos¢ poréwnywania zakotwiczona jest w samym charakterze ludzkiego po-
znania, mit Boga i metafizyka sa nierozdzielne. Natomiast mit Natury zepchniety
zostaje w sfere, krétko méwiac, patologii, albowiem odpowiada on za krzywienie,
wypaczanie Prawa.

W sporze z Davidem Hume’em Kant krystalizuje stanowisko, ze syntetycznos¢
matematyki bytaby niemozliwa bez pomocy naocznosci, czyli siegniecia poza poje-
cia czystego rozumu. Wydaje sie zatem, Ze jego intencjq jest polaczenie tych sfer -
tyle, ze moze ono nastapic¢ dopiero po rozdzieleniu w nich obu tego, co poznawczo
przyja¢ mozna i tego, co nalezy odrzuci¢. Poznanie matematyczne musi si¢ wiec
rozwijaé nie z pojeé, lecz z ich konstrukceji, w zadnym przypadku jednak nie opie-
rajac sie na dialektycznych sprzecznosciach, ktére zbyt fatwo podsuwa dyskwalifi-
kowany przez autora przy takim dzialaniu intelekt. Réwniez zmysly dostarczaja-
ce materialu do owej konstrukcji poddane zostang podobnej dywersyfikacji. Kant
znajdzie bowiem ten material nie (to kolejne odrzucenie) w konkrecie empirii (opar-
tej na, zaledwie, bezposrednich spostrzezeniach), ale w tzw. ,czystej” naocznosci
o charakterze apriorycznym, ktérg zwiaze ze stowem materialiter, majacym obej-
mowac czy wyrazac ,0g0l” wszystkich przedmiotéow doswiadczenia jako wytwor
jednoczesnie zmystéw (na ktérych ma opierac sie sad wilasénie ,,doswiadczeniowy”)
i intelektu (odpowiedzialnego w tym przypadku za samo sadzenie). Przyjmujac, ze
do zmystéw nalezy ogladanie, a do intelektu my$lenie - tzn. faczenie przedstawie-
nia w jednej Swiadomosci (dzieki analitycznej zasadzie tozsamosci lub syntetycznej
zasadzie réznicowania), Kant pomija zatem dalej fakt eliminowania zarazem z owe-
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go przedstawienia konkretu, ktéry nie miesci sie w §cisle okreslonych czystych for-
mach naocznoéci, traktowanych przez niego jako wylaczne, podobnie jak odrzuce-
nia dialektyki, ktérag wypiera konstrukcja. Ta ostatnia dostrzegana jest przez niego
zaré6wno w matematyce, przyrodoznawstwie, jak i w metafizyce, ale przyjeta przez
niego polowicznos¢ uwagi poznawczej zarazem uznana zostaje za powszechna.
Ten typ zabiegéw mozna odnalez¢ i w dalszych jego posunieciach poznawczych.

Wspomniang powszechnoé¢ dostrzega Kant w czystych (dzieki wspomnianej
polowicznosci czy wybidrczosci) formach naocznosci czy tez pojeciach, tj. czasie
i przestrzeni. Wystarczy jednak przyjrzec sie stwierdzeniu:

Geometria kladzie u [swych] podstaw czysta naocznos¢ przestrzeni. Arytmetyka nawet
swoje pojecia liczb wytwarza przez stopniowe dotaczanie do siebie jednostek w czasie,
zwlaszcza za$ czysta mechanika moze swoje pojecie ruchu wytworzy¢ wylacznie za po-
moca przedstawienia czasu (Kant 2005: 37),

by zdac¢ sobie sprawe, ze za powszechne zostaja tu uznane (przy pominieciu czasu
cyrkularnego czy przestrzeni opartej na zasadzie coincidentia oppositorum) przedsta-
wiajace przestrzen idealne formy geometrii euklidesowej (pojmowane jako substrat,
tj. pozbawione wlasciwosci podloze, bedace jedynie nosicielem cech czy wtasciwo-
Scirzeczy) iczas linearny (podobny do nastepstwa liczb), tym za$, co je konstytuuje,
co ,wyznacza w przestrzeni ksztalt okregu, figure stozka oraz kuli, jest intelekt, on
zawiera w sobie podstawe jednosci ich konstrukgji” (Kant 2005: 77). Tak rozumia-
ny intelekt jest samodzielny, a wymienionga podstawe mozna nazwac naturg, lecz
na pewno nie naturg rzeczy samych w sobie - ktérg, dodajmy, bardziej wtasciwie
byloby nazwaé Naturg przez wielkie ,N”. Ta ostatnia znajdzie si¢ w tym przypad-
ku poza zasiegiem poznawczego zainteresowania, poniewaz w przeciwienistwie do
beztadnego (ale mozliwego do objecia zasada coincidentia oppositorum) agregatu bez-
posrednich spostrzezeri empirycznych rozum ma stwarzaé system uporzadkowa-
nego doswiadczenia, ktéry rozumie¢ mozna jako wydobycie ogélnej natury rzeczy.
Totez uzyskiwany w ten sposéb system poznania - wytwarzajac sfere zjawisk - nie
tylko pozostawia poza granicami swego zainteresowania 6w chaotyczny ,agregat”,
alei ,natura” zostaje oddzielona od ,rzeczy samych w sobie”.

Stwierdzenie, ze rzeczywisto$¢ staje sie okreslona , dla” poznajacego, zgodnie
z tym filozoficznym zamystem, ma zapobiegaé braniu przedstawienia rzeczy za nia
samg, gdyz to z lekcewazenia owej granicy wynika kazde z kolejno i systematycz-
nie usuwanych zagrozen , prostoliniowego” (ogélnego, abstrakcyjnego) ujecia rze-
czywistosci, stwarzajacych 6w, dla Kanta, ,o0sobliwy przejaw ludzkiego rozumu”
(Kant 2005: 94), jakim sg antynomie. Wspomne tylko, Ze moze najbardziej wyrazi-
Scie ulegaja one ,rozbrojeniu” w przypadku tzw. idei kosmologicznej. Postrzegane
sq bowiem wylacznie jako wynik nieudolnosci rozumu stajacego w obliczu zrézni-
cowania $wiata materialnego dostepnego zmystom, ale niepoddajacego sie (proste-
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mu) uporzadkowaniu, gdy tymczasem swiat , intelligibilny”, ktéry podlega , pryn-
cypiom”, w prosty sposoéb usuwa ten ,sensibilny” w cief.. Z podobnego powodu
usunieciu z pola widzenia podlega sen. Co prawda w obu przypadkach - jawy
i snu - mamy jednakowo do czynienia ze zjawiskami, ale istotng r6znice miedzy
nimi wyznacza to, iz sen staje sie domeng innego przedstawienia czasu niz ilustruje
to arytmetyka , prostoliniowym” nastepstwem liczb, tudziez innego przedstawie-
nia tréjwymiarowej przestrzeni niz to oparte na prostych prostopadlych geometrii
euklidesowej (takze u Newtona stanowigcych wszechogarniajacy uktad odniesie-
nia), a wiec innego niz ,, pewne apodyktycznie” (antynomie naznaczal Kant , dog-
matycznoscig”). Tak oto sen dolaczy¢ mozna do szeregu wczeéniejszych elementéw
wykluczonych z , prostoliniowo” zorientowanego pola jego zainteresowania. Jed-
noczesnie wraz z nim mozemy przejs¢ wyraznie na plaszczyzne antropologiczna
przeprowadzanych selekgji.

Dokonujac okreslonych wyboréw interesujacych go aspektéw rzeczywistosci
i poznania, Kant wyraziécie wpisuje je w mit Boga, a odsuwane aspekty wiaze
z pogladami, ktére mozna usytuowac w micie Natury. Uswiadamia to na przyklad
jego krytyka praktycznego rozumu. W przeciwienistwie do wczesniej przeprowa-
dzonej krytyki czystego rozumu spekulatywnego, ktoéra (chociaz pozostawita temu
rozumowi noumeny, tj. pojecia wybiegajacych poza przedmioty doswiadczenia)
pokazywala, ze pojecia intelektu dopiero w polaczeniu z naocznoscia stwarzaja
mozliwoé¢ poznania zwanego doswiadczeniem, tutaj Kant wskazuje z kolei, ze to
moralne prawo

ma dostarczy¢ §wiatu zmystéw jako zmystowej naturze (co sie tyczy istot rozumnych)
forme $wiata intelektu, tj. nadzmystowej natury, nie czyniac jednak uszczerbku mecha-
nizmowi $wiata zmysléw. Otéz natura w najogélniejszym rozumieniu jest to istnienie
rzeczy podlegle prawom. Zmyslowa natura rozumnych istot w ogole to ich istnienie
podlegle empirycznym prawom, a tym samym heteronomia dla rozumu. Natomiast
nadzmyslowa natura tychze samych istot to ich istnienie wedtug praw, ktére sa nieza-
lezne od wszelkiego empirycznego warunku i tym samym naleza do autonomii czystego
rozumu (Kant 2004: 73-74; podkr. L.W.).

Tym samym takze podmiot zostal podzielony na dwie (nieréwnoprawne) skladowe,
bowiem autonomie (a zarazem nadrzednosc) tylko jednej z nich zabezpiecza prawo
moralne, ktére odzwierciedla (wyraznie pochodna od Idei Platona) nature-wzor (na-
tura archetypa) przeciwstawiong naturze odwzorowanej (natura ectypa) i ,determinuje
nasza wole do nadania formy $wiatu zmystéw jako catosci [ztozonej z] istot rozum-
nych” (Kant 2004: 75), stajac si¢ prawem przyczynowosci realizujagcym sie poprzez
wolnos¢. Forma za$ i prawo lacza sie tu bezposrednio z pojeciem Boga.

Ta hierarchiczna przewaga - pozwalajaca na osiaganie trwalego efektu - zostaje
tez zabezpieczona w dzialaniu opartym na wartosci nie tego, jak chce Kant, co wiele
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daje, ale tego, co wiele kosztuje, i nie dlatego, ze daje szczescie, ale ze w cierpie-
niu wlasnie cnoty i swietoé¢ , ukazuja sie [...] w najwspanialszym Swietle” (Kant
2004: 247). Kant wydaje sie tu postepowac prosta Sciezka wytyczong przez Tomasza
a Kempis. Przy tej apoteozie cierpienia jako ceny, ktéra sie placi za co$ znacznie
cenniejszego, a deprecjacji szczescia jako dajacego co$ matlo istotnego, obowigzek
nie wobec siebie samego ani nawet ojczyzny, ale wobec Boga ma dopiero budzi¢
najwyzszy szacunek. Mitos¢ ku Bogu (jako przeciwieristwo mitosci zmystowej sy-
tuowanej przez tego filozofa w obszarze patologii) nie stanowi, oczywiscie, punktu
odniesienia dla zmystéw, gdy tymczasem spelnianie obowigzku oznacza, rzecz ja-
sna, nie erotyczng, a wylacznie ewangeliczng milos¢ bliZzniego.

Za czyste marzycielstwo moralne uzna przy tym Kant na przyktad zachecanie
do czynéw majacych stanowi¢ zwykle nasladownictwo i powielenie przykladow
szlachetnosci, wzniostosci etc. i opieranie si¢ przy tym na subiektywnej sympatii
czy zyczliwosci, a wiec przestankach uczuciowych. Zdawanie sie na spontaniczna,
naturalng dobro¢ umystu potraktuje on jako zachowanie wrecz patologiczne, gdyz
sklonnosci, niezaleznie od tego, czy dobre, czy zle, sa wszakze §lepe jak przypa-
dek i niewolnicze jak odbicie. Ulegaja przeto zmianom chaotycznym, trudnym do
przyjecia dla rozumnego cztowieka, sytuujacego sie po stronie statosci. Jesli zatem
wczesniej Ricoeur wydobywat pustke przestrzeni w micie Boga, Kant mimo woli
wskazuje na Chaos ujawniajacy sie¢ w czasie mitu Natury, wzmacniany poprzez
dzialanie przeciwstawnych (dialektycznych) sit - w przypadku cztowieka zas
zmiennych emocji. Nietrwale emocjonalne uniesienia duszy, ocenione jako zaled-
wie zachcianki, nie majg przeto zadnej warto$ci moralnej. Wartos¢ posiada jedynie
tzw. ,uczucie moralne” i tylko podporzadkowanie emocji suchemu i powaznemu
rozumowi wskazujacemu na obowiazek, stanowigc odpowiedZ na ludzka niedo-
skonalos¢ zakotwiczong w zmystowosci, przynieé¢ moze trwaly efekt. Za zdrowe
uznane tu zostaja zatem ,ostrogi” nakazu i ,cugle” zakazu wcielone w, jak Kant
przyjmuje, catkowicie obiektywne prawo etyczne, bedace ,dla istot skoriczonych
imperatywem, ktéry kategorycznie nakazuje, gdyz prawo jest bezwarunkowe”
(Kant 2004: 56). Imperatyw, kategorycznos¢, bezwarunkowosé¢ wprowadzaja opo-
zycje wobec autentycznosci, spontanicznosci, odruchu serca. Tak wiec zasadniczym
kryterium pozytywnej oceny czlowieka (po wyréznieniu nieréwnoprawnych skia-
dowych jego osobowo4ci) staje sie jego opowiedzenie sie po stronie wartosci gwa-
rantowanej (moralnym) prawem stalosci (Kant 2004: 245), nie za$ zmiennoscia.

Réwnoczesnie ostrze krytyki Kanta zwraca sie przeciw postugujacym sie prze-
ciez takze rozumem filozofom starozytnym, ktérych zasadniczym bledem pozostaje
jednak dialektyka. Ponadto istota naprawde rozumna, cho¢ skoriczona, moze - jego
zdaniem - jedynie przesuwac sie¢ w gore po hierarchicznych stopniach doskonatosci
(wyznaczanej przez Jednego Boga), co jako stalos¢ w postepie moralnym wydoby-
wa wylacznie chrzescijafistwo, nie starozytni. Taki postep (bedacy zarazem, co zna-
mienne, postepem w czystosci zmyslowej, zakladajacej postawe ascezy) odnajduje

19



LIDIA WISNIEWSKA, KANTOWSKIE WYBORY A DWUMITYCZNOSC, CZYLI O PUNKCIE WYJSCIA...

Kant, poréwnujac koncepcje stoikow z Ewangelig. Ewangelia bowiem nie traktuje
cnoty jako heroizmu medrca wznoszacego sie ponad zwierzecq nature i osiagajace-
go swoj cel w tym zyciu, gdyz

Etyka chrzescijariska, poniewaz ustanawia swoj przepis (jak to tez powinno by¢) w spo-
s6b tak czysty i niepoblazliwy, pozbawia czlowieka, przynajmniej tutaj, w zyciu, ufnosci,
iz moégltby temu przepisowi catkowicie uczyni¢ zados¢, [zarazem] jednak przeciez tez ja
przez to znowu przywraca [...] (Kant 2004: 206).

W tej perspektywie doskonatosc wiaze sie jedynie z wiecznoécig bedacego substan-
cja prosta ducha (Boga).

Tak wiec to B6g gwarantuje warto$¢ rozumu, a rozum - Boga, poniewaz dzie-
ki rozumowi staje sie ,przyjecie istnienia Boga [...] moralnie konieczne” (Kant
2004: 202). Nie mozna bowiem uzna¢ obowigzku wytwarzania i pomnazania naj-
wyzszego dobra w $wiecie bez przyjecia zalozenia o stojacej za tym najwyzszej in-
teligengji jako tej, ktéra uzasadnia je, realizujac przy tym zgodnos$¢ wlasnej natury
z celem, a zarazem stanowiac r6zna od calej Natury jej (nieuwarunkowana jak u To-
masza z Akwinu) przyczyne. Analogia miedzy nieuwarunkowanym Bogiem rozu-
mianym jako najwyzsza inteligencja (raczej niz Milos¢) a (zalezng) Natura znajduje
tedy konsekwencje w analogii miedzy rozumem a zmystowoscig czy uczuciowoscia.

Poza przypisywanymi Bogu w stopniu najwyzszym pozytywnymi wiasno-
Sciami (to réwniez poglos dowodéw na istnienie Boga §w. Tomasza), posiada on
tez wylaczne cechy moralne, do ktérych, rzecz ciekawa, zaliczone zostajq nie tylko
Swietos¢ czy bycie blogostawionym, ale i nieograniczonoé¢. Z tego, ze mamy do
czynienia ze stwodrcg, wynika réwniez, ze musi on pozostawaé zaréwno prawo-
dawcg, dobrotliwym wtadcg, jak i sprawiedliwym sedzig, a zatem skupia¢ wszyst-
kie trzy rodzaje znanej wladzy tj. ustawodawcza, wykonawcza i sgdownicza. Totez
najwiekszy szacunek wobec niego oznacza przestrzeganie obowiazku jako konse-
kwengcji jego prawa.

Widok nieba z jego (Boska) nieskoriczonoécia ,nad” cztowiekiem, a w tym dru-
gim z kolei prawo moralne z jego objawieniem Zycia wiecznego unicestwiaja w tej
koncepcji cztowieka jako zwierze wpisane w przemijanie - i tym sposobem unie-
wazniony zostaje cztowiek cielesny, posiadajacy instynkty, ale takze zmysty i uczu-
cia. Dyskwalifikuje to tez ludzkie dazenie do wlasnego szczescia, wiazace sie z po-
zadaniem rzeczy bedacej wszak w istocie tylko przedmiotem jej przedstawienia, co
oznacza przyjecie btednego , pryncypium” tylez materialnego, co empirycznego -
a zatem eliminujacego moralnosé¢. Totez wola , swieta” staje sie tu w kazdym razie
postulatem, ideg praktyczng, prawzorem, jaki ,przystoi wszystkim skoriczonym
istotom rozumnym” (Kant 2004: 57), a szczegdlnie, jak trzeba podkresli¢, ,czystym”
istotom rozumnym (ktérych przedmiotem woli staje si¢ z kolei nadzmystowa na-
tura). W tej sytuacji nalezy to rozumieé¢ takze jako: czystym istotom duchowym,
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umieszczonym w ,intelligibilnym” porzadku rzeczy przeciwstawionym ,sensibil-
nemu” (empirycznemu). W tej perspektywie, rzecz jasna, zycie to (rozumne) spel-
nienie obowiagzku, nie za$ (zmystowe) , uzycie”.

Whpisujacy sie w mit Boga Kant zaréwno na plaszczyznie poznawczej, jak i onto-
logicznej, a w konsekwengji tez antropologicznej, wprowadza zatem jesli nie wrecz
eliminacje, to co najmniej wartosciujaca hierarchizacje, ktéra uswiadamiajac w sfe-
rze poznawczej odmiennosé czynnika empirycznego i racjonalnego, a takze to, co
kazdy z nich pozwala osiggna¢ lub zdziata¢, w konsekwencji zarazem to, co em-
piryczne, wigze ze sfera o mniejszej wadze niz intelligibilna, dostepna rozumowo
w sferze ontologicznej i antropologicznej. Zwigzane z materialnoscia i empiryczno-
Scig pojecie przyczynowosci jako koniecznosci wladciwej przyrodzie okaze sie tez
mniej istotne niz pojecie wolnosci, cho¢ warto by zapyta¢ - odwracajac w zasadzie
sens pytania Ericha Fromma (Fromm 1993) - w jakim stopniu jest to jednocze$nie
wolnoéc¢ ,do” i wolnoé¢ ,,od” - mianowicie od zmystéw i przyrody, a ,do” Boga
i bedacej pochodna jego prawa moralnosci.

To pytanie jest chyba zasadne, zwazywszy owo interesujgce stwierdzenie (przez
ktére przebija sie wstyd Adama z powodu wlasnego ciata), ze ,uczucie moralne”
jako przestanka uczynienia prawa maksyma ,,upokarza kazdego cztowieka, gdy ten
poréwnuje z nim zmystowy pociag swej natury” (Kant 2004: 124). I jakkolwiek to
nie uwalnia zupelnie od przyczynowosci, to jednak wymusza nietraktowanie jej
jako usprawiedliwienia, skoro obejmuje ona tylko pewien zakres wlasciwosci pod-
miotu i to podlegly nadrzednym orzeczeniom ,tej cudownej w nas wiladzy, ktéra
nazywany sumieniem” (Kant 2004: 161). Podobnie zatem jak rozum nad sklonno-
$ciami zmystowymi, tak rozum praktyczny - jako ze gdyby 6w troszczyt sie o wta-
sne szczeScie i zaspokojenie sklonnosci, nalezaloby uznaé¢ go za uwarunkowany
patologicznie (Kant 2004: 195) - powinien uzyskac przewage nad rozumem speku-
latywnym. W ten sposéb, rzec mozna, nieSwiadomo$¢, reprezentujaca sily przyro-
dy, zostaje podporzadkowana zewnetrznemu prawu (tj. tylez systemowi nakazow
i zakazéw sumienia jako uwewnetrznionego prawa), ile (zewnetrznemu) Bogu.

Tak wiec Kant, dokonujac nieustannego podzialu i wyboru zakreséw pola po-
znawczego, ktore obejmuje swoja metafizyczna konstrukcjg, czyni zarzut dialektycz-
nej sklonnosci czystego rozumu spekulatywnego wiasnie z tego, ze zmierza ona do
uzyskania , absolutnej calosci warunkéw dla danego uwarunkowanego czynnika,
a te mozna napotkacé wylacznie tylko w rzeczach samych w sobie” (Kant 2004: 175),
ktére w mysl jego koncepcji sa niedostepne. Dialektyczne dazenie do absolutnej ca-
tosci, ktéra mozna uznac za tozsama z przestrzenng Pelnig czy Prajednig mitu archa-
icznego, stoi w oczywistej sprzecznosci z owq czystoscia czasowej Formy zarysowa-
na w micie nowoczesnym, ktora nie jest zdolna pomiescic niczego procz siebie same;j.
Dialektyka konstytuuje to, co w analogicznym do mitu archaicznego paradygmacie
cyrkularnym realizuje w przestrzeni zasada coincidentia oppositorum. Kant tymcza-
sem konsekwentnie buduje obraz przestrzeni oparty na porzadku hierarchicznym,
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charakterystycznym dla pochodnego od mitu nowoczesnego paradygmatu linear-
nego. Totez cho¢ przyznaje, ze epikurejczycy twierdzac, iz $wiadomosé maksymy
wiodacej do szczeScia oznacza cnote, a stoicy uwazajac, ze Swiadomos¢ swej cnoty
oznacza szczescie, taczyli te rézne pojecia, badz co badz, w pojeciu najwyzszego do-
bra, to jednak zmuszony sie czuje do przypisania im niedoskonatosci wynikajacej
z (niemozliwego dlari do przyjecia) dialektycznego ducha ich czaséw.

Jednoczesnie przyjecie istnienia Boga ze wzgledu moralnego filozof ten uzna
za (dobrowolng) i, réwnie jak sama Forma, czysta , praktyczng wiare rozumowa”
(Kant 2004: 233), uzasadniong tym, ze w czlowieku ,prawym” przede wszystkim
pojawia sie pragnienie: ,chce, zeby istnial B6g, zeby moje istnienie w tym Swiecie
bylo takze jeszcze poza zwigzkiem z przyroda istnieniem w czystym Swiecie inte-
lektu, a wreszcie tez, zeby moje trwanie byto nieskoniczone [...] i nie pozwole sobie
wydrzec tej wiary” (Kant 2004: 229).

Totez w imie tej czystosci i nieskoriczonosci (wiecznosci) musi tez podwazy¢
wartosc poszukiwan cech praistot (Kant 2004: 225) w przyczynach wtasciwych przy-
rodzie (Naturursachen), jakie podejmowali materialisci greccy, zakotwiczeni w micie
archaicznym (cho¢ poszukiwanie to dotyczy zupelnie innego systemu mitologicz-
nego niz jego wlasny, co znowu pozostanie jednak poza jego zainteresowaniem).

Jak wynika z tego, koncepcja przedstawiona przez Kanta oparta zostaje na rugo-
waniu lub marginalizujagcym podporzadkowaniu tego, co wykracza poza uogdlnia-
jaca, abstrakcyjng , prostoliniowos¢”, wyznaczong przez owo ,Jeden” znamienne
dla mitu Boga, i stad traktowane jest jako patologiczne - odbiegajace od normy
i wartosci wyznaczanych przez absolutyzowany jeden mit. Wobec nieuwarunko-
wanego Boga poslednia tu staje sie¢ Natura, wobec stalosci - zmiennosé, wobec
prawa - przypadek, wobec porzadku - gra, a wobec rozumu - uczucia i zmysly,
podobnie jak wobec konstrukcji - dialektyka. Przeciwng sytuacje obserwowali-
$my u Ricoeura z jego odwotaniem do dwubiegunowosci symbolu, podobnie jak
i mitu - dwubiegunowosci zresztg, jak sam podkresla, wypelnionej stanami posred-
nimi. Oparte na zawezaniu zakotwiczenie w micie Boga u Kanta obiecuje jednak
mityczng Forme, podczas gdy oparta na rozszerzaniu pola poznawczego koncepcja
Ricoeura poprzez mit Natury w spos6b nieunikniony burzaca czystos¢ konstrukeji
wywodzacej sie z mitu Boga - obiecuje Pelnie. Mozna przyjaé, ze odmienne drogi
poznania prowadzg do odmiennych rezultatow. Czy jednak nie rownie interesuja-
cych, jak i zastanawiajacych?

4. Imagologia a mity. Kilka pytan niekoniecznie retorycznych

Dlaczego mity? Mozna przyjac r6zne uzasadnienia przyznania mitowi szczegol-
nej rolijako tertium comparationis w poréwnaniach tekstéw nalezacych do najbardziej
odmiennych dziedzin kultury: od matematyki i nauk przyrodniczych przez filozo-
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fie po sztuke. Szczego6lnie istotne sa zwigzane z podkreslaniem Zrédlowosci mitow
wobec wszelkich innych dziedzin kultury uzasadnienia historyczne (Pietrzykow-
ski 10) oraz antropologiczne, zakladajace z kolei, Ze mity staja sie nosnikami uni-
wersalnej gramatyki ludzkiej wyobrazni (Smith 262) lub stanowia , 0g6Ilng forme”
bedaca narzedziem uzyskania podstawowej pewnosci, ktora pozwala czlowiekowi
przetrwac i umocni¢ si¢ w Swiecie czy to poprzez nazwe, czy to przez opowies¢
(Blumenberg 5). Tutaj chcialabym jednak - niezaleznie od stusznosci wymienionych
wyjasnien, ktore zreszta mozna by mnozy¢ - dodac jeszcze jeden argument: mit jest
wszechobecny, tzn. obecny nie tylko w specjalistycznych obszarach kultury, takich
jak filozofia czy metafizyka, filologia (sztuki), a takze matematyka czy przyrodo-
znawstwo, ale takze w niespecjalistycznych - lacznie z zyciem codziennym.
Dlaczego dwa typy mitow? Oczywiscie, przede wszystkim ze wzgledu na wy-
tonienie pewnych determinant (czas, przestrzen) pozwalajacych zapanowac nad ich
wielo$cia, a zarazem pokaza¢ mozliwosci relacji tych typéw. Ponadto, jesli przyj-
miemy, jak chciat na przykltad Ricoeur, ze mity nie tylko stoja u podstaw filozofii
(a zgodnie z wyjasnieniem historycznym - i innych dziedzin, zgodnie za$ z wyja-
$nieniem antropologicznym - u podstaw ludzkiego poznania w ogole), ale nawet
obejmuja wiecej niz zdolna jest uja¢ filozofia (w Nietzscheariskim ujeciu spokrew-
niona z filologia, przez nia za$ ze sztuky, w Kantowskim - z przyrodoznawstwem,
a przez nie z matematyka i w ogdle z nauka), to wyrdznienie takich typéw pozwala
przenies¢ ich specyfike na inne dziedziny kultury. Pozwala takze wyjs¢ poza ich
sztywne ramy i pokazac najprostsze zabiegi - dzielenia/ odejmowania, dodawania/
mnozenia - w nich obecne, a stanowigce pochodne pozytywno-negatywnej specy-
fiki mitéw Jednego Boga jako Formy (ale i Pustki) lub Pelni Natury (ale i Chaosu).
Trzeba zreszta dopowiedzied, Ze interesuja nas tu dwa typy nie tylko mitéw, ale
i paradygmatéw, czyli zdesakralizowanych badz niesakralnych wzorcéw poznaw-
czych (Wisniewska 2015: 81-89), bedacych odpowiednikami tych pierwszych. W tej
perspektywie mozemy moéwié o mitach jako absolutyzacjach czasu lub przestrzeni,
a o paradygmatach jako odwrotnie ukonstytuowanych uzaleznieniach od siebie tych
kategorii. W ten sposéb, podczas gdy mit Jednego Boga rozumianego jako absolu-
tyzacja linearnego, jednowymiarowego czasu kumulujgcego sie¢ w Wiecznej Formie
(na ktorej obraz i podobieristwo stworzony zostaje §wiat) pociaga za soba sprowa-
dzenie do zerowego wymiaru przestrzeni jako Pustki, to absolutyzacja wielowymia-
rowej przestrzeni jako osiagajacej apogeum w obrazie Pelni czy Prajedni (nieskon-
czonos¢ w jej pozytywnej wersji) pociaga za soba podwazenie prostoliniowosci czasu
pojawiajacego sie w efekcie jako Chaos (ujemna nieskoriczonosc). Natomiast w pa-
radygmacie linearnym, analogicznym do mitu Boga, dominujacy czas prostolinio-
wy, majacy poczatek i koniec (historii czy tez zycia), jednoczesnie determinuje obraz
przestrzeni (euklidesowej) uproszczonej przez proste prostopadte i hierarchicznos¢.
W paradygmacie kotowym, analogicznym do mitu Natury, podstawowa tu, wie-
lokierunkowa przestrzen oparta na zasadzie coincidentia oppsositorum jednoczesnie
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determinuje obraz czasu, ktéry zostaje zakrzywiony i przyjmuje posta¢ wiecznego
nawrotu do centrum czy $rodka, ktéry jest koricem i poczatkiem zarazem.

Dlaczego mity te (i ich wspomniane odpowiedniki) wprowadzaja odmienne
(odmiennie ulozone) determinanty? Mozna by powiedzie¢, ze tak dzielag one miedzy
siebie poznawcza prace, koncentrujac sie¢ na odmiennych aspektach rzeczywistosci.
W tych zakresach, gdzie daja propozycje pozytywne, spieraja sie ze soba o lepsze,
za$ w negatywnych otwieraja pole dla konkurencyjnego bieguna. Oznaczaloby to,
ze zjednej strony biegun Natury nie pozwala do korica zastygna¢ biegunowi Wiecz-
nej Formy w Pustce, z drugiej - biegun Boga nie pozwala do korica rozmy¢ sie bie-
gunowi Natury w Chaosie.

Dlaczego dwa typu mitéw w imagologii? Jak proponowal przywotywany juz
Beller, obrazy stanowiace przedmiot jej zainteresowania moga by¢ interpretowane
przez pryzmat poje¢ wilasciwych dla filozofii Kanta, w konsekwencji zatem - przez
pryzmat mitu nowoczesnego (mitu Boga) z jego dazeniem do formy, ale jedno-
cze$nie degradacja tego, co poza nig wykracza. O ile jednak przedmiot imagologii
miescilby sie po stronie bieguna mitu Boga, to sama imagologia, jako dziatalnos¢
z gruntu antyesencjalistyczna, jak proponuje Leerssen, miescilaby sie po stronie
mitu Natury, jaki poprzez Dionizosa zdeterminowal na przyklad koncepcje Nietz-
schego. Tak wiec miedzy przedmiotem zainteresowania a samym imagologiem
(imagologia) ustalalaby sie réwniez biegunowo$¢ dwu mitéw ujawniajaca odmien-
ne, ale dopelniajace sie, obrazy $wiata.

Czy jednak nie jest mozliwe odwrécenie (mitycznych) rél obrazu i imagolo-
ga? Lub mieszanie si¢ mitéw po obu stronach? Czy sytuacja dwumitycznosci nie
moze okazac sie bardziej skomplikowana, niz wskazywalby zaproponowany przez
wspomnianych imagologéw jasny podzial r6l miedzy mitami? Lub czy moze by¢ to
sytuacja prostsza? Ten artykul nie przynosi na takie pytania gotowej odpowiedzi.
Moze jednak otwiera¢ pole do dyskusji.
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Abstrakt: Dalibor Turec¢ek, STEREOTYPY POETYCKIE W OBRAZOWANIU SEOWAC]JI W CZE-
SKIEJ POEZJI LAT 1860-1939. ,POROWNANIA” 1 (22), 2018, S. 27-53. ISSN 1733-165X. Studium
poswiecone jest obrazowi Stowacji w czeskiej poezji lat 1860-1939, tj. stereotypom poetyckim, kto-
re uksztattowaly sie jeszcze przed powstaniem w 1918 roku wspdlnego panstwa czesko-stlowac-
kiego. Stowacja odbierana byta wtedy w duchu romantycznym jako piekna kraina z dziewicza
przyroda i ludem niedotknietym zepsuciem cywilizacyjnym. Negatywnie oceniano dazenie Sto-
wakéw do jezykowego i narodowego samostanowienia - nie uwzgledniajac aspektu historyczne-
go, etnicznego i politycznego, mniemano, iz Stowacja stanowi naturalng czesé¢ czeskiego projektu
narodowego. Odnoszenie sie Czechéw do Stowakéw z poczuciem wyzszosci, ich postawa ,, star-
szego brata” moze zosta¢ okreslona, nieco hiperbolicznie, jako kolonialna.

Abstract: Dalibor Ture¢ek, POETIC STEREOTYPES IN AND OF IMAGES OF SLOVAKIA IN THE
CZECH POETRY OF 1860-1939. “POROWNANIA” 1 (22), 2018, P. 27-53. ISSN 1733-165X. A study
devoted to the image of Slovakia in the Czech poetry of 1860-1939, ie poetic stereotypes, which
were formed even before the creation of a common Czech-Slovak state in 1918. Slovakia was then
perceived in a romantic spirit as a beautiful land with virgin nature and people not affected by
the corruption of civilization. The aspirations of the Slovaks to language and national self-deter-

1 Artykut powstal w ramach projektu grantowego GACR P 406/12/0347 Diskurzivita literatury 19.
stoleti v cesko — slovenském kontextu (Dyskursywnosc¢ literatury XIX wieku w kontekscie czesko-
-stowackim). Niniejsze studium jest przekladem zmodyfikowanej na potrzeby tego wydania czesci
tekstu: ,,Mezi pocitem zrady a kolonialismem. Obrazy Slovenska v ¢eské poezii od Stara k Prvni
republice”. Stir, Stirovci, romantici, obrodenci. Red P. Zajac. Bratislava: Ustav Slovenskej literatary
SAYV, 2015. S. 301-330.

2 E-mail: turecek@ff jcu.cz
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mination were negatively assessed - not considering the historical, ethnic and political aspects,
Slovakia became a natural part of the Czech national project. The reference of Czechs to Slovaks
with a sense of superiority, their attitude of “elder brother” can be defined, somewhat hyperboli-
cally, as a colonial one.

Obrazowanie Stowacji w czeskiej poezji lat 1860-1939 w duzej mierze nie unik-
neto - obok stereotypéw ideowych (zob. Turecek 2017) - réwniez stereotypéw po-
etyckich, uksztaltowanych przede wszystkim pod wplywem romantyzmu.

Pierwiastki romantyzmu

Przykladem tego typu stereotypéw poetyckich moze by¢é wiersz Bohuslava Cer-
méka Na Tater stité (Na Tatr szczycie)’, wydany drukiem w 1870 roku w drugim
tomie almanachu Ruch (Ruch 2: 19-22). Utwoér zaczyna sie od romantycznej ekspo-
zycji poety stojacego na szczycie gory, nad kraing okryta oparami mgty, na tle za-
chodzacego storica koloru krwi - uderzajaco przypomina to powszechnie znane ob-
razy Caspara Davida Friedricha i szereg toposéw literackich. Nastepnie pojawiaja
sie¢ w nim obligatoryjne motywy ponizonego ludu, bratobdjczych walk, renegactwa
i wzajemnosci stowianskiej, stylizowane w duchu subiektywnej romantycznosci
(na temat tego pojecia zob. Turecek et al. 2012: 126-132). Patetyczna, przepelniona
bélem wizja niewoli ogladana jest z punktu widzenia rozdartej duszy poety i emfa-
tycznie metaforyzowana jako , hnis, co v srdci lezi” (ropa, ktéra w sercu tkwi; Ruch
2: 21). Réwniez final skoncentrowany zostal wytacznie na podmiocie lirycznym
i chwili powstania wiersza: ,Na Tatry §tité v pary sen jsem psal” (Na Tatr szczy-
cie w oparach opisywalem marzenie; Ruch 2: 22). Obrazowanie stowackiej tematyki
umozliwito wiec Cermakowi skuteczne przywrécenie typu poetyki i stylizacji pod-
miotu lirycznego, ktéry w dwczesnej czeskiej poezji byl juz raczej anachronizmem.

Pojawilo sie wtedy réwniez nawiazanie do starszej tradycji, ktéra reprezento-
waé moze wiersz Vincenca Furcha Zel Slovika (Zal Stowaka; Furch 56-57), po raz
pierwszy opublikowany w 1843 roku, ale drukowany ponownie niedtugo po wyda-
niu wiersza Cermaka, w 1874 roku. Réwniez w wierszu Furcha Stowak po wejéciu
na szczyt Tatr ,zira do krajin” (rozglada sie po krainie; Furch 56), serce $ciska mu
zal nad dfimotou (snem) stowackiego ludu i kluczowym efektem jest bol zranionej
duszy: ,jeho slzy kanou / Na Tatry milené / a jeho vzdechy vanou / do vlasti, do
vlasti odcizené” (1zy jego sptywaja / Na Tatry umitowane / i westchniecia jego pty-
na / w strone ojczyzny, ojczyzny porwanej; Furch 57).

3 Wszystkie filologiczne przektady tytuléw publikacji i cytatéw na potrzeby niniejszego artykutu po-
chodza od ttumaczki.
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Inny typ poetyzacji Stowacji kierowal sie ku etnograficznemu realizmowi. Jego
realizacja w poszczeg6lnych wierszach réznita sie, a raczej regula niz wyjatkiem
byla kombinacja topograficznie-etnograficznego ujecia z uksztalttowanymi wcze-
$niej ideogramami i konwencjami literatury romantycznej. Jako emblematyczny
przyklad moze stuzy¢ fragment wiersza Na Vihu (Na Wagu) autorstwa jednego
z najbardziej wéwczas popularnych poetéw, Svatopluka Cecha (1846-1908). Miej-
scem akcji jest ,chatky ¢istd sténa / prostickou malbou pestte ozdobena / pod si-
vych doskli obemsenym krytem” (domku czysta $ciana / prosciutkim malowidltem
barwnie ozdobiona / pod siwa strzechg mchem pokryta; Cech 1899: 245). Etnogra-
ficzne podejscie ujawnia sie réwniez w opisie kluczowej bohaterki wiersza: , A pie-
de vratky Svarna déva stoji/ tak svézi, vabna ve svém pestrém kroji” (I przed furt-
kg szwarne dziewcze stoi/ tak $wieze i powabne w swoim barwnym stroju; Cech
1899: 245). Warto w tym miejscu przypomnie¢ niedawng wypowiedz stowackiego
badacza Valéra Mikuli:

[...] w odniesieniu do wartosciowej wyzszosci wsi nalezy stwierdzié, ze 6w obraz kul-
turowy wykreowany w pewnych okolicznosciach celowo, a nastepnie wielokrotnie po-
wtarzany, nie posiada obecnie - a wrecz nigdy nie posiadal - odniesienia referencyjnego
do stanu rzeczywistego (Mikula 43).

Aksjomat ten mozna zreszta odnies¢ do calej fali romantycznego etnografizmu (nie
tylko) XIX wieku, ktéry w swojej istocie byt redukujacy i izolacjonistyczny - kon-
centrujac si¢ na wybranych elementach tradycyjnej kultury wiejskiej i interpretu-
jac je wedlug wlasnych zalozeni akcentujacych estetyke i ideologie. Przejecie przez
poezje zaledwie wybranych pierwiastkow w ten sposéb zdeformowanego obrazu
prowadzito do swego rodzaju ,redukcji do drugiej potegi” - za sprawa przeszcze-
pienia pierwotnych elementéw do catkowicie odmiennego kontekstu spotecznego,
a nastepnie nadania im odmiennych funkcji. Znaczace jest, ze wierszy tych nie czy-
tano w macierzystym srodowisku wiejskim, ale stawatly sie lektura miejskich lub
przynajmniej wychowanych i zyjacych w stylu miejskim elit intelektualnych*.
Dobrym przykladem polaczenia poszczegodlnych, wyzej wspomnianych podejéc
moga by¢ wiersze Josefa Kélala (1849-1881), wydane w 1872 roku pod tytutem Miady
drotar (Mtody druciarz) w tomie Anemdnky. Basné omladiny jiznich Cech (Aneménky.
Wiersze miodych poetéw z potudniowych Czech; Anemonky 66-68). Znajdziemy
tu przede wszystkim regionalnie jednoznaczne zlokalizowanie - malahontsky salas®
(szalas gemerski; Anemonky 67). Akcja jest na wskro$ romantyczna, zbudowana wo-

4 Valér Mikula w zwigzku z tym dany spos6b myslenia i pisania ocenia nawet jako ,demaskowang
przez rzeczywisto$¢ manipulacje ze strona znaczeniowa faktéw wyjsciowych” (Mikula 43).

5 Malohont - historyczne okreslenie obszaru Stowacji, ktérego istotnymi centrami byty takie miasta
jak Rimavska Sobota, RoZfava i Revtice (w péinocno-zachodnim kierunku od wegierskiego miasta
Miskolc).
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kot motywu porwanej miodej kobiety®. Sprawca jest, co wymowne pod wzgledem
ideologicznym, ,vilny Madar se $avlici” (wszeteczny Wegier z szabla; Anemonky
68), a antywegierski ton wyraznie ujawnia sie rowniez w refleksyjnych fragmentach
wiersza: ,Aj, jak zl4 jest Tater vina, / Ze se nebe mraci na né? / nebot z pust, hle
mad’atina / jako diva leti sané. // Jemny v Tatrach véttik duje, / jasnéjsi se nebe
klene: proto Mad’ar pouta kuje / na Slovensko zubozené” (O, jak wielka jest Tatr
wina, / ze sie niebo chmurzy sie na nie? / bowiem z puszty’, patrz Madziarzy/ pe-
dza niby smoki dzikie. / / Wietrzyk mily w Tatrach wieje / jasne niebo sie roztacza:
dlatego Madziar kajdany kuje / dla Stowacji nieszczesnej; Anemonky 67). Inny tekst
Kélala, opublikowany rok p6zniej (1873) w trzecim roczniku Ruchu i zatytulowany
Z Tater (Z Tatr; Ruch 3: 98-123), przedstawia najpierw - w duchu Kollara - kon-
trast wybitnej przesztosci Stowacji, rzekomo zwigzanej z Cyrylem i Metodym?, oraz
bolesnej wspoétczesnosci pod wegierskim jarzmem (Ruch 3: 99). Po ekspozycji opi-
suje historie ze srodowiska wiejskiego, ubarwiona kolorytem taboru cyganskiego
i wyrazistym romantycznym epizodem milosci cygariskiej, niezwigzanej konwen-
cjami. Stereotyp ideowy zostal wiec w wierszu zastapiony popularnym juz wtedy
stereotypem romantycznym. Ideologia tworzy jednak ramy tekstu i wraca w korico-
wym ustepie. Niezbyt wiarygodne perypetie’ zakoriczone zostaly kolonialna wizja
przezwyciezenia niewoli Stowakoéw: ,Na Tater stitech prapor upevnime, / my od
Vltavy” (Na Tatr szczytach flage przymocujemy / my od Weltawy; Ruch 3: 123).
Czesi staja sie tu samozwariczymi protektorami, sugerujac wizje wilasnej narodowej
i kulturowej wyzszosci.

Warto wspomnie¢, ze Stowacja mogla wystepowac réwniez jako nienacecho-
wane miejsce akcji epiki poetyckiej - przypomnijmy na przyklad poemat bajroniski
Dévce z Tater (Dziewczyna z Tatr; 1871) piora Vitézslava Halka (1835-1874). Tatry,

6 Dowody éwczesnej popularnosci romantyzujacego ujecia tematu raptus feminae mozna znalezé row-
niez w malarstwie, zob. obraz Jaroslava Cermaka (1831-1878) Unos Cernohorky (Porwanie Czarno-
gorki; 1865).

7 Puszta [pusto] - rozlegly obszar Wielkiej Niziny Wegierskiej z charakterystyczna gospodarka pa-
sterska. (Przyp. thum.)

8 Dazenie do ahistorycznego taczenia poczatkéw stowackiej egzystencji narodowej z pafistwem wiel-
komorawskim przetrwaly u czesci przedstawicieli stowackiej kultury i polityki do czaséw obec-
nych. Wymowny emblemat stanowi pomnik konny ksiecia Swietopetka I Morawskiego znajdujacy
sie przed glownym wejéciem do zamku bratystawskiego, na postumencie ktérego umieszczona zo-
stalq tabliczka zapisem Swigtopetk - kr6l dawnych Stowakoéw. Ahistoryzm tego przykiadu jest podwoj-
ny: ksiaze Swigtopetk nie byt krélem, a bledem jest réwniez laczenie nowoczesnej stowackiej naro-
dowosci z etnicznoscia mieszkaricéw Wielkich Moraw. Pomnik wiec stat sie nie tylko emblematem
stowackiej ideologii nacjonalistycznej, ale jednoczes$nie powodem dos¢ ostrych sporéw, dzielgcych
w czasie jego odstoniecia (2010) spoleczeristwo stowackie.

9 Cygan z obszaru éwczesnych Gérnych Wegier (obecnie terenéw Stowacji) np. po rozstaniu sie
z ukochang, zauroczong bogactwem i ,$wiatowoscig” wegierskiego Pesztu (niegdysiejsze osob-
ne miasto, ktére w 1873 r. stalo sie jedna z wazniejszych czesci powstajacego wtedy Budapesztu),
znajduje schronienie w potudniowoczeskich gérach Sumava; wiersz tym samym taczy dwa obsza-
ry,,swojskiej egzotyki” - stowackie gory i szumawska (6wczesnie jeszcze) puszcze.
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gory znajdujace sie na stowackim herbie paristwowym, sa w tym wierszu zaled-
wie ttem akcji, pozbawionym ideologicznych stereotypéw i nacisku na realistyczny
opis; Stowacja jako miejsce akcji w tym przypadku mogtaby by¢ zastapiona dowol-
nym europejskim goérzystym krajem. Nienacechowany obraz Stowacji stanowit jed-
nak w 6wczesnej czeskiej poezji raczej wyjatek.

Istotnym punktem kulminacyjnym omawianych zmian stal si¢ w 1876 roku styn-
ny i wyjatkowy z powodu znacznej objetosci (prawie czterystu stron) tom Cimbil
a husle (Cymbaly i skrzypce; 1835-1923) Adolfa Heyduka. Owczesny prestiz ksiaz-
ki potwierdzaja nie tylko przedruki poszczegélnych pozycji w czasopiémie Lumir,
ale rowniez skoncentrowana na niej uwaga krytykéw. Sam Jan Neruda poswiecit
ksigzce dwie osobne recenzje, co bylo w jego dorobku krytycznym odosobnionym
przypadkiem (zob. Neruda 1961: 212-219, 220-221). Ideologiczne i poetyckie stereo-
typy w ksigzce Heyduka polgczone sa w charakterystyczny i - z przyjetego w ni-
niejszym studium punktu widzenia - wymowny sposob. Przedstawiono - w duchu
kollarowskim - obraz stowackiej goérzystej krainy, symbolizujacej dawna wspania-
la przesztos¢ narodu: ,hory - tot slavy veliky rov” (géry - stawy wielka mogita;
Heyduk 1876: 16). Wyeksponowany zostal réwniez motyw mesjanizmu: stowackie
domorodé privo (rodzime prawo) poréwnano z biblijng tradycja i apostroficznie we-
zwany zostal maly mesidsko (maty mesjasz; Heyduk 1876: 30). Pojawia sie, oczywi-
Scie, negatywny obraz Wegréw, ktérzy ,loupi, hubi ni¢i” (grabig, tepia, niszcza;
Heyduk 1876: 36), sa podstepni (,Hoj pozor Slovaci / na mad’arskou kli¢ku” - Hej,
uwazajcie Stowacy / na podstepy wegierskie; Heyduk 1876: 99). Wegier to ,,ohyzd-
né tatafice” (ohydny Tatar; Heyduk 1876: 108), ktéry w celu ucisku Stowakéw nie
waha sie przed polaczeniem sit z innymi wrogami: , Dfive byla chata nasi, / a za
chatou dilec k pasi, / vzali obé Mad'ar s Zidem, / a ja tuto k hrobu idem” (Wczesniej
byt to nasz dom, / a za domem nasze pastwisko, / zabrali je Wegier z Zydem, / aja
tedy do grobu ide; Heyduk 1876: 83). Tematyzowano réwniez renegactwo czesci
narodu na obczyznie: Stowak odchodzi z Tatr, a ,Madar jej uchopi, / v ¢erveném
vinecku / srdce mu utopi” (Wegier go chwyci / w czerwonym winie / serce mu
utopi; Heyduk 1876: 95). Podobnie jak bekarty i nietoperze Kollara w Cérze Stawy
okreslajace czeskich odszczepienicow, réwniez u Heyduka wynarodowienie sta-
nowi nieakceptowalna aberracje: ,Mad'aroni hnédi, / uliti ze zasti, / vy jste Cerna
skvrna na slovenském plasti” (Niby-Wegrzy smagli, / powstali z nienawisci. / To
wy jesteécie czarng plama na stowackim plaszczu; Heyduk 1876: 124). Nie zabraklo
takze stynnej opinii wypowiedzianej przez Wegra , Té6t nem ember” (Stowak nie
cztowiek; Heyduk 1876: 355).

10 Frazeologizm wystepuje rowniez w wierszach innych czeskich poetéw, np. w tekécie nazwanym
Rina (Cios), opisujacym los stowackiego staruszka katowanego na kolei za wejscie do przedziatu
»panéw” (Polom 63-65). Zdanie to nie bylo nawet tlumaczone z jezyka wegierskiego na czeski, po-
niewaz czeski wyksztalcony czytelnik rozumial jego znaczenie juz od czaséw Kolléra (z jego Cory
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Stowacji przypisano jednoczesnie czysto poetyckie cechy - ma ona ,hvézdy
v o¢ich, tsta z medu / hlavu sice ze Zeleza, / ale srdce zlaté” (gwiazdy w oczach,
usta z miodu / glowe wprawdzie z Zelaza, / jednak serce zlote; Heyduk 1876: 5),
opisano ja przy pomocy metafory: ,kras hody u rodného stola” (piekno uczty przy
rodzimym stole; Heyduk 1876: 13). Jednoczeénie rozumiano Stowacje jako idealna
kraine romantykow: piekna, dzika i w pierwotnym znaczeniu prosta (zob. prostota;
Heyduk 1876: 14), w ktérej mozna ,, prchnout na ¢as vasni svéta vsem” (schronic sie
przed wszystkimi w czasach zawirowan; Heyduk 1876: 11). Gdzie indziej podstawe
obrazu stanowi romantyczny stereotyp drogi rozdartego wewnetrznie pielgrzyma
zmierzajacego ku gorskim szczytom, na przyklad w wierszu Riizné dojmy (R6zne
wrazenia; Heyduk 1876: 15): ,,¢ilo jsem vystoupil na Krivan - / v raz oko se zjasalo,
zrudla skran, / v8ak prs? - ach prs byl chor!” (zwawo wspialem sie na Krywan - /
wraz oko sie ucieszyto, skroni poczerwieniata, / jednak w piersi? - o, w piersi zabo-
lato; Heyduk 1876: 15). W duchu romantycznego ideatlu Spiewu ludowego apostro-
ficznie przywolano réwniez stowackie piseriky (piesni; Heyduk 1876: 12), Stowacja
jest zgodnie z tytulem pewnego wiersza - ucinénd piseri (Prawdziwa piesri; Heyduk
1876: 20), lub zpévnicek zlaty (Spiewniczek ztoty; Heyduk 1876: 31), zas zpévinky (pio-
senki) odbierane sg jako ,nasi slavy pionéfi” (prekursorzy naszej stawy; Heyduk
1876: 26). Jedna z oznak stowackiej tozsamosci staly sie fabuly i motywy basnio-
we (do czego inspiracje stanowily prace autorstwa Bozeny Némcovej i Pavola Do-
bsinskiego)'. Akcentowano réwniez etnograficzne elementy kultury tradycyjnej,
na przyklad ,platno jemné zlatotkané /, na ru¢nicky cifrované / i ty kosulenky”
(ptotno delikatnie tkane, / na reczniki haftowane / i te koszule; Heyduk 1876: 25)2.

Z naszego punktu widzenia nadzwyczaj interesujacy jest wiersz Slovencina (Je-
zyk stowacki; Heyduk 1876: 21-22). Przyczyna separacji i sporéw, tj. stowacki jezyk
literacki, zostala w nim do skrajnosci spoetyzowana; jezykowi przypisano jedno-
znacznie pozytywne konotacje, jakby w poprzednich dziesiecioleciach pomiedzy
Czechami i Stowakami nie doszlo do wzajemnego zdystansowania sie. Jezyk sto-
wacki przedstawiono w tym wierszu jako poetycki obraz majacy swoje Zrédlo
w topograficznym stereotypie i zmierzajacy, za posrednictwem fonetycznych i es-
tetycznych wlasciwosci jezyka, do odzwierciedlenia niewielkiej liczby jego uzyt-
kownikéw. Metafora gorskiego strumyka (horsky praminek; Heyduk 1876: 21) za-
wiera motyw topograficzny (stowackie goéry) i demograficzny (stosunkowo mata
podstawa spoteczna narodu). W innym wierszu okreslono Stowacje przy pomocy
obrazéw rodem z basni jako ,vil pfekrasny roj” (rusatek przepiekny zlot; Heyduk

Stawy, a szczegodlnie z wyjasniajacego uzupelnienia nazwanego Vyklad), ale réwniez z wierszy Fur-
cha i Vinafickiego powstatych w latach czterdziestych.

11 Na temat miejsca i funkcji stowackich basni w procesie konstytuowania sie stowackiej literatury
narodowej i autoidentyfikacji zob. Pacalova.

12 Na temat roli stroju ludowego w procesie ksztaltowania sie europejskich tozsamosci narodowych
w XIX wieku zob. Thiessova 166-171.
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1876: 21), byla takze poetyzowana w parnasistowskim duchu jako mowa , prisvitna
jako rosa / v liliovém lozi” (przejrzysta niczym rosa / na tozu liliowym; Heyduk
1876: 22). Heyduk postuzyl sie réwniez argumentacyjnag strategia kwasnych wino-
gron i stodkich cytryn, znang w czeskim $rodowisku juz od czaséw obrony jezy-
ka czeskiego na przelomie XVIII i XIX wieku: , Ach ta slovencina - / svata fec, to
vim, / tajazykem véru / neni svétovym, / jestli se v8ak v nebi andél / zpévem Bohu
vdéci, / nesmi on mu jinak zpivat, / nez slovenskou fec¢i” (O, jezyk stowacki - / to
Swieta mowa, wiem, / jezykiem wprawdzie / nie jest swiatowym, / gdy jednak
w niebie aniot / §piewem Bogu umila czas, / nie wolno mu $piewac inaczej / niz
stowackiej mowie; Heyduk 1876: 22). Przytoczone tu przekonanie o $wietosci jezyka
nie bylo charakterystyczne dla czeskiej czy stowackiej sytuacji, ale nalezato do stan-
dardéw patriotyczno-romantycznych wielu europejskich narodéw (zob. Thiessova
59-63, Hroch 200-220).

Nietypowa dla 6wczesnej kultury czeskiej zyczliwosé wobec jezyka stowackie-
go nie oznaczala, ze Heyduk catkowicie wyzwolil sie od stereotypow i uprzedzen.
Przykladem niech bedzie idea jednosci, zawarta w proklamacji podobnej do licz-
nych innych: ,A ta sila, kdy se vrati? - / Sviij az bude k svému stati / a v ¢aro-
vnou krasu splynou / Podtatransko s Polabinou” (A ta sita, kiedy powrdci? - /
Swoj gdy bedzie przy swoim stat / i w cudowne piekno polaczy sie / kraina pod
Tatrami z Nizing Potabska; Heyduk 1876: 84)". Szczegodlnie w trzeciej czesci tomu
ideogramy przybieraja na sile. Jako dowéd przytoczmy refren, bedacy jednocze-
$nie tytutem wiersza Slovensko, ty jesté spis? (Stowacjo, ty jeszcze $pisz?; Heyduk
1876: 93-94). Zostal on zmodyfikowany w duchu romantycznego motywu zlamania
klatwy w ostatniej zwrotce: ,6 Slovensko mé, procitniz!” (O, Stowacjo moja, obudz
sig!; Heyduk 1876: 94). W podobnym duchu utrzymano réwniez eschatologiczny
obraz, w ktérym ,Slovék s ¢eskou druzi / svornosti vinek pfinesou / z charp, lilii
a razi”" (Slowak w czeskim towarzystwie / jednosci wianek przyniosa / z chab-
row, lilii i r6z; Heyduk 1876: 100).

W niektorych tekstach Heyduka czeska roszczeniowosé¢ wobec Stowacji powaz-
nie sie nasila. Najwyrazniej ja wida¢ w wierszu Jinak na to (Inaczej trzeba; Heyduk
1876: 104): po licznych obrazach ponizania Stowagcji i dobrotliwej pasywnosci naro-
du stowackiego autor strofuje Stowakéw: ,, Ach mtj rode pfeubohy / [...] Musi$ na
to jinak, véru!” (O m¢j narodzie biedny / [...] Inaczej trzeba, naprawde!; Heyduk
1876: 104). Poeta nie wskazuje jednak okreslonej strategii walki narodowowyzwo-
lericzej, lecz zaledwie pokazuje wyniostos¢ wlasnej postawy, udzielajac Stowakom
nieadekwatnych porad. W wierszu Vratte se! (Powréécie!; Heyduk 1876: 108-109)

13 Emblematami narodu czeskiego i stowackiego zostaly motywy topograficzne - stowackie Tatry
i czeska Laba.

14 Kolor kwiatéw - niebieski, bialy i czerwony - prawdopodobnie nie ma tu znaczenia symbolicznego:
jako barwy narodowe przyjeto te kolory pdzniej, a nawet po pewnym czasie od politycznej deklara-
qji pierwszej Republiki Czechostowackiej.
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wykrzykniki uporczywie i bezwzglednie narzucaja jednostronne czeskie zada-
nie: ,spojme srdce v jeden plamen, / v silu ruce obé!” (polaczmy serca w jeden
plomieni, / w sile rece obie; Heyduk 1876: 116). Rzeczywistych tendencji kultury
stowackiej, wiodacych do niezaleznoéci narodowej, czeska strona nie tylko nie
uwzglednila, ale wrecz je odrzucita. Obraz poetycki tym samym znalaz! sie w ostrej
sprzecznosci z sytuacjg rzeczywista.

Pomimo tego wiersze Heyduka nie byly tylko proklamacja ideologiczna bez
wartoséci artystycznych, przeciwnie. Stosunek ideologizacji i poetyzacji byt w przy-
padku tomu Cimbdl a husle jednoznacznie przechylony w strone jakosci estetycz-
nej. We wspominanych wyzej recenzjach tomu réwniez Neruda okreslal Heyduka
przede wszystkim jako wielbiciela Stowacji (zob. Neruda 1961: 212), tj. akcentowat
jego uczuciowe relacje do przedmiotu obrazowania. Tom jednak utrwalal, a na-
wet ,kanonizowal” stereotypy obrazowania Stowacji, wywierajac istotny wpltyw
na tworczoé¢ szeregu autoréw przyszilych kilku dziesiecioleci. Jak sie okazatlo,
przezwyciezenie utrwalonych przez Heyduka obrazéw bylo nie tylko nadzwyczaj
trudne, ale - ze wzgledu na 6wczesna popularnoé¢ tomu - prawie niemozliwe: pu-
blicznos¢, ktéra przewaznie nie miata ze stowacka rzeczywistosciag bezposredniego
kontaktu, oczekiwata, ze temat Stowacji podporzadkuje sie ramom, do ktérych byta
przyzwyczajona. Najwazniejszym pytaniem, jakie stawiali sobie autorzy po Heydu-
ku, bylo wiec, w jakim stopniu i w jaki sposob nalezy taczy¢ ideologiczne stereotypy
z warto$ciami poetyckimi.

Do autoréw wyraznie ideologizujacego typu nalezala na przyklad Eliska Kra-
snohorska (1847-1926). W tomie Ke slovanskému jihu (Do stowianiskiego potudnia;
1880) zamiescila obszerny wiersz U plitvickych jezer (Nad jeziorami plitwickimi; Kra-
snohorska 1880: 58-73), bedacy personifikujaca wizja stowianiszczyzny. Poszczegol-
ne postaci alegoryczne - omamy - stopniowo wychodza z nocnej ciemnosci i w reto-
rycznych pasazach przekazuja swoje oredzie do stowianiskiego potudnia. Najdluzej
i jako pierwszy przemawia - oczywiscie - Czech, dla pozostatych postaci przewi-
dziano zaledwie krétkie komentarze. Ujety w charakterystyczny sposéb ,Slovak
snivy” (Stowak marzacy; Krasnohorska 1880: 69) obiecuje: ,Na Turcinech v boji
porobencti / pomstim htichy jejich pobratfenct, / jichzto zloba svefepa i kleta /
v bédnou Slovac pred ocima svéta / téz jak v rdji vtind smrtny spar” (Na Turkach
w walce ujarzmionych / pomszcze grzechy ich pobratymcoéw, / ktérych gniew za-
ciety i przeklety / w biedna Stowacje przed oczyma $wiata / wbija émiercionosny
pazur; Krasnohorska 1880: 69). Semantycznie zlozone wiersze przedstawialy dosy¢
radykalng manipulacje rzeczywistoscia historyczng. Punktem wyjscia byto przeciw-
stawienie wtasnych wartoéci cywilizacyjnych i azjatyckiego barbarzynstwa. Zostato
ono explicite przypisane Turkom osmariskim (,, Turé¢inové”). Do nich przyporzadko-
wano ich pobratymcéw; owo posrednie okreslenie przywotuje Wegrow - wtasnie
im w czasach trwajacej przymusowej madziaryzacji spoleczeristwa stowackiego
6wczesny czytelnik nieuchronnie musiat przypisac ,, $miercionoény pazur” wbijaja-
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cy sie w naréd stowacki. Nie ma, zapewne, potrzeby szczegélowego wyjasniania, ze
Wegrzy nalezeli do narodéw najbardziej obciazonych walkami przeciwko ekspasji
osmariskiej do Europy. Krasnohorska zbudowata wiec swoj wiersz na mechanicz-
nie przyjetym stereotypie ,my” kontra ,oni”, przypisujac role tym drugim ad hoc,
ahistorycznie®.

Stereotypowa ideologizacja pojawiala sie, naturalnie, przede wszystkim w twor-
czosci autoréw artystycznie mniej oryginalnych i ambitnych, na przyklad w wier-
szach obecnie juz praktycznie nieznanego Josefa Kalusa, wydanych w regionalnym
bédna vola, tpi, / ze srdce ji pijou supi / toky krve rudé” (Stowacja uboga wota, na-
rzeka / z serca pija jej sepy / strumienie krwi czerwonej; Kalus 53)'. Jednak nawet
cenieni 6wczeénie autorzy niekoniecznie przedstawiali bardziej oryginalne ujecia.
W wydanym w tym samym roku tomie Jitini pisné (Poranne pieéni) Cecha, jedne-
go z najwazniejszych poetéw narodowych przelomu wiekéw, znajdziemy wiersz
Tatrdm (Do Tatr; Cech 1887: 51-53). Jego podstawa jest konwencjonalny obraz sto-
wackiej niewoli: ,honctt Arpadovych vnuk / svou patu v leb vam ryje” (naganiaczy
Arpada wnuk / swa piete w leb wam wryje; Cech 1887: 51), zakoniczony réwnie
powszechnie funkcjonujacym obrazem przywlaszczenia przez Czechéw Stowacji,
wyrazonym przy pomocy stereotypowego topograficznego emblematu: , pfec nase
jste, / vzdy nasejste, / jste nasejen - 6 Tatry” (jednak nasze jestescie, / zawsze nasze
jestescie, / nasze tylko jestescie - o, Tatry; Cech 1887: 51). Poza tym autor postuzyt
sie w tym wierszu lubiang wéwczas figura profetyczna: ,O véite, lepsi vzejde cas /
pro &echoslavské bratry / az zahimi zas / v&e v jeden hlas / od Sumavy az v Tatry”
(O, wierzcie, lepsze nadejda czasy / dla czechostowianskich [sic!] braci / gdy grom
uderzy ponownie / wszystko polaczy sie w jeden gtos / od Sumavy po Tatry; Cech
1887: 53)". Idea jednosci narodowej Czechéw i Stowakéw ma swoje romantyczne
Zrodla juz w tworczosci Jana Kollara; ta wlasnie tradycja pozwolila autorowi na-
kresli¢ na horyzoncie swoich prorockich wizji niepodzielna jedno$é¢, homogenicz-
noé¢ Czechéw i Stowakoéw - i to z uznaniem jej (w zaden spos6b nieuzasadnionym)
catkowicie oczywista. Woluntaryzm i nierealnos¢ takiej wizji najbardziej czytelny
jest w zwrotce , Jestesmy naréd jeden, jeden jezyk” (Cech 1887: 52). Proklamacja ta

15 Analogiczne zabiegi zdarzaly sie w historii nowoczesnej kultury czeskiej wielokrotnie: przypo-
mnijmy choéby dokonania ad hoc, a wrecz z naduzycia towarzyszace obsadzaniu antagonistycznej
pozydji ,wroga klasowego” w czasach stalinowskich albo obecne przypisywanie negatywnych cha-
rakterystyk grupowych, dzielace wspoélczesne czeskie spoleczeristwo.

16 Niniejsza praca nie ma na celu tworzenia katalogu przyktadéw, wiec jako pars pro toto podaje tylko
dwa inne przyklady podobnego typu: FrantiSek Taborsky, Bisné (Wiersze; 1884) zawierajace m.in.
utwor Tatry; Vojtéch Pakosta, RiiZe a ostny (R6ze i ciernie; 1890). Poetyka i punkt widzenia obu wy-
mienionych utworéw - pomimo odstepu czasu - w niczym sie nie réznia.

17 Proroctwo niezaleznoéci Stowacji pojawia sie réwniez w innych wierszach Cecha, zob. np. zwrotki:
,»Vah zahra plesné / vstiic mladé vesné / a s Tater prchne dlouhd, tézka noc” (Wag zagra wesoto /
witajac mlodq wiosne / i z Tatr zniknie dluga, ciezka noc; Cech 1899: 247).
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w calej rozciggtosci ignorowata nie tylko fakt rzeczywiscie istniejacej i w dalszym
ciggu poglebiajacej sie separacji jezykowej, ale rowniez trwajacy wtedy juz od kilku
dziesiecioleci niezalezny rozwdj literatury pisanej po stowacku.

Analogiczng, a nawet jeszcze bardziej radykalna postawe mozna jednak znalezé
w innych wierszach pozostatych czeskich poetéw, przykladowo juz w 1884 roku
w utworze, ktérego autorem jest Jaroslav Tichy: ,Jsme nédrod jeden: od taterskych
stitttv, / kde bédna Slovac api v zajeti / a kde se taji ndfek Svanotvitiv, / kam
hlahol &eské mluvy zaleti, / tam v8ude Zije narod pravych Cechdi, / své fedi vérny
do poslednich vzdechtd” (JesteSmy nardd jeden: od szczytéw Tatr, / gdzie uboga
Stowacja jeczy w niewoli / i gdzie ukryte narzekanie Swietowita, / dokad gwar
mowy czeskiej dobiega, / tam zyje naréd prawdziwych Czechéw, / wierny swojej
mowie do ostatniego tchnienia; Tichy 15). Jezyk czeski nie jest tu tylko znakiem lub
dobrem kulturowym narodu, ale staje si¢ narzedziem ideologicznej ekspansji, nie-
respektujacym, a wrecz implicite negujacym izoglosy rzeczywistej przestrzeni kul-
turowej. Nie dziwi wiec, ze autor z wlaéciwa sobie pewnoscig obstaje przy ponow-
nym zjednoczeniu Czechéw i Stowakéw, rozumianym jednak jako pokorny powrét
Stowakoéw w czeskie objecia (, K ndm navratte se v jednu rodinu / [...] uz netrvejte
déle pfi rozkolu”; Do nas powrddcie, w jedng rodzine / [...] juz nie trwajcie wiecej
w roztamie; Tichy 54-55). Autor dazy do legitymizowania swojej postawy poprzez
teologicznie odwazne odniesienie wizji czesko-stowackiej wzajemnosci do Bozego
planu dobrego stworzenia: ,,A¢ ve dvou vlastech, jedinou jen matku / dal Tvtrce
ndm” (Pomimo ze w dwéch ojczyznach, jedyna matke / dal nam Stworzyciel; Tichy
54). Warto zadac sobie pytanie, kto miatby by¢ owq ,wsp6lng matka”. Nasuwa sie
na mys$l romantyczna wizja wzajemnosci stowianskiej, ta jednak w czasie powsta-
nia wiersza, tj. w polowie lat osiemdziesiatych, nie miata najmniejszego oparcia
w prawnopanstwowej, spolecznej czy kulturowej rzeczywistosci. Obrazy poetyckie
stwarzaly wiec nierealna, a nawet chimeryczna reprezentacje $wiata. Tym samym
zostalo jednoznacznie uwidocznione rozejscie sie ideologii narodowej i ikonografii
z rzeczywistoscia, a jednoczesénie otwieratla sie perspektywa zaadaptowania (zasto-
sowania) dyskursu narodowego do réznych projektéw ideologicznych'®.

Ideologizacja nie byla jedyna wartoscia, jaka mozna zaobserwowa¢ w bada-
nym materiale. Juz od potowy lat osiemdziesigtych XIX wieku, wraz ze stanow-
czym i obfitujagcym w publikacje poczatkiem literackiego parnasizmu (zob. Haman,
Turecek), zauwazalne jest jednoznaczne przesuniecie akcentu na poetycka strone
obrazowania Slowacji. Obrazy stowackiej krainy urzekajace swoja basniowoscia
przypuszczalnie po raz pierwszy drukowat Otakar Mokry (1854-1899) w 1883 roku
w wierszu Zlaty kimen (Zloty kamien;; Mokry 75-76). Emblematyczna stowacka

18 W czeskim srodowisku charakterystyczne jest szczegdlnie postuzenie sie czeécig emblematyki naro-
dowej (stroje ludowe, piesni i tarice ludowe, ale réwniez pewna czes¢ tradycji historycznych) przez
rezim najpierw faszystowski, a nastepnie stalinowski.
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gora, Krywan, nie zostata odczytana poprzez ideogramy, ale przedstawiona w wy-
bitnie estetyzujacej optyce: , V Krivani zivy kdmen / pry lezi ze zlata, / kolem v kry-
stalnych sinich / jsou svétla rozzata” (W Krywaniu zywy kamieri / podobno lezy,
zloty, / wokot w krysztalowych komorach / Swiatla sie $wieca; Mokry 75). Iluzo-
ryczno$¢, nierealnosc¢ tego specyficznie parnasistowskiego kroélestwa piekna, zbu-
dowanego ze wspaniatych, malowniczych efektéw, zostala nastepnie zestawiona
z niewolg narodowa: ,Kdyz pomnim, jak jsi bédna, / dosud ma Slovaci, / jak zda
se kazdou chvili / Ze zrak ti zatlaci, // tu v oko se mi vkrada / jen slza bohata - /
ach snem jen vzdy snad bude / tv(ij kdmen ze zlata” (Gdy przypomne sobie, jaka
jestes uboga, / nadal moja Stowacjo, / jak wydaje sie co chwila / ze oczy ci zamkna,
// wtedy w oko wkrada mi sie / ez obfitos¢ - / o, snem na zawsze chyba pozosta-
nie / twoja bryta ztota; Mokry 76-77). Pomimo tego, w odniesieniu do przestrzeni
stowackiej dominuje zabieg poetyzacji®. Rok pézniej (1884) Cech postuzyt sie po-
dobnym obrazem we fragmencie swego wierszowanego eposu Slavie. Stowak, jeden
z plywakéw na alegorycznym statku, zostat scharakteryzowany jako ,hoch dobré
lice” (mlodzieniec z dobrocig w twarzy), ktéry , [b]loudi duchem [...] / po Tatrach
dalnych, rodném Krivani, / nad horskych jezer krystalnymi jasy / po krasné Slo-
ce tisni / ij uhnétenou jafmo poroby” (bladzi duchem [...] / po Tatrach dalekich,
rodzimym Krywaniu, / nad btyskiem krystalicznych goérskich jezior / po pieknej
Stowacji, z ktérej zrédlo piesni / tak zywo wyplywa z cichego wnetrza, / po biednej
Stowadji, / ktérej szyje nikczemnie / éciska jarzmo niewoli; Cech 1884: 81-82). Este-
tyzacja i ideologizacja znalazly si¢ w czytelniczo atrakcyjnej rtéwnowadze.
Przypuszczalnie najbardziej wyrazista parnasistowska modyfikacje stanowig
niektére wiersze Adolfa Heyduka, po raz pierwszy opublikowane w 1901 roku
W pracy zbiorowej Stowacja (wydalo ja stowarzyszenie czeskich artystow Umélecka
beseda), a pézniej drukowane w 1919 roku w tomiku Slovensku (Stowacji). Poeta
apostroficznie zwraca si¢ do Stowacji, przywotujac obrazy takie jak , zemé pohéad-
kovych krés i zaltt” (kraina basniowego piekna i zalu; Heyduk 1919: 12), w Tatrach
»plesa kiistalna” (oka krysztatowe; Heyduk 1919: 12), nad Karpatami ,zavoj zlaty /
v usmévném ladu slunce klade” (welon zloty / storice pieknie usémiechniete ktadzie”
Heyduk 1919: 12), a nie brakuje krysztalu woéd (,vod ktistal”; Heyduk 1919: 12).
Ludzie odbierani sg jako biedni, zamieszkujacy , slamou kryté stanky” (stoma kryte
chatki; Heyduk 1919: 13), ale zyjacy zgodnie z zasadami moralnymi i pelni refleksji

19 Tendencja ta osiggneta szczyt przypuszczalnie w poetyckim dramacie Juliusa Zeyera (1841-1901)
Radiiz a Mahulena (1898). Obszar Stowacji zostat tu transponowany w basniowo nierealny i malow-
niczy $wiat, w ktérym rozgrywa sie archetypowa i wyraznie odbiegajaca od codziennej rzeczywi-
stodci historia mitosci i nienawisci. Przez owg estetyzujaca fikcje zaledwie przeblysnie motyw wza-
jemnej rywalizacji, tak charakterystyczny dla polityzujacej liryki: ,My méli bychom [...] se vlastné
milovat, kdyz v 8irsim svété tolik nenavisti zeje kolem nas” (My powinnismy [...] sie wlasciwie
kochad, skoro w $wiecie wokoét nas tyle nienawisci; Zeyer 30).
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nad zyciem: ,Jak prosticky a piemily tu lid! / Jak pohostinny, ptimy, bez tskoku, /
ve vlidném lici dévérny dli klid / a ddmyslna hloubka v jasném oku” (Jak pro-
sty i mily tu lud! / Jak goscinny, bezposredni, obcy mu podstep, / wida¢ spokdj
w przyjaznych twarzach / i wnikliwg glebie w jasnych oczach; Heyduk 1919: 13).
Pojawiaja sie, oczywiscie, ,,cudné divky v utéSeném kroji” (cnotliwe dziewczyny
w pieknym stroju; Heyduk 1919: 14), a wiersz koriczy sie kluczowg, estetyzujacy,
ale jednoczesnie naznaczona $éwiadomoscia niewoli proklamacja: ,O Slovensko, ty
krasny skvoste bozi! / [...] O vyloupena sk¥iné skvostnych kras!” (O, Stowacjo, ty
uroczy klejnocie Boga! / O, obrabowana skrzynio urokéw wspaniatych!; Heyduk
1919: 16-17). Podczas gdy stowacka proza realistyczna w tym samym czasie potrafi-
la juz siegnac¢ po wybitnie krytyczne spojrzenie na temat ludu wiejskiego (zob. Mi-
kula), Heyduk replikowat i poetycko od$wiezal pierwotnie romantyczny idealizo-
wany obraz ,ludu”. Reprezentacja wizualna diametralnie réznita si¢ od spolecznej
i kulturowej rzeczywistosci. Tu wlaénie mozna wskaza¢ zrodta analogicznych za-
biegéw odnoszacych sie do kategorii ludu, a dokonywanych pézniej przez wszyst-
kie panfistwowe i polityczne rezimy czeskiej historii XX wieku?.

Slowackie Tatry i dziewicza natura

Od poczatku lat osiemdziesigtych XIX wieku zaczatl sie pojawia¢ kolejny ste-
reotyp czeskiego obrazowania Stowacji. Pierwszym dowodem, ktéry znalezliémy,
jest alegoryczny wiersz Antonina Snajdaufa z 1882 roku, w ktérym poeta leci, w to-
warzystwie personifikowanej poezji, nad kraing i podejmuje refleksje nad teryto-
rium narodowym. Zgodnie z dotychczasowa tradycja zdumiewa go majestatyczna
uroda Tatr (, Tatry! Dech mi vazne”; Tatry! Dech mi zapiera; Snajdauf 94). Zwraca
on uwage na emblematyczne stowackie zamilowanie do $piewu (,zpévna hudba
z lidskych hrdel znici”; melodyjna muzyka z gardel ludzkich brzmiaca; Snajdauf
91) i eksponuje motywy niewoli jezyka i ludu (,,Stvali drsni honci krvavymi bi¢i /
jazyk Janosikav”; przesladowali surowi naganiacze krwawymi batami / jezyk Ja-
nosika; Snajdauf 91). Pojawia sie tu nowy - z punktu widzenia badanego przez
nas tematu - motyw kontrastu miedzy przemystowymi Czechami a niedotknieta
techniczng cywilizacja Stowacja, prezentowana w kodzie romantycznym jako miej-
sce uzdrowicielskie: ,Jesté po staleti, / komu z ¢eskych déti / bude dusno v koufi,
ktery co den vice / zkaluje ndm obzor, k Tobé pozaleti / a Tvych snivych o¢i z ¢isté
zfitelnice / pohadek se bude hojné napajeti” (Przez stulecia / ktére z czeskich dzie-

20 Ogolnie obowigzuje w tym przypadku teza Valérego Mikuli, wypowiedziana jednak w odniesieniu
do sytuacji stowackiej: , Podstawowym gestem generacji romantykéw bylo radykalne semantyczne
przewarto$ciowanie rzeczywistosci i jej podporzadkowanie ujednoliconemu i jedynemu kodowi -
podobnemu procesowi poddano przede wszystkim podstawowy element [...] tozsamosci narodo-
wej: lud” (Mikula 47).
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ci / bedzie dusi¢ sie w dymie, z dnia na dzier coraz bardziej / ktérego wiecej dzient
po dniu / przestaniajacym nam widnokrag, do Ciebie przeniesie sie / i z czystej
zrenicy Twoich rozmarzonych oczu / basniami bedzie sig zachtannie upaja¢; Snaj-
dauf 91-92). Jeszcze w 1929 roku w podobnym duchu pisal R. Bojko [Alois Horak]
w wierszu Tatry: ,Stranou vSech aren a bojist, nervosnich mést, / hlucicich trht
na praci, sldvu a cest, / pfivinut k drsnym odvéazné rostoucim travdm / uprostred
skromné, pokorné klecici klece / [...] s divocha tizasem velkym se cele vzdavam /
hrozivé velebé vasi / [...] vysoké Tatry” (Z dala od wszystkich aren i pdl walki,
nerwowych miast, / hatasliwych targowisk pracy, stawy i honoru, / przyci$niety
do szorstkiej odwaznie rosnacej trawy, / posrodku skromnej, pokornie kleczacej
kosodrzewiny / [...] ze zdumieniem dzikusa w calosci oddaje sie / groznej majesta-
tycznosci waszej, / [...] wysokie Tatry; Bojko 1929: 54).

Poezja prowadzila zatem znang strategie okreslang tradycyjnie jako kwasne wi-
nogrona i stodkie cytryny: technologiczne i przemystowe zacofanie Stowacji przed-
stawiala w romantycznej perspektywie jako kluczowgq zalete, pozwalajaca w duchu
Rousseau’owskim na kontakt z rzekomo nieskazong pierwotnoscia. Doda¢ mozna,
ze po 1919 roku Czesi analogicznie odnosili sie réwniez do nowo uzyskanej czesci
swiezo ukonstytuowanego panstwa, Rusi Zakarpackiej*.

Slowacja rajem turystycznym

Opisany wiasnie punkt widzenia dzielito niewiele od kolejnej modyfikacji, ktéra
nazwac mozna turystyczng. Tekstem inaugurujacym stal sie przypuszczalnie cykl
Zihy v Tatrdch (Niedlugo w Tatrach), opublikowany w 1897 roku pod pseudonimem
Uden H. w tomie Sad zariistajici (Sad zarastajacy; Uden H. 34-47). To refleksja z ro-
dzinnego pobytu w Tatrach, zawierajgca oprocz popularnych motywéw monumen-
talnosci natury i biednego ludu réwniez opis konkretnych wydarzen, ktére miaty
miejsce podczas wyjazdu - na przyklad wieczornej zabawy z gospodarzami w ho-
telu gorskim, humorystycznego epizodu z wycieczki. Poezja odzwierciedlata wiec
zmiane stylu zycia, szczeg6lnie rozwdj turystyki, charakterystyczny dla klas sred-
nich od korica XIX wieku oraz - przede wszystkim - w okresie tzw. Pierwszej Repu-
bliki (1819-1938). Zlotymi czasami tej odmiany gatunku stat sie wladnie okres tzw.
Pierwszej Republiki ze wzgledu na 6wczesny rozwdj instytucjonalnie zabezpieczo-
nej i masowo wspieranej aktywnosci turystycznej. W 1924 roku pisata o romanty-

21 Dowodzi tego zywe etnograficzne zainteresowanie kulturg ruska, liczne reportaze, wiele po-
zydji z literatury pieknej, jak réwniez filmy; wymieni¢ mozna choéby powieé¢ Ivana Olbrachta
(1882-1952) Nikola Suhaj loupeznik (1933) i scenariusz filmowy Marijka nevérnice tegoz autora, realizo-
wany w 1934 roku przy wspotpracy z Vladislavem Vancura (1891-1942).

22 ,Klub ¢eskych turistt” (Klub Czeskich Turystéw), oficjalna czeska organizacja turystyczna - ist-
niejaca zresztg do dzi$ - zostala zalozona w 1888 roku. Pierwotnie, do chwili powstania nowego
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zujacym zachwycie towarzyszacym turystyce Marie Calam (szczeg6lnie zob. Calam
11-12). Moda na ekspansje turystyczng Czechéw na Stowacje wywolywala jednak
réwniez krytyczne wypowiedzi. Jifi Mahen (1882-1939) w 1934 roku nie bez ironii
zauwazyl: ,Tatry byly vzdycky slava, / jez zkamenéla v pomezi. [...] Dnes vnik-
nout v né je ovSem vylet” (Tatry byly zawsze slynne, / a ich stawa skamieniata na
granicy. [...] Dzi$ uda¢ sie w nie to juz wycieczka; Mahen 1934: 14). Kontynuowat
on opisem sceny ,,v horské chaté, / kde sedi pestra spole¢nost” (w domu turystycz-
nym, / w ktérym siedzi r6znorodne towarzystwo; Mahen 1934: 26), ktéra stanowi
ironiczng kontrafakture wobec ,liryzujacego turyzmu”. Z naszego punktu widze-
nia istotne jest, ze nawet turystyka nie byta czynnoscig wylacznie wypoczynkowa
i poznawczy, ale zostala wykorzystana przez tradycyjne ideogramy i stereotypy na-
rodowe, stala sie nawet przejawem i narzedziem postawy, ktéra nie bez powodéw
mogliby$my okresli¢ mianem czeskiego kolonializmu. Miara i sposéb oddziatywa-
nia tego typu schematéw myslowych wywolywaly kontrreakcje, do ktérych naleza
miedzy innymi wspomiane wiersze Mahena. Korzenie tego fenomenu znajdujemy
jednak juz wczeéniej, w ostatnim trzydziestoleciu poprzedniego wieku.

Preteksty ironii mahenowskiej widoczne sg juz od lat osiemdziesigtych XIX
wieku, co oznacza, Ze pojawily sie paralelnie do znacznego wzrostu liczby ideolo-
gizujacych i poetyzujacych wierszy o Stowacji. Na przyktad Bretislav Perny [Ru-
dolf Pokorny] w roku 1880 ironizowal, piszac o nienazwanym z imienia i nazwiska,
przypuszczalnie prototypowym poecie, ktory ,Dlouho hledal, dlouho badal, / jak
by pit moh slavy pramen, / marné touzil, marné hadal, / ted nalez mudrct ka-
men: / na Slovensko jel, / ¢trnact dni tam dlel, / a ted’ z toho facit mame, / za
Slovaky Ze si hlavu lame, / o Slovensku psati nestac¢i... / O uboha Slovaéi” (Dtu-
go poszukiwal, dlugo badal, / jak pi¢ ze stawy Zrédta, / prozno pragnal, prézno
zgadywal, / wreszcie znalazt kamien filozoficzny: / na Stowacje pojechat, / dwa
tygodnie tam przebywal, / a teraz z tego efekt mamy, / ze wyrecza Stowakow za-
chodzac w glowe, / pisa¢ o Stowacji nie wystarczy mu... / O, biedna Stowacjo;
Perny 19). Karel Leger trzy lata pézniej osmieszyl za$ cala omawiang tradycje, tacz-
nie z jej kluczowym tekstem Cimbdl a husle (Cymbaly i skrzypce): ,,Ach, kde najdu
k epopeji / u nés latku? - Pévci nasi / jako vlci vychazeji / lapat nové motivy. - /
Vsak ted nasli pramen zpévu. - / Sedi v Tatrach u salasi, / hrajou bratram pro
tlevu / na cimbal i na husle” (O, gdzie znajde do epopei / u nas temat? - Piewcy
nasi / niczym wilki wychodza / by tapa¢ nowe motywy. - / Jednak znalezli teraz

panstwa, funkcjonowata ona na stosunkowo nieduzym terytorium z centrum w Pradze i zrzeszala
zaledwie kilkuset czlonkéw. Po 1918 roku, w nowym paristwie, stala sie organizacja z baza czlon-
kowska liczaca kilkadziesiat tysiecy zwolennikéw turystyki. W 1920 roku organizacja oficjalnie in-
korporowala réwniez stowackich turystéw i poszerzyla swoja dziatalnos¢ az na Rus Zakarpacka.
Wkrétce jednak doszlo do napie¢ pomiedzy czeska a stowacka czescia organizacji, na poczatku
dostrzegalnych na famach czasopism, a po nasileniu sie prowadzacych nawet do podpalenia nie-
ktorych obiektéw klubu, zbudowanych na Stowacji. Rzeczywistos¢, jak widaé, ostro kontrastowala
z wyidealizowanym obrazem pielegnowanym w tworczosci poetyckie;j.
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zrédlo. - / Siedza w Tatrach przy szalasach, / graja braciom dla otuchy / na cym-
batach i skrzypcach; Leger 62).

Obrazy Stowacji pod wplywem realizmu

Innym typem naruszenia wyraznie uksztalttowanej tradycji mogt stac sie kry-
tyczny obrazek w realistycznym duchu, ktéry nie odpowiadat ani ideologicznym
schematom, ani romantycznie rozmarzonej lub parnasistowsko malowniczej poety-
zacji. Ten typ tekstu znajdziemy w tomie autorstwa J. B. Poloma [Jana Beranka]
Balady a dojmy slovenské (Balady i wrazenia stowackie; 1910). Stowacja jest w nim po-
nownie biedna, rustykalnie prosta i muzykalna, ale nietradycyjnym motywem staje
si¢ na przyktad domniemany stowacki alkoholizm: ,Ondra slopa. / Zena prosi, za-
povida, / marné k $enku krok mu hlida: / Ondra piece slopa” (Ondra chleje. / Zona
prosi, wzbrania, / prézno pilnuje jego krokéw w strone karczmy: / Ondra mimo
tego chleje; Polom 35), dlatego Zona decyduje sie na otrucie meza trucizna dodana
do alkoholu, ale maz przezywa: ,Ondra vsecko pfeckd! / Mistr vsech, kdo slopa!”
(Ondra wszystko przetrwa! / Mistrz wszystkich, ktorzy chlejg; Polom 36). Czeska
refleksja dotyczaca stowackiej rzeczywistosci w tym przypadku korespondowata
z nowym podejéciem, zauwazalnym w tym samym czasie w literaturze stowackiej,
ktora w ostrych, a nawet osobistych polemikach zmierzata do zanegowania roman-
tycznych szablonéw ,zlotego ludu” i - w 6wczesnym kontekscie - wrecz prowo-
kacyjnie, naturalistycznie tematyzowala alkoholizm mieszkaficow wsi. Za sprawa
tych tekstow ,,juz nie tylko stréj ludowy, ciupaga, pracowitos¢, goscinnos¢ itd., ale
réwniez alkoholizm stanie sie - przynajmniej od czaséw realizmu - atrybutem sto-
wackiego ludu” (Mikula 51). Na tle ogotu twoérczosci literackiej przytoczone wiersze
Poloma stanowily jednak wyjatek i zaledwie marginalny, subwersywny element
podstawowego, ideologicznie poetyzujacego pradu.

Niektore teksty mogly znalez¢ sie pomiedzy reprodukcja tradycyjnych schema-
tow a ich ironiczng negacja mimowolnie, ewidentnie sprzecznie z pierwotnym za-
miarem ich autora. Przykltadem niech bedzie Josef Lukavsky, ktéry w tomie Vyjsta-
vni Pegas (Pegaz Wystawny; 1908) retrospektywnie rozmysla nad wielkg wystawa
etnograficzna, ktéra miata miejsce w Pradze w 1895 roku®. Wiersz U Sutery (U Su-
tery) opisuje wiejski folklorystyczny $lub, ktéry rzeczywiscie miat miejsce w lokalu

23 Czeskostowiariska [sic!] Wystawa Etnograficzna - najwieksze é6wczesnie przedsiewziecie etnogra-
ficzne prezentujace szeroki zakres zycia czeskiego spoleczeristwa - przemyst, szkolnictwo, nauke
i folklor. W organizacji etnograficznej i folklorystycznej czesci braty udziat wybitne osobowosci,
m.in. Leo$ Janacek. Przywiezione do Pragi znaczne iloéci materiatu etnograficznego staly sie p6zniej
podstawa zbioréw etnograficznych Muzeum Narodowego. W charakterze ,zywych eksponatéw”
przedstawili sie réwniez starannie dobrani mieszkaricy poszczegdlnych regionéw wiejskich, glow-
nie wybitni muzycy i piosenkarze.
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o tytulowej nazwie - i to jako czes¢ programu Wystawy, przy czym Autor wyko-
rzystuje do opisu sprawdzone stereotypy: ,Ej! / U Sutery divoky je rej. / Dévéice
tam ze Slovace / v ¢ardasi se vrti, skace, / vyska, dupa nohama / s chlapcama. //
Janosik si pro Helenku / pfiSel co pro svoju Zzenku, / tak Helenka provdéna / za
Jana. // Ej! / U Sutery divoky je rej. / Slovac zveda ¢ela mlad4, / svoje davné pravo
7ada, / a proklina Madary, / zandary” (Ej! / U Sutery dzikie wirowanie. / Dziew-
cze stowackie tam / w tonie czardasza sie kreci, skacze, / wesoto pokrzykuje, noga-
mi tupie / razem z mtodziericami. // Janosik przyszed? prosi¢ / Helenke za zone, /
i juz Helenka zostala / zona Jana. // Ej! / U Sutery dzikie wirowanie. / Stowacja
podnosi czota mlode, / domaga sie swoich dawnych praw, / przeklina Wegréow, /
zandarmow; Lukavsky 1908: 26). Nalezy doda¢, ze w programie wystawy z 1895
roku mialy miejsce az dwa $luby - katolicki i ewangelicki - jednak ani jeden nie
byt stowacki. Autor, dobrze zorientowany w postawach ideologicznych czeskiego
spoleczenistwa i w konwencjach poezji , kwestii stowackiej”, nie potrafil nawet od-
rézni¢ etnograficznych morawskich Stowakéw od Stowakéw z 6wczesnego obsza-
ru zwanego Goérnymi Wegrami (obecnie Stowacja). Tradycja obrazéw poetyckich
przewazyta wiec nad rzeczywistoscia.

Na przeciwnym biegunie znajduja si¢ wiersze, ktérych autorem byt Jifi Ma-
hen. Jego dazenie do uchwycenia rzeczywistego zycia Stowakéw bylo przeciwsta-
wieniem wyraziscie poetyzujacej i ideologizujacej tradycji. W poemacie wierszem
Cernovskd masakra (Masakra w Cernovej; 1907) odniést sie on do znanej interwen-
cji zandarméw przeciwko demonstrujacym parafianom w gminie Cernovej koto
Ruzomberoku?; faktograficzng podstawe tekstu uwiarygadniata lista ofiar opubli-
kowanana na tylnej okladce publikacji. Zblizony do pogladéw Mahena, mimo ze
z nieco odmiennej pozycji, byl wydany przypuszczalnie juz w 1912 roku epigramat
Josefa Frantiska Karasa, nazwany Hlinka: ,S Parvym kdyz se dostal do ktizku, /
utek do Cech, pytal po zastani. / KdyZ se prokous” k fary oftigku, / pro Cechy mé
jenom proklinani” (Z Parvym?® gdy zadart, / uciekl prosi¢ o wsparcie do Czech. /
Gdy odkry? problem tej parafii, / Czechéw juz tylko wyklina; Karas 52). Wiersz
snuje refleksje na temat newralgicznej czesci czesko-stowackich stosunkéw po po-
wstaniu wspdélnego parnistwa. Andrej Hlinka (1864-1938), czlonek stowackiej Rady
Narodowej, w 1919 roku stat na czele stowackiej delegacji na konferencje pokojowa
w Paryzu, ktéra miala zabiegac¢ o niezaleznos¢ dla Stowakow. Znaczace jest, ze do
Francji musial on pojecha¢ z falszywym paszportem, a po powrocie zostal z tegoz

24 Wydarzenie mialo miejsce 27.10.1907 we wsi Cernova po zakazie udziatu w uroczystosci wyswie-
cenia tamtejszego nowego kosciota dla miejscowego ksiedza, pézniejszej czolowej osobistosci sto-
wackiego ruchu faszystowskiego, Andreja Hlinki, i zastapieniu go przez innego, po wegiersku
mowiacego, ksiedza. W strone protestujacych strzelali wegierscy zandarmi, 15 oséb zostalo roz-
strzelanych, a kilkadziesigt rannych.

25 Sandor Parvy (1848-1919) - od 1904 roku biskup na Spiszu, byl przedstawicielem Kosciota, ktérego
osobista decyzja stala si¢ impulsem do rzezi w Cernovej.
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powodu uwieziony. Stosunki czesko-stowackie miaty wiec od samych poczatkéw
wspoélnego panstwa dynamiczny charakter, niewolne byly od sprzecznosci i nie-
zgody, tak obfitujac w ideologiczne proklamacje, jak i wykazujac sie znaczaca dys-
harmonia.

Po 1918 roku

Zmienione po powstaniu Czechostowacji w 1918 roku warunki oznaczaty dla
tworczosci poetyckiej z jednej strony kontynuacje dotychczasowej tradycji, z dru-
giej za$ naturalne zainicjowanie nowych akcentéw i tematéw. Statyczng czes¢ twor-
czosci literackiej najwyrazisciej reprezentowali starsi autorzy, piszacy wiersze o te-
matyce stowackiej juz w poprzednich dziesiecioleciach.

Dotyczy to przede wszystkim doyena gatunku, Heyduka. W starszej czesci jego
tomu Slovensku (Stowacji; 1919) nadal - pomimo zmienionych warunkéw politycz-
nych i etnicznych - zneca sie Wegier niby ,bésny Asiat” (szalejacy Azjata; Hey-
duk 1919: 21), Stowacy ,,sbijeni jsou asiatskou sbéti” (bici sa przez azjatycka holote;
Heyduk 1919: 21) i z ran ,,se prysti mucednicka krev” (tryska krew meczennicka;
Heyduk 1919: 23). Ponadto, ex post, ahistorycznie, proklamowana jest prorocza
antywegierska klatwa: ,Hospodin posle v né strachy a hrtzu, / vyhladi, vyhubi
madarskou luzu” (Bég zesle na nich strach i przerazenie, / zgladzi, wytepi wegier-
ska hotote; Heyduk 1919: 28). W rzeczywistosci - jak pokazuje réwniez niniejszy
tekst - sedno sporu narodowego po stronie stowackiej przesuneto sie od tematyki
wegierskiej do czeskiej*.

Drugi typ wierszy w tym tomie Heyduka pobrzmiewa optymistycznym tonem
poczatkéw nowego parstwa: ,Slovédk uz mdlou hlavu do dlani neklade, / veselo je
v chyskach, veseloje vsade / [...] Slovak usmiva se, jak to slunko ranni, / netfeba mu
déle chodit po pytani” (Stowak juz zmeczonej glowy w dlonie nie kladzie, / wesoto
w chatupach, wesolo wszedzie / [...] Stowak u$miecha sie, jak slorice poranne, / nie
musi juz dopraszac si¢; Heyduk 1919: 29), a ,,se vzteka Madar supohlavy” (Wegier
sepoglowy wscieka sig; Heyduk 1919: 29). Konicowy tekst Slovdkiim (Do/Dla Stowa-
kow; Heyduk 1919: 30-35) zostal ewidentnie napisany do melodii piesni Nad Tatrou
sa blyskd (Nad Tatrami sie btyska), tekst tej piesni parafrazuje juz pierwsza zwrotka:

26 Po 1918 roku nastapita zakrojona na masowa skale ,,czechizacja” spoleczenstwa stowackiego. Czesi
objeli kluczowe pozycje w stowackiej administracji pafistwowej, policji i armii, na Stowacje zmie-
rzali réwniez administratorzy gospodarczy, nauczyciele wszystkich typéw i pozioméw edukacji
szkolnej (od wiejskich szkét podstawowych po uczelnie). Sytuacja ta z jednej strony zostata spowo-
dowana niewystarczajaca liczba i kwalifikacjami stowackich specjalistéw, z drugiej za$ strony miala
ewidentne cechy ,kolonizacji wewnetrznej”: czescy pracownicy mieli zapewnié¢ lojalnos¢ wobec
nowego panstwa, w ktérym to wilasnie Czesi odgrywali - i to nie tylko ze wzgledu na ich wieksza
liczebnosé¢ w stosunku do Stowakéw - dominujaca role.
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»Na Tatrach se blyska” (W Tatrach sie blyska; Heyduk 1919: 35)”. Opiewana jest
w nim wolnosé, Stowacy sa ,volni na Krivéni / bez madarské straze, / uz nam
hunsti pani / nespoutaji paze” (wolni na Krywaniu / bez wegierskich strézy, / juz
nam panowie hunscy / nie zwigza rak; Heyduk 1919: 31). Puente stanowi kult Ma-
saryka: ,Smrt nds nezastrasi / ani vrahti dyka, / mame volnost nasi, / mame Ma-
saryka. // Hyne Mad'ar sktidce, / Madara strach svira, / ze nam Buh dal vadce, /
reka, bohatyra. // Masaryka reka, / volné vlasti v ¢ele; / bolest tfistavéka / nasla
spasitele” (Smier¢ nas nie zastraszy / ani wrogow sztylet, / mamy wolnos¢ nasza, /
mamy Masaryka. // Ginie Wegier szkodnik, / Wegra strach dfawi, / Ze nam Bég
dat wodza, / bohatera. // Masaryka bohatera, / niezaleznej ojczyzny na czele; /
zal trzystuletni / znalazt zbawce; Heyduk 1919: 34-35). Podczas gdy wcze$niej moz-
na bylo obserwowac dazenie do przylaczenia stowackich bohateréw do czeskiego
panteonu, w tym przypadku mamy do czynienia z sytuacja odwrotng: Masaryk
bez wahania i watpliwosci intronizowany zostal do panteonu stowackiego. Podob-
ng apoteoze w unionistycznym duchu przedstawil, jednak az pietnascie lat péZniej
(1934), Emanuel Cenkov: ,Bud’ zdrav, mij narode! At prapor esky vlaje / od mo-
dré Sumavy az v hnédé Tater kraje, / jak signal jednoty a vzk¥igeni! ” (Badz zdréw,
moj narodzie! Niech flaga czeska powiewa / od Szumawy az po kraine pod Tatra-
mi, / niczym znak wspéloty i i wskrzeszenia! Cenkov 24).

Rozpoczeta wlasnie historia niezaleznego wspélnego paristwa obu narodow
stwarzala zapotrzebowanie na nowych bohateréw. Zaspokoit je na samym po-
czatku Pierwszej Republiki, w 1923 roku, sprawdzony bard parnasizmu, Antonin
Klastersky (1866-1938). Jego wiersze byly bezposrednia reakcja na wtargniecie armii
Wegier na terytorium Czechoslowacji*), a w niektérych szczegétach wykorzystywa-
ly realia historyczne. Poczatek wiersza reaktywowal dawne stereotypy, osadzajac je
w nowym kontekscie: , Par mésicti, co skuta po staleti / tam rozlomena pouta bédné
laje, / [...] a zas jiz Mad'ar saha po nich dravy / [...] Ne, nedame jich!” (Kilka miesie-
cy, co zakute przez wieki / kajdany tam biedni zerwali, / [...] i znéw Wegier siega
po nich drapiezny / [...] Nie, nie damy ich skrzywdzi¢! Klastersky 31). Rola Cze-
chéw wpisana zostata w sprawdzony typ epickiej figury wybawcy: ,, Vpad Madar
na Slovag, / by zotrocil si znovu déti jeji / [...] Le¢ voj nas uz se fiti od Komarna, /
vrah zahnén, couva - snaha jeho marna” (Wtargnal Wegier na Stowacje, / by znie-
woli¢ ponownie jej dzieci / [...] Jednak wojsko nasze pedzijuz od Komarna, / mor-

27 Tekst piesni napisano do stowackiej melodii ludowej w 1844 roku, podczas tzw. secesji levockiej.
Kodyfikator literackiego jezyka stowackiego i jeden z wazniejszych separatystow narodowych Star
pojechal wtedy demonstracyjnie wraz ze swoimi studentami z Preszpurka (obecnej Bratystawy) do
Lewoczy (Levoca). W 1920 roku pierwsza zwrotka piesni stala sie czeScig hymnu czechostowackiego.

28 Tzw. wojna wegiersko-czechostowacka datowana jest od korica roku 1918 do sierpnia 1919 roku.
Wegierskie proby przylaczenia Stowacji i Rusi Zakarpackiej zostaly odparte, a walki - wrecz na
odwrét - byty dla nowego czeskiego panistwa okazja do terytorialnych zyskow kosztem Wegier.
Dotyczylo to szczegdlnie zajecia catej wschodniej i czeséci poludniowej Stowadji i to facznie z Braty-
stawa, zajetg przez bylych wtoskich legionistow na poczatku roku 1919.
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derca, przepedzony, wycofuje sie - prézne byty jego starania; Klastersky 32). Autor,
nie szczedzac szczeg6low rodem z filméw wojennych lub westernéw, za posrednic-
twem tych atrakcyjnych czytelniczo opiséw usiluje przyciggnac¢ uwage jak najwiek-
szego grona odbiorcow: ,Jiz odevsad se Zenou nase cety, / v dél rany znéji pusek,
kulomety, / [...] vlak pancéfovy s rychlopalnym délem vjel k nepfiteli celem” (Juz
ze wszystkich stron pedza nasze plutony, / strzaly z armat stycha¢, karabiny, / [...]
pociag pancerny z dzialem szybkostrzelnym podjechal wtasnie do wroga; Klaster-
sky 33). W chwili kryzysu dziejowego wstepuje na scene kluczowy bohater, major
Jelinek, ryzykujac zyciem: , Ttesk ran, boj kolem nejkrutéjsi sili, / zed nepratel se
vikla, nez v tu chvili / smrtelné zranén, Jelinek v prach pada. / uprostfed désu /
jej odnaseji. Sina tivar ta mladd, / ret sotva dyse. / Umiram za vlast, zasept jesté
tise, / jsem spokojen” (Trzask strzatéw, bezwzgledna walka wokét trwa, / Scia-
na wroga nadszarpnieta, jednak w tej chwili / $miertelnie ranny Jelinek na ziemie
opada, / posrodku rzezi / wynosza go. Sina jest twarz jego mioda, / ledwo oddy-
cha. / Umieram za ojczyzne, cicho szepnal jeszcze, / to satysfakcja; Klastersky 34).
Wiersze Klasterskiego przywotuja na mysl beletrystyke inicjowana przez wojskowa
propagande Austro-Wegier w trakcie pierwszej wojny Swiatowej. Przede wszyst-
kim jednak, za posrednictwem obrazu czeskiego meczennika dla sprawy stowac-
kiej, pomagatly one przy wspieraniu czeskich terytorialnych i prawnopanstwowych
roszczen oraz przy legitymizowaniu (nieraz negatywnych) praktycznych efektow
koncepgji czechostowakizmu.

Do autoréw starszej generacji, ktérzy po zmianach 1918 roku w sposéb istot-
ny odniedli si¢ do tematu Stowacji, nalezata Krasnohorska (1847-1926) ze swoimi
wierszami zebranymi w tomie Ozvény doby (Odglosy epoki; 1922). Wiersz Pozdrav
Slovensku (Pozdrowienia dla Stowacji; Krasnohorska 1922: 96-97) skierowany zostat
w idyllicznym duchu romantycznej narodowej poetyzacji , v nejkrassi kraj zemé,
v rajskou Slovac¢” (do najpiekniejszej krainy Ziemi, do rajskiej Stowacji; Krasnohor-
ska 1922: 96), w ktorej zyje , zbozné prosty lid, jenZ po vék v chatkéch tich stradal /
k Bohu lkal a pantim robotil” (pobozny, prosty lud, ktéry przez wieki w chatkach
cichy cierpiat / do Boga tkat i dla panéw harowat), podczas gdy ,jeho kati / mu
jazyk matek drali ze chitand / jak v zépfeZi jej vodili na oprati / a déti kradl mu
rod cikan” (jego kaci / wyrywali mu z gardet jezyk przodkéw / w jarzmo za-
przegli / a dzieci kradlo mu plemie cygariskie; Krasnohorska 1922: 96). Schematy,
wzbogacone chyba jedynie o nowe znaczenie dotad romantycznie odbieranego mo-
tywu Romoéw, zostaly réowniez w tym przypadku spuentowane nowym akcentem
ideologicznym - ideg nowej jednosci narodowej w niezaleznym panstwie: ,Jsme
nérod jeden, jedna duSe v nas / a sjednocenim zmohutnime vraz!” (Jeden naréd
jestesmy, jedna dusza w nas / a po zjednoczeniu spotezniejmy zaraz; Krdsnohorska
1922: 97). Jednoczednie zwrécono uwage na nowe niebezpieczenstwo, zagrazaja-
ce Swiezo powstalej jednosci: ,Jed cizoty, jed vlastni hadi chasky / bud zmaten! /
[...] Svét, stary tyran, bdi: ndm teprv prysti / zdroj svémoci dnes mlady, panensky;
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vsak jen at' vlastni svar nds neroztfisti / zdrav zvitézi stat ceskoslovensky!” (Truci-
zna obcosci, trucizna wlasnej bandy podstepnej / niech bedzie unicestwiona! [...]
Swiat, stary tyran, nie $pi: nasze mtode, / dziewicze Zrédetko niezaleznosci tryska;
jednak oby nasz wlasny zatarg nie podzielil nas / zwyciezy wszak tylko zdrowe
panstwo czechostowackie! Krasnohorska 1922: 97). Krasnohorska postuzyla sie tu
figura zewnetrznego i wewnetrznego wroga, ktora uzasadniata i usprawiedliwiata
roszczeniowq i przywlaszczajaca postawe Czechéw. Czesi mieli zostaé protektora-
mi, potrafigcymi uchroni¢ mtody i jeszcze niedojrzaty naréd stowacki od wszelkich
niebezpieczeristw.

Podobny przekaz mozna expressis verbis wyczytac z wiersza U salase (Koto sza-
tasu; Bojko 1924: 63-65). Rozw6j narodu czechostowackiego rozumiany jest tu jako
,bila stezka pralesy, / kam divoka zvér hladné ttoc¢i” (biala Sciezka przez puszcze, /
w ktorej zglodniale dzikie zwierzeta atakuja; Bojko 1924: 65). Kolejne wersy, skie-
rowane do ludu stowackiego, otwarcie deklarujg czeska wyzszos¢: ,nemiizes po ni
bez priivodu lva. / Nedojdes k sobé. Kdesi pod strani / se skécis, tézce zranén, /
zkrvaven / [...] Nemohu nikam po ni bez tebe / [...] 6 bratfe romantiku zasnény! /
Jsme svi jen, odkazani na sebe” (nie mozesz udac sie po niej bez ochrony lwa. / Nie
trafisz. Gdzie$ pod zboczem / wywrocisz sie, ciezko ranny, / zakrwawiony / [...]
Nie moge udac sie po niej bez ciebie / [...] o, bracie, romantyku marzacy! JesteSmy
razem, skazani na siebie; Bojko 1924: 65)*. Autor ten w innym utworze pozwolit
emblematycznym postaciom czeskich dziejow, sw. Wactawowi i Janowi Husowi,
by spacerowaly przez nowo uksztalttowana republike i zadawaly pytania dotyczace
wylacznie Czechéw: ,zda v Boha véfime a v sebe, / zda srovnavame s bohatymi
chudé, / chranime Slovac, Sudety” (czy w Boga wierzymy i w siebie / czy zréwnu-
jemy biednych z bogatymi / chronimy Stowacje, Sudety; Bojko 1929: 64). Czechom
tym samym zostala otwarcie przypisana rola tych wyzej usytuowanych w hierar-
chii, protektoréw obu najwiekszych mniejszoéci narodowych Pierwszej Republiki -
Stowakow i Niemcow. Szczegolnie w odniesieniu do Stowakoéw byl to zabieg po-
niekad bezczelny: w oficjalnej ideologii nowego panistwa byli oni prezentowani jako
jeden z dwu réwnouprawnionych panstwotwoérczych narodéw, rzeczywistosé byta
jednak raczej zblizona do przywolanego obrazu poetyckiego. Czeska narodowa,
polityczna, prawnopanstwowa i religijna tradycja, ktorg obie postacie historyczne,
sw. Waclaw i Hus, uosabniaja, jest bowiem prezentowana jako suprema lex, nie tyl-
ko upowazniajaca, ale wrecz zobowigzujaca do postawy protektorskiej. Tu wlasnie
znajdowalo sie Zrédlo czeskiego wywyzszania sie i wynikajgce z niego udzielanie
nieproszonych rad tym, ktérych rzekomo kochamy, ale jednoczeénie nie uwazamy

29 Lew jest czytelng aluzjg do czeskiego zwierzecia heraldycznego, przejetego z tarczy krélow luk-
semburskich i do dnia dzisiejszego bedacego czescia godia parnistwowego. Metaforyczne okreélenie
Stowagdji jako ,romantyka marzacego” zawiera lekcewazaca wizje niepraktycznosci, mtodziericzej
niegotowosci. Kolonialistyczne ambicje w ten spos6b mogly zosta¢ zamaskowane obrazowoscig
poetycka.
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za sobie rownych. FrantiSek Serafinsky Prochazka (1861-1939) w proklamatywnym
tekscie Slovakiim (Do/Dla Stowakéw; Prochazka 1923: 140) w odniesieniu do Stowa-
qji postuzyt sie, w sposéb mechaniczny i pozbawiony wrazliwosci, optyka stosun-
kow religijnych Czech po 1918 roku wraz z ich ideowym, politycznym i koscielnym
oporem wobec katolicyzmu rzymskiego: , Cerné ruka drzi vas / kolem krku za pro-
vaz. / Co je prava volnost zvite, / az tu ruku pierazite” (Czarna reka trzyma was /
wokol szyi za stryczek. / Czym jest prawdziwa wolnos¢, dowiecie sie, / gdy te reke
ztamiecie; Prochazka 140).

Swiadomos¢ domniemanej przewagi i kompleks przywédczy mogty byé odczu-
walne nawet w pozornie niewinnych wierszach, na przyklad w opiewajacym nowy
ustrdj wierszu Xavera Dvoraka Hymna 28. fijna (Hymn 28 pazdziernika; Dvotdk
1929: 58-60): ,Tam nad Vltavou, odtud k Dunaji, / nas jedny svazky bratfi poutaji: /
tu sladka Morava, / tam snivé ty, 6 Slovensko, / Rus, dumna zemé tv4, / vas mi-
lovat chcem nad v8ecko” (Tam nad Weltawga, stad do Dunaju, / nas jeden zwigzek
bratni taczy: / tu stodkie Morawy, / tam marzycielska ty, o Stowacjo, / Rus$, dum-
na kraina twoja, / was kocha¢ chce ponad wszystko”; Dvotdk 1929: 58-59). Kos¢
niezgody tkwi w owym , my”, ktére czyni z Moraw, Stowacji i Rusi Zakarpackiej
zaledwie obiekty pobtazliwej uwagi. Charakter konceptu Dvordka podnadto expres-
sis verbis ujawnia sie¢ w nastepnym fragmencie, poswieconym tuzycom: ,Morava,
Slovensko, Cechy se brati, / [...] vjejich ples jeden hlas jest& jen patti: / tv@ij schazi,
drahy. K ndm! Strhej tu mez!” (Morawy, Stowacja, Czechy brataja sie, / [...] w ich
plasach jednego glosu jednak brak: / twojego brakuje, drogi. Do nas! Przetam te gra-
nice!; Dvorédk 1929: 82). Autor nie respektowat rzeczywistych granic paristwowych,
ktore wprawdzie po deklaracji republiki jeszcze znaczaco sie zmienialy, jednak pod
koniec lat dwudziestych zostaly ostatecznie ustalone. W jego tekscie wybrzmiewa
jawnie ekspansyjny ton. Dvoiak zreszta w innym ze swoich dziel, trafnie zatytu-
towanym K protestiim Slovikii! (Do protestéw Stowakoéw!; Dvorak 1938: 17-18), nie
kryt sie z wizjg sitowych sposobéw utrzymywania prawnoparnstwowej jednosci.
Ekstatyczne zakonczenie cytowanego fragmentu mimo woli przypomina dykcje
przemoéwien Adolfa Hitlera: ,Cech, Slovak bud’ dnes svazek pevny / Od Sumavy
az do Karpat / a odpor skryty nebo zjevny / dovedem my uz uslapat / [...] Ce-
skoslovensko, k metdm slavy / ted, at nds Osud zavola” (Czechu, Stowaku - badz-
cie dzi$ jednym zwigzkiem trwalym / od Szumawy az po Karpaty / a opor ukryty
lub jawny / damy juz rade zadeptaé / [...] Czechostlowacjo, osiagnij szczyty sla-
wy / teraz, niech nas Los zawola; Dvorak 1938: 17-18).

Tylko nieliczni czescy poeci potrafili utrzymac dystans i nie poddac sie ideolo-
gicznemu naciskowi czechostowakistycznej mitologii. Nie przez przypadek jednym
znich byt Josef Svatopluk Machar, ktéry w 1926 roku nawigzal do swoich niegdysiej-
szych antyaustriackich wierszy tomikiem pod wymownym tytulem Tristium Praga.
Wiersze zawieraja réwniez otwarte nazwanie 6wczesnych medialnych (i, dodajmy,
ogolnokulturowych) manipulacji stanowigcych czes¢ kolonialistycznej prawnoparn-
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stwowej strategii: ,Zurndl, pane, to je vysoké dnes gkola, / tam se vypéstuje moral-
ka a svétlo, / které proudi valem v zirné ceské kraje, / které vlekou potom cacti
svétlonosi / na Slovensko, aby se tam rozednilo, / a jimZ obdafi tézZ Podkarpatskou
Rus” (Prasa, panie, to dzi$§ uniwersytet, / gdzie pielegnuje sie etyke i $wiatto, / pro-
mieniujace szeroko w zyzne czeskie ziemie, / a to Swiatto p6zniej wloka dostojni
krzewiciele / na Stowacje, by i tam rozjasni¢, / a obdaruja nim i Zakarpacka Rus;
Machar 133). Podobnie wyjatkowe krytyczne (mimo ze nieuprawnione) bylo spoj-
rzenie na stowacka rzeczywistos¢, jakie znajdziemy u Otokara Fischera (1883-1938)
w epigramacie Bratislava (Bratystawa; Fischer: 20). Stolica Stowagcji to dla niego
»,Okno do vychodniho svéta / a ve vSech fecich opereta” (Okno na $wiat wscho-
du / i we wszystkich jezykach operetka; Fischer 20), przy czym , Charakter nema.
Leda charaktery. / Spis patery. Nez pouhé ¢tvery. / Slovék, Zid, Némec, Madar,
Cech” (Charakteru nie ma. Chyba ze charaktery. / Raczej pie¢. Nie zaledwie czte-
ry. / Stowak, Zyd, Niemiec, Wegier, Czech; Fischer 20). Na zasadzie wyjatku czeska
poezja zwracala uwage na nasilenie sie stowackiego (proto)faszystowskiego ruchu;
owym odosobnionym tekstem byl epigramat Petra Kticki (1884-1949) napisany juz
w 1935 roku, ale opublikowany dopiero po wojnie pod tytutem Vzkaz na Slovensko
cili osudné inicialy (Wiadomosc¢ dla Stowagji, czyli fatalne inicjaly): ,, Drobis, drobis,
do polivky, synku, / oba dva ji vyZerem. / Andryska nech stvat a rypat Hlinku, /
Adolfem to skon¢i Hitlerem” (Kruszysz, kruszysz chlebek do zupki, synku, / obaj
sie nig zadtawimy. / Andryskowi pozwol podzegac i docina¢ Hlince, / Adolfem to
sie skonczy Hitlerem; K¥icka 18)™.

Osobny rozdzial w badanym temacie stanowia postawy reprezentujace prze-
ciwlegly biegun ideowy, tj. obrazy Stowacji autorstwa czeskich faszystéw. Przy-
ktadem pars pro toto moga by¢ wiersze Frantiska Zaviela powstale czesciowo juz
u schylku istnienia Pierwszej Republiki, ale drukowane kilkakrotnie na poczatku
lat czterdziestych, kiedy Zavielowi przychylni byli urzednicy Protektoratu. W kon-
tekscie ostrych i niewybrednych atakéw przeciw Masarykowi, BeneSowi, a réwniez
Karlowi Capkowi, obok apostrofy do Hlinki (Zavtel 80), Mussoliniego jako ,fidice
Italie” (kierowcy Wiloch; Zavtel 14) i Hitlera, ktéry ,pracuje pro Némecko / jak
anticky btth” (pracuje dla Niemiec / jak béstwo antyczne; Zaviel 32), jednoznacz-
ny wydzwiek ma wiersz Viyzva (Apel; Zavtel 81), zawierajacy wymowne rasistow-
skie sformulowania: ,Slovéci! / Vyboji, pisni a kraso, / nadherna raso! / Junéci! /
Poucte degenerované Cechy, / Ze existuje také «néco», co Zzhne a buraci, / ne je-
nom suché problémy - blechy, / které jim vtlouk do hlav profesor kratkodechy /
a kterym nevéfi uz ani hlupaci” (Stowacy! / Iskro, piesni i urodo, / przepiekna
raso! / Junacy! / Pokazcie zdegenerowanym Czechom, / Ze istnieje rowniez «co$»,
co plonie i grzmi, / nie tylko suche problemy - pchty, / ktére wbit im w glowe
profesor dychawiczny / a w ktére nie wierza nawet glupcy”; Zavtel: 78, 80). Owym

30 Andrysek to aluzja do imienia Hlinki - Andre;j.
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dychawicznym profesorem ma by¢ Masaryk; istotniejsze z naszego punktu widze-
nia jest jednak odwrécenie dominujacych stereotypow czeskiej wyzszosci i stowac-
kiego podporzadkowania. Autor przedstawil Stowakéw jako autentyczny, niezde-
generowany narod, poniewaz uznat ich - przygladajac sie 6wczesnej sytuacji ich
reprezentacji politycznej i paristwa w roku 1940 - za naréd faszystowski. Pierwotny
romantyczny schemat ,szlachetnego dzikusa” zostal wiec gruntownie zmodyfiko-
wany w duchu nazistowskim. Tworczos¢ tego autora zreszta charakteryzuje mie-
dzy innymi odwracanie stereotypoéw - jak w zwrotkach: , Hitler a Mussolini / orga-
nizuji Evropu. / Cil demokracii je jiny: / pomoci raznych kovkopti / a podkopt /
a pod - a nadoptt / péstuji potopu” (Hitler i Mussolini / organizuja Europe. / Cel
demokragji jest inny: / za pomoca réznych goérnikéw i kretéw / pod- i nadhomini-
déw / przygotowuja potop; Zavtel: 58)'.

Podsumowanie

Badany material pozwala na nastepujace stwierdzenia. Obraz Stowacji kreowa-
ny przez czeska poezje byl przez niespelna cate stulecie stosunkowo jednoznacznie
uksztaltowany, oparty gtéwnie o schematy ideologiczne, majace swoje zZrédio w ro-
mantycznej koncepcji narodu czeskiego. Kluczowymi wyznacznikami tej twoérczo-
Sci byly: wizja wlasnej przewagi kulturowej, supremacja i poniekad automatycznie
wynikajace z niej roszczenia w odniesieniu do jednosci czesko-stowackiej. Mialy
one charakter kolonialistyczny, wyrazajac de facto dazenie Czechéw do opanowa-
nia, przywlaszczenia®>. W tej podstawowej zasadzie nic nie zmienily nawet zmiany
polityczne czy prawnopanstwowe. W czeskim zyciu politycznym, bez wzgledu na
jego wewnetrzne zréznicowanie, uwazano Stowacje za naturalny obszar uzasadnio-

31 Ow nazistowski opor wobec demokracji znalazt swoja kontynuacje rowniez wspotczesnie. Wspo-
minany w tym artykule Andrej Babi$ (posiadajacy to samo imie, ktére nosit niegdysiejszy faszy-
stowski przywdédca Hlinka) okreslit demokratycznie wybrany parlament gawedziarnig (Zvanirna),
ktéra nalezatoby w jak najwiekszym stopniu zredukowac i ograniczy¢ jej wplyw.

32 Glosy opowiadajace sie za stowacka niezaleznoscig stanowily absolutny wyjatek. Ich wyrazicielem
byt Karel Havli¢ek Borovsky (1821-1856), ktéry w swoim artykule z 1849 roku Slované v Uhfich (Sto-
wianie na Wegrzech) krytycznie komentowat decyzje 6wczesnego austriackiego rzadu i polemizo-
wal z trwajaca przynaleznoscia Stowacji do Wegier. ,,Ubohé, jiz v puceni svém zvadlé Slovensko”
(Biedna, w samym paczkowaniu wiednaca Stowacja; Havli¢ek Borovsky 213) mogta by¢ wedtug
niego ,hlavni garancii budouciho miru v Uhtich” (gléwna gwarancja przysztego pokoju na We-
grzech; Havli¢ek Borovsky 214). Kolonialistyczna postawa jednak przebija si¢ réwniez tu, pomimo
iz ubrana w pragmatyczng szate. W przypisie Havlicek Borovsky przywoluje zarzuty kierowane
w strone Stowagji - ,jak by snad Slovaci neméli ani diistatek muzii pro oufady” (jakoby Stowacy
nie posiadali wystarczajacej liczby mezczyzn potrzebnych w urzedach; Havlicek Borovsky 214).
Natychmiast proponuje on czeska pomoc: ,kdo vi, jak ourodna jest zemé ¢eska a Morava na oufed-
niky, kdo vi, Ze sami Slovéci je zadali prozatim, ten tuto pfi¢nu za podstatnou pokladati nemuze”
(kto wie, jak ziemia czeska i Morawy urodzajne sa w urzednikéw, kto wie, ze sami Stowacy prosili
ich o pomoc tymczasowg, ten przyczyne owa za istotng uwazac nie moze; Havlicek Borovsky 214).
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nego zainteresowania. Identyczne stereotypy glosili wiec kolejno: ,, budziciele” XIX
wieku, patrioci pierwszej czesko-stowackiej republiki, a nastepnie czescy faszysci.
Jako zaledwie ornament na bazie podstawowej argumentacji ideologicznej nalezy
za$ rozpatrywac podejscia, ktére Stowacje poetyzowaly lub widzialy z innej per-
spektywy, na przyklad 6wczes$nie modnej turystyki. Badany material prowadzi do
wniosku, Ze czeska poezja o tematyce stowackiej zawierala szereg argumentéw po-
zwalajacych zrozumie¢ niezadowolenie czesci Stowakéw w okresie tzw. Pierwszej
Republiki i, nastepnie, pojawienie sie tendencji separatystycznych (bez wzgledu na
ich efekt - tj. ogloszenie faszystowskiego Paristwa Stowackiego w 1939 roku czy
powstanie niezaleznej Republiki Stowackiej w 1993 roku). Poezja, co oczywiste, nie
byta przyczyna tej sytuacji, a zaledwie rejestrowata, odzwierciedlata i przekazywa-
la postawy mocno osadzone w szerszej swiadomosci spolecznej. Postawy i men-
talnoé¢ Czechéw prezentuja sie tym samym dwuznacznie: z jednej strony od XIX
wieku pielegnowali oni sentymentalng wizje wlasnego skrzywdzenia przez histo-
rie - wyrazong w popularnym hasle czaséw miedzywojnia ,trzysta lat cierpieli-
$my”, z drugiej za$ strony wobec innych grup etnicznych i narodéw we wlasnym
niezaleznym panstwie (nie dotyczylo to wylacznie Stowakéw) zachowywali sie
z lekcewazaca supremacja.

Dobra fabuta konczy sie puenta. W odniesieniu do naszego tematu - przynaj-
mniej z czeskiego punktu widzenia - ma ona jednak wyraznie cierpki posmak.
Po dltugich dziesiecioleciach nierealnych i kolonistycznych czeskich obrazéw Sto-
wagji - pojawiajacych sie, nawiasem moéwiac, jeszcze w trakcie stowackiej separacji
panstwowej w 1993 roku - wladze w samodzielnej juz Republice Czeskiej przejat
etniczny Slowak i niegdysiejszy prominentny agent czechostowackiego komuni-
stycznego urzedu bezpieczenstwa, Andrej Babis. Zastynat on miedzy innymi umie-
jetnoscia wykorzystania mozliwosci, jakie oferowala sytuacja po zmianach ustro-
jowych w 1989 roku, do wzbogacenia si¢ o dziesigtki miliardéw koron czeskich
pochodzacych z przejetych w niezbyt jasny sposéb czeskich firm. Jego droga do
wladzy miala udany final rowniez dzieki wsparciu nierealnymi, a wrecz uderzajaco
nieprawdziwymi medialnymi obrazami, manipulujacymi opinig publiczng i wpty-
wajacymi deformujaco na rozsadek i sumienie odbiorcéw. Czesi, zdaje sie, zaptacili
za swoje przyzwyczajenie do ulegania stereotypom ideologicznym - a co wiecej, do
opowiadania si¢ za nimi z nieukrywang radoscia.

Przekiad z jezyka czeskiego: Lenka Nemeth Vitova
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Abstrakt: Lenka Németh Vitova, IMAGOLOGIA A PRZEKEAD - NA PRZYKEADZIE POLSKICH
PRZEKEADOW LITERATURY CZESKIE]. ,POROWNANIA” 1 (22), 2018. T. XXII, S. 55-65. ISSN
1733-165X. Autorka, stawiajac pytanie o zwigzki, jakie zachodza pomiedzy imagologia a przekla-
dem, poszukuje odpowiedzi na przyktadzie polskich przekltadéw dziet literatury czeskiej (Hasek,
Hrabal, Havel). Zwigzki te widzie¢ nalezy tak w procesie przekladu (wybér konkretnego dziela
i ttumacza, dziatania wydawnictwa i promocja, inne czynniki warunkujace itd.), jak i w dziele
przettlumaczonym (aspekty tekstowe, edytorskie i ikonograficzne), a réwniez w procesie odbioru
i recepcji thumaczenia (recenzje i opracowania, adaptacje, , kanonizowanie si¢” i zwigzana z tym
rola w procesie edukacyjnym itp.). Bliskie zwigzki przektadu i imagologii, wynikajace w znacz-
nym stopniu z przyjetej w naszych kulturach , niewidzialnoéci ttumacza” (Venuti 1995), powinny
wiec stanowi¢ jeden z obszaréw badarn posthumanistyki.

Abstract: Lenka Németh Vitova, IMAGOLOGY AND TRANSLATION - ON THE EXAMPLE OF
POLISH TRANSLATION OF CZECH LITERATURE. “POROWNANIA” 1 (22), 2018. Vol. XXII,
P. 55-65. ISSN 1733-165X. The author, asking about relations between imagology and translation,
is looking for an answer on the example of Polish translations of Czech literature (Hasek, Hrabal,
Havel). These relations should be found in the process of translation (selection of a specific work
and translator, publication and promotion, other conditioning factors, etc.), as well as in the trans-
lated text (its textual, editorial and iconographic aspects), and also in the reception process of the
translated text (reviews and studies, adaptations, , canonization” and its role in the educational
process, etc.). Close relation between translation and imagology, resulting largely from the ,in-
visibility of the translator” adopted in our cultures (Venuti 1995), should therefore be one of the
areas of posthuman research.

1 E-mail: lvitova@amu.edu.pl
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Imagologia, zgodnie z popularna teza Milana Kundery z poczatku lat dziewieé-
dziesiatych XX wieku, uznawana bywa jako wrecz bardziej wplywowa od ideolo-
gii>. Na polu naukowym jednak juz od prawie wieku, dzieki dokonaniom Waltera
Lippmanna, wiadomo, ze ,for the most part we do not first see, and than define,
we define and than see” (Lippmann 81). Wspolczesne badania imagologiczne,
skierowane przede wszystkim w strone nomen omen ,kultury obrazkowej”, jednak
poddajace analizie i refleksji réwniez kulture pisma/druku, éledza zawarte w kul-
turze obrazy w naszych glowach, dazac do starannego rozréznienia® tych uznanych
za odzwierciedlenie rzeczywistosci od tych, ktére w procesie powstawania danego
elementu kultury zostaty stworzone, wykreowane (zob. np. Beller, Leerssen, Imago-
logica). W odniesieniu do dziela literackiego tak ujmuje to Mieczystaw Dabrowski:
»Imagologia bazujaca na materiale literatury [...] odpowiada [...], w jaki sposéb
i jakim jezykiem dana literatura wytwarza obraz Innego, jak konfrontuje go z «na-
szym», jak takie spotkanie wartosciuje” (Dabrowski 226). Tekst literacki bedacy
przekladem zawiera jeszcze bardziej ztozony aspekt imagologiczny - jak przypo-
mina Hugo Dyserinck:

[...] the highly important fact (important for every kind of imagology and equally for
every discussion of identity) became clear that every “image of the other land” has ulti-
mately an underlying basis in the image of one’s own country, be it openly declared or
latently existent. In other words, hetero-image and auto-image belong together (Dyse-
rinck).

Zjawisko to mozna bytoby wywies¢ juz z opublikowanej po raz pierwszy w 1959
roku Jakobsonowskiej typologii intersemiotycznego/interlingwistycznego/intra-
lingwistycznego ttumaczenia (Jakobson 110), zwracajacej uwage na fakt wystepo-
wania ttumaczenia juz w obrebie jedynego jezyka i wynikajaca z tego faktu koniecz-
noé¢ podwoéjnego tlumaczenia w przypadku przekladu z jednego jezyka na inny.
Przekladoznawstwo po przelomie poststrukturalistycznym swoja pozycje okresla
jednak réwniez - a nawet przede wszystkim - poza granicami filologii, dazac do
odkrywania szeregu niefilologicznych aspektéw przekladu, jak na przyklad wa-
runkéw geopolitycznych, kwestii swiatopogladowych, wplywoéw mechanizméw

2 ,Imagolodzy tworza systemy idealéw i antyidealow, systemy, ktére maja krétki zywot, gdyz kazdy
z nich zostanie wkroétce zastagpiony przez inny; wptywaja one jednak na nasze zachowania, nasze
poglady polityczne, nasze wybory estetyczne [...]” (Kundera 135).

Na marginesie naszych zainteresowan pozostanie - imagologicznie niewatpliwie znaczacy -
fakt, ze ksigzka ta jest ostatnia w twoérczosci Kundery napisana przez niego w jezyku czeskim,
nastepne pisat on juz wylacznie w jezyku francuskim.

3 Niedlugo po Lippmannie - juz w 1934 r. - na ztozono$¢ postrzegania §wiata, na jego nieuniknione
kulturowe uwarunkowania, zwrécila uwage Ruth Benedict: ,Zaden czlowiek nie patrzy nigdy na
$wiat absolutnie czystym wzrokiem. Odbiera go za posérednictwem okreslonego zespoltu zwycza-
jow, instytucji i sposobé6w myélenia” (Benedict 71).
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rynkowych, fenomenéw kulturowych (stereotyp, kanon itp.), i refleksji nad nimi.
Przeklad - jako proces i zjawisko - znalaz! sie tym samym pod uwazna krytyczna
obserwacja posthumanistéw. Gdy francuski antropolog Jean-Loup Amselle w 2001
roku stwierdzil, ze ,mediators do not connect pure cultures, but foreground inter-
cultural ramification” (Amselle, cyt. za: Beller, Leerssen 358), przedstawit z innego
punktu widzenia zjawisko, ktore juz w 1995 roku amerykarnski teoretyk przekltadu
Lawrence Venuti nazwat niewidzialnoscig ttumacza - , translator’s invisibility” (Venu-
ti). Badacz ten jako pierwszy w tak wyraZny sposob ostrzegl przed utozsamianiem
tekstu przekladu z tekstem oryginalu. Wysunat on wrecz postulat, by na oktad-
kach ksigzek ttumaczonych nazwisko ttumacza drukowac najwiekszymi literami,
a nazwisko autora i tytul oryginatu mniejszymi literami, poniewaz de facto czytamy
tekst autorstwa tlumacza. Ta radykalna, jak sie na poczatku wydawalo, teza jednak
znajduje swoje odzwierciedlenie, a réwniez potwierdzenie tak w pracach kolejnych
teoretykéw przekladu, na przyklad belgijskiego naukowca André Lefevere’a?, jak
i w badaniach postkolonialnych, na przyktad Marii Tymoczko’. Wydawaé mogtoby
sie wiec, ze obecnie obowigzywacé bedzie aksjomat widzialnosci zjawiska przektadu.

Pomimo tego literaturoznawcze oraz komparatystyczne badania imagologicz-
ne, skoncentrowane na analizowaniu obrazu innych krajéw i ich mieszkancow
w tekstach literackich, w anglo- i niemieckojezycznych srodowiskach naukowych -
wbrew oczekiwaniom, jakie wywotuje deklarowana przez nich swiadomos¢ , selec-
tive perception” i ,selective evaluation” (oba pojecia: Beller 5) - najczesciej nawet
nie zauwazaja samego faktu przekladu, a tym bardziej zwigzanego z nim szeregu
kwestii imagologicznych - od interpretacji i modyfikacji ttumacza, poprzez czynni-
ki ekonomiczne i ideologiczne, az po fakt diachronii/synchronii przektadu. Niewi-
dzialnosé przektadu dotyczy w tym przypadku literatury podmiotu, ale réwniez - co
zjawisko wrecz poteguje - literatury przedmiotu: badania te z reguly nie biorg pod
uwage tekstoéw naukowych pisanych w jezyku danej kultury, o ile jest to tzw. jezyk
niekongresowy (np. przytaczana juz publikacja, nalezaca niewatliwie do najwaz-
niejszych pozycji imagologicznych: Beller, Leerssen). Potwierdza sie tym samym
zdanie jednego z autoréw tychze badan: “Valorizing the Other is, of course, nothing
but a reflection of one’s own point of view” (Beller 7).

4 ,[...]Inrecent years most scholars writing in the field of translation studies have come to accept that
such rules are mainly imposed by those people of flesh and blood who commission the translation,
which is then made by other people of flesh and blood (not boxes and arrows) in concrete situation,
with a given aim in mind. In other words, the rules to be observed during the process of decoding
and reformulation depend on the actual situation, on the function of the translation and on who
wants it made and for whom” (Lefevere 75).

5 ,Poprzez wstepy, przypisy, eseje krytyczne, glosariusze, mapy itp. ttumacz moze umiesci¢ tekst
w skorupie, ktéra dostarczy docelowym czytelnikom koniecznych szczegétéw kulturowych i li-
terackich oraz bedzie funkcjonowac jako biezacy komentarz do przektadu. Ttumacz moze zatem
manipulowaé jednoczeénie wiecej niz jednym poziomem tekstu docelowego po to, by przekazac
i wyjasni¢ tekst Zrodlowy” (Tymoczko 433).
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Uwzgledniajac ten dysonans, nalezy przyjac zalozenie, ze nie tylko potrzebne,
ale wrecz konieczne sa badania zwiazkéw imagologii i przektadu, pozwalajace na
wykroczenie poza granice dane badajacemu za posrednictwem obrazéw w naszych
gtowach wlasciwych kulturze, z ktérej sie wywodzi, lub co najmniej - a to bardzo
istotne - na uéwiadomienie sobie ich istnienia, lokalizacji i sily oddzialywania.

Rozwazajac sposéb zrealizowania takich badan, warto uswiadomié¢ sobie po-
wszechne schematy oddzialywania stereotypizujacego: ocena innych/obcych®
moze opiera¢ si¢ na doswiadczeniach wynikajacych z bezposredniego kontaktu
(na wygladzie, sposobie méwienia i zachowania, konwencjach spotecznych), kon-
takt ,na zywo” poprzedzony moze by¢ jednak jedng z form kontaktu kulturowego,
na przyklad lektura (szkolng lub pozaszkolng) ksigzki napisanej przez autora repre-
zentujacego innego/obcego. Kontakt z innym/obcym mozna zalozy¢ jako praw-
dopodobny szczegélnie w odniesieniu do krajow sasiednich - stad tez wywodzi
sie stale zainteresowanie imagologiczne tematyka obrazu sasiada’. Mozna przyjac,
ze tekst literacki, szczegélnie tzw. kanoniczny lub czytelniczo popularny, posiada
znaczacy potencjal imagologiczny: obraz innego/obcego ,wyczytany” z ksiazki
(stworzony na podstawie lektury) najczeéciej wyprzedza obraz rzeczywisty®. Prze-
klad, bedacy narzedziem takiego obrazu, nabiera tym samym istotnego znaczenia
stereotypizujacego lub tez antystereotypizujacego: wybor samego tekstu i jego tlu-
macza, Srodki jezykowe i edytorskie (jak np. przypisy, postowia, noty) oraz liczne
okolicznosci pozajezykowe’ skladaja sie na bazg kreowania obrazu innego/obcego.

Przyjety w Polsce od kilku dziesiecioleci obraz czeskiej literatury jako ,feel-
-good” literatury'® powoduje miedzy innymi, ze do przekiadu (i ponownego wyda-

6 Pojecia ,inny” i ,obcy” rozumiane s3 w tym tekscie zamiennie w znaczeniu ,nie-swéj”, nawiazujac
do uje¢ Zygmunta Baumana i J6zefa Tischnera (Bauman; Tischner).

7 Na temat stereotyp6éw polsko-czeskich ostatnio m.in.:

Baron Roman, Madecki Roman, red.Ceskd polonistickd studia: tradice a soucasnost (filologie — histo-
rie - politologie - prdvo). Praha: Historicky ustav Akademie véd Ceské republiky, 2014.

Gracova, Blazena. Obraz Cechii, Poldkil a jejich minulosti u studujici mlideZe. Ostrava: Ostravska
univerzita, Filozoficka fakulta, 1998.

Iwarnczak Wojciech, Gtadkiewicz Ryszard, red. Polakéw i Czechow wizerunek wzajemny (X-XVIIw.).
Wroclaw-Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Historii Polskiej Akademii Nauk, 2004.

Ewa Orlof, red. Od poznania do zrozumienia. Polacy, Czesi, Stowacy w XX wieku. Rzeszéw: Wydaw-
nictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, 1999.

Pének, Jaroslav. Czesi i Polacy w tysigcletniej historii. Przemiany modelu sqsiedztwa i wspotzycia. Cze-
ski Cieszyn: Olza, 2002.

8 W przemoéwieniu do uczestnikow I Swiatowego Kongresu Ttumaczy Literatury Polskiej, 12 maja
2005 r., Ryszard Kapusciriski powiedzial: , Przektadajac tekst, otwieramy Innym nowy $wiat, ttu-
maczymy go, a ttumaczac - przyblizamy, pozwalamy w nim przebywaé, uczyni¢ go czastka nasze-
go osobistego doswiadczenia” (Kapuscinski).

9 Turecka teoretyk przektadu Nedret Kuran-Burcoglu dokonata podziatu na trzy etapy: 1. Prior to the
translation process, 2. During the translation process, 3. During the reception process of the target
text (Kuran-Burgoglu).

10 Andrzej Jagodziriski, jeden z najbardziej zastuzonych polskich ttumaczy, w wywiadzie z Zofig Zale-
ska stwierdza m.in.: ,[...] wydawato mi sie, Ze warto pokaza¢ w Polsce specyficzne czeskie spojrze-
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nia) wybierane sa przede wszystkim pozycje wpisujace sie w takie wlasnie oczeki-
wania (np. przygotowana przez znanego popularyzatora kultury czeskiej, Mariusza
Szczygla, kolekcja , Literatura Czeska”, ukazujaca sie w latach 2011-2012, zawierata
na siedemnascie pozycji' tylko trzy tytuly'?, w ktérych element komizmu nie sta-
nowi istotnego skladnika kompozycyjnego; podobnie wydawnictwo ,Stara Szkota”
zapowiadajace, ze , obecnie do priorytetowych celéw wydawnictwa nalezy propa-
gowanie przede wszystkim czeskich pisarzy” (Stara Szkota), oferuje przewaznie
pozycje humorystyczne i rozrywkowe). Wspomniane oczekiwanie , dobrego na-
stroju” polaczone z obrazem literatury czeskiej powoduje, iz tytuly przedstawiajace
obraz $wiata w jego trudnej, dramatycznej i tragicznej ztozonosci lub w wyszukanej
poetyce artystycznej bywaja pomijane (jak np. Palacz zwtok Ladislava Fuksa, wy-
dany po raz pierwszy w 1979 roku, a zdobywajacy uznanie dopiero po przeszio
trzydziestu latach), ewentualnie spotykaja sie ze stabg recepcja krytyczna i czytel-
nicza"” (np. powies¢ o nierozliczeniu sie spoleczenistwa z przeszltoscig Pienigdze od
Hitlera Radki Denemarkowej, gatunkowo niejednoznaczne mistyczno-profanacyjne
Zapomniane Swiatto Jakuba Demla, twoérczos¢ postmodernisty Jifiego Kratochvila)
lub tez nie zostaly dotad przetlumaczone (znaczacym przykladem sa pozycje li-
teratury czeskiej dotyczace niegdy$ marginalizowanego, a w ostatnich latach sze-
roko dyskutowanego tematu powojennych stosunkéw czesko-niemieckich, w tym
wysiedlenia/odsuniecia/wypedzenia Niemcéw - np. Katefina Tuckova, Vyhnini
Gerty Schnirch; Jakuba Katalpa, Némci). Jako osobne zjawisko procesu wybierania
tekstu do przekladu nalezy traktowac dzieta literackie stanowigce wyzwanie trans-
latorskie (np. Fimfirum Jana Wericha, wydane po polsku wiele lat po oryginale, na-
dal nieopublikowane Evangelium a ostruzina Vlastimila Trestidka, Maly Alends Ivana
Vyskocila). W podobny sposéb jak wybér samego tytutu do przekladu na obrazie
literatury obcojezycznej zawazy ttumacz, ktérego kompetencje (lub ich niedobor)
beda w ogromnym (przypuszczalnie najwiekszym) stopniu wspéitworzy¢ obraz
danej literatury. Ttumaczenie literatury czeskiej posiada w Polsce chlubng tradycje,

nie na rzeczywisto$¢ - z poczuciem humoru, dystansem, autoironia. To takie cechy, ktére zwlaszcza
wowczas w literaturze polskiej pojawiaty sie dosy¢ rzadko. [...] Mysle, ze boom na literature czeska,
ktory nastal w Polsce w latach 80., zaczat sie w znacznym stopniu dzieki tekstom publikowanym
w obiegu niezaleznym. Wysilek, jaki w propagowanie czeskiej kultury wlozyt pézniej - i wcigz
wklada - Mariusz Szczygiel jest oczywiscie nie do przecenienia, ale my chyba przygotowalismy dla
niego grunt” (Jagodziriski).

11 Bohumil Hrabal, Obstugiwatem angielskiego krdla; Ota Pavel, Smieré picknych saren; Jaroslav Hagek,
Przygody dobrego wojaka Szwejka I-1I; Jaroslav Papousek, Czarny Piotrus; Vaclav Havel, Opera zebracza;
Ladislav Grosman, Sklep przy gtownej ulicy; Zdenék Svérak, Butelki zwrotne; Ladislav Fuks, Palacz
zwlok; Bohumil Hrabal, Swigto przebisniegu; Bohumil Hrabal, Peretki na dnie; Jiti Brdecka, Lemoniado-
wy Joe; Vladislav Van¢ura, Kaprysne lato; Bohumil Hrabal, Pociggi pod specjalnym nadzorem; Michal
Viewegh, Wychowanie dziewczqt w Czechach; Karel Capek, Krakatit; Josef Skvorecky, Batalion czotgow.

12 Ladislav Grosman, Sklep przy gtownej ulzcy, Ladislav Fuks, Palacz zwlok; Karel Capek, Krakatit.

13 Wyjatek stanowi odbiegajaca od , typowej” dla literatury czeskiej poetyka twoérczosci Jana Balabéna,
ktéra znalazta swoje miejsce w polskim odbiorze i recepgiji.
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dzieki ktérej - a rowniez dzieki tradycyjnie ambitnemu poziomowi badan literatu-
roznawczych oraz krytyki literackiej - trudno o jaskrawy przyklad niewlasciwego
wyboru ttumacza czeskiej ksigzki na polskim rynku wydawniczym'.

Decyzja dotyczaca osoby tlumacza stanowi niewatpliwie jedna z kluczowych
czeéci calego procesu - w przypadku autoréw i dziet powszechnie znanych ule-
ga ona zreszta nie tylko opiniowaniu przez specjalistow, ale réwniez przez grono
czytelnikéw (por. Sobolewska). Najbardziej wyraziste efekty imagologicznej ana-
lizy przekladowej mozna niewatpliwie uzyskac przy zestawieniu poszczegélnych
przekltadéw serii przektadowej. Przeklad, rozumiany jako jedna z kilku mozliwych
interpretacji, prezentuje konkretne (drugo)autorskie (Legezyniska) odczytanie ory-
ginatu. Juz w 1975 roku George Steiner zauwazyl, iz nawet bledne odczytanie tekstu
moze prowadzi¢ do dotad niezauwazonych, potencjalnie uzasadnionych znaczer:
»~Czesto w dziejach przekladu fortunne, cho¢ btedne odczytanie bylo tchnieniem
nowego zycia” (Steiner 404). Bez wzgledu na ocene trafnosci interpretacji samego
oryginalu, przy ocenie przekladoéw zaistniatych jako seria przekladowa nalezy mie¢
na uwadze fakt, ze poszczegolne skladowe serii uwzgledniaja (negujac, podtrzy-
mujac, konkurujac) poprzednie translatorskie odczytania oryginatu - obrazy propo-
nowane przez wydania wczesniejsze. W dziejach przekladu literatury czeskiej na
jezyk polski mozna wskazaé przyklad serii ttumaczen przyciagajacy wielka uwage
czytelnikow i literaturoznawcéw - az trzy wersje powiesci o Szwejku autorstwa
Jaroslava Haska. Bohater ten - co w kontekscie dociekari dotyczacych imagologicz-
nych aspektéw przekladu umacnia ich wyniki - przyjety zostat wielokrotnie jako
synekdochiczny obraz czeskiego charakteru narodowego, a wrecz jeden z najbar-
dziej popularnych auto- i heterostereotypéw Czecha. Pierwszy polski przeklad,
Przygody dobrego wojaka Szwejka podczas wojny swiatowej (po raz pierwszy uka-
zal sie w latach 1929-1930; na potrzeby niniejszego tekstu korzystano z wydania:
Hasek 2009), zawiera liczne zamiany wyrazéw w oryginale neutralnych na stowa
o zblizonym znaczeniu, ale o konotacjach zapowiadajgcych przezycia emocjonalne
(np. zawarte juz w tytule osudy i vojik zostaly oddane za pomoca wyrazéw przygody
i wojak). W drugim przektadzie, Dole i niedole dzielnego Zotnierza Szwejka podczas woj-
ny Swiatowej (Hasek 1991), czesto rezygnowano z neutralnosci oryginatu na rzecz
jeszcze bardziej wyrazistej ekspresji (np. spolszczajac neutralne osudy na sugerujace

14 Taki przyklad mozna jednak wskazaé w odniesieniu do obrazu literatury polskiej w Czechach -
czeskie ttumaczenie Weisera Dawidka Pawla Huellego, wydane pod tytutem Davidek Weiser przez
wydawnictwo Mlad4 Fronta w Pradze w 1996 r. W tekscie, pod ktérym podpisany jest jako ttumacz
Pavel Minovsky, znajduja sie niezliczone polonizmy oraz ewidentne, podrecznikowe wrecz przy-
klady interferencji miedzyjezykowej lub braku kompetencji jezykowej (np. ttumaczenie na s. 821 83
wyrazu krzesto czeskim stowem kfeslo, ktére ma jednak - pomimo podobieristwa brzmieniowego -
znaczenie ‘fotel’; przeklad na s. 153 nazwy ser zotty dostownie: Zluty syr, zamiast wlasciwego tordy
syr; podanie na s. 226 jako odpowiednika polskiego rzeczownika koronka, opisujacego element re-
kawa koszuli, czeskiego wyrazu korunka, zdrobnienia wyrazu korona oznaczajacego atrybut wiadzy
lub monete).
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doznania rzeczowniki dole i niedole). Trzeci przekltad, Losy dobrego Zotnierza Szwej-
ka czasu wojny swiatowej (Hasek 2010%), pozbawiony jest dodanych w poprzednich
ttlumaczeniach nacechowarn, wyréznia sie starannym uzupetnieniem tekstu o licz-
ne przypisy szczegélowo wyjasniajace obecnie juz stabo znane fakty historyczne.
Pozornie mato znaczace modyfikacje stylistyczne, o ktérych byla mowa (wiecej na
ten temat: Németh Vitova 2012, 2016), maja jednak istotne znaczenie imagologicz-
ne. Hasek jezykiem powiesci historycznej lub wojennej stopniowo przedstawia caly
szereg informacji na temat swojego bohatera, ale za sprawa nieustannych zderzen
nieprzystajacych faktow autor nie pozwala czytelnikowi na jednoznaczne okresle-
nie charakteru i poziomu inteligencji bohatera, kreujac w ten sposéb obraz intry-
gujacej postaci literackiej. W oryginale nienacechowany przewaznie jezyk powiesci
powoduje, iz obraz gléwnego bohatera w trakcie lektury na przemian konstruuje
i dekonstruuje sie jako czytelny, interpretowalny obraz - a mechanizmem wywo-
lywania emocji czytelniczych jest niesp6jnos¢ logiczna (przywolujac stynng scene
poczatkowa, mozna zastanawiac sie na przyklad: jak moze idiota zarabia¢ na zycie
sprzedaza psow z falszowanymi rodowodami - to przeciez wymaga nieprzecietnej
inteligencji, zaradnosci, a wrecz sprytu). Pierwsze dwa polskie przeklady przyjmuja
natomiast mechanizm kreowania obrazu bohatera i wywotywania emocji czytelni-
czych przy pomocy ich wyrazenia expressis verbis, tworzac w ten sposéb odmienny
niz w oryginale obraz postaci - bohatera poddajacego si¢ jednoznacznej interpreta-
qji, figury idioty lub blazna. Trzeci przeklad, wchodzacy w wyraznie krytyczny dia-
log z wizerunkami zaproponowanymi przez poprzednikéw, dazy do stworzenia
nowego obrazu Szwejka, pozwalajacego na odmienne niz dotychczas interpretacje
i majacego skonkretyzowany kontekst historyczny (przekazany przy pomocy boga-
tego, precyzyjnie i wyczerpujaco przygotowanego aparatu krytycznego).

Obok dialogujacych obrazéw serii przekladowej ttumaczenie znaczaco wptywa
na kreowanie image innego/obcego poprzez sposoby oddania w tekstach literac-
kich charakterystycznych form prezentacji elementéw jego kultury. Przykladem
tworczosci tego typu jest zanurzona w szczegole i codziennosci poetyka Bohumila
Hrabala. Zbudowana na fundamencie rytmizowanej narracji wywolujacej wrazenie
swobodnego toku méwionego jezyka potocznego, narracji przypisanej zawsze wy-
razistej postaci literackiej (wujaszek Pepi, Hantia, Pipsi), ma ona by¢ kwintesencja
pewnego elementu czeskiego charakteru narodowego - tzw. plebejskosci. Niesp6j-
nos¢ narracji, z jednej strony nasladujacej sktadnie jezyka potocznego (dlugie zda-
nia z wieloma jakby porzadkujacymi mysli powtérzeniami rozwijanymi w kolejne
watki poboczne), z drugiej za$ - zawierajacej watki filozoficzne (np. w Zbyt glosnej
samotnosci — my$li Lao-Tse), egzystencjalne (np. w Pociggach pod specjalnym nadzo-
rem - rozwazania gtéwnego bohatera o wartosci zycia) itp., stworzyla w czeskiej
literaturze nowy typ bohatera. Spotkal on si¢ z aprobatg szczegélnie wéréd rézno-

15 W kolejnych wydaniach tej wersji przekladu wystepuja nieduze zmiany.
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rodnych spolecznie kregéw czytelniczych od lat szes¢dziesigtych do lat dziewieé-
dziesiatych XX wieku i pokonal granice ojczyzny pisarza, znajdujac najliczniejsze
rzesze zagranicznych wielbicieli w Polsce i na Wegrzech. Polska recepcja tworczosci
Hrabala (szczeg6lowo zob. Vitova 2001, 2006) i tworzonego przy jej pomocy obrazu
Czecha posiada niezwykly aspekt przektadowo-imagologiczny. Ttumacz Andrzej
Czcibor-Piotrowski, w najwiekszym stopniu kreujacy polska wersje poetyki hra-
balowskiej, po opublikowaniu wielu przekladéw tekstéw Hrabala wydal wlasna
powies¢ Rzeczy nienasycone (Czcibor-Piotrowski), blizszg hrabalowskim stylizacjom
na potocznos¢ niz wezesdniejsze przeklady tegoz autora. Pojawily sie rowniez dzieta
otwarcie inspirowane twoérczoscia Hrabala, zdradzajace rowniez szczeg6lne zau-
roczenie obrazem hrabalowskiego pdbitela (Huelle, Szamburski, Bielaszewski). Czy
powstaly w ten spos6b element obrazu Czecha - owa specyficzng narracyjnoscé'® -
mozna uznaé za unikalng kreacje autorska w ramach tzw. literatury powszechnej,
ktéra domagala sie stworzenia jej polskich odpowiednikéw lub nawet za unikalna
kreacje przekladowg, ktora wspottworzyla ,kultowos¢” twoérczosci Hrabala? Od-
powiedz przypuszczalnie zawieralaby oba wymienione elementy.

Zwiazki imagologii i przekladu mozna $ledzi¢ réwniez na podstawie nieobec-
nych w przekladzie charakterystycznych elementéw danej kultury. Braki na ma-
pach przekladowych w odniesieniu zaréwno do calej twdrczosci autora, jak i do
poszczegblnych utworéw stanowia przewidywalny element takich badan. Przykfa-
dem tego typu jest inwencja stowotwdrcza Vaclava Havla. Za sprawa jego wypo-
wiedzi powrécily do codziennego jezyka czeskiego przestarzate i niepotrzebne, jak
sie dotychczas wydawato, wyrazy takie jak kdosi i cosi ("ktos, co$’). Dzieki jego tek-
stom dramatycznym i literackim wzbogacono jezyk czeski o kilka neologizmow -
na przyklad wyraz ptydepe oznaczajacy nowomowe (polski odpowiednik wzorowa-
no na angielskim newspeak) czy tez okreslenie stworzenia glupiego, egoistycznego
i pozbawionego skrupuléw, a do tego bezwzglednego i zlosliwego: pizduch (nie-
zwigzane bezposrednio z zadnym czeskim wyrazem, przypominajace jedynie po-
toczne wyrazy pizlat - ‘nieumiejetnie kroi¢’, Zduchat / Zduchat - “szturchac’), oddane-
go w przekladzie polskim wyrazem palant. Havel zaproponowat Czechom réwniez
stworzone przez siebie pojecie nakyslik, odnoszace sie do os6b zawsze niezadowolo-
nych i pozbawionych spojrzenia z dystansu, a przettumaczone na jezyk polski jako

16 Kluczowy dla ttumaczenia literatury czeskiej na polski problem przekladalnosci jezyka potocznego
wspomina - w odniesieniu do twoérczosci Hrabala - Andrzej Jagodzinski, do§wiadczony tlumacz
literatury czeskiej (Jagodziriski).

Kwestie poruszaja rowniez publikacje naukowe, ostatnio m.in.:

Baluch, Jacek. Kain wedtug Hrabala. Krakéw: Wydawnictwo ,,scriptum”, 2007.

Ewa Ciszewska, Ewelina Nurczyniska-Fidelska, red. Hrabal i inni. Adaptacje czeskiej literatury.
L6dz: Wydawnictwo PWSFTviT oraz Uniwersytetu £6dzkiego, 2013.

Joanna Goszczytiska, red. W poszukiwaniu przerw w zabudowie. W stulecie urodzin Bohumila Hraba-
la. Warszawa: Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, 2015.

Solinski, Wojciech. Bohumila Hrabala sprawa polska (i inne sprawy). Wroclaw: Atut, 2013.
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réwnie zrozumiale podkwaszony (szczegélowo zob. Németh Vitova 2014). Niepeine
oddanie stowotworczej pomystowosci jezyka oryginatu, podobnie jak czeSciowe
przekazanie lub nieprzekazanie innych elementéw obrazu, modyfikuje jego ogélny
image - skoro innego/obcego widzimy zawsze poprzez glebsza warstwe tego, co
wlasne, to wlasne dominuje (nie oznacza to wszak, ze mamy do czynienia z mirages,
tj. celowo ztudnymi i ktamliwymi images)"’.

Obok poruszonych dotychczas kwestii pojawiaja sie¢ réwniez pytania, o ktére
upominaja si¢ najnowsze badania humanistyczne - o wplywy instytucjonalne na
proces i efekt przekladu, o modyfikacje wywotane nowymi technologiami itp. Ob-
raz literatury czeskiej w Polsce kreowano miedzy innymi za posrednictwem za-
planowanych na masowa skale dzialan promocyjnych (np. wspominana juz seria
,Literatura Czeska”) oraz atrakcyjnych dla licznych odbiorcow edycji (np. ksiazki
z wlozonym DVD zawierajacym ekranizacje dzieta) - analize dzialarn promocyjnych
pozostawi¢ nalezy jednak specjalistom od tego zadania'®. Innym sposobem aktyw-
nego budowania pozycji danego przektadu w literaturze i kulturze docelowej jest
wpisanie w poczet prestizowej serii o charakterze kanonizujacym. Oficjalna premie-
ra (na poczatku 2018 roku) wydania w ramach kolekgji Biblioteki Narodowej powie-
$ci Haska o Szwejku w najnowszym przekladzie posiada potencjal imagologiczny
nie do przecenienia - za sprawa prestizu tej serii moze konkretny utwoér, konkretna
wersja ttumaczenia (wraz z charakterem promocji) oddziatywac na spore grono od-
biorcéw przez dtuzszy czas. Decyzja na wydanie w ramach kanonizujacego zestawu
tekstow kultury ostatniej, trzeciej wersji przekladu Szwejka, bedacej jednoznacz-
nym odstgpieniem od dotychczasowej tradycji - po ponad 20 (!) edycjach pierwsze-
go przekladu - to zdecydowany glos zespotu pracownikéw Biblioteki Narodowej
o zasadniczg zmiane obrazu jednego z najbardziej utrwalonych heterostereotypéw
czeskiej literatury, a posrednio réwniez Czechéw w Polsce. Ta imagologiczna rewolu-
cja - o ile odniesie sukces i kolejne generacje czytelnikéw przyjma nowy wizerunek
zadomowionego juz przeciez w kulturze polskiej Szwejka - dokona przetworzenia
obrazu literatury czeskiej w Polsce.

Bliskie zwigzki przekladu i imagologii, wynikajgce w znacznym stopniu z przy-
jetej w naszych kulturach niewidzialnosci ttumacza, powinny wiec stanowic¢ jeden
z obszar6w badan posthumanistyki, pozwalajac na ujawnienie pomijanych lub
rzadko omawianych w dotychczasowej translatologii aspektéw przektadu. W obec-
nym dyskursie imagologicznym dominuja analizy i refleksje europocentrycznego

17 Tego typu dyskusje imagologiczne - niekoniecznie pod taka wiasnie nazwg - prowadzone sa od
dawna - np. przy okazji ttumaczen dziet takich jak Alice’s Adventures in Wonderland; w odniesieniu
do polskich przektadéw czeskiej literatury np. polemiki dotyczace polskiego odpowiednika Hraba-
lowskiego neologizmu pibitel, toczone od lat szes¢dziesiatych XX wieku do dzi$ (bez konsensusu).

18 Odnotowaé mozna jedynie, ze dzialania promocyjne nie zawsze odnosza sukces, np. reklamowana
w Polsce ksigzka Monarcha Absynt Natélii Kocdbovej nie spotkala sie z oddzwiekiem czytelniczym
(jakim cieszyla si¢ po wydaniu w ojczyZnie autorki).
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spojrzenia na nieeuropejskie zjawiska kultury, na tekstowe reprezentacje ,, odkry-
tych” narodéw i etnoséw. Mozna jednak zalozy¢, ze podobnie jak w przypadku
studiéow postkolonialnych, réwniez studia imagologiczne skierowane na zjawiska
wystepujace w obrebie kultur europejskich prowadzilyby do glebszego, niewarto-
Sciujacego poznawania i rozumienia tak obrazow nas samych, jak réwniez obrazow
naszych sasiadéw, wiedza i §wiadomosc¢ ta za$ naturalnie odzwierciedlitaby sie
w ttumaczeniach literackich (i nie tylko).
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Abstract: Martin Tomasek, TWO CENTURIES OF CZECH EXPLORATION OF RUSSIA: TRAVEL
BOOKS IN THE CZECH NATIONAL REVIVAL PERIOD. “POROWNANIA” 1 (22), 2018. Vol.
XXIL, P. 67-90. ISSN 1733-165X. The study explores the ambiguities of Czech relations with con-
temporary Russia seeking their historical roots in the pictures of the Russian reality constructed
in Czech period travel books. The travelogue production was characterized by a relatively low
number of publications and remarkable heterogeneity. Between the end of the 18th century and
the beginning of the 1940s this genre included not only authentic travelogues - travel reportage
and business travelogue - but also fictitious travelogues or travelogue imitations, scientific travel
books as well as compilations of texts on related topics compensating for restrained opportunities
to travel. This repertoire provided Czech readers with rather limited possibilities for getting to
know contemporary Russia through the personal experiences of their fellow countrymen, nev-
ertheless, it shows the readers’ interest in the Slavonic East. These period pictures do not tend to
evaluate Russia in a specific or prescribed way.

Abstrakt: Martin Tomasek, DWA WIEKI CZESKIEGO ODKRYWANIA ROSJI. LITERATURA
PODROZNICZA OKRESU TZW. ODRODZENIA NARODOWEGO. ,POROWNANIA” 1 (22),
2018. T. XXII, S. 67-90. ISSN 1733-165X. Niejednoznaczny stosunek Czechéw wobec obecnej Rosji
prowokuje pytanie, czy owa ambiwalencja ma historyczne korzenie. Brak mozliwosci zaczerp-
niecia wiedzy bezposrednio od przodkéw skazuje nas na metody posrednie. Jedng z nich jest
analiza historycznej literatury podrézniczej. Gatunek ten moze zawiera¢ znaczne nasycenie re-
fleksjami na temat realiéw, niestety czeska literatura podréznicza dotyczaca Rosji w badanym
okresie (od korica XIII w. do poczatku lat 40. XIX w.) jest nieliczna i réznorodna: obok autentycz-
nej literatury podrézniczej (o charakterze naukowym, typu reportazowego lub autorstwa przed-
siebiorcéw) mozna znalez¢ mistyfikacyjna literature podréznicza, imitacje literatury podrézniczej

1 E-mail: martin.tomasek@osu.cz
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lub kompilacje przektadéw kilku tekstéw naukowych, majaca pelni¢ role literatury podrézni-
czej. Powstanie tych tekstéw mozna uzna¢ za dowod zainteresowania czytelnikéw stowiariskim
wschodem; ograniczone mozliwosci podr6zowania wymuszaly zas na redaktorach rozwigzania
zastepcze. Nalezy stwierdzi¢, ze 6wczesne obrazy Rosji nie pozwalaja ocenia¢ jej konkretnym,
z gory przyjetym sposobem.

Kritické vnimani carského Ruska v ¢eské literatufe si tradi¢né spojujeme tepr-
ve s Obrazy z Rus, které budouci novinar a basnik Karel Havlic¢ek vytézil ze svého
ruského pobytu realizovaného od konce roku 1842 do pozdniho jara 1844, kdy zde
pusobil jako vychovatel. Karel Krej¢i napt. pise, ze ,,Rusko v o¢ich ¢eskych buditeli
pred Havlickem, to byly obrysy ¢ehosi ohromného, rozplyvajici se kdesi v nedo-
hlednu; byla to krajina, obestfend hustou ranni mlhou, za jejiz clonou bylo mozno
vice tusiti nez zfetelné rozeznavati.” (Krej¢i 207). Touto studii chci upozornit, ze
alespon ve sledovaném obdobi ptisobil Zanr cestopisu proti zminéné neurcitosti,
ktera by nahrévala idealizaci ¢i naopak démonizaci nejvétsi slovanskeé fiSe v oc¢ich
¢tendfe. V textech jsem rovnéZ nezaznamenal viditelnou tendenci ke zkreslovani
skutecnosti, at uz motivovanou autorskym zamérem nebo tlakem tradda.

Jednotlivych zjisténi chci vyuzit pfi zdvéreéné konfrontaci dobové piedstavy
o povaze zanru s tou dnesni. Také proto jsem zkoumany material® pojal pomér-
né Siroce: zahrnuje texty soukromé povahy stejné jako ty publikované (¢asopisecky
a knizn€) za zivota autora, vedle ptivodnich praci si vSimdm i prejatych, které pii
absenci prvnich nebo vedle nich vytvarely dobové povédomi o Rusku. Oblast ces-
topisného zajmu jsem potom omezil na Gzemi, jeZ ve sledovaném obdobi pattilo
(k) Rusku. P#i analyze se soustied'uji pfedev$im na autorsky styl a redlie s relativné
vysokou vypovédni hodnotou: u ptivodnich cestopistt mé zajima autorské vnimani
Ruska, véetné srovnani s poméry u nas i jinde, u pfejatych textt pak sleduji kvalitu
obrazu vstupujictho do povédomi ¢tendra.

Prvni novoceské cestopisy (konec 18. stoleti)

Caste¢né spole¢na pout’ Josefa Dobrovského a Jachyma Sternberka z let 1792
az 1793 byla zachycena obéma cestovateli (Sternberg, Dobrowsky). Digitalni kopie
jejich némecky psanych spist jsou vSak Spatné ¢itelné a na potfebna moderni vy-
dani teprve cekaji, proto je tlumoc¢im na zakladé sekundérni literatury. Z ni nicmé-
né vyplyvéa, Ze Rusko bylo v téchto badatelsky zaméfenych obrazech formovanych
osvicenskou perspektivou liceno bez predsudkt a stejné kriticky jako kterakoliv
jind zemé.

2 Jelikoz jde z velké ¢asti o obtizné dostupné texty, ¢asto na hranici ¢itelnosti, poskytuje studie mj.
zakladni predstavu o charakteru dobové cestopisné produkce, kterd bez moderné pojaté edice
zlistane viceméné skryta.
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Sternberk pobyval sedm mésicti v Petrohradu, potom poznaval rusky sever
(Petrozavodsk, Archangelsk) a vnitini Rusko, navstivil Moskvu, a kdyby nebyl
jako podeziely cizinec vykazan ze zemé, ziejmé by ji proputoval celou az do Ciny.
Kromé ptirodovédnych zkoumani se zajimal o hospodafstvi a v jeho ramci rovnéz
o tézky zivot sedlakd (nékteré postfehy maji etnograficky vyznam), z néhoZz vini
ruskou vladu. Ta je podle autora zodpovédna za poméry, kdy z veskerého piirod-
niho bohatstvi tézi cizinci, nejbohatsi mésta a dvorska spole¢nost. Ve stinu jejich
zébav zlistava také véda a skolstvi (Jirasek 12-13).

Ackoliv Dobrovsky stravil v Rusku témét ptl roku (vidél hlavné Petrohrad
a Moskvu) byla jeho reflexe Ruska pouze tatrzkovita:

[1] zde probleskuje jeho zpravami ¢isté u¢enymi bystré posttehovani souc¢asného Ru-
ska: ruské spole¢nosti, jejiho literarntho vkusu, politickych pomért, pravoslavi, oposi¢ni
nalady staré Slechty v Moskvé, ruského zednafstvi, ruské zurnalistiky, Zivota ruskych
muziki a p. Dobrovsky pozoruje a studuje ve volnych chvilich Zivot na ulicich, nAméstich,
chodi na ruské trhy, kde hleda vzacné knihy, seznamuje se s mnohymi ruskymi ucenci,
[...], zajima se cestou o ruské mohyly, v§ima si ruskych zvykt, nebot mé v amyslu psati
o nich zvlastni stat, debatuje pii pfileZitosti o cirkevni slovanstiné, o biblich - zkratka
Dobrovsky projevuje zdjem i pro vSe ostatni, pokud mu bylo mozné (Jirasek 11).

Jakkoliv bylo hlavnim cilem u¢encovy cesty obstardni materialu pro filologicka
badani, a spis je tak predevsim jejich soupisem, dokazal i touto formou probudit
v mladém basniku a budoucim propagatoru slovanské vzajemnosti Janu Kollarovi
touhu poznat Polsko a Rusko (Kollar 1863: 280).

Rulikova mystifikaéni Cesta z Moskvy do Ciny (1800)

Prvni esky psany cestopis v této dobé predstavuje Cesta z Moskvy do Ciny, kte-
rouz s ruskym vyslancem Isbrandem, skrze krajiny Vstyku, Syberyi, Taursko a Mongolskou
Tartdryi $fastné vykonal Jif{ z Drichova, Cech a Ryti¥ vzneseny Léta Pané 1693. Piestoze
se ma jednat o text objeveny Janem Rulikem (,,KdyZ jsem pamatky slavnych a sta-
te¢nych nasich predktv vyhledéval, pfis§lo mi mani do rukou dédvné popsani cesty
z Moskvy do Ciny, kteréz cizi ruka vérnym pismem popsala, a k nemalému potége-
niipodiveni [...]*; Rulik nestr.), ktery jej mél tidajné pouze pielozit z latiny a némci-
ny a roku 1800 vydat, ve skutec¢nosti jde o Rulikovu mystifika¢ni hru obratné misici
fakta s fikci (srov. Toegel, Kunsky, Borovicka). Jako vychozi material autorovi po-
slouzil popis cesty do Pekingu vykonané Danem Evertem Issbrantem Idesem od
biezna 1692 az do tnora 1695, kterd méla oZivit zajem o tyto konc¢iny (Kunsky 217).
Rulik vychazel z cestopisu Issbrantova tajemnika Adama Branda vydaného 1698
v Hamburku, z néhoz - jak pise Kunsky - prekladal , volné, zkracoval, vynechéval
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i pfidaval ze své fantazie; upravoval popis cesty ledabyle, ani ruskd jména nepsal
spravng, prevadél némecké zkomoleniny do ¢eského textu, sam komolil ndzvy Spat-
nym piekladem a dopoustél se mnoha chyb a omyld v nazvech, udalostech, dobé
ijinak” (Kunsky 219).

Cestopis sdm zabird necelych sedm desitek stran rozdélenych do deviti kapitol,
predchéazeji mu dvé vénovani - prazskému mlynafi, jenz ma byt potomkem ceské-
ho tcastnika vypravy rytife Jititho z Drachova, a uptimnym Cechdim coby &tena-
fim knihy. Nenajdeme zde piimé zdavodnéni zdjmu o Rusko a Rusy, prekladatel
je veden spiSe snahou obecné oZzivovat ,historickou pamét” (,I maze-li pravému
a poctivému Cechu byti co milejsiho, co lib&jsiho, jako ptipominani $lechetnosti
a state¢nosti slavnych svych predkav?”; Rulik, nestrankovany tvod). K tomu se
udajnd ceska tcast na znamé vypraveé - co do slozeni pfedevsim rusko-némecké -
dobfte hodila, tim spise, Ze ji potvrzoval evropsky vyznamny cestopis, byt se v ném
odkazy k ceskym reédliim objevuji jen vyjime¢né, napt. ve zmince o smrti jednoho
ze slouzicich nebo pii setkani s jezuitou paterem Zalezskym, misionatem v Ciné.
Nejvyraznéji se vlastenecky motiv prosazuje v zavéru, kdy carsky vyslanec dékuje
Ucastnikim vypravy, mezi nimiz vyzdvihuje ¢eského tcastnika (,[...] zvlasté vy
znamenity rytifi, an ste pradvé na sobé ukazal, Ze ste rytif cesky, a slovutny ucinil
nérod svij i vzdalenych svéta krajinach [...]"; Rulik 74), ktery mu odpovida slovy:
»[-..] Cozkoli sme ucinili, aneb strpéli, byla to povinnost nase, chtéli-li sme poctivos-
ti i dobrého jména nabyti; ¢ehoZ moji slavni piedkové, posli z slavného i stastného
nadrodu ceského velice sobé vazili i vyhledavali [...]%; Rulik 75). Nakonec se rytif
setkdva i se samotnym carem, Petrem I. Velikym, je vyznamenan rounem sv. Jifi,
zlistdva v carskych sluzbéach a tcastni se valek proti Tatardm. Podstatnou hodnotu
pro dobového ¢tenafte jisté predstavoval i samotny akt prekladu knihy do cestiny,
»aby kazdy, kdoz ¢te, v feci pfirozené véemu porozumél, ponévadz pravda na spro-
stych [tj. obycejnych] slovich zalezi, a zadné cizi nepotiebuje barvy, ani vyzdoby”
(Rulik 78). Dojem pravdivosti navozuje rovnéz historie slechtického rodu Drachov-
skych, kterd vlastnimu cestopisu pfedchézi.

Cestopisné vypravéni za¢ina setkanim s carskou rodinou, ptiblizuje se slozeni
a vybaveni vypravy, jakoz i cestovani na sanich opatfenych plachtami po zptisobu
lodi. Partie stavéjici na empirii ale vzapéti prechdzi v ryze geografickou:

Moskovska zemé jest ovsem velika a misty pohodlnd, nic vSak méné vice pusta a velmi
nebezpecna, zvlasté k hranicim aziatickym. Pocita se (podle tehdejsiho polozeni) od Pol-
ska az k aziatické neb k mongolské Tartarii 300, od aziatického mote, Rusi jmenuji ho
Chvalenské [tj. Kaspické], az do lednatého mote téZ 300 némeckych mil [...] (Rulik 14).

Sama Moskva je vylicena jako evropské velkomésto tvorené ¢tyfmi mésty: starym
méstem, kterému dominuje hrad Kremlin, s Sesti kostely, mnozstvim ulic a palact;
Katajgorodem (spravné Kitaj-gorod) s vysokymi Skolami, kostely, klastery, kupec-
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tvimi, mincovnou a lékdrnou; Bélogorodem obyvanym bojary a femeslniky, s cet-
nymi hospodami; Semlanogorodem, kde Ziji prostsi lidé, s desitkami kostel®, mate-
matickou skolou, hvézdarnou a dvéma sty fabrikami. Kolem nich se rozklada tficet
predmeésti. Vycet vytvaii dojem zivého duchovniho, vzdélavaciho a hospodatského
centra, jeho popis ma ale blize k prtivodci nez k cestopisu, zcela totiz chybi zdzna-
my osobnéjsi povahy. Zbytek kapitoly predstavuje itineraf cesty (Troec, Pieslava,
Rostov, Bfezno, Jereslav, Vologda), jen nepatrné rozvinuty nemnoha dals$imi infor-
macemi, napf. o zimnich podminkach béhem cesty po zamrzlé fece Suchany (tj. Su-
udajné dobfe postaveného, lidnatého mésta Ziveného obchodem, kde zazili veli-
konoéni zvyk rozsifeny pry po celé Rusi i slovanském svété, totiz obdarovavani
muzi cervenymi vejci, ktefi musi na oplatku darkyni polibit, a vzajemné k¥estanské
zdraveni se na ulicich. Jen stru¢né je zachycen raz zdejsi krajiny: , Vstycka kraji-
na lezi v rozkosném poloZzeni, m4 dobrou a trodnou zem, ale pro velika studena
malo nachézi se tu stromoviho a §tépti, lest hlubokych viikol stoji mnozstvi.” (Ru-
lik 20). Dalsi cestou na vychod se jiz dostavame do oblasti drzenych sice Rusy, ale
obyvanych jinymi narody, které maji svoji fe¢, jsou pry ,zbojni a loupezni”, drzi
se vSak ruskych zvykt i viry; vztah jednéch z nich, totiZ Sobalcti, k Rustim je ilu-
strovan uzivanim hrozby: ,Rus na tebe ptid! Rus tebe polap!” (Rulik 30). Poselstvo
pokracuje v dalsi cesté k ¢inskému cisafi do Pekingu.

Tézko odhadnout, jak Ruliktiv ,pfeklad” v 19. stoleti rezonoval, na jedné strané
nebyl nikdy znovu vydén, na strané druhé jej ale Jungmann ve své Historii litera-
tury ceské s ohledem na chronologii vydéani zafadil na prvni misto mezi cestopisy
spadajici do obdobi 1774-1846 (Jungmann 1849: 439). Kromé vyse uvedené zmin-
ky vyjadfujici obavy vychodnich nérodt z Rust, ktera je ovsem relativizovana je-
jich povahou, vyjadtuje Rulikiiv text pfedevsim sounaleZitost mezi Cechy a Rusy,
schopnost ¢eské slechty stat po boku osobnosti typu Petra 1. Velikého a podilet se
na jeho vyznamnych imperialnich pocinech, at uz diplomatické ¢i vojenské povahy.
Rusko z néj vychazi jako dobfe spravovana, hospodarsky dobfe se rozvijejici zemé,
v niz ma velkou vahu vzdélanost i naboZenstvi. Cesta z Moskvy do Ciny je nejspise
prvni z novoceskych mystifikaci, jejichZ cilem bylo zapliiovat prazdnd mista ceské
historie a kultury. Podle Vladimira Macury se totiz v romantické Evropé mystifi-
kace ,stavala plnopravnou soucasti aktu vytvéareni narodni kultury jako celku. [...]
Ve vztahu k minulosti mohla mystifikace dat vzniknout takovému obrazu davné
narodni kultury, ktery by byl argumentem pro pfitomnost” (Macura 124). Prestoze
Macura Cestu mezi dobové podvrhy vznikajici s timto cilem sdm nezahrnul, do jeho
konceptu dokonale zapada. Nezodpovézenou otazkou ziistava, kde pirekladatel
a mystifikator na tuto myslenku piisel a zda mezi Cestou a pozdéjsimi podvrhy exis-
tuje souvislost. Spoustééem Rulikova zdjmu o Rusko byl nejspise prazsky pobyt rus-
ké armady tahnouci proti Napoleonovi roku 1799, na coz autor ve svém Kalenddri
historickém z roku 1800 nad$ené reagoval: , Veliké to bylo potéseni pro nés, a oni jsou
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téz velikou radost z toho méli, Ze my jsme s nimi a oni s nami jazykem slovanskym
mluviti mohli, ano i proto, Ze jsme na place podle mostu mustrunk jejich vojensky
po slovansku slyseli a dobfe mu rozuméli [...]" (Jelinek 186-187).

Pod dozorem rakouského statu (1éta 20. a 30.)

Prestoze se tato studie zaméfuje na cestopisy, je dobré védét, ze takto ladéné
texty nevstupovaly alesponi ve 20. letech do informa¢né nepfipraveného prostiedi.?
Napft. druhy ro¢nik oblibenych Prazskych novin v roce 1826 otevirala podobizna
nedavno zesnulého Alexandra I. (jeho nastupce Mikulas I. pfijde na fadu o mésic
pozdéji). Mezi tvodnimi zpravami prvniho lednového ¢isla monitorujicimi déni
v Némecku, Anglicku, Francouzsku, Italii, gpanélsku, Svédsku, Portugalsku, Tu-
recku a Americe nalezneme také sdéleni o pravdépodobné pficiné amrti ruského
vladafte:

Z Odésy pise se 13. pros. prvni a ptvodni pii¢ina tak nenadalé smrti cisafe Alexan-

dra, totiZ jeho prochézeni a projizdéni rozkosnych krajin v Krymu, kdeZz v tak krasné

povétrnosti nedbal chladnych vecerdi, proti nimZz se, co na ruské povétii zvykly, dost
otuzenym domnival. JiZ citil v sobé jakousi zimni¢ni nemoc, ale v nadéji, Ze to samo od
sebe zas ptejde, nechtél ni¢eho uzivat; zimnice vsak ptibyvalo, az smrtelnou se stala.

Dle jinych zprav cisar pfed nékolika lety pfevrhnul se na koc¢arku a porouchav si nohu,

dosavéde pry ji mél nezahojenou. Nyni [bylo] ranu tu mu zhojiti; ale pravé z toho méla

nemoc ta a smrt nasledovat (An. 1826: 2).

Text si prili§ nezada se stylem dnesnich bulvarnich médii, véetné toho, ze se po-
miji zdroj pfebiranych informaci, zdroven vsak - pfestoze pouze rozviji a domysli
okolnosti Alexandrova amrti - vytvaii dojem davérné znalosti tématu. Nejrozsah-
lejsi ¢lanek ¢isla, jehoz anonymnost ukazuje na praci redaktora deniku, spisovatele
a zkuseného novinare Josefa Lindy, doplnil tento tvodni obraz fakty o cisatové Zi-

voté a vladeé, dluzno fici, ze veskrze pozitivnimi.* Zpravy z Ruska pak nalezneme

3 Obcasné zpravy z Ruska se jisté objevovaly i v periodikach vychazejicich v prvnich dekadach 19.
stoleti, nic viak zatim nenasvédcuje tomu, Ze by skryvaly texty cestopisné povahy (srov. Jungmann
1849: 439-442).

4 Podle Jirdska bylo Lindovo rusofilstvi tizce propojeno s carismem, takZe jej pozdéji nemohlo oslabit
ani potlacené polské povstani: ,Zatimco Prazské noviny Lindovy referovaly o boufich polskych
chladné, klonice se vice k Rustim, Cechoslav, v némz seskupena byla generace mladsi, sympatizoval
s Polskem a cela mlada Cechie vyhrotila kone¢n& ptimo proti ruské despocii v nenavist.” (Jirdsek
141) Bezpecné vime pouze to, Ze byl Linda od jara 1831 vazné nemocen a do obsahu novin fizenych
F. B. Tomsou nejspiSe vyraznéji nezasahoval, byt v nich bylo stale uvedeno jeho jméno (Jirecek 898).
Navic nejsme schopni rozlisit, co bylo zamérem autora a co zptsobily cenzurni zasahy, k pochyb-
nostem vede i srovnani publicistiky s intenci Lindovych textt uméleckych obsahujicich myslenky
osobni i politické svobody (Berankova 49).
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ve vétsiné ze sto tii ¢isel ro¢niku, at' uz maji podobu piibliZzeni realii (napf. vystizeni
ruské povahy), zajimavosti ¢i udalosti zdsadni diilezitosti, jako byla vzpoura dékab-
ristd proti caru Mikulagovi. Cesky &tena# tak mohl uréitou predstavu o vzdélené
zemi ziskat, byt bylo v8e, co se k nému dostavalo, pod bedlivym dozorem statu.

Po dlouhé, vice jak tficetileté prestavce dostdva v roce 1833 znovu Sanci sezna-
mit se s autentickymi zaZzitky cestujiciho Cecha, jehoz pohled na ruské reélie svou
hodnotou nepochybné prevysoval anonymni ¢lanky pfebirané a prekladané z ofi-
cidlnich tiskovin.’ Na titulni strané Rozli¢nosti Prazskych novin se objevil Dopis
Ruskem cestujiciho Turnovana, Michala Kotlera (1800-1879), skrytého pod znackou
M. K-r. Z prvniho Kotlerova zZivotopisu, vytvoifeného nejspise redaktorem Svétozo-
ru Josefem Janem Kofanem na zékladé rozhovoru s autorem a publikovaného roku
1872 tamtéz, vycteme, Ze neslo o jeho ruskou premiéru, pficemz vSechny cesty se
uskutecnily za tcelem obchodu: 1829 se vydal na devitimési¢ni - s vyjimkou plav-
by po moti - p&si pout pies Zitavu, Berlin, Stétin, Petrohrad, Moskvu, Smolensk
a Varsavu; 1830 vyrazil po ose Lipsko - Frankfurt - Petrohrad - mésta na severoza-
padé Ruska - Moskva - Nizni Novgorod - Moskva; 1832 opousti Petrohrad s plé-
nem obchodovat v nynéjsim Finsku a dorazit az do Turku, zklaman se ale vraci uz
z Helsinek a cestuje jen mezi ruskymi mésty. Po zkuSenostech zachycenych ve vyse
zminéném dopise nasledovala cesta z roku 1834, tentokrat pies Bukovec a Rigu.
Zda se, ze Kotler v Rusku coby obchodnik s ¢eskymi grandty a Inénym semenem
pobyval pravidelné az do roku 1841, kdy se realizovala také jeho sibifska anabaze,
k niz se pozdéji vratim. Ojedinélou navstévou rodiny v Petrohradu se v 60. letech se
jeho cestovani do Ruska uzavfelo (srov. An. 1872).

V Dopise autor li¢i poutavé cestu z Moskvy do Kyjeva, kterou uskutec¢nil v témze
roce s planem dorazit do Cafihradu, z Odésy se vSak nakonec - kviili turecko-egypt-
ské valce - vypravil pfes Hali¢ a Lipsko domi. Cestopis je podavan z osobni per-
spektivy, takze naptiklad vypravécovy omrzliny vnimame takika fyzicky; s ohle-
dem na c¢eského ctendfe vhodné srovnava ruské realie s ¢eskymi (zimu, krajinu,
vesnice, chov dobytka, pocetnost slechty), dokonce i velice exotické vyjevy podava
jako zcela pfirozené, napt. kdyZz zminuje, Ze jej jeho tatarsti spolucestujici zvali na
pecené husy a hiibéci kytu, za coz se jim odvdécil svymi tetfevy, nebo kdyz lituje,
ze kvtli rychlé jizdé a starostem s mrazem pochytil malo tatarstiny. Autenti¢nost
zazitku umocniuje zapojovanim ruskych vyrazl jako putésestvje, tovarys, plennik,
pecary, kurit, versty, popas, rubly, blahodarovat, pficemz ptiblizuje ta, ktera by
znemoznovala porozumeéni, rovnéz pifimou fe¢ a napisy pouze transkribuje do la-
tinky. Logicky stati¢téjsim je rozsahly popis Kyjeva, jehoz nejpoutavéjsi ¢ast tvoii
navstéva klasternich katakomb. U cilové Odésy je naopak jen zminéna jeji novost,

5 Milena Berankova ve svych Déjindch Zurnalistiky tvrdi, Ze ,mohly byt v ¢eskych novinach otistény
jen ty politické a zahrani¢ni zpravy, které byly jiz pfedtim uvefejnény v oficidlnich rakouskych
listech Wiener Zeitung a Osterreichischer Beobachter, v nichz délal cenzurni zsahy osobné kanclét
Metternich” (Berdnkova 49).
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mésto mu svou vystavnosti, bohatstvim, cizokrajnym zboZim a smésici narodnosti
ajazykt piipomina Petrohrad. Ctenatskou zvédavost probouzi jiz na zacatku ozné-
menim, Ze pro néj cesta byla ,ne tak zajimava, jako pohromna”, cely dopis pak
vrcholi licenim bouticiho mote, jehoz nastrah je ¢tenéi Zijici v Cesku udetien: , Ale
praveé co to pisi, jakoby nechtélo tu chvalu miti, boufi se a je¢i pfenaramné, a zprava
se roznasi, ze lod’ s velikym nakladem ps3enice blizko biehii odéskych se rozbila.
Tak omylna jest ta hladina, na kteréz se ty kiidlaté domy klouzaji. - Blazena Cechie!

Kotlertiv ptispévek zabira v ¢isle o osmi strandch a dvou sloupcich étvrtinu; na
rozdil od tradi¢nich dopist v ném chybi adresat a ke ¢tenafi se neobraci ani béhem
psani, takze vysledek pfipomind spiSe cestovatelsky denik. Z textu nevysvita acel
cesty ani profese autora, zfetelnou ambici je ziskat a udrzet pozornost ¢tenate, pro-
to se jeho pisatel zajima o vSe napadné. Spatiené az na vyjimky nehodnoti. Viaci
pfislusnikm raznych poznanych etnik pfistupuje bez predsudkd, jak jsme vidéli
v ptipadé Tatarti, dokonce by je rad vice poznal stejné jako Malorusy (Ukrajince).
Nejvice si v§ima Poldkt a Zidé. U prvnich sleduje jejich zménénou pozici po proti-
carské revoluci:

Pred polskou bouti byvavaly kyjevské kontrakty (trhy vyro¢ni) hlu¢né, nyni ale co mno-
ho polskych vrchnosti na mizinu skrz tu valku p#islo, velmi obchod sklesl. Vidél jsem tu,
an rusti chlapci na Poldky poktikuji, jako ku potrestani nesmysIného jich spiknuti: Vot
smotrite Polaky mjateZzniky [tj. podivejte se na polské bufice]! (M. K-r.).

S druhymi je spjata pfedevsim jeho cesta do Berdyceva a z néj a jeho pobyt tam.
Obyvatele mésta spojuje s tamnim nepofadkem a chvali (nejspise ovSem ironicky)
prislusniky nékterych profesi: ,Ponévadz v téchto krajinach jiz pro neobycejnou
ourodnost pole nehnoji, tedy se d& mysliti, jakym hnojistém se v krétce takové Zi-
dovské meésto stati musi. U zdejsiho apatykare a zlatnik{i nalezl jsem v tom ptl-
mésicném zde prebyvani mnoho hostinské vlidnosti a lasky. Pro ty zadlavé hno-
je nelzelo se v mésté prochazeti.” (M. K-r.). Pfesto bych byl pfi klasifikaci téchto
partii jako vyslovené antisemitskych zdrzenlivy. Ironii totiz pouziva i v souvislosti
s kfestany (,,Nic nepoméhalo, Ze mij vozka ze Slechtického rodu pochéazel, svou
lulku kuril a bojem [zde necitelné slovo - M.T.] koné dohanél; durné [blaznivé]
jizdé nebylo to s malym prospéchem”; M. K-1.) - negativni pocity v ném evidentné
vyvolava hlavné tinava z naro¢né cesty a nepohodli. Pfizna¢né je v této souvislosti
podékovani Bohu za s$tastny pfijezd do Odésy, vyjadiujici vdéénost, ze ,, vSechny ty
snéhy a mrazy, stepiny a bahna, a vSechny ty fousaté kiestany a fousaté zidy pro-
Sel [preckal]” (M. K-r.). Vzhledem k tomu, ze Kotlertiv text nesméfuje k hlubsimu
poznani navstiveného prostoru (nevyznacuje se odbornym zaméfenim, nevyuziva
literarnich autorit), ani neusiluje o vytvofeni umélecky svébytného obrazu, Ize jej
nejspise oznacit za cestopisnou reportaz usilujici o pfirozenou (tj. publicisticky po-
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vrchni), realistickou vypoveéd's cilem zaclenit popisovanou skute¢nost do ¢tenafova
horizontu vnimani.

Jiny ptivodni ¢esky psany cestopis ve 30. letech nenachdzim. Zato v Tylovych
Kvétech ¢eskych se roku 1834 objevuje ¢lanek Ruské osady vojenské coby preklad ¢asti
cestopisu v dopisech Léona Renouarda Voyage en Russie (srov. Renouard 247-253)
pofizeny vzapéti po vydani originélu, k organizaci zminénych osad spie kritické-
ho. Jako urcitou raritu zminuji oblibené a navstévované panorama Petrohradu, kte-
ré ve specialni dfevéné rotundé na Josefském namésti vystavoval krajinat Josef Lexa
(nasledovala Moskva a dalsi evropska mésta) a o kterém podal v Kvétech v roce
1836 podrobnou a nadsenou zpravu Vaclav Hanka (W. H.). V stejném roce na titulni
strané Ceské véely redigované Janem Nepomukem Stépankem® objevuje ilustrace
zachycujici interiér ruské chalupy, doplnénd popisem, ze jde o obydli velmi pri-
mitivni, do néhoZ maji mj. volny piistup hospodaiska zvitata a kterému odpovida
i zptisob stolovani (ji se rukama) nebo prevazné bezmasa strava: ,Protoz vezmi si
pocestny s sebou, co mtZes$, na cestu - potravu, pefiny a voskové svicky - samé
véci, které tak snadno v ruské hospodé nenaleznes.” (An. 1836a: 280). Ve stejném
¢isle je publikovan nepodepsany, (pseudo)cestopisny ¢lanek Vyjtah z cestopisu ruskou
7isi (An. 1836b). Jeho autor tidajné v Rusku na sklonku roku 1824 a cely rok nasle-
dujici pobyval. V ttvodu nejprve li¢i katastrofalni zaplavy v Petrohradu a konsta-
tuje rychlou obnovu mésta podpofenou dary cisafe Alexandra a slechty. Nasleduje
vypravédova rychla preprava pies Slisselburg a Novou Lagodu do Moskvy, Kyjeva
a Nikolajeva, nebot se

[...] krom hlavnich mést nikde nic nenaléza, co by zaujalo pozornost cestovatelovu. Zad-
nou oko ob¢erstvujici zménu v pahrbcich a oudolich - Zddnou pohodInou hospodu neni
k spatfeni - malo sedlék ve vesnicich, jen roviny s bfizami a jedlemi shlid4 tam cestova-
tel. Bez potadku stojic domy, jako by je tam byl nékdo nahazel, a blativé ulice jmenuji se
mésta, ackoli i tu krajska mésta utéSenou vyminku ¢éini (An. 1836b: 284).

N

Dalsi subjektivné zabarvené liceni p¥inasi zavér ¢lanku:

Dne 23. ¢ervna o jedné hodiné s poledne jel jsem z Kieva, projel jsem ourodnou kraji-

nou, vidél jsem chatrné vesnice a chatrnéj$i mésta - lid vsak byl tam vyhladovély a kost
a ktze. Velmi jsem tomu byl povdécen, kdyzZ jsem pfijel na hranice Cher[sJonského kraje.

6 Piedchozi redaktor Prazskych novin Frantisek Ladislav Celakovsky byl koncem roku 1835 odvolan
za publikovany komentaf k pfekladu feci cara Mikulase pronesené po porézce polského povstani
k vargavské deputaci, kterou pfedtim otiskly noviny francouzské i némecké: ,Noviny nadfecené
stroji 8iré vyklady na tuto fe¢; mame vsak za to, Ze bez vykladu rozuméti se mtize, naleZejic do oné
spisovny, kde se chovaji fe¢i mivané pred ¢tyimi sty lety od tatarskych chant k ruskym knizattm.”
(An. 1835: nestr.) Lze si tedy pfedstavit, jakému tlaku byli redaktofi p#i pfebirani informaci z jinych
nez oficidlnich zdrojt vystaveni.
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Odtud az do Nikolajeva tahne se cesta 57 némeckych mil neskon¢enou pustou rovinou.
Na té celé cesté neni stromu, neni mésta, neni vsi, neni studné, neni studanky. Jen na
postach spatfil jsem nékolik bidnych chysi - miliony kobylek skdkaly po travé a sezraly
kazdou bylinu az na kofen (An. 1836b: 293).

Vzhledem k minimu osobnich postfehti, rychle se stfidajici tematice” i obcas-
nym odkaztm ke zdrojam (Voyage au mont Caucase et en Georgie Juliuse von Kla-
proth z roku 1823 nebo k Bremsenovi (?)), se text ukazuje byt kompilaci nékolika
naucnych ¢lanks, a dovednym zardmovanim citovanymi cestopisnymi partiemi
¢tendfsky atraktivni zanr pouze predstird. Realie zachycené v uvedenych c¢lancich
vytvareji dojem primitivnéjsiho, zaostalejsiho prostfedi nez je to, v némz Zije jejich
autor i adresat.

Hodnota autenti¢nosti (pocatek 40. let)

Zé&jem o informace ze slovanského vychodu v Cechach trval i v nasledujici de-
kadeé. Stézejni ¢lanky Karla Havlicka otisténé v letech 1843 az 1846 i autorova kore-
spondence vztahujici se k ruskému pobytu vyzaduji samostatnou studii, ktera zahr-
neito, jak tyto texty ptisobily na ¢eskou spole¢nost, at uz dobovou, ¢i pozdéjsi. I bez
Havli¢ka ale znamenaji 40. léta v objevovani Ruska novou, vyssi kvalitu. Desetileti
otevird rozsahla Cesta po halické a uherské Rusi Ukrajince Jakiva Fedorovyce Holo-
vac’kého (srov. Merzovéa 22-23) tvofena deviti zjevné autentickymi dopisy a publi-
kovana 1841 az 1842 v Safatikové Muzejniku (autortv text O halické a uherské Rusi
z roku 1843 uvefejnény tamtéZz ma jiz podobu cisté naucnou). Vzhledem k zameé-
feni cestopisu na oblasti patiici Rakousku® ovsem tento pozoruhodny text zlistane
stranou nasi pozornosti. TotéZ plati o pracich zaméstnance Ivovské statni actarny
Karla V. Zapa, ktery v tfidilné knizni sérii Zrcadlo Zivota na vijchodni Evropé ptibli-
zoval ceskému ctenafi zdejsi redlie, a to jednak formou prekladt (viz dvousvazko-

7 Napf. vzhled selskych chysi - zvonky na konich na plaseni vlkti - povaha nevolnictvi a hierarchie
ruské slechty - radost Liflandska, Estlandska a Kurlandska ze ,zdkonné svobody” udélené Ale-
xandrem - neosobni, ¢isté vécné ptiblizeni ruské svatby, pry zazité vypravécem v Tverském kraji -
nepohodli ruskych hostincii - vzhled Moskvy a fenomén Kremlu - ruskd pohostinnost a povaha
(»Ostatné jest Rus svobodomyslny, velkodusny a dobro¢inny, vérny manzel a starostlivy otec, on
miluje svlij nédrod a svou vlast.” An. 1836b: 293) - ptiblizeni Kyjeva a jeho historie.

8 Cestopis zachycuje autorovu pout multietnickym a multikulturnim regionem uskute¢nénou
v 1été 1839. Jednotlivé listy jsou postupné ,odesilany” z Mikolajova, Stryje, Kolomyje, Luhd, Si-
hota (Szigeht), Mukacova (Munkéc), Vuhvaru (Ungvahru) a Pfemyslu, pficemz pro lepsi piehled
o navstiveném uvadi kazdy list stru¢ny itinera# (napf. ,Vyjezd ze Lvova; rusinské vesnice a ve-
sni¢ané; némecké osady; Nikolajov; nocleh u ruského méstana”; Holovac'kyj 183). Holovackého
vzdélanostni zazemi a pozorovatelské schopnosti ¢ini z textu - nepostradajiciho literarni hodnotu -
vydatny zdroj pfedevsim etnografickych poznatkii a sou¢asné v nas probouzi chut tento kout svéta
navstivit, respektive smutek nad tim, Ze vidéné jiz neni.
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vé Obrazy, povésti a anekdoty z ndrodniho a spolecenského Zivota vydané 1843), nebot
»[€]as jest zajisté svrchovany, abychom zndmosti s nasimi pobratfenci o sobé ¢inili,
a nemotornych, ¢asem i zlovolnych prostfednikii nepotiebovali.” (Zap IV), jednak
autorskym cestopisem Cesty a prochdzky po Halické zemi z roku 1844. O rok pozdéji
pak v Muzejniku Zap publikuje jesté rozsahly ¢lanek Pripominky ze Lvova pojaty
jako bedekr. Evidentné tak pocatkem nového desetileti roste hodnota autenti¢nosti,
jiz zajistuje konkrétni vypravécska osobnost vybavend dobrou znalosti prostiedi,
o némz zpravuje.

To plati o Cestovini Michala Kotlera v evropejském Rusku a Sibirii, které v letech
1842 az 1843 vychazi v Muzejniku, a do jisté miry také o Ndstinech ze Sibirie, jejichz
devatenact kapitol se od ledna do z&fi objevilo v celkem tfiatficeti ¢islech ¢asopi-
su Ceska véela. Kompilace predstavovala, jak jsme uz vidéli, jeden ze zptisobt,
jak ¢tenéfi zpiistupnit vzdalené realie, jeZ nebylo snadné navstivit. Nistiny ovsem
predstavuji jeji kvalitativné vyssi troven vyzadujici podrobnéjsi komentar. Roz-
ptylené odkazy k riznym cestopiscim mé nejprve vedly k hypotéze, Ze cely serial
sestavoval na zakladé némeckych nebo do néméiny preloZzenych cestopist, které
se mi postupné podaftilo identifikovat, néktery ze spoluautorti aktualniho ro¢niku
Ceské véely, napt. Jan Slavomir Tomicek, jehoz Obrazy svéta z roku 1847 se vyzna-
¢uji podobnym ptistupem. Teprve zkomolené jméno ve vété , Anglican Petr Doblet
[Peter Dobell] vykonal tu samu cestu, a jeho poznamendni srovnavaji se ztplna
s témi jeho predchiidce pana Lesepsa.” (An. 1842: 250) a hledani jeho mozného
nositele mé navedlo na skute¢ny vychozi text (,Im Jahre 1812 und 1813 machte
der Englander Peter Doblet dieselbe Reise wie Lesseps, und seine Bemerkungen
bestitigen die seines Vorgingers.” Eyries 47). Slo o némecky preklad z roku 1841
kompilaéni prace francouzského geografa a prekladatele Jean-Baptisty Eyriese Voy-
age pittoresque en Asie et en Afrique: résumé général des voyages anciens at modernes vy-
dané v Patizi 1839. Cesky piekladatel a upravovatel se zamétil na prvnich osmnéct
kapitol tykajicich se Sibife a, aniZ to nejspis tusil, zprostfedkoval tim ¢tenafi listu
vytah z badatelsky zaméfeného cestopisu némeckého fyzika a geografa Adolpha
Ermana, jenz se na Sibif vydal roku 1828, stejné jako trest ze zaznamt némeckého
botanika a cestovatele Carla Friedricha von Ledeboura a jeho kolegti Carla Antona
von Meyera a Alexandra Georga von Bunge, ktefi svou vypravu podnikli o dva
roky dfive. Pro ilustraci, jakym zptisobem kompilétor zpiistuprioval geografické,
historické a etnografické poznatky vytézené z dosavadniho objevovani Sibife sou-
¢asné francouzskému a ruskému ¢tenafi, s nevelkym zpozdénim pak némeckému,
¢eskému a $panélskému, uvadim piechod od jednoho bliZze neurc¢eného pramene
k druhému:

[...] Dne 20. vratili jsme se do Obdorska, dne 25. - vypravuje doktor Erman - byl jsem
v Berezové, kde jsme sobti nechali. KdyZ se sobové na cesté krmiti méli, vyptahli je a pu-
stili, a oni si hned mech pod snéhem nalezse, nakrmili se.
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Dne 27. jeli jsme z Berezova, a dne 31. byli jsme opét v Tobolsku. V mésté tom jest Aba-
lak, povéstny klaster, kamz mnozstvi lidi na pout chodi. Své jméno mé od nécelnika,
ktery tam bydlival. (An. 1842: 55-56)

[...] Ledebour, profesor botaniky na université Dorpatské, pustil se do Sibirie. Dne 26.
tnora 1826 byl v Tobolsku a cestoval k jihu. Nedaleko od Tobolska za¢ina poust I8im, di
Ledebour. Nemiizeme ji sice to jméno dati, vyrozumivdme-li rovinu beze v$ech stromd,
nebot’ tam nalézdme prohlubné, jimiz jarniho ¢asu potoky tekou. Tam téZ vidime biizo-
vych lesti, a mlaz dokazuje, Ze se lesy $ifi. Na jinych mistech roste vrbovi a u Omska
mnoho topolti (An. 1842: 62).

Dalsimi cestovateli, jejichz zazitky byly v seridlu - jehoz kompozice pfipomina pa-
tchwork - tlumoceny, byl skotsky cestovatel John Dundas Cochrane, ktery Rusko
navstivil v letech 1820 az 1821, a francouzsky diplomat Jean-Baptiste Barthélemy
de Lesseps, tcastnik védecké expedice z let 1787 az 1788. Zatimco v piedchozim
pripadé pfechazi vypravéc od jednoho ke druhému zdroji soucasné s novou kapito-
lou, nyni se v zdvéru cochraneovské kapitoly vytvari ,nendpadny most” k dalsimu
pouzitému materidlu vznikajicimu ovSem o vice jak tficet let dfive:

V Caréené délalo mi to velké potéseni, se starym duchovnim se sejiti, ktery za svych
mladych let Koka, Klerka a Laperousa [James Cook, Edward Daniel Clarke, Jean-Franco-
is de La Pérouse] vidél. [...] (An. 1842: 203).

[...] Leseps, kteryZ Laperousa jakoZto rusky tlumocnik doprovazel a v Kamcatce ztistal,
navratil se po pevné zemi roku 1787 do Evropy. Leseps odejel z Petropavlovska dne 7.
fijna, dojel az do BolSereska a musil tam aZz do 27. ledna 1788 ziistati. Toho dne cestoval
k severu skrz Milkovou ves (Milkovaia Derevna), ve které pouze rusti osadnici bydle-
li, jichz tam vlada roku 1743 poslala. ,Jejich byty jevi,” di cestovatel, ,,dobry stav, jejz
péstovéani dobytka dékuji. Oni seji Zito a je¢men. Zima byla tak prudkd, Ze jsem si oblicej
oznobil; ja jsem si ho ti‘el snéhem, a kromé nepatrného péleni nemélo to nizddné nésled-
ky.[“] Doleni Kamcatsko jest toliko hromada domt, nad nimiz tfi véze strmi. To bylo
hlavni mésto Kamcatky. Leseps navratil se do vnitf zemé, vidél mote u Kaludi a z daleka
Karaz u bfehu. Pro velikou mlhu nemohl na mof#i daleko vidéti, a tamzemci fekli mu,
Ze jest mofe na tficet mil od biehu zamrzlé. Pro velikou chumelici musili jsme se u lesa
zastaviti. Kamcadalové vyhrabali jamu do snéhu, ktery tam nejméné Sest stfevict leZel,
jini pfindseli dfivi, a neZ jsme se nadali, hoiel oher v jamé a nad nim visel kotel. Kus
masa a nékolik pinet kofalky posilnili nas lid. V noci lehnul jsem si do mych sani. Mij
lid vyhrabal si prostranné misto, ptikryl ho vétvemi a za malou chvili spalo v8ecko. Psi
zlistali jak obycejné na snéhu (An. 1842: 210).

Vysledkem je popularizacni text, ktery poskytuje soustiedény pohled na oblast
Sibife a ilustruje jeji postupné objevovani pro zdpadniho ¢tendte, zdroven na néj

78



POROWNANIA NR 1 (22), 2018

ovsem neklade - na rozdil od nékterych vychozich textt (srov. Ledebour; Erman) -
specifické odborné naroky. O tspésnosti této strategie stejné jako o hladu po infor-
macich z této ¢asti svéta sice svédci preklady knihy, zaroven je v8ak nesnadné si
predstavit, jak mohlo byt Rusko diky ni vnimano - nejspis jako zemé vymykajici
se evropskym méfitkim svou velikosti, teprve pocate¢nim podmatiovanim si
pfirody a s tim souvisejici obtiznosti Zivota. Pfevazné pfirodovédny a etnograficky
charakter vétsiny prament oslaboval, ¢i pfimo vylucoval soustiedéné posuzovani
ruského politického a spolec¢enského Zivota, at uz by bylo obdivné nebo kritické.
K podstaté sledovanych jevii ale neumoziiovaly proniknout ani texty vyznacujici se
cestovatelskou vsete¢nosti - dozvim se sice, Ze osadnici byli do obce Milkova posla-
ni vladou, ale uz nikoliv, pro¢ se tak stalo a zda to bylo v souladu s jejich vili, uta-
jeny ztstavaji vztahy v rodiné i obci atp. Na druhé strané to, co nejvice postrddam,
ziejmé vedlo k bezproblémovému akceptovani textu rakouskou cenzurou. Hlavni
vyznam Nistinii spo¢iva v moznosti jejich srovndni s prvnimi autenticky ¢eskymi
reflexemi Sibite.

Cestovdni Michala Kotlera (1842-43)

Kotlertv druhy cestopis vznikl na zakladé cesty, ktera trvala od tinora 1841 do
bfezna 1842.° Text otistény v Muzejniku mél podobu dopisti, zabiral celkem sto dva-
cet stran a uvadél jej adresat list(i a nejspiSe i redaktor publikovaného textu Antonin
Marek, Kotlertiv stryc. Ten také nastinil slozité okolnosti cesty a jako d@ivod otisténi
uvedl snahu rozsifit ¢eské povédomi o sibifskych narodech a krajinach. V prvnim
listu je zachycena cesta z Markovy Libuné (13. tinora) do Jenisejska, kam cestovatel
dorazil 25. dubna, a jeho ptisobeni zde do 13. ¢ervna,' ve druhém dopise Kotler shr-
nuje zkudenosti z vice jak dvoumésicniho prospektorského putovani v tajze (do 21.
srpna) a administrovani vysledkd," tfeti a posledni dopis zac¢ind Kotler psat 23. zaii
(soucasné s odeslanim piedchoziho) a popisuje v ném zbytek pobytu v Jenisejsku

9 Zajimavé se postupné akceptovéni ruskych reélif odrazi v zapisovani dat: od 27. bfezna uvadi rov-
néz ¢islovani podle julidnského kalendéte, v némz se odecitd dvanact dndi, na druhém misté, tj.
27/15, od 23. dubna jej jiz stavi na prvni misto, tj. 11/23.

10 Itinerat Kotlerovy cesty respektuje pouZité nazvy véetné autorovych doplnéni v oblych zavorkach:
1. list - Libun, Landshut, Svidnice, Vratislav, Lesno, Poznan, Bydhos¢ (Bromberg), T¢evo (Diir-
schau), Elblong (Elbling), Kralovec (Kénigsberg), Tilze (Tilsit), Taurogen, Mitava, Riga, Dorpat [Tar-
tu], Narva, Jamburk, Strelno [rovnéZ St¥elno], Petrohrad, Tver, Moskva, Pokrov, Vladimir [rovnéz
Vladimir], Murom, Aleskov, Nizni Novgodord, Svjazsko, Kazan, Milotsk, Bolsekylmetsk, Muky-
kaksin, Malmi, Perm, Kungur, Jekaterinoburk, Katanov, Kruta, Tjukalinsk, Murasev, Terunk, Po-
krovska, Antoskyno, Kajinsk, Sektinskd, Kolivan, Tomsk, Taruntajevsk, Isimo, Kol¢ensk, Tizinska,
Krésnofecinsk, Ac¢insk, Neibrin, Zaledégov, Krasnojarsko, Star¢ov, Doubravice, Kosmonosk, Mo-
kruzna, Kazacinsk, Karyjina, Maklakovo, Jenisejsk.

11 2.list - Anciferom, Nazimov, Ostjacka derevna.
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a naslednou cestu zpét do Cech.? Navrat zahjil 12. #ijna 1841, p¥i¢emz poslednim
datovanym mistem byl Berlin navstiveny 16. bfezna 1842.

Cestopis jako (auto)reflexivni zanr zprostfedkovéva svét z perspektivy autora,
co nepoklddal za hodné zapséni, proto pro ¢tendfe neexistuje. I to zaznamenané ma
vSak jen omezenou vypovédni hodnotu. Béhem jedné z prestavek na cesté Kotlera
napiiklad zaujalo, jak zru¢né u Visly fezou borovicové klady, coz si pry pozname-
nal po navratu do svého bytu (nejspise do cestovniho deniku). Kromé poznatku
o autorové technickém zaloZeni se z pasaze dozvidame, jak mohly vypadat chvile
oddechu béhem délkovych cest, nicméné informace, ze se v uréitém misté zpraco-
vava drevo, plisobi banalné. Pokud ji ovsem vztdhneme k postfehtim prezentova-
nym o nékolik fadkd zpét, mizeme v ni spatfovat jednu z epizod zdpasu ¢lovéka
s pfirodou: ,,Pohled na Chlumno (Kulm) a Grudzonz (Graudenz) a na mnohé jiné
pobfezni vystavy jest dosti hezky. Pahorky jsou okrasleny hustym borovim, a jak
mné jeden jisty taméjsi Slechtic svédcil, tahnou se tyto veliké lesy daleko k zdpadu,
a slynou mnozstvem zdrZzujicich se v nich vlk®; hejno téch vlki pry ovéinec prepad-
lo, a v ném 430 kusi roztrhalo.” (Kotler 1842: 135). Libé vnimani krajiny je naruseno
predstavou ohrozeni (hospodafeni) nebezpe¢nymi Selmami, zatimco zpracovani
»silnych borovych klad” neni s uvedenym estetickym dojmem v rozporu, nebot vy-
volava autortiv zajem, ba obdiv. Béhem navazujici jizdy sanémi z Rigy si cestovatel
na vlky, ktefi v noci tidajné prebihaji pres cestu, dokonce nachystal pistole, vidél pry

12 3. list - Jenisejsk, Maklakova, Obalokova, Kargina, Ledesova, Kazac¢inskor, Mokrusno, Bobrovka,
Talovka, Maloj Kanlat, Vrchni Barlat, Sila, Taskyn, Starco, Krasnojarsk, Zaledéjov, Maly Kenurik,
Neibrin, Bol$oj Kenuiik na Kozulsku, Cerna feka, Acinsk, Selo Krasnoréeinské, Bohotol, Itat, Tizim,
Suslava, Kiju, Padélnik, Birikuls, Po¢itanka, Kulina, I$im, Turuntajeva, Chaldéva, Smjusky, Tomsk,
Kaltaj, Varuchina, Proskokova, Dalatno, Aja$, Taseruno, Dobrovina, Orsky bor, Koliman, Triskyna,
Krutileska, Avé¢inikova, Sektinskaja, Gitkulskoje, Kurgatska dubrava, Kurgatsky farpost, Karagan,
Ubinskoj volost, Kalmokovej, Psipovy polky, Kajinskova (mésto), Kamenova, Antuskova, Pokro-
vska, Turunku neb Turumov, Cholopugova, selo Sparskago, Vosnosenka, Chlochova [rovnéz Cho-
cholov] nebo Kamislova, Murasi, Rezana, Kopiova, Pustinja mogilnaja [rovnéz Mogilnd], Jugali,
Cerno ozerom Sargatka sibirskd, Sargatka, BoZenova, Nagibinoj, Polovinka, Tukalinsk, Kalamako-
va, Krutaja (u jezera), Orlovskaja, Kamigenska, Obatskaja za fekou I8im, Tusnologova, Borovaja,
Bezrukova, Karasuls, GoloSmanova na fece Jemets, Ust Laminbska, Omutinskaja, Zimovje vogaj-
skoje, Nova Zaimskaja, zdvod Ukovskoj volost, Jugomzkaja, Myninoj, Izetskaja na Izeté, Mostovka,
TirSunskaja, I¢kinské jurty, Maslanka, Sadrin (mésto pékné), Zamorajevi, Dalamtova (s klaSterem)
Katajickov (se dvéma péknymi kostely), Kalcedonskaja, Kamensky zavod, Pokrovskaja, Lugino-
va, Kosuliny, Ekaterinoburk, ReSedskoj, zavod Lilimbojevskoj na fece Casové, Girgisanskoj, Kli-
nova, Biserd, Acitska, Bykovskoj, Klu¢i, Morgunovskaja, Knugur mésto, Platesny, Tasimky, Perm,
Poludenoska [dale Poludenask], Dubrovskoj na fece Otar, Sotnova Permska, Klemokoj, Arikova,
Zjurinskoj pocinek, Zat¢i, selo Uzisko, Selta, Kozil, SjumsimoZzginskoj, Mukikaksis, Kilves [rovnéz
Kilmes], Mamluny mésto [rovnéZz Mamlus], Jandov, Jandova, Korudovanskoj, Metaskumalce, Ci-
guska, Kazati, Kuzemetova, Svjazky, Térlema, Akajena, Kogky, Piturina, Cabaksari, maloj Sundir,
Vilatovrag (vrch votjacky vrag), Bélovaty, Jemarkaz, Vasili [rovnéz Vasili] Sulsky, Cuguny, Stagi-
ka, Liskova, Letnivo, Polanas, Voloksi, Ikrisny, Nizny Novgorod, Aleskov, Krasnov, Slobodisté,
Pavlovska, Vladimir, Lipny, Vunkyl, Moskva, Petrohrad, Stfelno, Riga, Kralovec, Berlin, Lipsko,
Drazdany, biehy Jizery. Bez porovnani s autografem nelze fici, kdy jsou odli$né podoby nézvi
dilem autora a kdy nedbalosti redakce.
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ale jen jejich stopy. Vyjadiim-li vahu Kotlerovych sdéleni schematicky, je tieba ché-
pat je tak, Ze alesporn jeden soucasnik vidél to ¢i ono pravé takto, nebo - v pfitomné
roviné - alespor jeden ¢tenaf takto rozumél jeho sdélenim. Z mého pohledu je totiz
uvedend epizoda dokladem dobového pragmatismu, antropocentrismu a strachu
z divociny. Podobné nesnadné je z kusych zdznamt vy¢ist Kotlertiv vztah k raz-
nym narodnostem, k nimz patfili jeho spolucestujici:

Mné prislo sedét se starym ruskym kupcem, ktery jen jikru jedl, koralku pil a spal.
Za mnou v ptehradé sedél polsky Zid z Vilny a ryzsky kupec Kebl, oba hovorni lidé, a se
mnou v malé chvili sezndmeni; na druhych sanich sedély samé Zenské, a s témi, jak Fikaji
Rusové, mnoho tolku (fec¢i) nebylo [...] (Kotler 1842: 137).

vvvvv

namahavé cesté do Petrohradu, kde je vita kontrola, nedozviddme se o mésté vic
nez ryze praktické informace, svéd¢ici na jedné strané o srdecnosti téch, které Kotler
navstivil, na druhé o komplikovanosti podnikatelskych jednani, nebot nic jiného
zde autor bud’ nezazil, nevidél, nebo nezaznamenal. Ctenaie cestopisu podobné ne-
potési ani kratka partie vénovand Moskvé a vyjezdu z ni. Teprve noé¢ni piijezd do
Vladimiru pisateli pfipomene, Ze se pravé v téchto mistech v roce 1612 rusti slechtici

vvvvvv

vz -

leziciho na kopci, obklopeného néspy a visiiovymi sady a feku Kljazmu tekoucimi
rozlehlymi loukami, zatimco nyni je vidét pouze snih. Trampoty i obcasné rado-
sti jizdy, vracejici se motiv Kotlerova nespolehlivého obchodniho partnera, pusky,
ktera mu pfinesla pfevazné starosti, ¢as od ¢asu piihoda ¢i udélost vazici se k mis-
tu, jimZ projizdi, vypliuji vétsinu textu. Srovndm-li jej ovSem s Nistiny ze Sibirie,
zda se mi, ze diky soustfedénému pohledu jediného autora, jenz Rusko opakované
navstivil, diky délce jeho pobytu, rozsahu cestopisu i znalosti Kotlerova zivotopisu,

Jako ptiklad partie, ktera pro mé predstavuje to zajimavéjsi - sice popis popr-
vé navstiveného mésta, dojem z obyvatel i autorskou snahu vyuZit ruskych vyra-
z k dosazeni autenti¢nosti zazitku, pro Stfedoevropana nepochybné exotického,
uved'me popis Kazané:

Mésto Kazan jest ouhledné, pékné, cisté, ani sem si ho tak poradné nepiedstavoval.
Abych si mésto lépe prohlédl, najal sem fiakera (izvozc¢ika), nebot i tuto jsou zfizeni,
a projizdél ulice hlavni. Ulice jsou rovné a $iroké, domy od kamene, kostely vysoké; uni-
verzita stavitelsky vkusné ozdobena sloupenim a péknou fasadou, proti ni stoji klinika,
néco dale za tim divadlo posud dfevéné. Kromé toho jsou zde 2 gymnazia, klastery, Gsta-
vy atd. V Kazani bydli také mnoho Tatartl. Jeda méstem potkam Tatara vezouciho sli¢né
oblecenou Tatarku - a Ze bylo pravé misto osamélejsi, obrétila ke mné sviij nezakukleny
oblicej - jako na diikaz, Ze ani zakazy Mahometovy nemohou pfekonati Zenské casnosti
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[v8etecnosti, dle Jungmann 1835: 217], a¢ jinde se Tatarky p¥ede mnou peclivé ukryvaly.
Mgj hovorny izvozcik ptiSel za fe¢i na koné, vece, Ze v Moskvé péknému koni fikaji ka-
zanka neb vjatskaja (rozumi se kobyla - neb losad’), ale nejpéknéjsi sluje kotelni¢a (opét
méstecko) (Kotler 1842: 260).

Srovname-li tento letmy pohled s popisem Jenisejska, kde Kotler pobyval pies
pét mésict, pozorujeme markantni rozdil ve vysledném dojmu. Autor zachycuje
kontrast mezi vzhledem chramti, symbolt ruské moci, a dojmem z mist, v nichz Ziji
a pohybuji se obyvatelé mésta:

[...] Od feky na mésto jest milé podivani. Pravé tu na vysokém biehu jsou vystaveny ko-
stely, kteréz v celosti podavaji nddherny vid, nebot jsou od kamene, dosti vysoké, ¢isté
obileny, bilym neb zelenym pobity, majice bané a kiiZe pozlacené. Ta ¢istota a jasnost ko-
stelt jevi jakousi vlidnost a piivétivost, a ty zlaté bané a kiize bohatstvi. VSak kdyZz zajde
za kostely, jest pfedsudek ten tam, a ¢lovék se vidi jako na veliké vsi, sotva napocita 20
kamennych domt. Druhé jsou vsecky bez podezdivky ode dfeva, a Ze kazdoro¢né po-
vodni se zatdpéji, jsou semotamo naklonény, a kde mékcejsi zem, do ni vtisknuty. Téméf
ani jediného domu neni rovného, ani vrat, ani plott, ani kolu neni rovného, a ponévadz
ktlny na dvorach jsou kryty trhanicemi, tedy to velmi rozsochaté vyhlizi. Povodnémi
mésto velmi trpi, stény ohnivaji, ¢asto pec s kominem dole podmoklym se fiti, a bidny
meéstanek, nemaje na spravu, opousti sviij ptibytek a jde do ngjmu. [...] Ulice jsou oviem
siroké a rovné a dosti dlouhé, ale vesmés bez dlazby, a v ¢as desté hotovym kalistém.
Kdyz se divam z povysiny na méstské staveni kromeé kosteli, mam obraz zemétiesenim
rozvraceného mésta pred sebou. [...] Nez ackoli ti dva tisicové méstskych domii [...]
ve své zevnitinosti [vzhledu] nesou obraz pustoty na sobé, ve své vnitinosti jevi obraz
apravy (Kotler 1842: 283-284).

Jedinkrat si ve svém textu, a to jesté v souvislosti s narusovanim statiky jenisejskych
domd, vS§imne bani (lazni), které jsou v kazdém z nich, a v souvislosti s nimi zmitiu-
je starodavnou - podle autora asijskou - touhu po ¢istoté vlastniho domova. Stejné
jako dfive piti liceni Kazané prechazi Kotler i zde k dojmu z mistnich Zen, které
chodi na ulici zahalené, pti setkdni se odvraceji a nereaguji na otazky, stejné plaché
pied cizinci jsou i doma, pry s vyjimkou , vecernich spole¢nosti”. Kromé nedéle je
vida chodit bosé a pod plachetkami nedoporucuje hledat , mnoho ¢istoty a ladného
stroje”. Ani zdejsi stravu pry nelze pravé srovnévat s francouzskou: ,,Den jak den to
samé &¢i, jen se k nému pfrisejpa a piiléva. Pecité byva nepohledné - k nému se ti da
zeli, to je dobré, neb je nakladaji jako okurky, hlavy na dvé rozpolivse a vafenou vo-
dou spaftivse. Precliky se smetanou zadélané a upecené maji velmi smutny pohled”
(Kotler 1842: 285). Kritice vystavuje i nedostatek vzdélavacich instituci a femesl-
nikd, véeobecnou lenost a zaroven touhu oklamat a vydélat, ndbozensky fanatismus
projevujici se dobrovolnou kastraci, v tom vSem vidi diikazy, Ze zde Ziji potomci
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vyvrzenct z celé carské fiSe. Stejné se ovsem pohorsuje nad zde usedlym cizincem,
pfisedicim pfi soudnim a policejnim aradé, ktery se faleSnym obvinénim sedlaka
obohatil a vézné, svého komplice, naopak pustil na svobodu. Nejvétsi zklamani pro
Kotlera ovéem znamenal obchodni parter, jehoZ piisliby jej na Sibif piivedly a ktery
jej - jak se nakonec ukéazalo - jen provokoval k dal§im investicim. Zadna z vy-
slanych zlatokopeckych vyprav se nevrétila s natolik dobrymi vysledky, aby bylo
mozné vkladat do nich nadéji. Jelikoz na Sibifi, ktera si tvrdosti nezadala s poméry
pozdéjsi zlaté horecky na Aljasce, bez prostfedki nemtzZze preckat zimu, rozhodne
se k navratu. To, Ze mu podnikatelsky netispéch nenasadil protiruské klapky na
oci, dokazuje pfi prajezdu Niznym Novgorodem, kde chvéli vzestup architektury
i vybaveni mésta od doby, kdy jej pted deseti lety navétivil poprvé. Cilé spolecenské
aktivity realizuje také v Moskvé a Petrohrad¢, a poté co se mu - s nemalymi vyloha-
mi - podaii dosdhnout podilnickych prav na téZbu zlata, se vraci domf.
Dtlezitym prvkem zprostfedkovévajicim (vychodo)¢eskému ¢tenati vzdalené
reélie je jejich pripodobiiovéni k tém, které dobte zna. Napt. tdoli feky Sagmy pti-
s mecetami podobnymi nasim staroceskym kostelikim” (Kotler 1842: 260); sitka
feky Vjatky mu evokuje Labe u Brandysa (Kotler 1842: 261); Ural se mu zda v mis-
tech, kde jej pfekovavaji, necekané nizky, jakoby se dival ze ,silnice proti Sychrovu
na podol Svijanskou” (Kotler 1842: 261); primyslové stavby pii fece Cusové mu pti-
pomenou Libunské tdoli od Turnova k Ji¢inu a v nékterych kopcich rozeznava Ze-
bin a Velis (Kotler 1842: 262); velikost feky Ka¢a pométuje Jizerou (Kotler 1842: 271);
vrch zdpadné od Krasnojarska vypada jako Radobyl u Litométic, ovsem bez vinic
a sadu na upati (Kotler 1842: 273); kdyby pry takova step jako v okoli Krasnojarska
byla u nas, stavély by se zde vesnice a dvory, jako je Doubravice nebo okoli Kosmo-
nos (Kotler 1842: 275); v Jenisejsku zaZije prvni mdj a pii pohledu na zdejsi led
a snih se neubrani nostalgické vzpomince na ,rozvijeni celé pfirody” doma (Kotler
1842: 279); stejné tak mu den, na ktery pfipadé svétek sv. Jana Nepomuckého, piipo-
mene narodni slavnost, sim si jde ovSem ve stejny cas zasttilet ze své ceské dvojky
(Kotler 1842: 282); ulice, do nichz se vlil rozvodnény Jenisej, jsou ,,jedno Labe” a lo-
dék je na nich jako v Benatkéch (Kotler 1842: 283); to, co by v Cechéch nabizelo sto
kupct, maji v Jenisejsku dva (Kotler 1842: 285); v fijnu je na Sibifi takovy mraz jako
v Cechéch pocatkem ledna (Kotler 1843: 266); okoli méstskych hradeb nad Volhou
v Nizném Novgorodu se podoba prazskym Chotkovym sadtim, které jsou ale roz-
séhlejsi a krasnéjsi (Kotler 1843: 276); tomu, kdo by chtél srovnavat ruska a ¢eska
mésta, doporucuje zaméfit se na rozdil mezi kupeckymi a hostinskymi dvory, je-
jichz ruskou podobu podrobné popisuje (Kotler 1843: 276-278, viz nize); ¢eskou sto-
pu nalezl v moskevském divadle, totiz cenéného kapelniho mistra Johanese, rodaka
z Ceskych Budéjovic, v némeckém klubu potkal znamého z Turnova a dvé sikovné
harfenistky z Bfeznice / Prienitz (Kotler 1843: 281), k ¢eskym kofentim se piizna
i petrohradsky knize Naryskyn (Kotler 1843: 283). Vétsina uvedenych pfiméra vede
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ke zdtGvérnéni téchto reélii, a dokonce i tam, kde se jedna o vytycéeni rozdild, jako
napt. v pfipadé hospod, ziskdva dosud nezndmé obrysy, a mnohy ¢tenéaf diky tomu
dostava chut zazit autorem licenou jinakost na vlastni kiiZi.

Kotler peclivé zaznamendva promeény krajiny, vegetace a lidové architektury,
sleduje, kdo a co v jednotlivych mistech Zije a jak se ¢emu fika: viz napf. zaznam
promluv vozki lichoticich koriim (Kotler 1842: 269); pojmenovani kond podle jejich
srsti (Kotler 1842: 279); oznaceni uzivand pro obyvatele riznych sibifskych mést
(Kotler 1842: 287); vzyvani ptizraku Cerného Némce sibitskymi vozky, kdykoliv se
cesta komplikuje (Kotler 1843: 263); humornd jazykova nedorozumeéni mezi cizinci
a Rusy (Kotler 1843: 264-265).

Jestlize ho v Kazani a Jenisejsku zaujal vzhled tatarskych Zen, v Tomsku vstu-
puje do tatarského domu, sleduje netradi¢ni partnerské souziti, oblec¢eni i podobu
interiéru, zaroven ale nic nekomentuje, pouze popisuje, dobfe si védom pfitazlivos-
ti liceného pro ¢eské oci:

Do Tomska nés vezl Tatar, u néhoz jsem pobyl v ptibytku, mél dvé Zeny, jedna v piedni
svétnici, mladsi v zadni svétnici s détmi ostdvala. Ode dvefi asi 3 dily prostranstvi byla
podlaha asi o stupeti vy$si kobercemi pokladend. Ostatné zadného jiného nabytku. Oh-
nigte ¢isté omazano a obileno. V prosttedku zadélany kotel. Zena méla jakési kalhoty,
ptes to tuniku, a néjaky vinek na hlavé. (Kotler 1842: 268)

Na zpatecni cesté navstivi a zachyti dalsi pribytek:

Od Kazang az k Cabaksary bydleji sami Cuvasi, narod tatarského plemene, a& vzdy nizsi
vzdélanosti, neZ ostatni Tatafi. Izbusky jsou nizké, tmavé a bez komint, bez stropd, jen
pod stfechou. Zem hlinéna, okolo stén bézi viikol kotce, snad podoba divanti. (Kotler
1843: 274)

Kotlerv text ozije i tehdy, kdykoliv se dostava k pfedmétu, kvili némuz se vy-
pravil na cestu, at uz jde o informace o nalezistich drahych kament, o provoz je-
katérinburské ,hranilné fabriky”, tj. brusirny nerost, nebo o organizaci a vysledky
zlatokopeckych prizkumt. Mezi jeho zdznamy ale nechybi ani vycet a charakteri-
stika mistnich jidel (viz vy$e), ménici se ceny potravin, zptsob hosténi nebo lécba
zimnice pfevlékdnim nemocného za strasidlo ¢i predstirdinim jeho smrti (Kotler
1842: 281-82), vyhodny prodej chlupatych zubfich rohi jako suroviny pro ¢inskou
medicinu (Kotler 1843: 266), recept na sibifské Sampariské (Kotler 1843: 270), vzhled
hostince a obtad piti ¢aje, jemuz vénuje soustfedénou pozornost:

Za pticinou vyro¢nich sjezdl ze vSech stran svéta, naléza se v Nizném mnoho hostinct,
a v8ecky téméf ztizeny jsou, aby nesly na dobé raz komfortu. Svrsky z drahého dfivi,
stkvostné divany a zéclony, pokoje malované, podlahy fermeZované, lustry, klece pékné
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pro oblibené zpévéky, sluZebnictvo ¢isté odéné, ovsem podle ruského a tudy i starofec-
kého kroje, kosile ptes spodky, a ubrousek na ramenég, s otdzkou uctivé pronesenou: ,Cto
ugodno?” Tu se ozve host ptichdzejici na ¢aj: ,Na grivnik ¢aju, na tri pary ¢aju” neb , porci
¢aju”. Tu se opét taze: ,So slivkami (se smetanou)?” - Na to pfinese tsluzné nejprve po-
sudy (nddobky), kavové ¢asky (¢ise), konvici s vodou vielou (s kypétokem) a mensi ko-
nvici s ¢ajem. Jeden z hostt poleje ¢asky tou vodou a vyplakne, doleje ¢ajnik (nebot byva
vzdy trochu nedolit), pak po¢ne po trochu do kazdé ¢asky rozlévati ¢aj, piileje opét vody
do ¢ajniku, a opét rozléva do casek, a jeli hostti vice, opétuje totéZ po tieti. Nyni nejsou-li
¢asky plny, a ¢aj jesté barevny, tmavy (krépok), aby bylo v§udy stejné, doleje ¢asky vodou
nékdy vice, nékdy méné. Hosté pokrestivse (pokiizujice) se, bradu si ohladi; vezme se
kousek cukru, ukousne $tabec, naleje na doleni misku (bludecku), a nese nékolika prsty
slusné pojatou k tsttim, a tu teprve odskravanim a cukru pfikusovanim ¢aj poziva. Tak
to veli slusnost, komfort rusky. Pobizi-li druh druha, nefika: Pej neb pite, nybrz: , Pozalste
kuSat” neb ,Zdelajte milost kusat”. - Na stole pfi ¢aji stoji slivnik, do kterého se nedo-
pitky, v nichz se vzdy néco z ¢aje usedlo rmutného, slévaji a ¢aska k novému naliti tudy
ocistuje, i také prilitim vody a vyplaknutim. - P¥ilévéani vody k ¢aji nesmi se povazova-
ti za zbytecné, nebot na tom vyméfeném poméru vody s cajem zélezi chutnost napoje.
Mnohy cizinec, nejsa toho povédom, mysli pfilepsiti si, nechaje ¢aj bez vody; ale tehdaz
byva tak kruty, Ze ho Zddnym sladidlem olahoditi nelze. (Kotler 1843: 277-278)

Dtvodem takto detailniho popisu byl nepochybné nejen silny zazitek, ale i sna-
ha predstavit ¢aj a naklddani s nim ¢eskému ¢tenafi - podle vseho byl totiz Kotler
prvnim, kdo u nas o ¢aji referoval z vlastni zkuSenosti.”® V téchto i dal$ich oblastech
tak jeho text obsahuje cenné kulturni a etnografické informace.

Opakované si napf. v8ima poselencti (vyhnancti) na Sibif. O jejich osudu zpr-
vu nepfemysli jinak, nez Ze za jejich Zivotni troven muaze pouze jejich pracovitost,
takze néktefi maji diim, pole i dobytek, zatimco jini slouzi u sedlaki nebo taskari.
V Krasnojarsku mezi nimi shleddva mnoho sikovnych lidi, jelikoz jde z vétsi ¢asti
o vzdélance nebo polskou slechtu poslanou do sibifskych mést. Jako polska se ozna-
¢uje i prava strana Jeniseje. V Jenisejsku, poté co vyli¢i zlo¢inecké praktiky nékte-
rych poselencti, dodava, ze:

»[t]ato hana v8ak nepadd na poselence politické. Vsickni viibec Poléci, co jich tu znam,
jsou bud’ pisafi v sudebnich mistech, bud’ pfikaz¢ici v jiné sluzbé, ale velmi hodni,

13 Poprvé se sice ¢aj (thé) objevuje v novoceské literatufe jiz v roce 1795 diky Antoninu Jaroslavu Puch-
majerovi. Piseii jarni Milost Sle¢ny je piekladem textu Johanna Heinricha Vosse Friihlingslied eines
gnédigen Frauleins z roku 1775 a méstska divka si v ni stéZuje na venkovské poméry, protoze se
tam mj. ke snidani nepodava kava, ¢okoldda, a dokonce ani ¢aj. Dalsi literdrni uplatnéni nasel motiv
v Kollérové Sldvy dcefi z roku 1832 v sonetu pocinajicim verSem ,Z porcelanu bild Nankinjského”
(Kollar 1832: ¢. 433), v némz rajsky ¢aj a punc rozléva do slicného nadobi ¢inskému a japonskému
cisafi praveé Rus.
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pocestni lidé. Cekajit touzebné na svatbu naslednika Alexandra, doufajice Ze jim milost
ptijde a svobodné navraceni pfi té ptilezitosti. [...] Pravé v tom, co pisu, ptiSel ke mné
P. Michal Ivani¢ Masinsky s velikou radosti mné oznamit, Ze vSem politickym prestup-
nikdim létajici poctou jest ohlasena gosudarska milost. Toliko jesté neni zvéstno v jakém
obsahu.” (Kotler 1842: 280-81).

Za zminku mu stéla také piseni ukrajinského poselence Aj, pod lesom, lesom, kterou
jim zpival pfi plavbé pfes Jenisej (Kotler 1842: 288). Zaroven si ale Kotler nedéla
iluze o jinych poselencich, z nichz nékteii se z mirnych stavaji v opilosti zufivy-
mi, a sdm radé&ji vyplati dva z nich, aby je uchranil pfed bi¢ovanim za loupezné
piepadeni, jez mohlo skoncit smrti oloupeného. Jeden z nich, Twrdovsky, pozdéji
za ohrozovani kozackého oficira nozem tomuto trestu prece neujde. Cestou zpét
se potkava s pocetnymi zastupy poselencti odsouzenych na Sibif: ,, Kazdé pondéli
jest tu [tj. v Ekaterinoburku] vidéti prithon poselencd. Dne 27/8 se jich opét vedl
zastup; v predu $li téz8i provinilci (katorznici), pouta na nohach, s nimi jeli ¢tyti
kozaci a pési vojaci i jezdové; za nimi poselenci po Sesti na Zelezném pruté, posléz
zenskych asi 25, na sanich familie déti, nemocné atd.” (Kotler 1843: 271). Kdyz se
vypravé podafilo prekrocit zamrzlou feku Kamu, narazili na biehu na zastup spo-
utanych poselencti, mezi nimiZz byl i viidce lupi¢ii od Vilna, a proto ostfe hlidanych.
Podle Kotlera by vldda udélala lépe, kdyby Sibit osidlovala dobrovolniky a pose-
lence misto ndkladného stéhovani napravovala mezi civilizovanymi lidmi (Kotler
1843: 273). Mezi mnoha narody, které ho cestou zaujaly, figuruji i Zidé, ktefi sice
nejsou v téchto guberniich tolerovani, proto se davaji zapsat mezi kiestany (jsou
pokiténi a jedi pry i veptové), ve véem ostatnim, v feci a v obchodu, oviem Zidy
ziistavaji a dokonce pry na svou viru obraceji i pravoslavné.

Posledni ¢ast cesty, z Rigy do Berlina a do vlasti, absolvuje Kotler vlakem. S tim-
to dopravnim prostfedkem je spojena posledni pfihoda: vypravénim o Sibifi natolik
nadchne konduktéra, Ze dostane nabidku, aby jako ¢lovék znaly jazyka, cesty i tam-
nich poméra vedl na rusky vychod skupinu kolonistti, pravdépodobné pfislusniki
sekty mennonitt. ,NeZ mé tazby tahly mne do milé ceské vlasti, a rychloleté stro-
ji para pomdhajic jim, pfenesla mne odtud pfes braniborské planiny, pfes Lipsko
a Drazd'any opét k bfehtim Jizery, pied 15 mésici opustenym.” (Kotler 1843: 285)

Rusko nalezlo v Kotlerovi pozorovatele bez pfedsudki. Jeho cilem nebylo osla-
vovat, pfipadné zavrhovat to ¢i ono, praktické povolani jej naucilo vécnosti a sttizli-
vosti, takZe ¢tenare nechtél Sokovat, poucovat ani ovliviiovat jeho postoj k této zemi.
Absence tendence ukazuje, Ze autorovo pero nejspise vedla chut vypravét nejen
o nejdelsi a nejnaroc¢néjsi cesté, jakou zazil, ale i podélit se o zkuSenosti - alespori
v ¢eskych podminkéch - vyjime¢né. Domaci ¢tenédf v Kotlerovi zase ziskal inteli-
gentniho vyslance, ve kterém se snoubil zajem o svét se schopnosti s nim komuniko-
vat, ¢lovéka se zralymi nazory, potfebnou odvahou a sebevédomim, ale také auto-
ra, jehoZ osobitost spociva paradoxné mozna praveé v nedokonceném univerzitnim
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vzdélani. Diky tomu se totiZz vyjadfuje pfirozenym jazykem, nevytvéii ani uceny
ani umélecky cestopis, piSe o tom, co jej jako ¢lovéka a podnikatele zajima, a ve
vykladu si pomaha tim, co dobfe zna. Cestovini tak podstatné dopliiuje pfedstavu
o dobovém vniméni Ruska, totizZ o pohled aktivniho obchodnika pohybujiciho se
mimo tradi¢ni védecko-literarni diskurs.

Zanr (obrozenského) cestopisu

V roce 1820, konkrétné v prvnim vydani Slovesnosti, pojednava Josef Jungmann
o cestopisu v ramci slohu (tj. stylu) déjepisného, jenz podle néj miize mit podobu
popisu nebo vypravéni. Prvnim pfipadem popisu je pfirodopis, druhym zemépis,
jenz se déli na pfirodni (tj. fyzicky), ob¢ansky ¢i politicky (tzv. krajinopis), na statis-
tiku a na popséni cesty (putovani, cestopis), které je ,vystaveni toho, co uvazlivi po-
cestni sami na misté o lidech, obcich zkuSenim seznali” (Jungmann 1820: LXXXIII).
Cestopis se tedy podle Jungmanna vénuje skutecnému déni, zdkladni literarni meto-
dou je popis, oblasti zajmu lidé a jejich sidla, podminkou opusténi domova a vlastni
pozorovani. Ve tfetim vydani této neobycejné vlivné knihy se popis stava soucasti
tzv. pfedmétniho slohu (coz chdpu jako styl zaloZeny na zpracovani empirickych
poznatkti), na rozdil od tzv. u¢ebného slohu (tj. vykladu) zaméteného na rtizné ra-
ciondlni konstrukce. Cestopis zde jiz tvofi vedle pfirodopisu, zemépisu, narodopi-
su a statopisu samostatnou kategorii a ,obsahuje zndmosti, jakychz putujici sami
o zemich a obyvatelich zahrani¢nich nabyvaji” (Jungmann 1846: 94). Cestopis se
béhem narodné emancipa¢niho procesu osamostatnil a proménil - podstatnym se
stava zprostfedkovani svéta za nasimi hranicemi. Mezi ilustrativni p¥iklady cesto-
pist autor zatazuje Kollartv popis Benatek, tryvek ze Zapovych Cest a prochdzek po
Halické zemi a tzv. vyobrazeni, tvofena depersonalizovanym popisem Niagarskych
vodopadt a Carského Sela (sic!), v pfipadé solnych dolt v polské Véli¢ce pak je-
jich licenim z pozice navitévnika. Anonymni texty prevzaté z asopisti Ceska véela
a Svétozor pravdépodobné zastupuji mnoZstvi neptvodnich ¢lankd, které v dobo-
vém tisku tvofily pfevdznou ¢ast obrazu okolniho svéta.

Porovnam-li Jungmannovy de facto stylistické postiehy se souc¢asnymi definice-
mi,"* ocenuji jeho zdrzenlivost, nebot zjistuji, Ze ¢im méné usiluji o univerzalnost,

14 Napi. podle Anne Fuchs piedstavuje tzv. Reiseliteratur takovy pisemny projev, jenz zpracovava
zkuSenost s cizim a prostfednictvim toho vyjadfuje vztah mezi ,ja“ a ,svétem” (srov. Fuchs 593). Jo-
sef Peterka definuje cestopis podobné lakonicky (,Préza zachycujici prabéh putovéani objevovanym
zemépisnym prostorem.”), nacez piechazi k podstatnéjsim zjisténim: , Zatimco bedekr jako soucast
vécné literatury podava staticky soubor informaci o dané oblasti, “cestopis je budovan piedevsim
na vice ¢i méné dynamické osnové jediného, konkrétniho putovani” (Macura), které provazi v riizné
mife tematizovany emotivni a poznavaci zazitek pisatele. Zakldd4d se na ¢asoprostorové distanci
od domova, pfipomenutého odjezdem a navratem. Pfitom dilezit&jsi nez napéti vznikajici geogra-
fickou vzdélenosti je napéti kulturné civiliza¢ni. Cestovatel obvykle vnima a interpretuje cizi zemi
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tim jsou pouzitelnéjsi. Napiiklad chapani cestopisu jako beletristicko-nau¢ného, po-
pripadé beletristicko-publicistického zanru (Kusdkova 60; Davidova, David 25) je
zcela na misté v p¥ipadé Poldkovy Cesty do Itdlie, respektive Havlickovych Obrazii
z Rus, ovsem Kotlerovu Cestovini ztetelné dominuje pfistup jiny, totiz autoreflexiv-
né-dokumentérni, jelikoZ se jeho tvlrce nestylizuje ani do role umélce, ani ucen-
ce ¢i novinafe. Veronika Faktorova zkoumajici obrozenskou cestopisnou produkci
patrné nejsoustavnéji, potvrdila, Ze se i v ramci jednoho ¢asopisu a ve stejné dobé
setkavaji zcela odlisné koncepce cestopisu a Ze ,[r[Gzné zphsoby cestopisnych re-
prezentaci ukazuji zanr jako velmi diftizni, nevyhranény ttvar, v némz se prolinaly
a ktery utvarely nejrtiznéjsi, casto i protikladné diskursy” (Faktorové 26). Tuto pes-
trost potvrzuji i analyzované cestopisy reflektujici zkuSenosti z Ruska: osvicenské
cestopisné poznamky ani prvni obrozenska mystifikace od sebe nejsou ¢asové nikte-
rak vzdalené, pseudocestopis pouze imitujici ¢tendfsky oblibeny Zanr ¢i zjednodu-
Sujici kompilace nékolika odborné zaméfenych cestopisti se ocitaji vedle amatérské
reportaze a osobitého podnikatelského cestopisu. Minimalisticka teze, Ze cestopis je
bytostné zavisly na povaze cesty i cestovatele, kterou lze p¥ipad od pfipadu rozvijet
a upfestiovat, neni podle mé prohrou teorie, ale uzndnim pestrosti svéta a indivi-
duality kazdého cestovatele a cestopisce. Vracet se k témto textim dava smysl m,;.
proto, ze se jako historicky pramen nabizeji fadé védnich oborti. Fakt, ze se béhem
¢yt desetileti (mezi osvicenci a Havlickem) nasel pouze jediny cestovatel, ktery za-
zil Rusko na vlastni ki1zi, zéroven doklada, jak malo Cesi o Rusku vedéli na zaklade
zkusenosti svych krajand.
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Abstrakt: Tomasz Nakoneczny, NEOPOGANIZM JAKO ZAGADNIENIE POSTKOLONIALNE.
KONTEKST POLSKI. ,POROWNANIA” 1 (22), 2018. T. XXII, S. 91-106. ISSN 1733-165X. Neo-
poganizm postrzegany jest zwykle jako zjawisko marginalne pod wzgledem skali spolecznego
oddziatywania. Rzutuje to nie tylko na atrakcyjnosc jego praktyk, ale réwniez na kwestie nosno-
$ci eksponowanych w nim tresci §wiatopogladowych. W artykule podjeta zostala préba ukaza-
nia neopoganizmu w szerszej perspektywie historyczno-kulturowej, uwzgledniajacej tak ogolne
zagadnienia jak tozsamo$¢ kulturowa czy kultura pamieci. Autor stawia przy tym pytanie, czy
neopoganizm, z jego marginalnoscia i utopijnoscia, mozna uznac za zjawisko wpisujace sie¢ w pro-
blematyke postkolonialng (postzaleznosciowq). Uwaza, ze w przypadku takich krajéw jak Polska
neopogariski konstruktywizm moze by¢ traktowany jako sensowna préba poszerzenia bazy sym-
bolicznych odniesieni dla refleksji nad wlasnym usytuowaniem na osi centrum - peryferie.

Abstract: Tomasz Nakoneczny, NEOPOGANISM AS A POSTCOLONIAL ISSUE. THE POLISH
CONTEXT. “POROWNANIA” 1 (22), 2018. Vol. XXII, P. 91-106. ISSN 1733-165X. Neopaganism
is usually perceived as a marginal phenomenon in terms of the scale of social impact. It not only
affects the attractiveness of its practices, but also the question of the load-bearing capacity of the
world-outlooks exhibited in it. The article attempts to show neopaganism in a broader historical
and cultural perspective, taking into account such general issues as cultural identity or memory
culture. The author asks the question whether neo-paganism, with its marginality and utopia-
nism, can be considered as a phenomenon inherent in postcolonial (post-dependence) problems.
He believes that in the case of countries such as Poland, neopagan constructivism can be treated as
a sensible attempt to broaden the base of symbolic references for reflection about its own location
on the center-periphery axis.
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Neopoganizm? termin z natury wieloznaczny?®, postrzegany jest zwykle jako
specyficzna odmiana wspoltczesnego folkloru, o dos¢ niejasnej proweniencji i prze-
znaczeniu, ktorej praktyki, wartosci i aspiracje sytuuja ja na trudnym do pojecio-
wego zagospodarowania obszarze pogranicznym miedzy sektami religijnymi a ru-
chami proekologicznymi. Obraz ten nie powinien jednak przestania¢ mozliwosci
szerszego spojrzenia na dzialalno$¢ neopogan jako na zjawisko funkcjonujace na
przecieciu doniostych i frapujacych szlakéw dyskursywnych, wéréd ktérych znaj-
duja sie - co sprébuje dopiero wykazac - badania postkolonialne.

Powody, by neopoganizm sytuowa¢ w kontekscie tych ostatnich, widoczne
sq juz na pierwszy rzut oka. Mam tu na mysli zwlaszcza wielostronng na gruncie
badan postkolonialnych kontestacje dziedzictwa chrzeécijariskiego, percypowane-
go glownie - jak sie¢ wydaje - przez pryzmat kategorii tozsamosci (jako tozsamos¢
obca, narzucona przemocy, a w efekcie - wydziedziczajaca). Percepcja chrzescijan-
stwa jako ideologicznego wehikutu ekspansywnej i aroganckiej cywilizacji, daza-
cej do podporzadkowywania sobie obszaréw lezacych na jej peryferiach (a pézniej
réwniez poza nimi, na odlegtych krancach globu), jakkolwiek wykracza poza ramy
czasowe zjawiska okreslanego mianem europejskiego kolonializmu (XVI-XX wiek),
zdaje sie dobrze pasowac do postkolonialnej matrycy pojeciowej, w ktérej wyréz-
nione miejsce przypada na opozycje centrum - peryferie.

2 Problematyka zwigzana z semantyka terminu ,neopoganizm” zastugiwalyby na osobne studium.
Jak trafnie, moim zdaniem, zauwaza Remigiusz Okraska: ,nie mamy do czynienia z naturalnym,
organicznym systemem wierzen, lecz ze zideologizowana, stworzona w sposéb przynajmniej cze-
$ciowo sztuczny, doktryng o wtérnym charakterze, z nowoczesnym konstruktem przypomina-
jacym ideologie” (Okraska 13). ,Najszerszym i najprecyzyjniejszym terminem wydaje sie zatem
okreslenie «religie/wspélnoty rekonstrukcjonistyczne», ich celem bowiem jest «twoércze wskrze-
szenie» starych wierzen” (Pasek 8). W niniejszych rozwazaniach odwotuje sie gléwnie do polskich
doswiadczen i do polskiej terminologii, cho¢ warto pamieta¢, ze mamy do czynienia: a) ze zjawi-
skiem uniwersalnym, b) z podobnymi w odniesieniu do réznych krajéw ujeciami definiujacymi.
Przyktadem niech postuzy ujecie zjawiska rosyjskiego neopoganizmu przez jego wybitnego znawce
Wiktora Sznirelmana: ,Pod russkim nieojazyczestwom sledujet ponimat’ dwizenija, stawiaszczi-
je pieried soboj cel skonstruirowat’ «istinno russkuju rieligiju», kotoraja polnostju udowletworiata
by sowriemiennym potriebnostiam russkogo obszczestwa i russkogo gosudarstwa. Riecz idiet ob
obszczenacyonalnoj rieligii, iskusstwiennosozdawajemoj gorodskoj intielligiencyjej iz fragmien-
tow driewnich dochristianskich tokalnychwierowanij i obriadow s celju «wozrozdienija nacyonal-
noj duchownosti». Fakticzeski ze sledujet goworit’ nie o wozrozdieniirieligii, a o konstruirowanii
idieologiczeskoj osnowy dla nowoj socyalno-politiczeskoj obszcznosti,boleje sootwietstwujuszczej
ustowijam modiernizacyi. Pri etom rieligija nieriedko ponimajetsia kak idieotogija” (Sznirelman 12).

3 Postuguje sie w artykule terminem ,neopoganizm” zamiast stosowanego zwykle przez samych
neopogan ,neopoganstwa”, podzielajac w tym wzgledzie stanowisko cytowanego wyzej Okraski,
ktéry zwraca uwage na konstruktywistyczny, ideologiczny wymiar zjawiska, przez co jako odpo-
wiedniejszy jawi mu sie ,neopoganizm”. Zdaniem Macieja Strutyniskiego, rozréznienie na neopo-
ganstwo i neopoganizm ,nie jest konieczne”. Uwaza on réwniez, ze ,granice obu tych poje¢ nigdy
nie zostaly jasno okreslone” (Strutyniski 12). Ogoélna skala moich rozwazan, a takze ich ukierunko-
wanie na tytulowy problem badawczy (neopoganizm a postkolonializm) upowazniajg mnie, jak
sadze, do terminologicznych uproszczen. Z tego powodu nie przywoluje zagadnienia rodzimo-
wierstwa jako odrebnego segmentu pojeciowego w systematyce neopogariskiej.
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Mozna powiedzie¢, ze chrzeécijafistwo jest w optyce neopogariskiej niejako ska-
zane na pelnienie roli negatywnego uktadu odniesienia*. I to wcale nie - a w kazdym
razie nie przede wszystkim - za sprawa swojej charakterystyki swiatopogladowej,
lecz przez fakt bycia czynnikiem destrukcji w stosunku do dziedzictwa przedchrze-
Scijaniskiego, traktowanego tutaj jako rdzenne, autonomiczne, a w ostatecznym roz-
rachunku blizsze wspélnotowej psyche.

Warto podkresli¢, ze neopogartiskie projekcje chrzescijafistwa nie musza wig-
zac sie z przypisywaniem temu drugiemu cech stricte religijnego oponenta. Realnie
rzecz biorac, nie ma miedzy chrzescijanami i neopoganami przestrzeni do meryto-
rycznego sporu doktrynalnego, jaka wystepuje zwykle miedzy dwoma wyznaniami
podzielajacymi pewien zbidr zasad. I nie chodzi o fakt ignorowania przez Koscioty
chrzescijaniskie neopoganizmu jako ideowego adwersarza, lecz o to, ze najistotniej-
sze - co wida¢ wyraznie z punktu widzenia odbiorcy zewnetrznego - réznice za-
znaczaja si¢ w danym przypadku nie na plaszczyZnie religijnej, lecz ideologiczne;j.
Sumaryczne zestawienie rozmaitych figuracji, przedstawien i przywotan chrzesci-
janistwa w ramach tekstualnosci neopoganskiej sktania do wniosku, ze chrzeécijan-
stwo funkcjonuje tutaj czesciej jako metonimia niszczycielskiej cywilizacji (zaleznie
od kulturowego usytuowania kontestatora - laciriskiej, zachodniej, bizantyjskiej
etc.) badz jako agens wiladzy niz jako konkurencyjny system religijny z wlasciwym
mu rozbudowanym komponentem moralnym i teologicznym.

Wydaje sie zreszta, chod i to spostrzezenie wynika z bardzo uogoélnionej obser-
wagji, ze dla wielu wspétczesnych neopogan kontestacja chrzescijaristwa i uosabia-
nej przez nie cywilizacji jest sprawa daleko mniej wazng anizeli pozytywne tresci
ich programéw, ukierunkowane na (re)konstrukcje dawnych, przedchrzescijan-
skich wierzen i obyczajéw. Okolicznoscia wazng, bo rzutujaca bezposrednio na
pozycjonowanie ruchéw neopogariskich jako marginalnych, jest stylistyka (formy
kultu, symbole, obrzedowos$¢ etc.), w jakiej te ostatnie do przeszlosci nawiazuja.
Zaryzykowalbym twierdzenie, Ze stylistyka ta dystansuje wobec neopoganizmu
w wiekszym stopniu anizeli jego aspekty czysto doktrynalne, takie jak henoteizm
czy panteizm.

Paradoksalnie na pozér, czynnikiem najsilniej chyba ksztaltujacym neopogan-
ska percepcje wypartej przez chrzesdcijaiistwo i cywilizacje grecko-rzymska au-
tochtonii jest stosunek do cywilizacji wspoélczesnej, a w szczegdlnosci do tych jej
przejawoéw, ktére wydaja sie interferowac z szeroko rozumiang sferg tozsamosci
kulturowej. Korelacje tego rodzaju trudno uznac za przypadkowe, jesli weZmiemy

4 W praktyce jednak obustronne relacje byty, jak zwykle w takich razach, daleko bardziej skompliko-
wane. ,Dostrzezemy - zauwaza Jarostaw Tomasiewicz - historyczne procesy obustronnej osmozy:
chrzescijaristwo nasigkalo elementami pogariskimi, a religie poganskie rozwijaty sie pod wplywem
chrzescijaristwa. W tym kontekscie nie powinno nas wiec dziwié, ze kwitnie synkretyzm pogai-
sko-chrzescijaniski («przedchrzescijariskie chrzescijaristwo»), a niektérzy neopoganie deklarujg sie
réwnoczesnie jako chrzescijanie” (Tomasiewicz 345).
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pod uwage fakt, ze dzisiejsi cztonkowie i sympatycy ruchéw neopoganskich re-
krutuja sie na og6t sposréd wielkomiejskiej inteligencji. Nie zapuszczajac sie w me-
andry dociekan socjologicznych, na ktére nie wystarczytoby miejsca w niniejszym
szkicu, poprzestanmy na konstatacji, ze kwalifikator wielkomiejskiej inteligencko-
Sci tlumaczy: a) wage kwestii tozsamosciowej w neopoganizmie (biorgc za punkt
odniesienia Baumanowski koncept wspdlnoty i jej uwiklania w charakteryzujaca
kondycje (po)nowoczesng aporie wolnosci i bezpieczeristwa, w prébach (re)kon-
struowania wspolnot poganskich mozemy widzie¢ wyraz tesknoty za tozsamoscio-
wa integralnoscia i stabilizacja w $wiecie niepewnosci®) oraz b) poziom kompetenciji
kulturowych (inteligenci, wedlug Henryka Domariskiego, ,,dysponuja najwyzszym
kapitatem kulturowym” (Domariski 246)), warunkujacych swiadome, zaangazowa-
ne, wiarygodne i - co w danym przypadku nie najmniej istotne - twércze konfron-
towanie sie z problemem samookreslenia $wiatopoglagdowego.

Istnieje jeszcze jeden powdd, psychologicznie zapewne bardziej zrozumiaty dla
odbiorcy zewnetrznego, izolacji subkultur neopogarskich. Chodzi o przywotany
juz wczesniej konstruktywizm neopoganizmu®. Dotyczy on nie tylko wymiaru ob-
rzedowego, ale tez, co nieréwnie wazniejsze, Swiatopogladowego’. Brak legitymi-
zacji przez ktorys z szeroko akceptowanych systeméw logocentrycznych pozbawia
wiarygodnosci aspiracje neopogan do formulowania wtasnych propozycji ideolo-
gicznego samouzasadnienia, a takze do odpowiednio mocnego osadzenia w ramach
oficjalnej struktury dyskursywnej. Sposréd réznych strategii wykluczenia, jakimi
dysponuje wspolczesna kultura, w stosunku do ruchéw neopogariskich wybiera
ona zwykle obojetng tolerancje. Neopoganie, sytuowani w obrebie wczeéniejszych,
przednowoczesnych formacji na pozycji wroga publicznego, wobec ktérego - uzy-
wajac obrazowej terminologii Claude’a Lévi-Straussa (Lévi-Strauss) - potrafiono

5 Préby realizacji wspélnotowych utopii natrafiaja jednak w ponowoczesnym $wiecie na fundamen-
talne przeciwnosci. ,Rzeczywiscie istniejaca wspoélnota bedzie nie tyle wyspa «naturalnego rozu-
mienia», «cieplym kregiem», gdzie moglibyémy odlozy¢ swoja bron i zaprzesta¢ walki, ile czyms
na ksztalt oblezonej fortecy nieustannie bombardowanej przez (czesto niewidzialnych) wrogéw
zewnetrznych i raz po raz rozdzieranej przez wewnetrzng niezgode” (Bauman 23).

6 Konstruktywizm ten trudno uznaé za ekspresje okreslonej postawy $wiatopogladowej, inaczej
zatem niz dzieje sie w przypadku klasycznie modernistycznych tworéw kultury. Wynika on po
prostu z zasadniczego braku Zrédel pisanych. ,Badaczowi prastowianskich wierzen towarzyszy
czesto uczucie bezradnosci. Wiarygodne zrédia historyczne, ktére prezentowalyby rodzima mito-
logie w sposob przejrzysty i catosciowy, nie istniejg. Rodzi i historycy mogga jedynie marzy¢ o takich
zabytkach literackich, jakimi s3 w przypadku religii germariskiej Edda, a dla religii praindyjskiej
Rygqweda” (Zielina 5).

7 Ow konstruktywistyczny aspekt neopogaristwa widoczny jest chyba najbardziej w organizacjach
rodzimowierczych, ale nie stanowi on tam problemu zwigzanego z wiarygodnoscia i legitymnoscia,
jak ma to miejsce w przypadku obserwatoréw zewnetrznych. ,Niedostatek Zrédel historycznych
dotyczacych religijnosci i duchowosci dawnych Stowian nie jest jednak problemem dla wspélczes-
nych rodzimowiercéw, ktérzy twierdzg, iz religia «musi by¢ zywa» i na biezaco uzupelniaja biale
plamy w wiedzy historyczno-religioznawczej tresciami kulturowymi wytworzonymi wspéicze-
$nie” (Pankalla, Koénik 40).
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stosowac tylko jedna z dwoch strategii - antropofagii (inkluzji) i antropoemii (eks-
kluzji) - dzisiaj zdolni sa do budzenia zainteresowania gléwnie jako obiekt badan
naukowych.

Oczywiscie wspomniane wzgledy nie musza przesadzac¢ sprawy, ktéra pragne
uczyni¢ motywem przewodnim niniejszych rozwazan, a mianowicie mozliwosci
przypisania neopoganizmu do badan postkolonialnych. Elementarne pytanie, jakie
sie w zwiazku z tym nasuwa, brzmi nastepujaco: jaka - i czy w ogole jakas - wartos¢
eksplikatywna moze mie¢ zestawianie projektéw, z ktérych jeden (neopoganizm)
realizuje si¢ w absolutnie marginalnym zbiorze praktyk symbolicznych, a drugi
(postcolonial studies) w diagnozowaniu zjawisk spotecznych duzej skali? Odpowiedz
wydaje mi sie oczywista: warunkiem dopuszczalnoéci takich zestawier jest wypro-
wadzenie neopoganizmu z oplotkéw socjologizacji i umieszczenie go w szerokim
kontekscie kulturowym po to, by spojrze¢ nan jako na: a) ogniwo alternatywnej
narracji tozsamosciowej, b) jedno ze znamion kryzysu w dominujacym dotychczas
paradygmacie tozsamosciowym, c) przyczynek do zmodernizowania aparatury
projekcyjnej, przy uzyciu ktérej konstruowany jest obraz ksztaltowania sie tegoz
paradygmatu w wymiarze historycznym.

Na ile studia postkolonialne ze swoim potencjalem hermeneutycznym mogty-
by przyczynic sie do krytycznej i ozywczej rekontekstualizacji dziedzictwa prasto-
wianskiego/ przedchrzescijariskiego? Nie tylko w trybie uzupelnieni interpretacyj-
nych (wypelnianie tekstualnych luk) czy dekonstrukcji (ujawnianie mechanizmoéow
dominacji i subwersji), ale réwniez - a biorac pod uwage interwencyjny etos postko-
lonializmu, przede wszystkim - w trybie konfrontacji. Baza konfrontacji musiataby
by¢ wizja centro-peryferyjnych interakcji, gdzie centrum reprezentowalaby cywili-
zacja taciniska, a peryferie pogariska prastowiafiszczyzna i jej wieloraka spuscizna.
Celem natomiast takiej konfrontacji bytoby poszerzenie pola rodzimego dyskursu
tozsamosciowego.

Oczywiscie, perswazyjna moc postkolonializmu, uzalezniona zawsze od idio-
synkratycznej sugestywnosci jego twoércow, musiataby dozna¢ tutaj dodatkowych
ograniczen. Pierwsze z nich wynika stad, Ze przedmiot interwencji, czyli prasto-
wianska (poganska) tekstualnosé, skromna (mam tu na mysli trywialny, lecz doj-
mujacy fakt szczuplosci zrédetl historycznych), a w swoich p6zniejszych - w cza-
sach hegemonii chrzescijanistwa - redeskrypcjach notorycznie desemantyzowana,
zostala w ostatecznym rozrachunku bardzo wyraznie oddzielona od zywych, war-
tosciotworczych obszaréw dyskursywnosci. Proby animowania poganizmu jako
czynnika aksjologicznego poza tekstualnoscia artystyczna, w obrebie ktérej zreszta
najczesciej sprowadza sie on do funkcji konstruktu sztafazowego, wydaja sie ska-
zane na marginalizacje, w pewnych zas$ szczegélnych przypadkach (neopoganizm,
postkolonializm) - na jawna ideologizacje.

Ostatnia konstatacja nie jest zarzutem, lecz wskazaniem na potencjalne Zrédto
mocy: dyskursywna doniostoé¢ moze (neo)poganizmowi zapewnic¢ fortunny splot
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uwarunkowan spolecznych (tozsamosciowy ferment, jaki wytwarza stan napiecia
miedzy tradycjonalizmem a nowoczesnoscia) oraz nonkonformistycznej, atrakcyj-
nej intelektualnie idiosynkratycznosci tych, ktérzy dokonuja projekcji dziedzictwa
prastowianskiego/poganskiego jako waznego ukladu odniesienia. Trzeba jednak
sprawiedliwie przyznad, ze mainstream polskiego dyskursu postkolonialnego nie
przejawia w tej mierze zywszego zainteresowania (poza wyjatkiem, o ktérym za
chwile), koncentrujac sie na tematach , bezpiecznych”, to znaczy wpisujacych sie
w ramy percepcyjne i metodologiczne postkolonializmu zachodniego.

Moja wiara w mozliwo$¢ odegrania tu znacznej roli przez ,silnych poetéw”
(strong poets) dyskursu tozsamosciowego, literatow, publicystéw, mysélicieli, ba-
daczy postkolonialnych, wspélistnieje z przekonaniem, ze neo(poganskie) formy
narratywizacji rzeczywistosci nie zostaty u nas nigdy potraktowane wystarczajaco
powaznie, ergo nie zostal wykorzystany ich dyskursywny potencjal. Neopoganizm,
podobnie jak nawiazujace do niego style myslenia, nie obudzily nigdy zaintereso-
wania $wiata zewnetrznego w stopniu poréwnywalnym do innych formacji mniej-
szoéciowych: genderowych, etnicznych, klasowych etc.

Postkolonializm jako orientacja $wiatopogladowa (a nie tylko zbiér dyrektyw
badawczych) ma tutaj, jak sie¢ wydaje, szczegdlnie duzo do odrobienia. W odré6z-
nieniu od dyskurséw opowiadajacych sie za redukcja podmiotowej idiosynkratycz-
noéci (strukturalizm, fenomenologia) postkolonializm, podobnie zresztg jak niemal
caly kulturalistyczny nurt wspélczesnej humanistyki, z ktérego sie on wywodzi
i ktérego pozostaje czescia, na ogot nie przeciwstawia sie posadzeniom o perspek-
tywizm czy idiosynkratycznos¢, ktére uwidaczniajq sie za sprawg jego oczywistych
zwigzkoéw z poststrukturalizmem. Zacheca to do spojrzenia na potencjat eksplana-
cyjny studiéw postkolonialnych sub specie ich etycznej wrazliwosci i zaprzegnietego
w jej stuzbe intelektualnego krytycyzmu, ktére na ottarzu godnosci, empatii i spra-
wiedliwosci gotowe sa poswieci¢ ambicje ustanowienia ,twardej metodologii”.
Zresztg trudno$¢ w utrzymaniu dyskursu postkolonialnego w ryzach naukowosci
widoczna jest juz na poziomie bazowym. Jego rdzen pojeciowy (kolonializm) wraz
z inherentna dlan binarnoscig (centrum - peryferie), wykazuje tendencje, stabo przy
tym kontrolowana, do wielokierunkowej radiacji (nowe tematy badawcze, nowe
obszary geopolityczno-kulturowe etc.)®. Dzieje sie tak prawdopodobnie za sprawa
coraz wiekszej wagi, jaka przywiazywana jest do moralnych aspektéw koloniali-
zmu, a takze za sprawg jego glebokich uwiklan psychologicznych.

Znaczny rozrzut tematyki podejmowanej na rodzimym, polskim, gruncie (li-
teratura dziecieca, Stowianszczyzna, sarmatyzm, romantyzm, mesjanizm, zabory,
Kresy, PRL, literatura wspolczesna etc.) znamionuje nie tylko zywiotowos¢ pionier-

8 Modelowego przykladu wspomnianej radiacji dostarczaja srodkowo-wschodnioeuropejskie studia
postkolonialne aplikowane na grunt zupelnie odmienny od tego, ktéry zagospodarowywali $wia-
towi pionierzy postcolonial studies.
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skiego ducha, ale réwniez naturalng niejako, zwigzang z przedmiotem i charakte-
rem badan ekspansywnos¢. Niektore z tych watkéw wykazuja sie problematyczna
uzytecznoscig dla badan postkolonialnych (Stowianszczyzna, o ktérej za chwile),
inne z kolei owocuja wcigz nowymi ujeciami (Kresy) i wzbogacaja dyskurs o nowe
kategorie pojeciowe (np. melancholia). Od pewnego czasu mamy do czynienia
z préobami daleko idacego rozciggniecia granic czasowych dyskursywnej bazy pol-
skiego postkolonializmu (Sowa) oraz z kontrprébami utrzymania jej w ryzach za-
sadniczej zgodnosci z metodologia anglojezycznej klasyki (Skorczewski 2013).

Nie jest chyba sprawa przypadku, ze spér o zakres przedmiotowo-problemo-
wy postkolonializmu naklada sie na wyrazisty podzial ideowy polskiej inteligencji
(cho¢ partycypujag w nim réwniez i inne grupy spoteczne) na dwa przeciwstawne
obozy, ktére umownie i upraszczajac mozna okresli¢ mianem , konserwatywnego”
i ,liberalnego”. Wydaje sie, ze identyfikowanie polskiej specyfiki (post)kolonialnej
z szerszymi kontekstami historycznymi (zwiazki z cywilizacja rzymska, chrystiani-
zacja, wczesnonowozytne antecedencje kapitalizmu), charakteryzujace oglad , libe-
ralny” (Sowa), wiaze sie z wiekszym dystansem wobec dominujacego paradygma-
tu tozsamosciowego (Polak-katolik) oraz z wieksza otwartoscia na autokrytycyzm
i na rekonfiguracje w obrebie systemu zbiorowego samopostrzegania, podczas gdy
opcje ,konserwatywna” motywuje, oprocz przywigzania do wspomnianego pa-
radygmatu, che¢ , ocalenia” przed potencjalng destrukcja niektérych mitow i wy-
obrazen zycia zbiorowego (zwiazanych na przyklad z katolicyzmem, aksjologia
sarmatyzmu czy etosem niepodlegtoéciowym). Jest to, rzecz jasna, uproszczony
obraz postaw, nieoddajacy ztozonosci zjawiska, a przez to wymagajacy weryfikacji
w ramach innego studium.

Efektywnos¢ podejscia postkolonialnego zalezy w rozpatrywanym tutaj przy-
padku nie tylko od rozstrzygnie¢ czastkowych, na przyklad dotyczacych substra-
tu czasowego. Wazne jest zwlaszcza to, czy - jako sie rzeklo - zechcemy spojrze¢
na (neo)poganizm jako na zjawisko socjologiczne, a wiec marginalne i pozbawio-
ne szerszego rezonansu, czy tez jako na czynnik dyskursywny funkcjonalizujacy
pewna wazng cze$¢ debaty tozsamosciowej, a zarazem otwierajacy dla refleksji
wielopoziomowgq perspektywe historyczno-kulturowa. W tym drugim przypadku
chodzitoby niewatpliwie o dowartosciowanie ukrytych przez wieki w rozmaitych
przejawach kultury ludowej, w formach politycznej samoorganizacji (vide demokra-
¢ja szlachecka), a takze w literaturze i sztuce rudymentéw szeroko rozumianej prze-
sztosci prastowiariskiej. Epifenomenalng korzyscig bytoby tu wzbogacenie obrazu
historii Polski, umozliwienie spojrzenia na nig z nowej, inspirujacej perspektywy.

Czynnikiem sprzyjajacym takiemu podejsciu byloby operowanie bardziej zr6z-
nicowang niz dotad skalg kontekstualng. Mam na mysli potrzebe wyodrebnienia
nowych, obok Zachodu i Wschodu, czlonéw europejskich relacji centro-peryfe-
ryjnych. Polegaloby ono na wyeksponowaniu i zdefiniowaniu specyfiki do$wiad-
czen historycznych tych obszaréw (cztonéw). Nie wykluczaloby to ujmowania
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rzeczonej specyfiki w kategoriach organicznej heterogenicznosci (mozaikowosci,
policentrycznosci)’. Tak wlasnie musiatloby by¢ w przypadku Stowianiszczyzny
niejednokrotnie juz, zwlaszcza w XIX wieku (romantyzm, panslawizm), ale réw-
niez wczeéniej (Herder), postrzeganej jako pewna duchowa calo$¢ ufundowana na
wspoélnocie pochodzenia i jezyka.

Przechodzimy w ten sposéb do Stowianszczyzny jako wykladnika rodzimosci
utozsamianej najczesciej z kulturg agrarna, glebokim zwiazkiem z Natura, z egalita-
ryzmem" i pacyfizmem przeciwstawianym, niekiedy na wyrost, zaborczej ekspan-
sywnosci niemczyzny, jej zamitlowaniu do hierarchicznego porzadku spotecznego
oraz jej kultowi sity. W roli negatywnego ukladu odniesienia bywa przywotywany
tutaj réwniez Zachod in toto jako uosobienie bezdusznej, materialistycznej cywiliza-
qji tudziez jako rozsadnik zepsucia moralnego, w stosunku do ktérych Stowiansz-
czyzna reprezentuje antytetyczny, na wskro$ pozytywny $wiat wartosci.

W rezultacie przyjecia powyzszej optyki problem kolonizacji nielaciriskiej Eu-
ropy znalaztby sie w nieréwnie pojemniejszej perspektywie interpretacyjnej niz ta,
ktéra zdefiniowali na uzytek swoich domen badawczych klasycy postcolonial stu-
dies. Ta nowa perspektywa obejmowalaby procesy spoleczne i cywilizacyjne bio-
race poczatek co najmniej w chwili porzucenia przez wtadcéw Europy Wschodniej
i Srodkowo-Wschodniej starych, autochtonicznych religii i otwarcia ich krajow na
chrystianizacje. Mowa o, co warto podkresli¢, procesach uwiklanych w dramatycz-
ne okolicznosci. Dramatyzm 6w jednak ulega od poczatku asonoryzacji na gruncie
kultury oficjalnej. Dokonuje si¢ réwniez racjonalizacja zjawisk i proceséw beda-
cych, w $wietle dzisiejszych poje¢, mieszaning eksterminacji i przemocy kulturo-
wej. W dominujacych - statystycznie i symbolicznie - ujeciach historiograficznych
chrystianizacja przedstawiana jest z reguly w kategoriach pragmatyczno-darwini-
stycznych jako przejscie z nizszej formacji spoteczno-kulturowej do wyzszej, stwa-
rzajacej mozliwos¢ lepszego przystosowania sie do realiéw politycznych 6wczesne-
go Swiata.

9 Chodziloby przy tym miedzy innymi o odejécie od zwyczaju traktowania Zachodu jako niezbed-
nego ukladu odniesienia podczas prob eksplanacji ,, 0sobliwosci” Europy Srodkowej czy tez Srod-
kowo-Wschodniej. Przykladem powstajacych na tym tle naduzy¢ niech bedzie poréwnywanie
projekcji wolnosciowych o tak réznych charakterystykach ideologicznych jak polski sarmatyzm
i oéwieceniowy republikanizm. Mialoby to sens jedynie wéwczas, gdybysmy chcieli potraktowac
oba te projekty jako odpowiedzi na odmienne zestawy wyzwan, jakie przed spoteczeristwami da-
nego czasu stawiata rzeczywistosc tak ludzka, jak przyrodnicza, nie za$ jako na strukture kompara-
tywna, w ktérej jeden czton (comparans) jest modelem dla drugiego (comparandum).

10 ,Stowianie przyniesli ze soba calg kulture Arjéw z mentalnoscia typowo agrarng i tak jak do Etru-
skow, pasowato do nich okreslenie paganos, zar6wno w odniesieniu do religii, jak i filozofii zycia.
Podstawa agrarnej mentalnosci Stowian jest ich naturalny jezyk, w ktérym aparat pojeciowy nadaje
$wiatu strukture réznorodnego, ale jednolitego w swych podstawowych wiasciwosciach bytu, nie
oddzielajac cztowieka od przyrody i kosmosu, czyniac go jednoczesnie odpowiedzialnym za catosé
bytu. Podobnie tez nasz jezyk determinuje egalitaryzm i sieciowos$¢ jako odczucie prawidlowego
tadu spotecznego” (Stowiriski 11).
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Propozycja wspélnego rozpatrywania zagadnien tozsamosci i wydziedziczenia
(z tradycji prastowianskiej) nie rozbrzmiewa w tekstualnej prézni. Mamy w do-
robku rodzimej humanistyki prace zorientowane na rekonstrukcje przedchrzesci-
janiskiego obrazu $wiata na czele z niezmiernie popularng w swoim czasie Mito-
logig Stowian Aleksandra Gieysztora. Walor poznawczy tej ostatniej jest trudny do
przecenienia: dysponujac relatywnie szczupla podstawa zroédtowa, autor roztacza
sugestywny i frapujacy obraz wierzen pogariskich, a co nie mniej istotne, uzmysta-
wia, z jak wielka skalg utraty/destrukcji mamy tutaj do czynienia. R6wnocze$nie
jednak wystepuje w rzeczonym dorobku Niesamowita Stowiarnszczyzna Marii Janion,
pozycja, ktéra mozemy potraktowac jako podstawowe odniesienie dla wszelkich
po6zniejszych prob opisywania polskiej tozsamosci przez pryzmat jej zwiazkow,
uchwytnych badZz domniemanych, z rodzima, przedchrzescijariska kultura.

Chcialbym przez chwile skupic sie na ksigzce Janion w kontekscie bardzo zna-
miennej polemiki, z jaka wystapit wobec niej Dariusz Skérczewski w artykule Trud-
nosci z tozsamoscig. Na marginesie Niesamowitej Stowarszczyzny!'. Polemiki zyczli-
we i nastawione na przedmiot sporu (a z taka mamy tu niewatpliwie do czynienia),
a wiec unikajgce argumentacji ad personam, maja zwykle to do siebie, ze uwypuklaja
i problematyzuja wazne kwestie natury rzeczowej. Jednoczeénie, dzigeki merytorycz-
nemu zageszczeniu, stwarzaja odbiorcy zewnetrznemu sposobnosé¢ do wychwyce-
nia aspektow sporu z r6znych wzgledéw pominietych przez jego uczestnikéw. Tak
wlasnie jest w tym przypadku.

Osig niezgody jest to, co Skérczewski okresla jako rozumienie ,istoty zjawiska
skolonizowania w kontekscie polskiego doswiadczenia historycznego” (Skérczew-
ski 2013: 409), a co autorka Niesamowitej Stowiariszczyzny wiaze ze znalezieniem sie
ziem polskich w orbicie wplywoéw cywilizacji aciriskiej i wynikajacym stad odcie-
ciem od wlasnej, poganskiej/ prastowianskiej tradycji:

Pézniejsza orientalizacja Polski i jej mieszkaricéw w dyskursach zachodnioeuropejskich,
poczynajac od Oswiecenia, miataby by¢, zdaniem Janion, przediuzeniem tej pogardy,
jaka zlatynizowana Europa rzekomo od poczatku zywila dla organizmoéw politycznych
we wschodniej czesci kontynentu jako tworéw powstatych pézniej i przez to drugorzed-
nych, uposéledzonych, gorszych (Skoérczewski 2013: 409).

W istocie zarzuty Skorczewskiego mozna sprowadzi¢ do dwoéch kwestii:
a) znacznego i nieuprawnionego, jego zdaniem, w Swietle faktéw historycznych
przesuniecia ,,dolnej granicy” czasowej polskiego skolonizowania (wejscia Polski
w relacje zaleznosci od zewnetrznego centrum ze wszystkimi tego, ujemnymi dla

11 Zob. Skoérczewski 2008. Tekst ten pojawia sie réwniez, pod zmienionym tytutem, w ksigzce tegoz
autora pt. Teoria - literatura - dyskurs. Pejzaz postkolonialny, na ktéra powotluje sie w niniejszych roz-
wazaniach.
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polskiego etnosu, konsekwencjami). Zdaniem lubelskiego badacza prowadzi to do
rozmycia semantycznego pojecia kolonializmu i ostabienia metodologicznego stu-
diéw postkolonialnych; on sam opowiada sie, za Edwardem Saidem, za uznaniem
wieku XIX za poczatek ery kolonialnej, oraz b) zbyt swobodnego operowania kate-
goria ,Stowianiszczyzny” (cudzystéw wynika z operacjonalizacji terminu) jako za-
wierajaca konotacje ideologiczne catkowicie sprzeczne z intencjami autorki: masku-
je ona bowiem cele dyskursywne przyswiecajace niegdysiejszym kolonizatorom,
niemieckiemu i rosyjskiemu (p6éZniej sowieckiemu). Mamy zatem z jednej strony
niemiecki (a w istocie pruski) koncept jednego narodu stowiariskiego, uniewaznia-
jacy arogancko podzialy etniczno-kulturowe i cala w ogole specyfike historyczna
Europy Srodkowo-Wschodniej, z drugiej za$ narratywizowany na rézne sposoby
przez rosyjska mys$l polityczna mit stowianiskiej jednosci (panslawizm).

Oba zarzuty mozna uzna¢ za réwnie dyskusyjne co tezy Janion. Drugi z nich,
dotyczacy Slowianszczyzny, choé¢ wydaje sie zasadniczo sluszny w kontekscie
XIX- i XX-wiecznych stownikéw politycznych, wypada chyba uzna¢ za obcigzo-
ny nadmiernym formalizmem w odniesieniu do rozwazan nad trauma kulturo-
wego/tozsamosciowego wydziedziczenia. Nie sposéb zaprzeczy¢, ze okreslenie
Stowiarnszczyzna jest w znacznej mierze synonimiczne wzgledem takich terminéw
jak Europa Srodkowa czy Europa Srodkowo-Wschodnia i ze nie zawiera w danym przy-
padku &cisle rasowej czy jezykowej konotacji. Znacznie sensowniej bytoby przyjac,
ze Slowianszczyzna to - w $wietle rozwazan nad wewnatrzeuropejskimi relacja-
mi wladzy i przemocy - domena peryferyjnosci, ktéra wyréznia miedzy innymi
relatywnie p6Zne wlaczenie w orbite chrzescijaristwa, zaleznoSciowe usytuowanie
wzgledem Zachodu, sSwiadomos¢ odmiennosci wlasnych korzeni kulturowych etc.
A co za tym idzie, lepiej przyjaé, ze uzytecznoéc¢ dyskursywna tej kategorii wynika
z ulokowania jej w sferze symbolicznej, nie za§ empiryczne;j.

Duzo wazniejszy wydaje mi sie zarzut pierwszy, dotyczacy pozornie tylko za-
gadnienia czysto metodologicznego, jakim jest dyskusyjnoé¢ ram chronologicznych
i problemowych przedmiotu badan. W rzeczywistosci réwnie wazny jest tutaj wy-
miar podmiotowy. Chodzi o zdolnos¢ polskich postkolonialistow do wywiklywania
sie z paradygmatycznych zaleznosci narzuconych przez narracje zewnetrzne i do
wypracowywania wlasnych niezaleznych stanowisk. To, co Skérczewski zarzuca
Janion: wpisywanie sie jej konceptu Stowianiszczyzny w orientalizujacy dyskurs im-
perialny, dotyczy w réwnej mierze jego samego. W jednym z finalnych akapitéw
artykutu lubelskiego badacza natrafiamy na nastepujacy passus:

Profesor Janion opowiada sie za taka interpretacja historii Polski, w ktérej przyjecie
chrzescijaristwa pojmowane jest w kategoriach gwattu na pierwotnym, poganiskim orga-
nizmie spolecznym, nie za$ jako suwerenny wybor polityczny i religijny, owocujacy wej-
Sciem do wspdlnoty niepodleglych i réwnoprawnych panstw (Skérczewski 2013: 422).
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Nie ma w istocie merytorycznego powodu, by arbitralne stwierdzenia o ,suwe-
rennym wyborze politycznym” owocujacym wejsciem do grona ,, réwnoprawnych
panstw” przedkladac nad podobnie arbitralng kategorie ,, gwattu”. ,Podobnie” nie
znaczy jednak ,réwnie”: mamy bowiem wiecej powoddéw, by relacje $wiata chrze-
Scijaniskiego i pogariskiego postrzega¢ w kategoriach przemocy i dominacji, niz by
w obliczonych na przyjecie chrztu dziataniach Mieszka I i jego najblizszego otocze-
nia dopatrywac sie jakich$ szczegdlnych oznak politycznej suwerennosci. Znajac
realia 6wczesnej polityki miedzynarodowej, trudno sobie wyobrazi¢, by pierwszy
historyczny wladca ziem polskich decydowal si¢ na wybér nowej religii, nie od-
czuwajac presji geostrategicznej ze strony cesarstwa ottoriskiego. ,Nie ulega wat-
pliwosci - zauwaza historyk, Przemystaw Urbariczyk - ze szerzenie nowej religii
sprawialo naszemu pierwszemu wladcy wyrazne trudnosci lub tez niezbyt sie w to
angazowal” (Urbariczyk 12).

Warto zwrdéci¢ uwage na konwencjonalnoé¢ opinii o jednoznacznie pozytyw-
nym znaczeniu przyjecia chrzescijaristwa, pobrzmiewajaca nawet w zniuansowa-
nych komentarzach historykéw wspoéiczesnych:

Przyjecie chrztu wprowadzilo Polan do grona ludéw cywilizowanych i dawato formal-
nie réwnoprawny status w ramach wspdlnoty chrzescijariskiej, obejmujacej w X w. roz-
winiete kraje Europy. Organizacja koscielna stanowila istotny, niezalezny od powigzan
z dawnym systemem plemiennym czynnik, na ktérym wladza mogla oprze¢ dziatal-
noéc¢. [...] Przyjecie chrzeécijaristwa sprzyjato tym, ktérzy zrywajac ze starym systemem
zycia szukali nowych wzoréw, nowych ideologii. System spoteczny zachodniej czy po-
tudniowej Europy, odpowiadatl potrzebom rodzacej si¢ w Polsce grupy moznych (Sam-
sonowicz 32).

Podobnym analizom mozna by zwykle zarzuci¢ zupelny brak zainteresowania
lub niewystarczajace - w perspektywie dzisiejszej wrazliwosci - zainteresowanie
»druga stronag medalu”: interesami i polozeniem tych, dla ktérych nowy system
spoleczny stanowit zrédlo zagrozenia. Oczywiscie, istniejaca podstawa Zroédtowa
niejako wymusza koncentracje na punkcie widzenia 6wczesnego establishmentu,
jednak dla badacza postkolonialnego powinno by¢ oczywiste, ze aparat poznaw-
czy uprawianej przez niego dyscypliny zaprogramowany jest na wypelnianie luk
w standardowych modelach ogladu naukowego, ze ewentualny zarzut pewnej
ekstrawagangji interpretacyjnej, na jaki jest on narazony ze strony srodowisk o tra-
dycyjnych orientacjach badawczych, stanowi nieuchronng cene wnoszonej przez
niego do wlasnych badan wrazliwosci moralnej. Wrazliwos¢ te spotykamy chyba
czesciej w popularnych ujeciach historii, jak w tym oto fragmencie opowiesci o pod-
boju Potabia:
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Agresywna ekspansja Niemcoéw na wschéd od taby, wdrazana pod kierownictwem
swieckich i duchownych moznowladcéw z germariskiego plemienia Saséw [...], trafita
jednak na zdecydowany opér wolnej ludnosci stowiarskiej, przeciwnej nieludzkiemu
ujarzmianiu i chrystianizacji w niemieckim stylu, ktéra wolata zginaé¢ z bronig w reku,
niz dac si¢ bezwolnie unicestwi¢ fizycznie i duchowo (Bartkowski 7).

Niebezpieczenistwa zwigzane z ryzykiem nadinterpretacji czaja sie, naturalnie,
po obu stronach: i po stronie instytucjonalnej nauki, i po stronie tych, ktérzy skton-
ni sg konfrontowac si¢ z jej narracjami. Czesto popelnianym naduzyciem wsréd
tych drugich jest aprioryczne zalozenie istnienia trwatych dyspozycji mentalnych
(duchowych), majacych $wiadczy¢ o zasadniczej ciggltoéci miedzy wspolczesnymi
kulturami narodowymi a poprzedzajacymi je kulturami plemiennymi. Zdzistaw
Stowinski w artykule Neopogaristwo polskie w swietle systemowej teorii kultury pisze
o agrarnej mentalnosci Stowian, przeciwstawiajac ja chrzescijanistwu oraz, jak to
okresla, koczowniczemu $wiatu warto$ci Zachodu.

Tej mentalnosci - zdaniem Stowirniskiego - nie naruszylo przyjecie w X w. chrzeécijan-
stwa, gdyz w jego samych zalozeniach byly odniesienia metafizyczne, a wiec odniesienia
do $wiata dla Stowian niezrozumialego i przyjmowanego z nieufnoscig. W ich jezyku
i $wiadomosci wszelkie odniesienia do $wiata przyrody, zycia czlowieka i spoteczeni-
stwa pozostaly nienaruszone w swojej agrarnej tresci. Sredniowiecznego i renesansowe-
go Kosciota nie interesowala zreszta mentalnosé¢ ludéw placacych swietopietrze, tylko
dobre stosunki z dworami wtadcéw (Stowinski 11).

Wartosc¢ tego rodzaju stwierdzen polega, jak sie wydaje, na zdolnosci do ozy-
wiania idei i tematéw istotnych dla danej zbiorowosci. W tym przypadku chodzi
o wspolnote neopogariskg, ktérej autor powyzszych stow jest przedstawicielem. Ale
wydzwiek wypowiedzi jest szerszy i zacheca do postawienia pytania o ewentualne
granice, do jakich mozemy sie posunaé w czynieniu uzytku z przesztosci, i o skutki,
jakie moze za soba pociagna¢ przekraczanie tych granic. Mysle, ze jedna z miar do-
puszczalnoéci pozostaje w tym wzgledzie umiejetnos¢ wchodzenia w autentycznie
dialogiczne (zywe, tworcze, inspirujace) formy relacji z narracjami przesztosci, co
zaklada miedzy innymi pewne rozluZnienie rygoréw narzucanych przez kultywo-
wany wcigz w niektérych srodowiskach badawczych postulat , obiektywnej praw-
dy”. Do rzecznikéw takiego liberalizujacego sposobu myslenia nalezy niewatpliwie
Hayden White. Jednym ze znakéw rozpoznawczych stylu mys$lenia amerykariskie-
go badacza jest nadawanie narracjom (o) przesztosci statusu form dyskursywnych,
co sprawia, ze narracje te przestaja by¢ tylko bytami intelligibilnymi, a zaczynaja
przemawiaé do woli i wyobrazni. Ujawnia to ich potencjalnie formacyjna (tozsamo-
$ciotworcza) role. White pisze:
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Jezeli historia - badanie przeszlosci, ludzkiej przesziosci, badanie res gestae czy ,rze-
czy dokonanych” niz reakcji i pasywnych odpowiedzi na dziatania transcendentalnych
i uniwersalnych sit - jezeli tak rozumiana historia ma wartoé¢, to przejawia sie ona
w wysilku pokazania, zamanifestowania i przedstawienia rzeczy przesztych tak, jakby
byly one w pewien sposéb zywe; tak, jakby ich opowiadane fabuty byly nadal niezakon-
czone; bysmy, zyjac obecnie, mogli odczuwaé empatie z tymi, ktérzy juz odeszli, tak, by
namysl na temat ich przypadkéw nas wzbogacatl (elevated). Takie podejécie domaga sie
bardziej literackiego niz naukowego traktowania pisarstwa historycznego; nawet takie-
go pisarstwa, ktére podaje sie za naukowe i czesto osiaga rodzaj naukowosci, z definicji
rezygnujacej z jakichkolwiek subiektywnych wyrazen i negujacej jakiekolwiek wartosci
inne niz prawda (White 14).

Powody, dla ktérych z polskiej debaty postkolonialnej wylgcza sie pelna prze-
mocy, uprzedzen i niezrozumienia historie relacji chrzescijaristwa i rodzimego po-
ganstwa, nie wydaja sie intelektualnie przekonujgce ani moralnie uczciwe. Maja
jednak, trzeba przyznaé, swoja wage kulturowa i emocjonalna. O tym, z jak bar-
dzo zmanipulowanym dyskursywnie wymiarem rodzimych dziej6w mamy tu do
czynienia, $wiadczy stosunek elit reprezentujacych kulturowy mainstream do tak
zwanej kultury ludowej. Wiemy, zZe ta ostatnia pod niejednym wzgledem stanowi
swoiste przedluzenie kultury przedchrzescijariskiej. Tymczasem dominujacym ob-
razem, jaki uksztattowala w ciagu wiekéw kultura oficjalna, jest utopia , wsi spokoj-
nej, wsi wesolej”, gdzie wies jawi sie jako depozytariuszka rdzennej, autentycznej
wiary (chrzescijariskiej) i nieskazonej przez wrogi §wiat zewnetrzny (lub skazonej
tylko czesciowo i odwracalnie) moralnoéci. Tymczasem, jak przekonuje nas wspot-
czesna historiografia, chrystianizacja - w wymiarze organizacyjnym - wsi polskiej
dopetnila sie ostatecznie w XV wieku, poniewaz dopiero wtedy stato sie mozliwe
pelne opanowanie ziem przez Kosciét dzieki odpowiednio gestej sieci parafii, a wiec
kilkaset lat po chrzcie Mieszka. Wiemy jednak skadinad, ze petne podporzadkowa-
nie doktrynie nie zostalo osiggniete nigdy: wyrazne echa poganskiej przesztosci,
sygnalizujace pekniecia w chrzescijariskim uniwersum, wystepuja w polskim my-
Sleniu i polskich obyczajach stale.

Ograniczanie ram czasowych i problemowych polskich badan postkolonialnych
do standardéw wyznaczonych przez odmiennie uwarunkowane (instytucjonalnie,
historycznie, kulturowo etc.) kregi badawcze wydaje mi si¢ przejawem nadmier-
nej i niepotrzebnej ostroznosci. UtoZsamianie, za Saidem, pola badawczego post-
colonial studies z czasokresem, ktérego dolng granica mialby by¢ wiek XIX, mozna
poréwnaé do metody pracy detektywa, ktory za przedmiot $ledztwa postanowit
obra¢ wylacznie okolicznosci bezposrednio zwigzane z przestepstwem. Jesli dzieje
formowania sie tozsamosci kulturowych rozumiemy jako ciagg komplementarnych,
warunkujacych sie nawzajem proceséw i zdarzer, nie mozemy zamykaé oczu na
fakt, ze nasza poswiadczona Zrédlowo historia bierze poczatek z glebokiego kon-
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fliktu dwoch form tozsamosci: tej narzuconej wskutek arbitralnej decyzji osrodka
wladzy oraz tej uksztaltowanej spontanicznie w ciagu niedajacego sie zmierzy¢ cza-
su przedhistorycznego.

Istnieja powazne, prawdopodobnie nieusuwalne przeszkody na drodze do ka-
nonizacji neopoganizmu jako ,normalnego” projektu tozsamosciowego, zdolnego
do konkurowania z projektami silnie zakorzenionymi w $wiadomosci wspotczes-
nych Polakéw (katolickim, europejskim). Cze$¢ zwigzanych z tym ograniczen dzieli
on z innymi ruchami mniejszo$ciowymi (ezoteryczno$¢, dyskursywna i organiza-
cyjna dyspersja, brak szerszego zaplecza spotecznego). Niektére jednak stanowia
0 jego niepowtarzalnosci: mam tu na mysli zwlaszcza fakt, ze nawiazuje do kanonu
dawno i skutecznie poddanego dekanonizacji.

Jaka zatem rola miataby przypas¢ w udziale dyskursom usilujacym w tak nie-
sprzyjajacych warunkach rewitalizowac¢ kulture prapolska? Czy nie mamy tu do
czynienia z przypadkiem podobnym, cho¢ z praktycznego punktu widzenia jeszcze
gorzej rokujacym, prob wskrzeszania sarmatyzmu w roli skarbnicy swojskosci czy
tez - w bardziej radykalnym wariancie - w roli oreza walki obliczonej na przywra-
canie narodowej godnosci? Sadze, ze istnieja co najmniej trzy powody, dla ktérych
polskie badania postkolonialne nie powinny lekcewazy¢ impulséw/inspiracji inte-
lektualnych ptynacych ze strony szeroko rozumianego dyskursu neopoganskiego.

Uwzglednienie go po pierwsze umozliwia poszerzenie refleksyjnego pola nad
rodzima peryferyjnoscia, wykreslajac dlan bardziej realistyczny kontur czasowo-
-problemowy. Po drugie, réznicuje i zarazem problematyzuje obraz relacji kultury
oficjalnej i ludowej (rozumianej tu jako nosicielka tradycji pogariskich) utrwalany
w polskiej literaturze, mysli politycznej, a takze w polskim dyskursie religijnym.
Po trzecie wreszcie, a korzys¢ to nie najmniejsza, wyczula na glos kulturowej Nie-
obecnosci. Nie mozemy zapominad, ze sktadajace sie na nasza tozsamos¢ kulturowa
historie partykularne (lokalne, etniczne, mniejszoéciowe) to réwniez pelen drama-
tyzmu zapis zanikajacych tradycji. Te ,znikniecia” maja zwykle kolosalny ciezar
moralny, a stoja za nimi mechanizmy sprawcze, ktére kultura oficjalna nierzadko
zaslania frazesem badz catkowicie przemilcza. Wspélczesnie najbardziej krzyczaca
tak moralnie, jak i spolecznie trauma nieobecnosci zwigzana jest z polskimi Zydami.
W skali naszych dziejéw panstwowych mamy jednak do czynienia z jeszcze inna
przerazajaca zaglada (cho¢ oczywiscie nie sposéb czynié tu jakichkolwiek sensow-
nych paraleli), o ktéra niemal nikt sie dzi§ nie upomina: unicestwieniem - podczas
krwawo ttumionych , powstart ludowych”, ekspedycji karnych, akcji niszczenia
miejsc kultu etc. - nigdy niepoliczonej liczby wyznawcow religii prastlowiariskie;j.
Fakt niemal catkowitego wyparcia tego $wiata ze Swiadomosci narodu, a takze to,
ze kultura pogariska okazata sie - w darwinowskich kategoriach - gorzej przystoso-
wana do realiéw Sredniowiecznej polityki, za$ jej panteon bogéw jawi nam sie dzis
jako czes¢ zupelnie nieprzekonujacej opowiesci na temat Swiata, nie upowaznia nas
do jej lekcewazenia.
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Neopoganizm i wyrastajace zen praktyki symboliczne mozemy, rzecz jasna,
traktowac jako rodzaj skansenu. Pozostanie on wéwczas czeécig kultury pamieci,
w obrebie ktérej jego znaczenie moze rosngé lub male¢ zaleznie od skali spoteczne-
go zapotrzebowania na generowane przezen wartosci. Lokujac jednak ten dyskurs
w kontekscie szerszym, wyznaczanym przez wielowiekowy proces ksztaltowania
si¢ tozsamosci zbiorowej Polakéw, nie sposob przeoczyé, ze reprezentuje on Zrédto-
wy konflikt dwéch tozsamosciotwoérczych porzadkow, z ktérych jeden, pogaristwo,
bezapelacyjnie przegral. Utrzymat sie jednak przy zyciu w pewnych obszarach
kultury, przyjmujac mimowolnie role swoistego agent provocateur w stosunku do
dyskurséw dominujacych, wchodzacych w sktad porzadku zwycieskiego. Zaden
konflikt w kulturze nie pozostaje bez konsekwengji dla sp6jnosci i wiarygodnosci
porzadku, ktory sie z niego wytania. Konstatacja samych tych okolicznosci wystar-
cza, moim zdaniem, do tego, by zagadnienie dziedzictwa pogariskiego i jego wielo-
rakich interferencji ze zwycieska kultura lacifiska wyprowadzi¢ ze sfery marginal-
nosci i uczynié czedcig rodzimego dyskursu tozsamosciowego.

Wydaje sie, ze dluzsze utrzymywanie (neo)poganizmu w kulturowym rezer-
wacie jest nie tylko niecelowe, ale tez mato prawdopodobne: ma on zbyt wiele do
zaoferowania tym (coraz liczniejszym) uczestnikom kultury wspélczesnej, ktérym
konstruktywistyczne, odziedziczone po modernizmie formuly wspélnotowosci ja-
wiga sie jako niezadowalajgce, ktorzy orientujac sie na wartosci esencjalne, poszuku-
ja ich nie w dominujacych systemach aksjologicznych, uksztaltowanych przez silne
centra wladzy dyskursywnej, lecz na peryferiach, czesto bardzo odlegtych.

Dla badaczy postkolonialnych powinien by¢ to sygnat zachecajacy do rewizji
stereotypowego obrazu transferu kulturowo-cywilizacyjnego, jaki dokonat sie mie-
dzy Zachodem a Wschodem Europy w zwiazku z chrystianizacja tego drugiego.
W ramach oficjalnej wykladni Zachéd byt tutaj donatorem, a Wschod beneficjentem,
przy czym wiemy skadinad, ze do efektéw tego transferu trudno zaliczy¢ obustron-
ng korzys¢, synergie, wdziecznosé, wspotprace etc., a wiec wartosci standardowo
oczekiwane w relacjach transferowych. Jest wrecz tak, ze 6w transfer pociagnat za
soba wiele nieczystych i niedopowiedzianych konsekwencji. Jedna z nich pozosta-
je kwestia nieprzepracowanych sprzecznosci i dysonanséw w ramach polskiego
systemu samopostrzegania (vide rozbieznos¢ miedzy kultywacja typowo polskiego
przywiazania do swojskosci a kamuflowaniem pogarskich Zrédet tej swojskosci).
Wspomniana wczedniej rewizja miataby polegac na osadzeniu rzeczonego transferu
na mozliwie najszerszym tle historycznym, co wzbogacitoby, a zarazem skompli-
kowalo, perspektywe interpretacyjng. Waznym elementem takiej rewizji powinno
by¢ réwniez poszerzenie horyzontu peryferyjnosci jako istotnego czynnika wspot-
ksztattowania polskiego habitusu. Watki te, tak jak wiele innych, ktére zostaty pod-
niesione w artykule, wymagatyby jednak uszczegétowienia w ramach osobnego
studium.
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Abstrakt: Rozalia Stodczyk, TERMINOLOGICZNE KONFUZJE WOKOL ZAGADNIENIA RE-
LACJI WERBALNO-WIZUALNYCH: EKFRAZA A INTERSEMIOTYCZNOSC, INTERMEDIAL-
NOSC, OBRAZOWOSC, IKONICZNOSC. ,POROWNANIA” 1 (22), 2018. T. XXII, S. 107-125.
ISSN 1733-165X. Artykul koncentruje sie na problematyce zwigzkéw pomiedzy sfera stowa
a sferg obrazu. Przedmiotem badania stajg sie terminy funkcjonujace w obszarze badan litera-
turoznawczych, komparatystycznych i interdyscyplinarnych, dotyczace powigzan werbalno-
-wizualnych. Zwraca si¢ uwage na wielo$¢ stosowanych pojeé, zestawia sie je ze sobg, okresla
ich konotacje oraz operatywnos¢, ustala relacje semantyczne miedzy nimi. Chodzi w szczegélno-
§ci 0o namyst nad terminami , intersemiotyczno$c¢”, , interartystycznosc” i ,intermedialnos¢” oraz
,obrazowos¢”, ,malarsko$¢” i ,ikonicznos¢”; nastepuje takze odniesienie do pojecia aluzji pik-
torialnej. Artykul ma na celu - obok uporzadkowania pola badawczego i przyblizenia waznych,
a mniej znanych na polskim gruncie rozstrzygnie¢ - ulokowanie w omawianej sieci terminolo-
gicznej zjawiska ekfrazy.

Abstract: Rozalia Stodczyk, TERMINOLOGICAL CONFUSION AROUND THE ISSUE OF VER-
BAL-VISUAL RELATIONS: EKPHRASIS AND INTERSEMIOTICITY, INTERMEDIALITY, PIC-
TORIALISM, ICONICITY. “POROWNANIA” 1 (22), 2018. Vol. XXII, P. 107-125. ISSN 1733-165X.
This article focuses on the relationship between the sphere of the word and the domain of the
image. It presents the terms associated with verbal-visual connections employed in the field of
literary, comparative and interdisciplinary research. Attention is drawn to the multiplicity of con-

1 E-mail: rslodczyk@wp.pl
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cepts in use; the article juxtaposes them with each other, identifies their connotations, determines
whether they are operational and comments on their possible synonymity. In particular, the paper
analyses the terms ‘intersemioticity’, ‘interartisticism” and “intermediality” as well as “pictorial-
ism’, “imagery” and “iconicity’; it also discusses the notion of pictorial allusion. Apart from organ-
izing the research field and turning a spotlight on important studies less known in Polish schol-
arly literature, the aim is to locate the phenomenon of ekphrasis in this terminological network.

Sztandarowa forma dyskursu wcielajacego zagadnienia dotyczace relacji stowo -
obraz wydaje sie ekfraza, rozumiana jako deskrypcja artefaktu. Na ogélniejszym po-
ziomie badania nad ekfraza wpisuja sie¢ w krag zagadnient zwigzanych z szeroko poj-
mowang komparatystyka i intertekstualnoscia, jako ze aktywizuja zagadnienia znane
pod nazwami korespondengji sztuk (rozmaitych), wzajemnego naswietlania sie sztuk,
strukturalnej wspélnoty sztuk, przekladu intersemiotycznego (por. Walzel, Uspien-
ski, Wystouch 2004), ktére w nowszych ujeciach teoretycznych i terminologicznych
wchodzg w zakres zjawiska intermedialnosci. Stykamy sie tu zaréwno z utrwalony-
mi juz w literaturoznawstwie kwestiami mimesis, przedstawiania rzeczywistosci po-
zajezykowej za pomoca jezyka, obrazowosci i ikonicznosci jezyka, transpozycji jedne-
go systemu znakowego na inny, jak i z aktualng dla ponowoczesnosci problematyka
reprezentacji. Tak wiec ekfraza jest zjawiskiem teoretycznym tylez atrakcyjnym, co
skomplikowanym i uwiklanym w sie¢ innych probleméw. W artykule, poza zary-
sowaniem pola badawczego, chciatabym skupi¢ sie na kwestii relacji pomiedzy ter-
minami intersemiotycznos¢, interartystycznos¢ i intermedialnos$¢ oraz obrazowosc,
malarskoéc i ikonicznoéé, a takze ulokowacé w tym obszarze zjawisko ekfrazy.

Relacje stowno-obrazowe i generowane przez nie problemy

Rozwazania ograniczam do kwestii przenikania sie dwoch obszaréw aktyw-
nosci tworczej, tj. stownej i obrazowej. Nie podejmuje ogodlnej refleksji nad, jak to
ujmuje Andrzej Hejmej, , wszelkimi mozliwymi zwigzkami i fuzjami sztuk”, kto-
rym poswiecone sg badania intermedialne (por. Hejmej 97-121, Plett)’>. W zakresie
powiazan miedzy stowem a obrazem nie przedstawiam historii badan ani nie anali-
zuje poszczegdlnych mozliwych przypadkoéw udziatu tego, co wizualne, w tym, co
werbalne, i odwrotnie®. Jednak aby grosso modo uporzadkowaé kwestie zaleznosci
miedzy sfera slowa a sferg obrazu, warto wyznaczy¢ rodzaje powigzan, akcento-

2 Sposroéd wymienianych w klasycznym juz tekscie Heinricha Pletta rodzajow relacji intermedial-
nych (w ktérych bierze sie pod uwage trzy formy wypowiedzi: jezykowa, wizualng i akustycznag)
interesuje mnie tutaj jedna - zmiana paradygmatu wizualnego na jezykowy.

3 Obok ekfrazy chodzi o spektrum innych zjawisk, takich jak: Bildgedicht (niekoniecznie utozsamia-
ny z ekfrazg), emblematy, ksigzki ilustrowane, komiksy, poezja wizualna, utwory nasladujace styl
malarski albo technike artystyczna, napisy w obrazach - by poprzesta¢ tylko na tych w nieupo-
rzadkowany spos6b wymienionych przyktadach. Oméwienie zagadnieni zwigzanych z relacjami
miedzy tekstem a obrazem, a takze propozycje typologii w tym zakresie mozna znalez¢é m.in. w:
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wane w badaniach literaturoznawczych w nurtach - odpowiednio - (1) komparaty-
stycznym, (2) intertekstualnym i (3) mimetycznym.

1) Odwotujac sie do podobienistwa, mozemy moéwi¢ (w duchu komparatystyki)
o wplywie jednej dziedziny na druga, o wzajemnym inspirowaniu si¢ dyscyplin
albo zrezygnowac z my$lenia w kategoriach zaleznosci (tam, gdzie nie ma pewno-
Sci co do zachodzenia owych wplywow albo nie ma to z jakiego$ wzgledu znacze-
nia). Mozna wéwczas rzecz ujmowac w kategoriach konwergencji, méwic o (nie-
zaleznym, a zbieznym) wystepowaniu podobienstw czy analogii na plaszczyzZnie
tematycznej, estetycznej i formalnej (motywy, toposy, style, gatunki, kompozycja,
punkt widzenia, opisywanie, opowiadanie, rytm, symultanizm). Mie&ci sie tu takze
zagadnienie wspdlnych cech ze wzgledu na materialne aspekty tekstow kultury,
nalezacych do réznych systeméw znakowych - np. cecha wizualnosci w przypadku
dziet sztuk plastycznych, fotografii, filmu, tarica i pewnych utworéw literackich,
takich jak poezja wizualna.

2) Odnoszac sie do interakcji i pojecia przylegtoéci w przestrzeni lub czasie albo
przyleglosci przyczynowo-skutkowej, mozna wskaza¢ (w duchu szeroko rozumia-
nej intertekstualnosci!) przypadki: 1) wspotwystepowania w réznych wariantach
obu form wyrazu (mamy wtedy do czynienia ze swoista synkretycznoscia, z re-
zultatem, ktéry mozna okresli¢ jako addytywno-komplementarng integralnos¢ -
sumowanie sktadnikéw i ich wzajemne uzupelnianie si¢ w nowej catosci); 2a) po-
chodnosci (w wyniku transformacji) jednej formy od drugiej, bedacej jej Zrédiem
i przyczyna, lub tylko 2b) odniesienia jednej formy do drugiej, na przykiad przez
imitacje struktury danego dziela, stematyzowanie jego problematyki. W drugim
przypadku obcujemy z jednym medium, cho¢ za podstawe miato ono (albo przy-
woluje) dzieto innego medium. W tym zakresie cenne jest rozréznienie, ktére za-
proponowat Aron Kibédi Varga. Badacz podzieli relacje miedzy stowem a obrazem
na symultaniczne (stowo i obraz wspélistnieja w ramach jednej przestrzeni, na za-
sadzie przestrzennego rozmieszczenia werbalno-wizualnych przedmiotéw, jak na
przykiad w komiksach, plakatach, emblematach, poezji konkretnej) oraz konseku-
tywne (stowo i obraz nie wystepuja razem, faczy je relacja nastepstwa, jedno jest
uprzednie w czasie i stanowi przyczyne drugiego: sfowo przed obrazem, na przy-
klad ilustracja, albo obraz przed stowem - na przyklad ekfraza; por. Kibédi Varga).

3) Wskazuje sie tez, nieco metaforycznie, na immanentne dla pewnych form
i stylow literackich wlasciwosci obrazowosci czy malarskosci (w XX wieku, ze zro-

Pelc; Carvalho Homem, de Fatima Lambert; Louvel 13-51; por. takze korpus Zrédtowych tekstow
polskich badaczy: Krélikiewicz.

4 Odnosze sie do rozumienia tego pojecia przez Michaela Riffaterre’a, ktéry przekonuje, ze z inter-
tekstualnoscia mamy do czynienia, gdy odbiorca uwaza, ze , tekst [ktory chciatabym rozumiec jako
tekst kultury, nie tylko wyrazony stowem - R.S.] presuponuje inny tekst, a ten drugi dostarcza
srodkow do interpretacji pierwszego i usprawiedliwia jego formalne i semantyczne osobliwosci”.
Intertekst dzieli z pierwszym tekstem ,leksyke” i ,struktury”, ,jest modelem, na ktérym tekst bu-
duje swoja wlasng wariacje” (Riffaterre 2).
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zumialych wzgledéw, literacko$¢ malarstwa nie budzi tak wielkiego zainteresowa-
nia badaczy, nawet historykéw sztuki; nie jest jednak ta kwestia catkowicie pomija-
na - por. Wystouch 1994, zwlaszcza rozdziat Ut poesis pictura - literackoS¢ malarstwa).
Nie jest jednak jasne, czy chodzi o posiadanie przez jedna forme wtasciwosci innego
medium, czy tez raczej o probe imitacji w danym medium pewnych cech taczonych
zwyczajowo z innym medium?®.

Pierwsze ujecie zakorzenione jest w tradycji badan literaturoznawczych i kultu-
roznawczych i nie dotyczy bezposrednio ekfrazy. Inaczej w drugim przypadku - tu
wiezi werbalno-obrazowe ksztaltuja sie dynamicznie, wynikaja z realnej konfron-
tacji obu elementéw. W trzecim przypadku trzeba by dookresli¢, na czym polega
w odniesieniu do literatury obrazowos¢ i malarskos¢ oraz jak rozumie¢ towarzy-
szace zwykle ich konceptualizacjom pojecie ikonicznosci. To z kolei prowadzi do
problematyki reprezentacji, nieodlacznej od rozwazan nad stownym i obrazowym
opisywaniem, opowiadaniem i odmalowywaniem. Interesujacy jest rowniez sam
mechanizm artystycznej transformacji, przektadania jednej dziedziny twoérczosci na
inng, a szerzej: transpozycji i translacji (z odniesieniem do pojecia znaku).

Osobnego namystu wymagaja tez kwestie stanowigce ogélng rame dla tematu
relacji werbalno-wizualnych, takie jak: problematyka dotyczaca widzenia, wizual-
noéci (w tym kompetencji wizualnej i do$wiadczenia wizualnego), obrazu (rozu-
mianego jako picture - przedstawienie malarskie czy graficzne, ijako image - wizeru-
nek w wyobrazni, odbicie w lustrze, wyobrazenie)®, nowoczesny okularocentryzm
(por. Levin), redefinicje obrazu, jego rozumienia i dzialania (dwa rézne projekty
okreslone w 1994 roku jako ,zwrot piktorialny” przez W.J.T. Mitchella i ,zwrot
ikoniczny” - przez Gottfrieda Boehma; por. Mitchell 1994: 11-34, Boehm 275-305),
a wreszcie badania nad kulturg wizualng (visual culture studies) Mieke Bal czy Ni-
cholasa Mirzoeffa. Nie zglebiam tutaj tych kwestii, tak jak nie prezentuje ogélnych
probleméw komparatystyki i intertekstualnosci, cho¢by ze wzgledu na ogrom opu-
blikowanych juz prac, ktére zastugiwalyby na oddzielne studium’.

5 Por. wyréznione przez Wyslouch ,funkcje intertekstualnosci” (Wystouch 2001). Zaproponowane
przez badaczke rodzaje nawiazan intertekstualnych miedzy stowem a obrazem nie tworza typolo-
gii, nie wydaja sie roztaczne i wskazuja wtasciwie raczej na pewne wymiary niz na rézne rodzaje
pisania o dziele sztuki (co wiecej, owe aspekty moga ze sobag wspélwystepowaé w danym utwo-
rze i mozna by jeszcze rozszerzyc¢ ich liste): polemiczna interpretacja pierwowzoru malarskiego
(notabene: interpretacja nie musi przeciez by¢ polemiczna, stanowic¢ ,zabiegu jawnie falszujacego”
i ,gwaltownego sporu, w ktéorym zwycieza interpretator” nieliczacy sie z tradycja, nieszanujacy
dzieta), wirtuozerski popis (kreujacy malarska rzeczywistos¢), pretekstowe nawigzanie (stuzace do
manifestowania postaw i pogladoéw), dysputa o sztuce (sztuka a zycie, program artystyczny).

6 W.J.T. Mitchell wyréznil rozmaite znaczenia terminu image (obraz), ktéry mialby odsyta¢ do pieciu
kategorii obiektow: graficznych (obrazy, rzezby i inne wytwory sztuk plastycznych), optycznych
(jak odbicia lustrzane), percepcyjnych (postrzezenia, ,obrazy dostarczane przez zmysty”), mental-
nych (marzenia, fantazje, sny, wspomnienia, projekcje - ,obrazy istniejagce w naszej wyobrazni/
mozgu”), werbalnych (opisy, metafory) (Mitchell 1987: 9-10; przypomina o tym Sendyka 166).

7 O zmiennoéci p6l zainteresowan komparatystyki pisze Andrzej Zawadzki, wskazujac trzy modele,
ktére nazywa wplywologicznym, typologicznym (strukturalno-estetycznym) i kulturowym (por.
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Intersemiotycznosé, interartystycznosé, intermedialno$é

Wspolczesnie (w ostatnich trzech dekadach) badacze, odnoszac sie do zmian
w orientacjach teoretycznych i praktykach zwigzanych z dyskursem interdyscypli-
narnym, proponuja uzywac terminu , intermedialno$¢” jako ogélnego, obejmujacego
wszelkie relacje miedzy r6znymi systemami znakowymi. Mialtby on zastepowac inne
terminy, takie jak ,intertekstualnos¢”, ,intersemiotycznoéc”, ,interartystycznosc”.
Samo pojecie intermedialnosci pojawia sie¢ u Heinricha F. Pletta (cho¢, jak twierdzi
Jens Schroter, to Aage A. Hansen-Love uzyl go po raz pierwszy; por. Schroter 1998),
ktéry zaproponowat je jako okreslenie podkategorii intertekstualnosci, a zdefiniowat
jako transfer znaku z jednego medium do drugiego, dodajac: , zwykle to nie poje-
dyncze elementy znaczace s3 wymieniane na inne, ale tematy, motywy, sceny, a na-
wet nastroje wlasciwe dla pierwotnego tekstu [, pre-tekstu” - R.S.], ktére nabieraja
ksztattu w innym medium” (Plett 20). Projektowane badania intermedialne obejmuja
cale spektrum zjawisk: i przypadki, ktoére okreslilibysmy jako przyklady intertekstu-
alnosci czy intersemiotycznosci (badacze tworzg tu, zwykle arbitralnie, liczne nowe
terminy i piszg o0 monomedialnosci, czyli o wyrazaniu za pomoca jednego medium,
o odniesieniu intermedialnym w dziele - okreslenie Wernera Wolfa; o transgresyjno-
Sci - okreélenie Andrzeja Hejmeja), i przypadki dziet ,totalnych”, ,hybryd medial-
nych” (z odniesieniem do koncepcji Gesamtkunstwerk Ryszarda Wagnera), bedacych
przykladem polimedialnosci (okreslenie Wernera Wolfa)®. Niektérzy postuguja sie
terminem , ikonotekst”, okreslajacym dziela faczace stowo z obrazem. Peter Wagner
definiuje ikonotekst ogélnie jako ,uzycie obrazu (poprzez referencje albo aluzje, ek-
plicytnie lub implicytnie) w tekscie albo odwrotnie” (Wagner 15). Wagner odnosi
»ikonotekst” nie tylko do takich wytworéw, ktére faktycznie stanowia polaczenie
stéw i obrazow, ale tez do takich, w ktérych jedno medium jest jedynie implikowane
(podaje przyktad odniesienia do obrazu w tekscie literackim). De facto rozcigga wiec
znaczenie pojecia ikonotekstu tak, ze obejmuje ono réwniez zjawiska intersemiotycz-
ne. Tak rozumiany ikonotekst pokrywa sie z obszarem poszukiwan podejmowanych
w ramach badarn intermedialnych, ktére miatyby, w ujeciu niektérych uczonych, le-
ze¢ u podstaw wszelakich studiéw nad ,artefaktami kulturowymi” (Arvidson 14).
W przypadku przejawéw intermedialnosci w literaturze stykamy sie - jak podsu-
mowuje Hejmej, idacy zreszta za Wolfem - albo z utworami, w ktérych faktycznie
wspolistnieja (najczesdciej dwa) rézne media (polimedialnoé¢ Wolfa), albo z utworami

Zawadzki). Cennymi pozycjami, zawierajacymi tez wyczerpujaca bibliografie przedmiotu, sg ksigz-
ki: Bilczewski (autor podejmuje probe ukazania komparatystyki jako ,sztuki interpretacji skupionej
na mechanizmach przektadu”) oraz Hejmej (badacz konfrontuje przedmiot namystu z takimi zja-
wiskami jak: interdyscyplinarnoéé, dialogowos¢, intermedialnos¢, interkulturowosc). Por. tez Nycz
(syntetyczno-przegladowe ujecie w zakresie intertekstualnoéci).

8 Wskaza¢ mozna tu typologie Schrotera, wyrézniajgcego cztery rodzaje intermedialnoéci: syntetyczng,
formalna, transpozycyjna i ontologiczna, oraz Wolfa z jego kompleksowym ujeciem relacji intermedial-
nych (por. Schroter 2012; Wolf). Te, a takze inne teksty badaczy przywoluje i omawia Hejmej: 108-113.
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zawierajgcymi odniesienia intermedialne w postaci ,, 0odsytania, tematyzowania, de-
skryptywnosci, literackiej wizualizacji itp.” (tu mieScitaby sie ekfraza), albo wreszcie
z transpozycjami intermedialnymi, przenoszacymi cechy tematyczne i/lub formalne
zjednego medium do drugiego, jak przeksztalcenie powiesci w opere albo adaptacja
filmowa dziela literackiego (Hejmej 119)°.

Przed przystapieniem do wnikliwszej analizy uje¢ intermedialnych chcialabym
zwroci¢ uwage na kwestie powigzane z intersemiotycznoscia (rozumiang jako interfe-
rowanie tekstoéw nalezacych do dwoéch réznych systeméw semiotycznych, ktére postu-
guja sie znakami o odmiennych mozliwosciach formowania i przekazywania znacze-
nia) i interartystycznoscig (obejmujaca zjawiska wchodzenia ze sobg w zwiagzki ré6znych
dziedzin sztuki w szerokim rozumieniu, na przykiad literatury i malarstwa) oraz na
operatywno$¢ tych terminéw. Obie kategorie, ze wzgledu na przedmiot referencji, sa
wlasciwie synonimiczne, w relacji za$ do intermedialnosci pokrywaja (przynajmniej
czesciowo) pole konotacyjne i denotacyjne przez nig wyznaczone (intermedialnos¢ to
pojecie szersze, ktére obejmuje zaréwno intersemiotycznosd, jak i interartystycznosc).

W latach dziewiec¢dziesiatych XX wieku interartystycznoscia popularnie nazy-
wano w dyskursie interdyscyplinarnym studia nad powiazaniami réznych form
wyrazu artystycznego™. Z tym pojeciem wigze sie, niestosowana powszechnie (jak
sie wydaje - niestusznie), metoda analizy interartystycznej (interartistic analysis).
Wendy Steiner, preferujaca badania semiotyczne i strukturalne, poswiecilfa tej kwe-
stii caly rozdziat swojej ksiazki The Colors of Rhetoric (por. Steiner)'’. Jej propozycja
polega na réwnoleglym badaniu tekstu i stanowigcego jego intertekst dzieta stwo-
rzonego w innym medium, na jednoczesnym ich analizowaniu oraz interpretowa-
niu. Analiza interartystyczna traktuje oba Zrédla jako teksty wytworzone za pomoca
innego rodzaju znakéw, ale poréwnywalne ze wzgledu na pewne aspekty stylisty-
ki, syntaktyki (struktury) i semantyki, na mozliwosci obrazowania, ksztaltowania
relacji o postaciach i zdarzeniach, a takze potencjal pragmatyczny, czyli oddziaty-
wanie na odbiorce na poziomie emocjonalnym i estetycznym. W przypadku tekstu

9 Takie ujecie sprawia, jak zauwaza badacz, ze termin ten obejmuje i wspodlczesne eksperymenty
artystow, i eksperymenty awangard poczatku XX wieku, i §wietnie znane literaturoznawstwu za-
gadnienia (jak ekfraza i hypotypoza).

10 Jak pisze Claus Cliiver w artykule po$wieconym historii studiéw interartystycznych i interme-
dialnych, termin ,interartystycznos¢” zostal przyjety na miedzynarodowej konferencji ,Interarts
Studies: New Perspectives” odbywajacej sie na Lund University, 15-20 maja 1995 roku i w tomie
pokonferencyjnym Interart Poetics: Essays on the Interrelations of the Arts and Media (por. Cluver
2007: 20). Trzeba jednak zauwazy¢, ze pojecie to funkcjonowato juz wczesniej, czego przykladem
jest chocby przywotywana praca Wendy Steiner.

11 Za przedmiot rozwazan badaczka obiera wiersz Williama Carlosa Williamsa The Hunters in the
Snow. Wysuwa ona teze o istnieniu odpowiedniosci strukturalnej miedzy obrazem Pietera Brueghla
Starszego Mysliwi na sniegu a utworem literackim uznanym za jego , poetycka ilustracje”. Badaczka
najpierw analizuje zagadnienia semantyki i formy samego dzieta Brueghla (rozpatrujac jego tytut,
gatunek, temat, perspektywe i kompozycje), a nastepnie podejmuje podobng analize wiersza Wil-
liamsa, by w rezultacie pokaza¢, jak utwoér literacki wykorzystuje dwuznacznosci semantyczno-
-formalne odkryte w obrazie.
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na temat artefaktu literaturoznawca miatby widzie¢ dzieto malarskie oczyma histo-
ryka sztuki'®. Dopiero taka wieloaspektowa analiza i interpretacja pozwala ustali¢
sposob oraz cel wprowadzenia obrazu do tekstu, a takze wielopoziomowe odpo-
wiedniosci badz analogie miedzy interferujacymi dzietami - dotyczace skladnikéw
i kompozycji $wiata przedstawionego, sposobu prowadzenia narracji, jak réwniez
wprowadzanej problematyki (w tym epistemologicznej i ontologicznej). W ten spo-
sOb czesto udaje sie wiecej wyczytac z tekstu, a czasem tez na nowo zobaczy¢ obraz.

Wydawaloby sie, ze odpowiednia kategoria do okreslenia stosunkéw tego, co
wyrazone stowem, z pozastownymi formami artystycznymi pozostaje ,,intersemio-
tycznos¢”. Chociaz termin dotyczy sytuacji korespondowania ze soba dwoéch syste-
moéw znakowych, calo$é przekazu zostaje wyrazona w jednym systemie (za pomo-
ca jednego medium) - werbalnym. Z drugiej strony trzeba zwréci¢ uwage na to, ze
dzieto sztuki (co oczywiste) istnieje poza danym tekstem werbalnym jako odrebny
byt i mozemy sie do niego odnosi¢ w trakcie lektury danego tekstu. Mozemy na nie
patrzec nie tylko przez pryzmat tego, jak i na ile zostato ukazane przez tekst, ale tez
bezposrednio, osobno. Wtedy, réwnolegle do procesu lektury, , Scieramy sie” z da-
nym artefaktem plastycznym (dla Scistosci - najczesciej z dostepnym nam jego re-
prezentantem - reprodukcja). Podobnie widzi te kwestie uznany badacz zagadnieni
intermedialnych Claus Cliiver (Cliiver 1989: 69). Jego zdaniem w przypadku ekfraz
odnoszacych sie do realnie istniejacych dziet wszelkie dotyczace obrazu wskazow-
ki, ktére rozpoznajemy w tekscie, oraz nasze wspomnienie obrazu ewokuja men-
talne przedstawienie owego artefaktu, uproszczone i znieksztalcone w zaleznosci
od naszego z nim obeznania. Zazwyczaj chcemy od$wiezy¢ pamie¢ i skonfronto-
wac tekst z dzietem, szczegdlnie jedli nasze wspomnienia obrazu nie pokrywaja sie
z tym, co sugeruje tekst, albo gdy tekst zdaje sie by¢ transpozycja obrazu, a nie tylko
wspomina o dziele sztuki.

Nakladaja sie tu wiec na siebie rézne punkty widzenia - podmiot méwiacy
w danym tekscie patrzy na obraz i my niejako razem z nim ogladamy dany artefakt
tak, jak zostaje przedstawiony w tekscie. Zarazem patrzymy niezaleznie na nieza-
posredniczone dzielo sztuki (jesli reprodukcje obrazu mozemy umownie uznac za
taka wersje - jest nig na pewno oryginal) i konfrontujemy to, co udalo nam sie zo-
baczy¢ i poznaé, z tym, co pokazuje tekst. Summa summarum istnieja wiec dla nas
rownolegle oba dzieta - werbalny tekst i wizualny artefakt. Odrebne istnienie dzieta
sztuki i nasze do niego odniesienie staje sie wlasciwie warunkiem sine qua non kry-

12 Historyk sztuki bada obrazy od strony materialno-technicznej (datowanie dzieta, stan jego zacho-
wania, wykorzystywane materialy i techniki etc.), analizuje je na poziomie formalnym (perspekty-
wa, kompozycja, $wiattocien, kolorystyka), a wreszcie takze tresciowym. Ow poziom tresci zglebia
za$ w réznych planach, o ktérych pisal Erwin Panofsky: poprzez opis preikonograficzny (wymaga-
jacy znajomosci rzeczy i zdarzeri w powigzaniu z danym momentem historycznym), analize ikono-
graficzng (dla ktorej niezbedna jest wiedza w zakresie tematéw i pojec oraz tego, za pomoca jakich
zdarzen i rzeczy byly one wyrazane) oraz interpretacje ikonologiczna (wymagajaca znajomosci sze-
roko rozumianego kontekstu kulturowego, w ktérym rodzilo sie dzielo) (por. Panofsky).
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tycznej lektury, ktéra pozwala rozpoznac i oceni¢, co i jak (pozwalam sobie tutaj
na oddajace ogolna mysl uproszczenie) piszacy zaczerpnat z dzieta sztuki. De facto
stykamy sie wiec w takim przypadku ze zjawiskiem, ktére okreslitabym jako realna
intermedialno$¢ z punktu widzenia odbiorcy (gdyz faktycznie obcujemy z dwoma
mediami - tekstem i obrazem ogladanym na marginesie czytania swoistej relacji
o tym obrazie), cho¢ formalng intersemiotycznos¢.

W zwiazku z tym, ze pojecie intermedialnosci obejmuje wiele r6znych zjawisk,
badacze, jak na przyklad przywolywany wyzej Wolf, podejmowali typologicz-
ne, a nawet klasyfikacyjne® proby uporzadkowania owego bogatego uniwersum
przypadkow. Chciatabym przedstawié tutaj propozycje mniej znane w polskich ba-
daniach, a cenne ze wzgledu na uzytecznos$¢ stworzonych w nich systematyzacji;
zjednej strony przynosza one terminologiczna proliferacje, z drugiej jednak daja na-
rzedzie pozwalajace uporzadkowac i nazwaé mnogosc¢ zjawisk, ktore napotykamy,
zajmujac si¢ powigzaniami miedzy réznymi dyscyplinami twérczosci artystycznej,
w tym obszerng dziedzing zwigzkéw stowno-obrazowych. Pokazuja tez, co nieobce
humanistyce, jak w réznych kategoryzacjach wracaja te same chwytne pojecia, choé
w innych konfiguracjach i czesto z odmienng konotacja.

Jeden z pierwszych projektéw systematyzacji zjawiska intermedialnosci stano-
wil schemat, jaki zaproponowal szwedzki uczony Hans Lund w podreczniku dla
studentéw z 2002 roku, gdzie wyréznil nastepujace przypadki intermedialnosci:

Tabela 1. Przypadki intermedialnosci (Zrédto: Arvidson 15).

COMBINATION | INTEGRATION | TRANSFORMATION I
Interreference Co-existence Concrete poetry Verbal ekphrasis
Tlustrarion Advertisment Sound poetry Musical ekphrasis
Emblems Stamps Typography Program music
Picture & title Songs? Print picture Novel into film
Music & title Video Sprechgesang Iconic projection
Phorto journalism Comics Conceprual Art Word into music
Picrure book Opera Picrure alphaber Cinemaric novel

Liturgy Iconicity Theatricalization
Posters Image containing of text
verbal signs

Na tym schemacie opierali si¢ Cliiver i Leo Hoek", ograniczajac sie jednak do

z 21

relacji werbalno-wizualnych (terminowi , intermedialno$¢” badacze nadawali idio-

13 Istotna jest tu réznica miedzy typologia a klasyfikacja, podkreslana w logice. Ot6z klasyfikacja dzieli
dang catos¢ na cztony, ktére sa wzgledem siebie rozlaczne, a razem wyczerpuja mozliwosc podziatu;
typologia, w odréznieniu od klasyfikacji, nie musi by¢ ani wyczerpujaca, ani rozlaczna (por. Jadacki).

14 Hoek w tekscie z 1995 roku o relacjach stowa i obrazu stworzyl szczegétowy schemat (Hoek 77)
porzadkujacy typy relacji intersemiotycznych, w ktérym wykorzystat kryteria wprowadzone przez
Cliivera m.in. w Cliiver 1989.
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synkratyczne, bardzo waskie znaczenie, por. tabela nizej). Pomineli zwiazki z mu-
zyka, filmem, teatrem, fotografia i sztuka uzytkowa (a nawet z opera i liturgia),
nie uwzglednili tez relacji z taficem i architekturg i tzw. performance arts, czemu
w ostatnich latach poswieca sie duzo miejsca w badaniach. Owoce ich poszukiwan
podsumowat Eric Vos, ktory prezentuje schemat (Vos 325-327) oparty na podziale
Hoeka, w podanej nizej formie (z francuska terminologia Hoeka w nawiasach kwa-
dratowych) przywolany przez samego Cliivera w p6zniejszym artykule (Cliiver
2007: 26):

Tabela 2. Relacje werbalno-wizualne (zZrédto: Arvidson 15).

SCHEMA OF
WORD-
IMAGE
RELATIONS

transmedial
relation
[relation
transmédiale]

multimedia
discourse
[discours
multimédial]

mixed-media
discourse
[discours
mixte]

intermedial
discourse
[discours
syncrétique]

distinctiveness
[séparabilité]

+

+

coherence/self-
sufficiency

polytextuality

simultaneous
production

simultaneous

reception
process transposition juxtaposition combination union/fusion
schematized text > image image | text image itmeaxgte
text-image image > text + texte
relation
e'xamples ekphr:lsis emblem pl)s[r:r l'yp()gl'aphy
art criticism illustrated book | comic strip calligramme
photonovel title of painting | postage stamp | concrete poetry

W tym schemacie ,transmedialna transpozycja” odpowiada ,transformacji”
Lunda, ,intermedialna/synkretyczna fuzja” to odpowiednik jego ,integracji”,
,multimedialne zestawienie” (juxtaposition) to ,interferencyjna kombinacja”,
a ,mix-medialna kombinacja” to , koegzystujaca kombinacja”. Mimo réznicy w za-
stosowanych terminach tatwo zauwazy¢ ich synonimicznos¢. Schemat ten stanowi
niejako koricowy wynik na drodze poszukiwania najprecyzyjniejszego odréznienia
i nazwania poszczegolnych przypadkéw. Oba schematy uzmystawiaja tez wyraz-
nie usytuowanie ekfrazy na tle calosci zjawisk intermedialnych i wéréd zwigzkéw
juz tylko stowno-obrazowych.

Hoek pisze o wzrastajacym poziomie nakladania sie na siebie czy powigzania (fr.
imbrication) tekstu i obrazu (patrzac na naglowki tabeli 2. od lewej do prawej), a pod-
stawa do okreslenia relacji stowo - obraz sa dla niego trzy cechy: 1) oddzielnos¢ (sépa-
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rabilité), 2) samowystarczalnosé¢ (autosuffisance) i 3) politekstualnosé (polytextualité),
ktoére zwiezle definiuje: 1) ,,znak wizualny i znak werbalny naleza do réznych syste-
moéw znaczacych i pozostaja w izolacji wzgledem siebie”, 2) ,,indywidualna sp6jnosé
jednego i drugiego [znaku] pozostala nienaruszona”, 3) ,wiele r6znych dziet wcho-
dzi ze soba w relacje [dosl. jest w grze]” (Hoek 77). Badacz wyrdznia cztery typy
zwigzkéw werbalno-wizualnych: 1) relacje transmedialne, gdy interakcja zachodzi
miedzy dwoma ré6znymi formami twérczosci artystycznej, ale realizuje sie¢ w jednym
medium - np. dzieto sztuki opisywane w ekfrazie'; stowo i tekst moga tez wspotist-
nieé¢, wtedy wyrézniamy teksty 2) multimedialne (emblematy, ilustrowane ksigzki),
3) réznomedialne (mixed-medial; plakaty, komiksy), 4) intermedialne (poezja wizual-
na) (por. Cliver 2007: 25). Podstawa podziatu jest obecno$é lub brak dwdéch wiasci-
wosci - odrebnosci (distinctiveness - fizyczna separacja znakéw z réznych systemow,
co charakteryzuje teksty transmedialne, multimedialne i r6znomedialne) oraz indy-
widualnej spojnosci (individual coherence - samowystarczalnosé elementéw stownych
i obrazowych, co charakteryzuje tylko teksty transmedialne i multimedialne).
Warto odnie$¢ sie do wlasciwosci przypisanych w tym schemacie ekfrazie.
Zaczne od tego, ze w tabeli 2. pojawiaja sie okresdlenia dotyczace symultaniczno-
Sci tworzenia i odbioru dzieta sztuki wizualnej i tekstu werbalnego - obraz jest
uprzedni w stosunku do tekstu w porzadku powstawania, wiec nie moga one by¢
symultaniczne, co zaznaczono na schemacie minusem; podobnie okreslono odbiér
obrazu i tekstu - jako réwnocze$nie niemozliwe. Ale przeciez mozna sobie wy-
obrazi¢ réwnolegle czytanie tekstu i spogladanie na obraz przez odbiorce, o czym
wspominatam. Z kolei odrebnoé¢ czy tez oddzielnos¢ (distinctiveness, séparabilité)
obu mediéw zostaje zachowana w ekfrazie w tym sensie, Ze fizycznie dane dzielo
sztuki w formie reprodukgcji nie jest umieszone przy ekfrazie jako jej nieodlaczny
element. Nie zmienia to faktu, ze takie postawienie kwestii wydaje sie uproszcze-

15 Uwagi wymaga sama nazwa ,transmedialno$¢”, zwlaszcza w relacji do terminu ,intermedial-

nos¢”. Ot6z zdaje sie, ze badacze czesto naduzywaja przedrostka laciniskiego frans- i stosuja go,
mieszajac jego znaczenie ze znaczeniem prefiksu inter- (albo w ogoéle nadajgc mu arbitralng tres¢ -
por. Wolf i jego kategoria transmedialnosci na oznaczenie wlasnosci wystepujacych jednoczesnie
i niezaleznie od siebie w r6znych mediach, np. narracyjnoéc). Nalezy przypomnie¢, ze przedrostek
inter- oznacza ‘miedzy, wérdéd, posréd’, natomiast trans-: ‘na drugga strone, z drugiej strony’ (“przez’
w sensie ‘za, poza’), np. ,Galia Transalpina” to ta, ktora jest za Alpami, przez ktore trzeba przejsé
na drugg strone. Czesto jednak spotykamy sie z wlasciwie synonimicznym uzyciem poje¢ trans-
i intermedialnoéci (podobnie w przypadku innych stéw z przedrostkami trans- i inter-, m.in. ze
stowami semiotycznosé, tekstualnosé). Tymczasem transmedialnos¢ bylaby trafng kategoria, gdyby
rozumiec ja jako przekraczanie wlasnego (domyslnego) srodka przekazu, wychodzenie poza jedno
medium i wkraczanie na drugg strone (na teren innego medium), a wiec nie sytuowanie si¢ miedzy
mediami, taczenie ich wlasciwosci w zestawieniu, kombinacji czy fuzji. Jeéli tak zdefiniujemy trans-
medialnoé¢, wtedy rzeczywiscie oddaje ona charakter tradycyjnie rozumianej ekfrazy, tak jak tego
chce Hoek, a za nim m.in. Cluver. Tekst werbalny przekracza tu siebie, zwraca sie poza siebie ku
obrazowi i stara sie przenies¢ siebie na strone drugiego medium - by¢ w jakims sensie jak obraz -
(sugestywnie) zaprezentowac wyobrazni odbiorcy dane przedstawienie malarskie, w jakiej$ mierze
zastapi¢ obraz opisem (albo opowiadaniem) stawiajacym przed oczami artefakt.
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niem na potrzeby klarownosci schematu. Po pierwsze (z puntu widzenia odbiorcy),
w praktyce edytorskiej i krytycznej czesto umieszcza sie¢ bowiem reprodukcje obra-
zu jako pomocnik/weryfikator dla danego utworu zawierajacego ekfraze, a przez
to ulatwia sie lekture czytelnikowi/widzowi i zwalnia go z trudu szukania Zrédta
wizualnego; odbiorca (rozumiany tu jako czytelnik ekfrazy) sam tez siegnie po re-
produkcje dzieta, ktérego wspétwystepowanie podczas lektury tekstu jest niejako
zalozone przez sama nature ekfrazy, jako ze tylko takie postepowanie pozwala ja
zrozumied i zinterpretowac. Po drugie (z puntu widzenia gatunku), tekst odnosi do
dzieta sztuki prymarnie zewnetrznego i uprzedniego w stosunku do niego, w ja-
kim$ wiec stopniu (re)prezentuje je za pomoca stowa, to zas implikuje koniecznos¢
konfrontacji z obrazem, aby dostrzec i poja¢ w zmystowo-umystowej aktywnosci
aluzje, odniesienia, skréty obrazowe i myslowe.

Jesli chodzi o aspekt sp6jnosci/samowystarczalnosci medium werbalnego i me-
dium wizualnego, to znéw - formalnie pozostaja one autonomiczne, osobne, ale
sytuacja jest bardziej ztozona. Po jednej stronie rzeczywiscie mamy obraz, byt od-
rebny i samodzielny, ale po drugiej stronie jest tekst, ktéry cho¢ utrwalony w mate-
rii stowa, wciela takze inng, obcg forme, a mianowicie artefakt wizualny. Tekst wiec
jest jednorodny i niezalezny jezykowo, ale jednoczesnie istnieje w powigzaniu z ob-
razem, na ktory wskazuje i ktéry przetwarza. Obraz funkcjonuje w tle wypowiedzi
stownej i w tym sensie nie jest ona samodzielna.

Jeszcze bardziej zlozone okazuje sie zastosowanie kategorii politekstualnosci,
ktéra miataby by¢ wtasciwa tylko tej grupie form, w ktérej znajduje sie ekfraza. Sam
termin funkcjonuje w muzyce, gdzie oznacza symultaniczne uzycie rozmaitych tek-
stow w réznych partiach kompozycji wokalnej. Hoek rozumie go jako wchodzenie
w gre wielu r6znych dziel. Biorac pod uwage, ze taka sytuacja mialaby nie dotyczy¢
trzech innych typéw zwiazkéw stowno-obrazowych wymienionych w tabeli, nie
spos6b nie zauwazy¢, ze badacz rozumie politekstualnosc niejako a rebours - chodzi
mu o faktyczne osobne formy wypowiedzi (stownej i obrazowej), ktére pozwalaja
na powstanie danego nowego tworu wypowiedzi artystycznej, przy czym sam ten
twoér wyraza sie w jednej formie (werbalnej); zawsze jednak w punkcie wyjécia sa
co najmniej dwa media - tekst literacki (odnoszacy sie do obrazu) i obraz. Z kolei
w trzech pozostalych przypadkach mamy realnie jedno dzielo, w ktérym fizycznie
wspolistnieja formy stowa i obrazu, ale nie ma tu osobno istniejgcych i w petni zna-
czacych form - w takim sensie nie zachodzi politekstualnosc¢*c.

Rozbudowang propozycje typologiczna daje tez Liliane Louvel, cieszaca si¢ au-
torytetem znawczyni omawianej materii. Francuska badaczka, zajmujaca sie iko-
notekstem, przedstawia typologie przypadkow eksplicytnej lub implicytnej insercji

16 Inaczej niz Hoek widzi relacje opisywane stowami z przedrostkiem poli- Wolf (por. przywotana
wczeéniej jego koncepcja polimedialnoéci zakladajaca wspotwystepowanie réznych mediéw w jed-
nym dziele).
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obrazu do tekstu, przy czym nie precyzuje, czy obraz wystepuje tu in absentia, w po-
staci szeroko pojmowanego opisu, czy tez in presentia - jako fizycznie istniejacy obok
tekstu czy w tekscie (Louvel 56). , Transpiktorialnos¢” (ang. transpictoriality; termin
wzorowany na ,transtekstualnosci” Gérarda Genette’a, tak jak pozostale, bazujace
na propozycji tego badacza; por. Genette) stanowi dla Louvel termin ogélny, ktéry
opisuje interakcje miedzy dwoma systemami semiotycznymi, mozliwe typy inter-
ferencji; jak sie wydaje, badaczka odnosi sie do ogélnego znaczenia stowa pictorial,
tj. ‘powigzany z obrazami’, a nie do jego pojmowania jako ‘obrazowy’, ‘reprezen-
tujacy jak obraz’. ,Interpiktorialno$¢” dotyczy przypadkéw, kiedy obraz pojawia
sie w tekscie jako eksplicytny cytat, rodzaj plagiatu albo aluzja; , parapiktorialnos¢”
wystepuje, kiedy obraz znajduje sie obok tekstu, w paratekscie; ,metapiktorial-
noé¢” - gdy obraz komentuje tekst lub odwrotnie; , hipertekstualnos¢” badaczka
taczy z , hipopiktorialnoscia”, jako ze w przypadku ikonotekstu zawsze wystepuje
tekst A (hipertekst) transformujacy lub imitujacy tekst B, ktérym jest obraz (hipo-
ikona); wreszcie , archipiktorialnos¢” okresla relacje miedzy réznymi gatunkami
(Louvel 56-57). Kategoria przenikajaca wymienione relacje i stanowiaca naddatek
w stosunku do systematyki Genette’a, jest ,mnemopiktorialnos¢” (mnemopictoriali-
ty), definiowana nieco metaforycznie jako pamiec obrazu w tekscie, a funkcjonujaca
jako aluzje o r6znym stopniu wyraznosci. Systematyzacja ta nie jest jednak klarow-
na i ostatecznie zdaje sie niewiele wnosi¢ do badan intermedialnych, jako Ze operu-
je znanym schematem podziatu zjawisk intertekstualnych'. Ponadto nie pozwala
precyzyjnie ulokowac formy ekfrazy - zdaje sie, Ze miesci sie¢ ona miedzy meta-
a hiperpiktorialnoscia, cho¢ moze tez czesciowo wpisywac sie w interpiktorialnosc.

Obrazowosé, malarskosé, ikonicznosé, aluzja piktorialna

W rozwazaniach nad pozajezykowymi (a konkretnie - dotyczacymi wizualiza-
qji) wladciwosciami tekstow (zasadniczo literackich) nalezy oddzieli¢ od siebie takze
kilka innych poje¢, ktére czasami, niestusznie, traktowane sa synonimicznie. Jednym
znich jest obrazowos¢, pojmowana nie w szerokim znaczeniu'®, ale w wezszym sen-

17 Mozna zadaé pytanie, czy ma sens modyfikowanie terminéw Genette’a, czy pod pojeciem tekstu
nie rozumie on zaréwno werbalnych, jak i wizualnych relacji (i szerzej - muzycznych, filmowych
etc.). Poza tym sama typologia Genette’a budzi watpliwosci, wydaje sie nierozlgczna i zawiera nie-
potrzebne kategorie (wskazywano, ze paratekstualnosé trudno traktowac jako typ relacji miedzy
tekstami i ze powinno sie usunac te kategorie, ze nieuzasadnione wydaje si¢ rozréznienie inter-
tekstualnosci i hipertekstualnosci, gdyz w obydwu przypadkach dochodzi do rozpoznania badz
nierozpoznania odwotari, a wobec tego powinno sie je faczy¢ razem. Ostatecznie utrzymatyby sie
zatem trzy kategorie: inter-, meta- i architekstualnosc).

18 Czyli $wiat przedstawiony dziela literackiego majgcy by¢ w jakims stopniu odwzorowaniem rze-
czywistosci, odbiciem lub odpowiednikiem sfery realnego $wiata lub tez jego artystyczng transfor-
macja. Obrazowos¢ taczy sie z kwestiami unaoczniajacej mocy stowa, postulatami normatywnymi
ut pictura poesis, mimesis i reprezentacji.
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sie, stownikowo. ,Obraz” jest tu rozumiany jako ,wyraziscie uksztattowany zespo6t
elementow Swiata przedstawionego utworu, nasycony konkretnoscia i plastycz-
noscig, apelujacy do przedstawien wyobrazeniowych czytelnika” (Stawiriski 349),
ktory to efekt osiaga sie zwykle dzieki opisom, a okresla sie go jako obrazowosc¢
bezposrednig®. Czasami pojecie to bywa utozsamiane z malarskoscia literatury lub
wlaczane w jej zakres - np. dla Seweryny Wystouch obrazowos¢ bezposrednia to
»malarskoé¢ rozpatrywana na poziomie jezyka”, ktéra oznacza ,zdolnoé¢ do na-
ocznego i uobecniajgcego ogladu [w innym miejscu pisze: przedstawiania - R.S.]
Swiata” (Wystouch 2001: 76). Badaczka nadaje pojeciu malarskosci ogdlne, szerokie
znaczenie i wyrdznia jeszcze dwa inne przypadki jej wystepowania: malarskoscia
na poziomie tekstoéw kultury mialyby by¢ przyktady nawiagzan intertekstualnych
(przywolywania dziela plastycznego, jego tematu i/lub stylu przez dzieto literac-
kie) oraz , wizualizacji zapisu, osigganej przez wykorzystanie typografii i ikonizacje
pisma” (Wystouch 2001: 94). Te dwa przypadki nie potrzebuja jednak chyba dodat-
kowej etykiety, zreszta nie do korica przystajacej do ich istoty, poza tym nastepuje
tu, jak sadze, pomieszanie pozioméw refleksji i probleméw. Kiedy bowiem mamy
do czynienia z przektadem semiotycznym (kiedy wiec zachodzi dialog miedzy tek-
stami), przywolany, opisany i/lub zinterpretowany w mniejszym albo wiekszym
stopniu zostaje artefakt wizualny, a z malarskoécia mamy tu do czynienia jedynie
w sensie pierwszym - cala operacja przywolania dokonuje sie w jezyku, ktéry moze
obrazowo i malarsko (ale moze tez powsciggliwie i malo plastycznie) reprezento-
wac dowolny obiekt, w tym dzielo sztuki (mozemy wyobrazié¢ sobie tatwo malarski
opis zachodu storica i niemalarski opis dziela sztuki). Trudno znalez¢ uzasadnienie
dla nazywania malarskoscig samej relacji intersemiotycznej - malarski/obrazowy
moze by¢ co najwyzej w pewnych przypadkach jej efekt osiagniety w materii stow-
nej. Z kolei trzeci przypadek dotyczy pisma, ale w jego materialnej formie, przecho-
dzenia znakéw arbitralnych (werbalnych) w pewnych ukladach w znaki naturalne
(wizualne), co posiada juz swojg nazwe (poezja wizualna, poezja konkretna), nie ma
zatem potrzeby tworzy¢ kolejnej (malarskosc), ktéra nic wiecej nie wnosi poza tym,
ze wskazuje na efekt wizualnosci, na produkowanie ksztaltow, ktére rozpoznajemy
w kodzie obrazkowym, ale ktére z obrazami (dzietami sztuki) niewiele maja wspdl-
nego. Chociaz latwiej zaakceptowac¢ w tym przypadku méwienie o malarskosci li-
teratury niz w przypadku nawigzan intertekstualnych, réwnie dobrze mozna by
trzeci wyodrebniony wariant okresli¢ jako odmiane obrazowosci literatury. Totez

19 Dobrym terminem synonimicznym bylby , piktoralizm” (, pikturalizm”), w polszczyznie uzywany
juz jednak w historii sztuki (na oznaczenie czystych wartosci malarskich w postimpresjonizmie).
W jezyku angielskim to, co w polszczyZnie nazywamy obrazowoscig bezposrednia, opatruje sie
mianem pictorialism, na gruncie polskim moégtby zatem moze funkcjonowac ,piktorializm” lub
»piktorialnoé¢” (przez analogie do ,obrazowos¢”, ,tekstualnos¢”; ten drugi termin stosowalam,
przywolujac typologie Louvel, jako ze badaczka odnosi si¢ do nomenklatury Genette’a, spolszczo-
nej wilasnie za pomoca ,tekstualnosci”; samg jednak , piktorialnos¢” Louvel pojmuje ogdlnie, nie
jako obrazowos¢, na co zwracalam uwage).

119



ROZALIA SEODCZYK, TERMINOLOGICZNE KONFUZJE WOKOE ZAGADNIENIA RELAC]I...

kategoria malarskosci summa summarum nie broni sie jako nadrzedna, obejmujaca
rozlegte spektrum przypadkéw.

Inaczej jest z ikonicznoscia (por. Markiewicz; Mitosek 2002; Dobrzynska, Kun-
czeva; Fischer, Ndnny), terminem zreszta niejednoznacznym (podobnie jak pojecia
reprezentacji i przedstawienia), czesto wystepujacym wymiennie z kategoria mime-
sis. Szeroko rozumiana ikoniczno$¢ obejmuje caly wachlarz zagadnierr. Na grun-
cie sztuki mozemy przyjaé, ze zasadniczo malarstwo figuralne (przedstawiajace)
okreslamy jako ikoniczne, gdyz jest ono reprezentacja nastawiona na nasladowanie
modelu i zachowanie z nim podobienstwa, w ktérej zachodzi motywowana wsp61-
zalezno$¢ miedzy forma znaku a jego odniesieniem (desygnatem). W przypadku
jezyka i literatury pojecie to rozumie sie szerzej, jako ,izomorfizm formy i tresci
przekazu” (Tabakowska 103)% - wizualne podobienistwo miedzy pewnym ukladem
stéw i liter na stronie, ktéry denotuje okreslone obiekty, a konotowanym przez ten
uklad znaczeniem (poezja wizualna / carmen figuratum / technopaegnion, a wiec
zjawiska tekstowe wecielajgce idee wiersza obrazkowego, np. akrostych Hrabana
Maura z krzyzem badz kaligram Apollinaire’a z wiezg Fiffle’a) - stanowi tylko je-
den z przyktadéw ikonicznosci. Za przejawy ikonicznosci w materii stownej (nie
tylko tekstéw literackich) uwaza sie zwykle kilka przypadkéw?": (1) poezje wizual-

20 Tutaj chcialabym zwroci¢é uwage, ze nie zawsze stowo ,tre§¢” w takich stwierdzeniach ma jasne
znaczenie. W semiotyce logicznej odpowiadaja sobie pary poje¢: znaczenie/sens - desygnat; in-
tensja - ekstensja; konotacja - denotacja, ktére nie pokrywaja sie z innymi parami, a mianowicie
popularnym ongié w literaturoznawstwie rozréznianiem formy i tresci (potem planu wyrazania
i planu tresci) albo w jezykoznawstwie signifiant (znaczacego, obejmujacego aspekt materialny zna-
ku) i signifié (znaczonego, obejmujacego aspekt konceptualny znaku). W tych dwéch ostatnich przy-
padkach nie méwi sie bowiem nic o denotacji, czyli o odniesieniu do rzeczywistosci pozajezykowej,
a mowi sie o aspekcie formalnym znaku/wypowiedzi i aspekcie znaczeniowym, konotacyjnym
tegoz znaku/wypowiedzi. W takich wyrazeniach jak zacytowane chodzi raczej o odniesienie (re-
ferencje, denotacje) niz treéé. Problem moze wynikac z tego, ze myslac o wizualnych ksztaltach
pojawiajacych sie np. na kartce papieru w wyniku specyficznego ukladu liter lub stéw, traktujemy
je jako przekazujace tres¢ danej wypowiedzi, ale przeciez nie zostaje ona ujawniona konceptual-
nie (objasnienie znaczenia treéci jezykowo lub myslowo poprzez pojecia), ale wizualnie, w postaci
przedstawienia (mniej lub bardziej umownego) danego obiektu. Dla Scistosci: takie przedstawie-
nie nie jest bezposrednio denotatem, a forma wizualna (inng niz forma znaku jezykowego, gdyz
przedstawiajaca, bedaca znakiem naturalnym, a nie arbitralnym), ktéra odnosi do desygnatu poza
jezykiem. Ponadto jesli rozumiemy ikonicznoé¢ jako motywowang wspoétzaleznosé formy i tresci,
trzeba pamietac, jak zwraca uwage Tabakowska, ze podobienistwo pod jakim$é wzgledem miedzy
dwoma zjawiskami zauwaza obserwator, tym samym za$ wkraczamy na obszar pragmatyki, co
wymusza koniecznoé¢ uwzglednienia kontekstu. Istotne sg nie tylko rzeczywistos¢ i jezyk, ale takze
poznajacy podmiot i zachodzace procesy percepcji (ogladu rzeczywistosci), konceptualizacji (pro-
ces poznawczy, rozumienie i nadawanie znaczeri) oraz symbolizacji (forma jezykowego wyrazu),
zalezne od punktu widzenia konkretnego podmiotu (por. Tabakowska 104-105).

21 Zofia Mitosek, piszac o szeroko rozumianej ikonicznosci tekstéw literackich, wyznaczata czte-
ry mozliwoéci (pomijala przy tym przypadek ikonicznosci obrazowej, wskazany przeze mnie
w pierwszym punkcie): dwie zbiezne z punktami drugim i trzecim, i dwie inne - ewokacja obra-
z6w przez tekst jezykowy (zdolnoséé stowa do wywolywania obrazéw rzeczywistosci w umysle
czytelnika) oraz motywacja znakéw jezykowych (zagadnienie podobienistwa miedzy forma znaku
a jego odniesieniem). Pierwsza z tych kwestii nie wydaje sie bezposrednio powigzana z ikoniczno-
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na (literatura daje przedstawienia optyczne; ikonicznos¢ obrazowa); (2) realizujace
sie w jezyku zasady sekwencyjnosci, proksymalnoéci i ilosci, dzieki ktérym zacho-
wane zostaje strukturalne podobieristwo tekstu docelowego do tekstu wyjsciowe-
go; przez tekst wyjsciowy rozumie sie i tekst oryginalny w innym jezyku, i rzeczy-
wistod¢ inspirujaca piszacego, i dzieto z innego systemu znakowego, na przyklad
obraz; Elzbieta Tabakowska (a tez np. Zofia Mitosek) postuguje sie tu terminem
z zakresu kognitywistycznej traduktologii - ikoniczno$¢ diagramatyczna (Taba-
kowska 107-108)*; (3) zjawisko mimetyzmu formalnego, a wiec swoiste cytowanie
wypowiedzi, styléw, gatunkow (por. Lalewicz; Kaniewska).

Ekfraze moze, ale nie musi charakteryzowaé obrazowos¢ (choé¢ przypisuje sie
ja niejako ex definitione ekfrazie klasycznej). Ekfraza moze by¢ ikoniczna w drugim
z trzech wskazanych sens6w tego pojecia, ale tez nie jest to warunkiem koniecznym
jej zaistnienia. W kazdym razie nie ma powodu, aby terminy te traktowac jako sy-
nonimiczne albo powiazane ze sobg przyczynowo. Zwracano zresztg juz na to uwa-
ge. Uznany badacz ekfrazy James A.W. Heffernan odréznia zjawiska obrazowosci/
piktorializmu (pictorialism) i ikonicznosci (iconicity) od ekfrazy i ogdlnie stwierdza,
ze odnosza sie one do reprezentacji naturalnych przedmiotoéw (natural object), a nie
dziet sztuki, jak ta ostatnia (podobnie o zagadnieniu ikonicznosci w stosunku do ek-
frazy pisat Mitchell, por. Mitchell 1994: 159). Obrazowos¢ Heffernan definiuje jako
generowanie w jezyku efektéw podobnych do tworzonych przez obrazy, dajace
plastyczne przedstawienie §wiata (czasami za pomocg technik przypominajacych
malarskie), ale nie przedstawianie samego dziela sztuki (jak w ekfrazie). Z kolei
ikonicznos¢ oznacza dla niego naturalne albo motywowane podobieristwo miedzy
stowami a tym, co znacza, i obejmuje takie przypadki, jak: onomatopeja, poezja kon-
kretna, pewne rodzaje zdan (a wiec m.in. przypadki ikonicznosci wskazane wyzej
w punktach pierwszym i drugim). By powtérzy¢: w przypadku ikonicznosci, z jaka
spotykamy sie na przyklad w poezji konkretnej, nie chodzi o przedstawienie jakie-
gos§ wytworu artystycznego (obrazu, rzezby), ale zwyczajnego przedmiotu nietrak-
towanego jako artefakt. Ekfraza za$, zdaniem Heffernana, reprezentuje reprezen-
tacje (,,verbal representation of graphic representation”) - uzywa jednego medium
stuzacego do reprezentacji (stowa), aby reprezentowa¢ inne medium, ktére samo
jest reprezentujace (obraz) (Heffernan 1991: 299; 1993: 3). Dlatego, jak pisze badacz,
cho¢ mozemy uzna¢ most Brookliniski za dzieto sztuki, to wiersz o tym moscie nie
bedzie ekfraza z racji tego, ze sam most niczego nie reprezentuje poza soba.

Scig, jest to raczej osobne zagadnienie - wyzej przeze mnie przywolane - obrazowosci literatury.
Z kolei motywacja znakoéw jezykowych to kwestia ogélna i jezykoznawcza, nieznajdujaca chyba
jednoznacznych rozstrzygnieé, nie tyle stanowi ona odmiane ikonicznosci, co wprowadzenie do
tego zagadnienia (por. Mitosek 1997: 31 i nast.).

22 Jednym z przykladéw pokazujacym, o jaki stosunek jezyka do rzeczywistosci chodzi, jest fraza ana-
lizowana przez Romana Jakobsona: veni, vidi, vici, w ktérej nie ma podobieristwa miedzy stowami
a dzialaniami, ale porzadek wypowiedzi oddaje nastepstwo dziatan.
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Ze wzgledu na komplikacje nazewnicze i definicyjne, a tez sama mnogos¢
terminéw, wida¢ wyraznie, z jak zlozong materia mamy do czynienia, wchodzac
na grunt powiagzan pomiedzy dziedzinami tworczej aktywnosci. Celem artykutu
byto oméwienie fragmentu tego obszaru badawczego i wyklarowanie kilku kate-
gorii oraz umiejscowienie posréd nich zjawiska ekfrazy - konkretnego przypad-
ku relacji interartystycznych miedzy tekstami pochodzacymi z réznych systemow
znakowych, przykladu intersemiotycznosci i intermedialnosci, niekoniecznie po-
wigzanego z kategoriami malarskosci, obrazowosci i ikonicznosci. Aby dopetnié,
by postuzy¢ sie metafora, ,,obrazu” powigzann werbalno-wizualnych i konkretnie
ekfrazy, warto odnies¢ sie na koniec do jeszcze jednej kwestii, a mianowicie do kon-
cepcji aluzji.

Aluzje dotyczaca artefaktow plastycznych nalezaloby dookresli¢ epitetem ,, pik-
turalna” (Markowski 234) albo ,, piktorialna” lub po prostu , malarska”, aby odré6z-
ni¢ ja od aluzji literackiej. Sposéb funkcjonowania obu aluzji jest jednak zasadniczo
taki sam - ,jest Srodkiem do jednoczesnego ozywienia dwoch tekstow” (Ben-Porat
318), a przez tekst rozumie sie tu nie tylko tekst literacki, lecz takze na przyktad
utwér muzyczny albo dzielo sztuki. Jak zauwazatl juz Konrad Gérski, ,nie kazda
aluzja w dziele literackim jest aluzja literacky” (Gorski 7). Nie wigze sie z nig opis
dziela, a jedynie punktowe napomkniecie o nim, bedace jednak odwotaniem $wia-
domym i celowym, posrednim lub bezposrednim, ktére pozwala interpretowac
dang sceng, zdarzenie, postaé, a nawet caly utwoér przez pryzmat przywolywanego
dzieta (por. Stoff). Aluzje mozna wiec rozumiec¢ jako wariant/odmiane intertekstu-
alnosci (czy tez w analizowanym tu przypadku - intersemiotycznosci). Tekst lite-
racki poprzez aluzje pikturalng odnosi sie do dzieta sztuki, moze je reinterpretowac
w réznym zakresie i z r6zng intencja, a dzieki temu ksztaltowac za jej sprawg swoj
wlasny bardziej ztozony sens. Aluzja przywoluje inny artefakt przez wskazanie na
pewne jego elementy, a nie przez jego opis (jak w ekfrazie). Jest w zwiazku z tym
kategoria og6lniejsza (cho¢ bardziej powierzchowng i mniej precyzyjna) niz ekfra-
za, wskazuje jedynie, ze dwa teksty interferuja ze soba poprzez umieszczenie znaku
jednego z nich w drugim, ze w ten sposob tworza uktad intertekstualny, nie mowi
jednak o sposobach wlaczania obrazu do tekstu i o zakresie aktywowania elemen-
tow formalno-tresciowych jednego dziela w drugim. Tak pojmuja aluzje niektérzy
badacze. Na przyklad Tamar Yacobi ujmuje ekfraze jako , podkategorie dyskursu
aluzyjnego, ktéra cytuje lub re-prezentuje obraz wizualny”, a relacje miedzy dzie-
tami pochodzacymi z réznych mediéw nazywa aluzyjng i traktuje jako mimesis
drugiego stopnia: ,reprezentacje $wiata w jednym dziele stajaca sie nastepnie re-
-prezentacja w innym, mimesis drugiego stopnia” (Yacobi 600). Aluzja bylaby sy-
nonimem odniesienia, przywolywania dziela malarskiego przez dang wypowiedz,
a ekfraza - jej konkretnym przypadkiem. Jego dokladne oméwienie to juz osobne
zadanie.
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SCIE POGLADOW ESTETYCZNYCH JOHNA KEATSA I CYPRIANA KAMILA NORWIDA.
,POROWNANIA” 1 (22), 2018. T. XXII, S. 127-143. ISSN 1733-165X. Gléwnym celem niniejsze-
go artykutu jest komparatystyczne spojrzenie na twérczos¢ Cypriana Kamila Norwida i Johna
Keatsa. Przedmiotem analiz sa dwa wiersze: Marmur-biaty oraz Oda o urnie greckiej, ktére moga
by¢ odczytywane w kontekscie pogladéw estetycznych obu romantycznych twércéw. Szczegdlng
uwage zwracam przede wszystkim na stosunek przedstawicieli drugiej generacji romantycznej
do tradycji grecko-rzymskiej. Ponadto interesowata mnie réwniez refleksja obu autoréw nad za-
gadnieniami zwigzanymi ze sztuka i miejscem autora w procesie twérczym.

Abstract: Edyta Zyrek-Horodyska, “ODE ON A GRECIAN URN” AND “MARMUR-BIALY” IN
THE CONTEXT OF AESTHETIC VIEWS OF JOHN KEATS AND CYPRIAN KAMIL NORWID.
“POROWNANIA” 1 (22), 2018. Vol. XXII, P. 127-143. ISSN 1733-165X. The main aim of this article
is to discuss the poetry of Cyprian Kamil Norwid and John Keats in the comparative perspective.
I focused on two poems: Marmur-biaty and Ode on a Grecian urn that can be read in the context of
aesthetic views of both romantic artists. I am particularly interested in the attitude of the repre-
sentatives of the second generation of romantic poets to the Greco-Roman tradition. Moreover,
I also focus on the reflection of both authors on issues related to art and the place of the author in
the creative process.
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W swej Autobiografii artystycznej Cyprian Kamil Norwid zanotowal, iz urodzit
sig, , kiedy w Grecji umierat Noel Byron” (Norwid 556)2. Sformutowanie takiej wia-
$nie mysli, w swym literalnym brzemieniu sprzecznej z wiedza, jaka przekazuja
biografowie obu romantykéw?, kaze sie zatrzymac nad sensem Norwidowskiego
zapisu i podjaé probe odczytania w nim znaczen symbolicznych. Poczatek lat dwu-
dziestych XIX wieku to w Polsce okres, w ktérym narodziny polskiego romantyzmu
zbiegaja sie z data przyjscia na $wiat drugiej generacji jego twércow. W Anglii na-
tomiast owa , pokoleniowa zmiana warty” nastapita juz wczesdniej. Trzecie dziesie-
ciolecie XIX stulecia przynosi tam nie tylko $mier¢ wazniejszych twoércéw, ale takze
wyrazny schytek epoki. Rok 1821 jest dla piémiennictwa obu krajéw data, ktora
w historii literatury zastuguje na miano istotnej: wéwczas rodzi sie Norwid i umiera
inny wielki romantyczny poeta - John Keats. Zgodnie z prawda historyczna zatem
to nie nazwisko Byrona, lecz autora Ody o urnie greckiej mogloby znalezé sie we
wspomnianej juz Autobiografii artystycznej polskiego pisarza.

Bezposrednia inspiracja do podjecia badar poréwnawczych nad pogladami es-
tetycznymi Norwida i Keatsa moga by¢ stowa Ireny Stawinskiej, przekonujacej, iz
,idea Keatsa z Ody o urnie greckiej [to - E.Z.H.] idea bliska i Norwidowi, ktory wie, ze
«pod dtutem zwieczniaja sie chwile» (Posgg i obuwie). Twoérczy trud chwili zapewnia
wieczno$¢ dzietu sztuki” (Stawiniska 40). Wypowiedz badaczki moze by¢ odczyty-
wana jako préba zwrécenia uwagi na dwa istotne elementy. Pierwszym z nich jest
kwestia rozumienia i definiowania przez obydwu poetéw pojecia sztuki, drugim
natomiast - sposob kreslenia przez nich zaleznosci pomiedzy czasem a dzietem
artystycznym, ktorego cel istnienia wigzac nalezy z pragnieniem , wymkniecia sie
przemijalnosci” (Stawinska 40). Zasygnalizowane przez badaczke problemy warto
potraktowac jako asumpt do podjecia glebszej refleksji ogniskujacej sie¢ wokét po-
gladow estetycznych Norwida i Keatsa.

Zauwazy¢ mozna liczne paralele w sposobie pojmowania sztuki przez drugie
pokolenie romantykéw polskich i angielskich. Sytuacja, w jakiej znaleZli sie ci arty-
§ci, byla szczegolna. Jako spadkobiercy mysli romantycznej wyznaczonej przez Wil-
liama Wordswortha z jednej, a Adama Mickiewicza z drugiej strony, definicje piek-
na tworzyli w odniesieniu do przemysleri swych wybitnych poprzednikéw. Mieli
przy tym swiadomos¢, iz, ,stojac na ramionach wielkoludéw”, winni wykorzystaé
je, aby spojrze¢ dalej i wyzej, zeby wyznaczy¢ wlasny kierunek dazen artystycz-
nych. Celem podjetych przeze mnie w tym szkicu rozwazan bedzie zestawienie
i poréwnanie dwéch utworéw literackich: Ody o urnie greckiej Keatsa oraz Marmuru-
-biatego Norwida. Liryki te uzna¢ mozna za skondensowana wyktadnie pogladow
estetycznych twoércéw. Ich odczytanie polaczone z lektura fragmentéw listow oraz

2 Fragmenty Marmuru-biatego podaje za: Norwid, Cyprian Kamil: Pisma wszystkie. Zebral, tekst usta-
lit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzy! J. W. Gomulicki. Warszawa: PIW, 1971, w nawiasie
wskazujac numer wersu.

3 Norwid urodzit sie w 1821 roku, Byron natomiast zmart w roku 1824.
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tekstow teoretycznoliterackich romantycznych poetéw pozwoli na przedstawienie
znamiennych réznic i podobieristw w pojmowaniu piekna przez obu artystow.

Piekno w ujeciu Norwida i Keatsa

Keats i Norwid wierzyli, ze rozumienie XIX-wiecznej sztuki bez poszanowania
dorobku mysli i kultury starozytnej uznac nalezy za niepetne. Przekonanie Nor-
wida, iz ,,oryginalnos¢ jest to sumiennos¢ w obliczu Zrédel” (Norwid 432), patro-
nowalo takze mysli estetycznej Keatsa, ktory upominat sie o docenienie wptywu
tradycji antycznej na ksztalt sztuki pierwszej potowy XIX stulecia. Obaj autorzy -
jak wielu éwczesnych artystow - chetnie zwracali sie¢ w kierunku kultury staro-
zytnej, podejmujac refleksje nad kwestiami estetycznymi, historiograficznymi czy
antropologicznymi. Przyczyny tego faktu zwiazane sa z waznymi wydarzeniami
historycznymi. Warto wspomnie¢ tutaj o silnej na poczatku XIX wieku fascynacji
marmurami lorda Elgina (The Elgin Marbles). Podziwianie dziet sztuki antycznej
bylo wéwczas niezwykle modne i owocowalo nawet zakladaniem przez Anglikéw
prywatnych galerii. Obecnosc¢ Keatsa na takich wystawach, gdzie mogt ogladac an-
tyczne urny, jest udokumentowana. lan Jack zwraca uwage, iz poeta podziwial je
wraz z swoim przyjacielem, Haydonem, w 1817 roku. Opinia Haydona na ich temat
(znana Keatsowi) brzmiata: ,I felt as if a divine truth had blazed inwardly upon my
mind” (Jack 32). Co znamienne, podobne uczucia towarzysza podmiotowi liryczne-
mu w Odzie o urnie greckiej Keatsa.

Twoérca zajmujacym w Norwidowskiej refleksji estetycznej poczesne miejsce
jest Homer* (Szturc 198-201). Nieprzypadkowo zapewne autor Promethidiona posta-
ci tej poswiecil calg pierwsza strofoide Marmuru-biatego. Jak pisze Zofia Szmydto-
wa, ,Norwid podziwial u Homera [...] naturalnos¢, podobnie jak w rzezbie i ma-
larstwie greckim. [...] Wyraznie wskazuje na to wstep poprzedzajacy ttumaczone
przez Norwida fragmenty z Odysei ze stycznia 1870. «Homer jest naturalnym [...].
Oto i wszystko [...]»” (Szmydtowa 671). Ustalenia badaczki podkreslajagce Norwi-
dowska che¢ czerpania z antycznych Zrédel tradycji warto uzupelni¢ o wnioski
nasuwajace sie po lekturze Marmuru-biatego, gdzie niewidomy tworca Iliady jawi
sie jako ten, ktéry nauczyl Grecje $piewac. Homer, tworzac, jednoczesnie wykony-
wal prace. Powigzanie tych dwéch czynnosci jest czeste w mysli Norwida. Prowa-
dzi ono poete do refleksji nad wiecznoscig dziela i czestym zapominaniem o jego
twoércy. Odpowiedzia na te sytuacje stato sie sformulowanie przez osobe méwiaca
w wierszu postulatu, iz Grecja winna wdziecznos¢ $piewakowi, ktéra - co cieka-

4 Warto zauwazy¢, iz autor Iliady niezwykle wazne miejsce zajmuje takze w tworczosci Keatsa. Ro-
mantyczny poeta wspomina o greckim artyscie w utworach takich jak On First Looking into Chap-
man’s Homer czy To Homer.
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we - ma wyrazac sie poprzez ,szmer / Fal egejskich, bijacych w heksametr o skate”
(w. 5). Za dar godny artysty uznana by¢ moze jedynie sztuka doskonala, naturalna,
styszalna (czyli percypowana zmyslowo), stworzona na miare tej, jaka wyszta spod
piéra Homera.

Druga strofoida Marmuru-biatego wykazuje znamienny paralelizm budowy
w stosunku do strofoidy pierwszej. Po raz wtéry w tym miejscu postawione zostaje
pytanie o los wielkich postaci. Wspomnienie Fidiasza wigze si¢ (podobnie jak miato
to miejsce w przypadku Homera) z przyznaniem artyscie roli nauczyciela, ktory
»uczyl kibi¢ wyginaé dostojnie / I stapac jako bogi [...]” (w. 8, 9). Tok rozwazan
dotyczacych rzezbiarza zostaje nagle przerwany przez enumeracje imion innych
bohateréw. Przywolywani zostajg kolejno: Milcjad, Temistokles, Tucydyd, Cynom,
Arystyd i Focjon - wybitni mezowie, ktérzy réwniez dzielg tragiczny los wczeéniej
wymienionych postaci. Norwid nieprzypadkowo zapewne wspomina te wtasnie
nazwiska w liryku poswieconym zagadnieniom dziatalnosci artystycznej. Wywo-
dzac bowiem wyraz ,sztuka” od greckiego techne, miano artysty poeta przyznaje
temu, kto posiada okreslong umiejetnosé, zdolnos¢ do tworzenia badz wytwarzania®
(Tatarkiewicz 21). Potwierdzenia stusznosci powyzszej tezy szukac nalezy w jednej
z rozpraw autora Quidama, gdzie czytamy: , inzynieria, lub wytaczniej; sama sztuka
wojskowa, jakkolwiek i ta jeszcze [...] jest sztuka” (Norwid 338).

Norwidowskie rozumienie dziatalnosci artystycznej ksztaltowato sie pod wpty-
wem starozytnych koncepcji estetycznych, kazacych widzie¢ w twoérczosci rodzaj
rzemiosta, umiejetnosci, ktéra mozna posigsé¢ poprzez nauke i praktyke. Zofia Stefa-
nowska w takim sposobie definiowania sztuki dostrzega cechy wyraznie ambiwa-
lentne. Opozycje wobec estetyki romantycznej stanowi, w przekonaniu badaczki,
Norwidowskie ujecie ,sztuki sprowadzonej na ziemie, skojarzonej z [...] przemy-
stem”. Jednoczesnie jest to jednak ,sztuka bardzo romantyczna, absolutyzowana
jako wartoé¢ nadrzedna i niezalezna” (Stefanowska 12). Naturalng wrecz konse-
kwencja wspomnianej przez Stefanowska absolutyzacji i gloryfikacji dziatalnosci
artystycznej sta¢ sie moze marginalizowanie roli artysty. Pytania stawiane przez
»ja” liryczne w wierszu Norwida o miejsce pobytu i los najstawniejszych greckich
mezOw przypominaja w swej konstrukcji realizacje sredniowiecznego toposu ubi
sunt. Gléwnym celem podjecia przez podmiot méwiacy refleksji nad losami arty-
stow i wojownikéw nie jest jednak zwrécenie uwagi na uplyw czasu i schodzenie
ze sceny $wiata poszczegodlnych ludzkich istnieni, a raczej na ich znikanie z ludzkiej
pamieci. Dlatego Marmur-biaty Aleksandra Melbechowska-Luty nazywa ,historia
o wielkich ponizanych i zapomnianych” (Melbechowska-Luty 258). Zdzistaw ta-

5 Jak zauwaza Wiladystaw Tatarkiewicz, ,techne w Grecji, ars w Rzymie i w $redniowieczu, nawet
jeszcze w poczatkach ery nowozytnej, w dobie Oswiecenia, znaczyly tyle, co umiejetnosé, miano-
wicie - umiejetnos¢ zrobienia jakiego$ przedmiotu, domu, posagu, okretu, 16zka, garnka, odziezy,
a ponadto takze umiejetnoé¢ dowodzenia wojskiem, mierzenia pola, przekonywania sluchaczy.
Wszystkie te umiejetnosci byty nazywane sztukami” (Tatarkiewicz 21).
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piniski z kolei, analizujac ten liryk, méwi o wyrazonej w nim ,ironii loséw wiel-
kich postaci” (Lapiriski 114-115). Podobna mys$l pojawia sie w pracy Wlodzimierza
Szturca, gdzie wiersz Norwida nazwany zostaje pytaniem ,0 stan wspolczesnej
Grecji, ktora zdaje sie nie pamietac¢ swoich Homeréw, Sokratesa, Fidiasza i Tucydy-
desa” (Szturc 193).

Przytoczone wyzej uwagi odnieé¢ mozna réwniez do Ody o urnie greckiej. Wiersz
ten, podobnie jak liryk Norwida, traktuje o idei antycznego piekna, eksponujac jed-
noczes$nie jego trwalos¢ i nieprzemijalnos¢. Znamienne, ze kontemplacji wyjatko-
wosci starozytnej urny towarzyszy zupelne przemilczenie postaci tworcy, ktérego
osoba nie zostaje przywolana w zadnej z pieciu tworzacych ode strof. Angielski
poeta dokonuje swego rodzaju reinterpretacji Horacjariskiego non omnis moriar, poj-
mowanego tym razem w kategoriach unieSmiertelnienia nie tyle twoércy, ile artefak-
tu. Istniejace dzielo w miare uptywu czasu traci swa zaleznos¢ od artysty, stajac sie
bytem autonomicznym; relacja podmiotu i przedmiotu ustanowiona zostaje niejako
a rebours. Konsekwencja takiego przewartosciowania relacji tworzacego do wytwa-
rzanego jest fakt, iz nie przemawia do wspolczesnego odbiorcy ani bohater historii,
ani artysta; méwi do niego dzieto sztuki.

Odpowiedzia na ten szczegdlny rodzaj doznania estetycznego staje sie napisa-
nie dzieta przy wykorzystaniu formy gatunkowej, ktérej genezy doszukiwac sie
nalezy wlasnie w czasach starozytnych. George Sutherland Fraser, badajac ody Ke-
atsa, pisal, ze ,an ode is traditionally [...] a lyric that is exalted or enthusiastic in
tone, and whether regular or not, elaborately designed” (Fraser 128). Pochwalny
utwoér opiewajacy w podniostym tonie sztuke ma - w zaloZeniu wynikajacym z jego
wyznacznikéw gatunkowych - uniesmiertelni¢ ja, podobnie jak ona unieSmiertel-
nita wydarzenia i postaci. Formulowane tak postulatywnie przez Norwida pyta-
nia o los wielkich postaci nie mogtyby znalez¢é swego miejsca w utworze Keatsa ze
wzgledu na fakt, iz ,ja” méwigce w tym liryku swoj stosunek do tradycji antycznej
postrzega raczej jako mozliwoé¢ odczytywania z , kroniki lasow” (w. 3) - jak okresla
urne - historii ludzkich. O ile zatem Norwid w swych rozwazaniach na temat sztu-
ki stal zdecydowanie na stanowisku, ktére moglibysmy okresli¢ jako antropocen-
tryczne, o tyle Keats optuje za bezsprzecznym prymatem artefaktu nad jego tworca.
Co istotne, obu artystow laczy przy tym wspélny cel: kontemplacja doskonatosci
starozytnej sztuki oraz zdefiniowanie najwazniejszych jej idei.

Wskazywanie powigzan analizowanych tutaj utworéw z antycznymi koncep-
cjami sztuki i piekna warto uzupetnic o ustalenia dotyczace ustosunkowania sie obu
romantykéw do teorii mimesis. Definicje tego pojecia przyjmuje za Wladystawem
Tatarkiewiczem, ktéry proponuje, by rozumie¢ je badz jako nazwe czynnosci, badz
stosunek dziela do wzoru (Tatarkiewicz 15). Marmur-bialy zdaje sie¢ podejmowac te
kwestie jedynie w spos6b marginalny. Podmiot méwiacy, odtwarzajac wizerunek
starozytnej Grecji, kreuje go na wzor pieknej kobiety, ktérej posta¢ konotowac moze
pewne wyobrazenia antycznej rzezby (Wyka 29). Marmurowe ramiona i wygieta
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kibi¢ wspolczesnej Grecji sa niejako ,rekonstrukcja” jej dawnego wizerunku. Nor-
wid, wedlug ktérego ,najpowszechniej przyjete rozumienie sztuki jako naslado-
wania natury jest moze rozumieniem jej najnizszym” (Norwid 339), staral sie prze-
twarzac tradycje, wzbogacajac ja o nowe elementy. O wiele wyrazniej do koncepcji
mimesis nawigzuje opiewana przez Keatsa urna przedstawiajaca (odtwarzajaca)
dawne dzieje i bohateréw, uobecniajaca je. Jak twierdzi Helen Vendler, ,the art of
the urn-sculptor is [...] mimetic, but it is mimetic in a philosophical way, not a pho-
tographic one; it does not catch some lost historical model, but rather it chooses
evocative human postures” (Vendler 133). Wydarzenia prezentowane przez dzieto
sztuki zostaja przetworzone nie tylko przez piéro i jezyk poetycki samego autora
utworu, ale takze przez jego imaginacje oraz zdolnosci percepcyjne.

Omoéwione tu sposoby reinterpretacji antycznego rozumienia piekna ujawnig sie
takze przy wskazaniu stosunku obu poetéw do koncepcji Johanna Joachima Winc-
kelmanna okreslanego przez Marie Kalinowska mianem odkrywcy , dla wspoélcze-
snego $wiata zagubionego piekna greckiej sztuki” (Kalinowska 1994: 113). Zwracat
on miedzy innymi uwage na zespolenie w cywilizacji antycznej natury z kultura,
wskazujac jednoczes$nie na dwie najwazniejsze jej cechy: szlachetna prostote i cicha
wielkoé¢é. W kraju Homera widzial miejsce, gdzie panuje idealna harmonia bedgca
wyrazem uniwersalnego, ponadczasowego piekna. Marmur-biaty uzna¢ mozna za
utwoér podejmujacy pewne cechy Winckelmannowskiego myslenia. Norwid, po-
dobnie jak autor Geschichte der Kunst des Altertums, wystepowal przeciwko pedan-
terii historykéw sztuki: ,wyzej stawial wrazliwos¢ estetyczng i wyrobienie sma-
ku niz wiedze o sztuce, obawial sie rutyny badaczy zajmujacych sie jedynie strona
techniczng dzieta sztuki” (Szmydtowa 645). Na kartach rozprawy Krytyka i artysci
wskazywal na ,, dziwnie chrzescijariskie” stanowisko Winckelmanna postulujacego,
iz recepcji sztuki towarzyszy¢ musi ,atmosfera polaczajaca piersi widzow z tym, co
widzie¢ przychodza, a co z sztukmistrza piersi wyszto” (Cypriana Norwida mysli...
1960: 28). Marmur-biaty jest utworem, w ktérym mozemy doszukac sie realizacji po-
wyzszego zalozenia. Przynosi on bowiem nie tylko zachwyt nad greckim pieknem,
ale takze sformulowania ewokujace koniecznosé¢ podjecia przez wspoétczesnego od-
biorce refleksji nad przemijalnoscia artysty, sztuki i klasycznego fadu.

Mysl te rozwija rowniez Oda o urnie greckiej, bedaca wyrazem zachwytu nad
wiecznym, niezwykle wymownym i angazujacym wszystkie zmysty pieknem.
W ujeciu Vendler Keatsowska urna ,is an experiment in thinking about art in terms
of pure, «artificial» representational visuality extended in space” (Vendler 116). Ba-
daczka wskazuje, ze grecka sztuka, z jaka moga obcowaé wspoélczesni odbiorcy,
jest tylko reprezentacja Swiata, do ktérego dostep zamknat im juz uptywajacy czas.
Myslenie autora Endymiona o starozytnym pieknie traktowac wiec mozna w istocie
jako kontemplacje pewnej ponadczasowej idei tej kategorii estetycznej utrwalonej
w zachwycajacym ksztalcie greckiej urny.
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Adresat i nadawca

Omawiane w niniejszym szkicu liryki Norwida oraz Keatsa odczytywaé¢ mozna
jako swoiste zaproszenie do dialogu, kierowane pod adresem antycznej kultury.
Wskazuja na to formy obu utworéw i pojawiajace sie w nich liczne apostrofy. Zasta-
nawiajac sie, kim jest osoba stawiajaca w wierszu polskiego tworcy pytania , Grecji
wdziecznej”, nalezy wzigé¢ pod uwage kilka ewentualnosci. Pierwsza z nich mé-
wilaby, iz ,ja” liryczne Marmuru-biatego utozsamia¢ mozna z poety, artysta wrazli-
wym na antyczne piekno, umiejacym wyciggna¢ wnioski z historii oraz - co réwnie
wazne - potrafigcym na ich podstawie przewidzie¢ dalszy rozw¢j dziejow ludz-
kosci. Teze te poniekad potwierdzaja sformulowania samego Norwida, w swietle
ktérych prawdziwego twoérce cechowaé ma , wielka sztuki znajomos¢, doskonatosé
rysunku i starozytnych mistrzéw” (Norwid 368). Zatozywszy arbitralno$¢ powyz-
szych warunkéw, Norwidowski artysta, wspominajac o losie ojczyzny Homera, ma
prawo nazwac sie twércag w dwojakim tego stowa znaczeniu. Z jednej strony opi-
suje zachwycajace go antyczne ruiny, z drugiej zas - stawia marmurowy pomnik
pieknu starozytnej Grecji, personifikujac je i ksztattujac niczym postac kobieca.

Kolejna z mozliwosci interpretacyjnych kaze widzie¢ w podmiocie méwigcym
obraz wspomnianego w wierszu [Klaskaniem majqc obrzekte prawice] , p6Znego wnu-
ka” poczuwajacego sie¢ w obowiazku do podjecia refleksji nad tym, do czego do-
prowadzila obojetnos¢ , pokolenia ojcéw” wzgledem antycznego piekna. Jego na-
myst nad zniszczonym dziedzictwem cywilizacji staje sie w tym ujeciu jednoczesnie
oskarzeniem wysuwanym nie tylko pod adresem starozytnych, ale takze péZniej-
szych pokolen.

Podmiot méwiacy mozna w konicu utozsamié z postacia zakochanego Norwida
adorujacego pod postacia marmurowej pieknosci Marie Kalergis. Ukochang autora
Promethidiona powszechnie nazywano ,biala dama” (la dame blanche), w czym bio-
grafowie poety kaza widzie¢ aluzje do jej jasnej karnacji (Sudolski 88). Warto za-
tem zastanowic sie nad sensownoscig poréwnania ,ja” lirycznego do Pigmaliona
rzezbigcego w materii stowa marmurowy posag wdziecznej, pieknej, acz milczacej
i niewzruszonej Grecji-Galatei. Inspiracja dla dzialari ,rzemieslnika” staje sie che¢
kontemplacji idei doskonatosci, pragnienie admirowania niematerialnego pomnika
piekna samego w sobie, ktére ozywa badz raczej zostaje wskrzeszone przez artyste
do literackiego zycia. Kontekst 6w wywoluje niewatpliwie pewne asocjacje z po-
ezja parnasistow, gdyz w ich twérczosci motyw podziwianejrzezby zajmowat takze
istotne miejsce.

Jednym z najciekawszych - jak sadze - probleméw, ktéry do dzisiaj nie zostat
jednoznacznie rozstrzygniety, jest kwestia adresatki liryku. Na kartach licznych
rozpraw i szkicow najwybitniejszych znawcéw przedmiotu pojawiaja sie odmienne
glosy. Sudolski postuluje, by Marmur-biaty czytac jako ,,typowo norwidowski utwér
o podwoéjnym adresacie: Grecji i zespolonej z jej obrazem ukochanej kobiety, ktorej
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biale ramiona, btekitne oczy i profil Minerwy stawi poeta” (Sudolski 135). Podobne-
go utozsamienia kraju Homera z Marig Kalergis® dokonuje takze Mieczystaw Inglot
(Inglot 16). Wieksza powsciagliwos¢ w tej kwestii wykazuje Szmydtowa, wspomi-
najac co prawda o ,uosobionej Grecji” (Szmydtowa 671), jednak nie identyfikujac
jej z przyjaciétka Marii Trebickiej. Zdecydowanie polemiczny stosunek do takiego
odczytywania Marmuru-biatego cechuje Michata Glowinskiego, ktéry zapytuje: ,nie
wiadomo np. dlaczego wizja uposagowanej Grecji (w wierszu Marmur-biaty) miata-
by by¢ obrazem pani Kalergis; jak sie zdaje, ta romantyczna grande dame bardziej niz
Norwidowi zawrécita w glowie niektérym jego egzegetom” (Glowiniski 80). Nakre-
$lony krétko spor na temat odbiorcy niniejszego liryku, dzielacy literaturoznawcéw
na dwa obozy optujace badz za utozsamieniem adresatki wiersza z postacig Marii
Kalergis, badz tez za zdecydowanym odrzuceniem tej koncepcji, nie znajduje jed-
noznacznego rozstrzygniecia. Argumenty obu stron, poparte zazwyczaj wylacznie
intuicja badaczy, wydaja sie - jak sadze - niewystarczajace dla jednoznacznego po-
twierdzenia, czy istnieje koniecznos¢ doszukiwania sie powiazan miedzy ukochana
Norwida a obrazem marmurowej Grecji. W dwoéch poczatkowych strofoidach przyj-
mujacych forme rozbudowanej apostrofy do ,Grecji pieknej”, ,Grecji wdziecznej”
mamy prawo jedynie domniemywac¢ istnienia pewnych odpowiedniosci pomiedzy
wspomniang kraing a blizej nieokreslong kobieta. Zwraca tutaj uwage zastosowane
przez poete uosobienie ojczyzny Homera, ktéra - w myél Norwida - ma ,,ramiona
z marmuru” i - co réwnie istotne - ,serce...” (w. 2). Na tak wykreowany obraz
Grecji podmiot méwiacy spoglada z podziwem. Pojawiajaca sie w ostatniej czesci
eksklamacje ,,...Oh! Pani, / Blekitno-oka, z réownym profilem Minerwy...” (w. 16,
17) uzna¢ nalezy z jednej strony za wybuch uczué poety zachwyconego uroda opi-
sywanej postaci, z drugiej za$ - za wyrazny sygnatl, by méc widzie¢ w obrazie Grecji
adorowanga kobiete. Co istotne, zaréwno w liryku Norwida, jak i w wierszu Keatsa
podmiot liryczny swdj zachwyt antycznym pieknem wyraza z pewnego dystansu,
wynikajacego z niemoznosci zblizenia sie do ideatu.

Koncepcji podmiotu méwiacego w Odzie o urnie greckiej poswiecono juz wiele
rozpraw. Najczesciej brytyjscy literaturoznawcy sklaniaja sie ku odczytywaniu ni-
niejszego liryku jako realizacji sformulowanej przez Keatsa teorii negative capability’
ttlumaczonej przez Stanistawa Barariczaka jako ,,zdolnos¢ do zanegowania samego

6 Marmur-biaty nie jest jedynym utworem Norwida, w ktérym - jak przekonuja badacze - widzie¢
mozna utozsamienie postaci z dziela literackiego z Marig Kalergis. Przykladowo, Zbigniew Czaj-
kowski za porte parole ukochanej poety kaze uznawac takze Marie Harrys - gtéwna bohaterke Pier-
Scienia Wielkiej Damy (Czajkowski 54).

7 Pojawila sie ona w liécie do George’a i Thomasa Keatséw z dnia 21 grudnia 1817 roku. ,I had not
a dispute but a disquisition with Dilke, on various subjects; several things dovetailed in my mind,
& at once it struck me, what quality went to form a Man of Achievement especially in literature &
which Shakespeare possessed so enormously - I mean Negative Capability, that is when man is ca-
pable of being in uncertainties, Mysteries, doubts without any irritable reaching after fact & reason”
(Rollins 193-194).
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siebie”, czyli umiejetnos¢ ,doswiadczenia realnosci bez narzucania jej cech osobo-
wosci artysty” (Keats 1997: 12)%. W swoich rozmysélaniach poswieconych pieknu
antycznej urny ,ja” liryczne w spos6b znamienny zdaje sie otwiera¢ swe wnetrze
na wszelkie doznania docierajace do niego z przedmiotu, ktéry je zachwycit. Jest
to jedna z mozliwosci, jak sugeruje Jack, ,to escape from mundane reality and di-
sturbing thoughts” (Jack 216). Tak pojmowane piekno oddziatuje na stuch (,Heard
melodies are sweet”; w. 11), wzrok (,Of marble men and maidens operwrought”;
w. 42), dociera do odbiorcy jako zapach (,,a flowery tale more sweetly than our rhy-
me”; w. 4). Dostrzec tutaj mozna zaskakujaca zbieznos¢ z lirykiem Norwida, w kt6-
rym réwniez przedstawione zostaja doznania zmyslowe, takie jak ,szmer egejskich
fal” (w. 4-5) czy ,rytm klasku” (w. 6).

Najistotniejszym elementem w kreacji podmiotu méwiacego jest w Keatsow-
skim liryku - paradoksalnie - jego Swiadome ukrycie si¢ na drugim planie, zejscie
ze sceny zdarzen. Znamienne, iz w polskim przekladzie autorstwa Barariczaka raz
tylko pojawia sie czasownik w formie pierwszej osoby (co ciekawe, liczby mno-
giej - ,Gdy my, zywi, odejdziemy”; w. 47), podczas gdy oryginal w ogéle pomija
tego typu konstrukcje (,When old age shall this generation waste”; w: 46). Cha-
rakterystyka ,ja” lirycznego jest zatem mozliwa jedynie przez pryzmat doznan es-
tetycznych, jakie s3 mu dane. Na Norwidowskie, niezwykle ekspresyjne, ,mow”,
»rzeknij”, ,,zapisz” skierowane przez podmiot liryczny do podziwianego artefaktu
nie ma miejsca w wierszu Keatsa, w ktérym piekno przemawia, nawet niepytane.

Sformulowanie pojawiajace sie w ostatniej strofie, bedace przestaniem urny,
nawigzuje do Platoriskiej koncepcji idei. Przekonanie, iz ,beauty is truth, truth
beauty” (w. 49), wskazuje na nierozerwalny zwigzek istniejagcy pomiedzy pieknem
a prawda’. Tym samym dostrzezenie przez artyste wartosci estetycznych wigzac
sie¢ musi z poznaniem przez niego wartosci etycznych. Poeta, opisujac otaczajaca go
rzeczywisto$¢ w sposob niemalze obiektywny i dajacy sposobnosé pojecia esencji
rzeczy, nagradzany jest moznoscig dostrzezenia prawdy tkwigcej w istocie dziela.
Mysl te rozwija Keats w jednym ze swoich listéw, gdzie notuje: , I am certain of
nothing but the holiness of the Heart’s affections and the truth of Imagination -
what the Imagination seizes as Beauty must be truth”*® (Keats 1971: 30). Koncepcja
»ja” lirycznego z Ody o urnie greckiej jest w znacznej mierze podobna do podmiotu
moéwiacego w Marmurze-bialym, cechujacego sie wrazliwoscia i zdolnoscia do re-
fleksji przekraczajaca umiejetnosci zwyklego cztowieka.

8 Fragmenty wierszy Keatsa w jezyku polskim i angielskim podaje za tym wlasnie wydaniem, w na-
wiasie zaznaczajac numer wersu.
9 W tworczosci Norwida, by przywolaé chociazby Promethidiona, pigkno i prawda zostaja jeszcze
uzupelnione o dobro.
10 Fragment listu do B. Baileya z 22 listopada 1817 r.
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Dialog i milczenie

Ustaleniu relacji zaistniatlych miedzy podmiotem méwigcym a odbiorca przed-
stawionym w utworach Keatsa i Norwida winno towarzyszy¢ podjecie refleksji nad
problemem milczenia i dialogicznosci, tak wyraznie rysujagcym sie¢ w Marmurze-
-biatym oraz w Odzie o urnie greckiej. W obu lirykach zagadnienia te odgrywaja klu-
czowq role w sposobie prezentowania i ujmowania piekna. Milczagca wymownos¢
artefaktu niejako implicite zaklada istnienie wspélnego kodu, nici porozumienia
pomiedzy czlowiekiem a sztuka, antykiem a kolejnymi epokami, tym, co ziemskie
a tym, co transcendentne. Marian Sliwiriski zauwaza, ze w takim ujeciu akt komuni-
kacji artysty i kamiennego posagu jest proba przekroczenia barier czasoprzestrzeni,
w ktorej zyje tworca. Wybierajac, jak sugeruje badacz, ,jezyk rzezby”, XIX-wieczny
artysta przyznaje dzietu charakter absolutny, uniwersalny (Sliwiriski 118).

Norwidowski liryk uznaé mozna za szczegélny rodzaj monologu, ktéry - w de-
finicji autora Promethidiona - ,jest rozmowa [podkr. moje - E.Z.H.] ze soba albo
z duchem rzeczy” (Norwid 232). Tworzacy wiersz szereg pytan skierowanych do
antycznej Grecji to wyraz zachecenia jej - uosobionej idei piekna zakletego w bia-
tym marmurze - do podjecia dyskusji z podmiotem méwigcym. Jak pisze Lapinski,
u Norwida

6w idealny partner wlaczony jest w sama budowe dzieta, tak jak wlaczony jest [...] jego
rozmoéwca [...]. Bo autor kreuje nie tylko swoj $§wiat poetycki, powoluje ponadto do zy-
cia dwu uczestnikéw tego Swiata, dla ktérych i przez ktérych owa rzeczywistoéc¢ istnieje
(Lapinski 38).

Warto wyznaczy¢ w tym miejscu plaszczyzny, na ktorych 6w dialog sie realizu-
je. Jedna z nich moze by¢ préba nawigzania rozmowy pomiedzy istota $miertelng
a tym, co ,wiecznie zywe” - tradycja antyczng. Mimo ze $wiadectwem istnienia sta-
rozytnej Hellady sa jedynie gruzy, wcigz przemawia ona do czlowieka , witanymi
z radoscig” zwaliskami, na ktérych wyrastaja juz tylko ,1zawiejace fijotki drobne”.
Romantyczna ruina, jak przekonuje Grazyna Kroélikiewicz, , prowadzi [...] do in-
terpretacji estetycznej, jesli widzie¢ w niej przedmiot stanowigcy samoistne Zrédto
przezy¢” (Krélikiewicz 10). Rodzac skojarzenia z idealem antycznego piekna, sama
wzbudza u odbiorcy doznania estetyczne. W utworze Norwida doszukac sie mozna
zatem jeszcze jednego, réwnie waznego rodzaju dialogu, tworzonego przez rozmo-
we wrazliwego na piekno twoércy z dzietem artystycznym. Jest to szczegdlny rodzaj
kontaktu miedzy czlowiekiem kochajacym a podziwianym przez niego obiektem
(,Btekitno-oka, z rownym profilem Minerwy.../- stad to zwaliska twoje sg, jak ty,
nadobne”; w. 16-18).

Rownie silnie, acz niejednoznacznie, problem dialogicznosci podejmuje Oda
o urnie greckiej, gdzie takze istotna role odgrywaja pytania stawiane przez pod-
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miot méwiacy przedmiotowi bedacemu dla patrzacego zZrédlem doznan estetycz-
nych. Nawigzanie dialogu miedzy czlowiekiem a dzietem sztuki staje si¢ mozliwe
w chwili zaistnienia pomiedzy obiema stronami tego samego kodu oraz wspélnego
systemu znakéw. W utworze Keatsa jest nim niewatpliwie jezyk sztuki. Namalowa-
ne na urnie galezie przemawiaja do poety swa szczesliwoscia, melodie - stodycza
brzmienia, wichry - zimnem. Pojawiajace sie¢ w utworze synestezje'! jednoznacznie
wywoluja konieczno$¢ uswiadomienia sobie wyjatkowosci sposobu prowadzenia
dialogu miedzy czlowiekiem a sztuka. Poete uzna¢ mozna takze za posrednika 13-
czacego artefakt z rzeczywistoscia zewnetrzng. On bowiem, majac (jako jednostka
wybrana) dostep do owej prawdy tak wyraZnie eksponowanej w ostatnim wersie
utworuy, posiada niezbedne predyspozycje, by w sposob najwlasciwszy percypowac
niemy glos greckiej urny.

Juz samo nazwanie tytulowej bohaterki wiersza , still unravished bride of quiet-
ness” (w. 1) wydaje sie niezwykle sugestywne. Mowa tu niewatpliwie o milczeniu
jedynie pozornym. W pierwszej strofie wiersza nastepuje bowiem niejako wejscie
podmiotu lirycznego w $wiat, ktérego wizerunek zdobi grecka urne, wkroczenie do
rzeczywistosci sztuki absolutnej, idealnej, oddzielonej od ludzkiego $wiata granica
czasu, przestrzeni i milczenia. W obliczu tak rozumianej transgresji doswiadczanej
przez ,ja” liryczne bezglosnosé¢ utozsamiona zostaje ze stodka melodig (w. 11). Do-
znanie to nie dociera do ludzkich uszu, a do duszy (w. 14). Keatsowskiemu milcze-
niu trzeba przypisa¢ atrybut niezwyklej wymownosci. Prawdziwa sztuka przema-
wia bowiem do odbiorcy, oddzialujac na jego wyobraznie i jednoczesnie dajac mu
mozliwos¢ wejscia do swego wnetrza, dotarcia do swej istoty.

Norwidowska koncepcja milczenia, uznajaca je za jedna z czesci mowy, zaklada,
ze ono , daleko wiecej od méwienia wyrazi¢ moze” (Norwid 331). Stad zatem adre-
satka Marmuru-biatego, podobnie jak Keatsowska urna, nie podejmuje bezposredniej
rozmowy z poeta. W braku odpowiedzi biekitnookiej mozna z jednej strony doszu-
kiwa¢ sie potwierdzenia stusznosci Norwidowskich oskarzen kierowanych pod jej
adresem, z drugiej za$ faktu, iz antyczna Grecja przemawia do wrazliwej duszy
artysty w sposob niezwerbalizowany obrazem ,fijotkéw drobnych”. Kalinowska
wyraznie podkresla

wciaz obecny [...] w twérczoséci Norwida dramat stéw wypowiedzianych i oczekujacych
odpowiedzi, a napotykajacych milczenie, niedopelnionych przez drugiego czlowieka,
i w tak pustoszacy spos6b powracajacych ku podmiotowi wypowiadajacemu (Kalinow-
ska 1989: 240).

11 Jak zauwaza Halkiewicz-Sojak przy okazji interpretacji tworczosci Norwida, ,jednym z rezultatéw
«milczenia» rozumianego jako stan kontemplacji bywa zlewanie sie wrazen dostarczanych przez
rézne zmysly i osiggana dzieki temu harmonia miedzy czlowiekiem «zewnetrznym» a «wewnetrz-
nym»” (Halkiewicz-Sojak 156).
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Wielokrotnie stosowane przez autora Promethidiona aposjopezy oraz mys$lniki
uzna¢ mozna za graficzny wyraz istnienia plaszczyzny przemilczeni na kilku po-
ziomach. Jedna z nich odnosi sie do starozytnej Hellady, druga za$ do samego po-
ety, ktéry urywajac swa wypowiedz, sugeruje czytelnikowi koniecznosé podjecia
glebszej refleksji nad danym fragmentem wiersza, poswiecenia mu wiekszej uwagi.
Milczenie oddawane przez znaki diakrytyczne staje sie zatem postulatywna for-
ma kontemplacji sztuki, koniecznoscia podjecia nad nig glebszego namystu przez
przedstawiciela kolejnych pokolen, spadkobierce tradycji przodkow.

Czas

Jak twierdzi Inglot, ,wyobraznie poetycka Norwida cechowato uniwersalne
podejscie do procesu dziejowego. Byl to jednak zawsze proces tworzony przez
wielkie jednostki [...] pozornie przegrywajace w zyciu, ale triumfujgce po $émierci”
(Inglot 22). Pierwsza lektura Marmuru-biatego moze sugerowac interpretacje wrecz
odwrotng do cytowanych wyzej stéw literaturoznawcy. Wymienione w wierszu
nazwiska artystéw i wielkich wojownikéw, zdaniem ,ja” lirycznego, zacieraja sie
w pamieci odbiorcéw, gdzie swe miejsce znajduja tylko wspomnienia o ludzkich
dzietach badZz dokonaniach. Taki sposob lektury jest jednak niepelny. Juz tytul
wiersza, gdzie pojawia si¢ nazwa skaty, z ktérej wykonywane s3 monumenty, su-
gerowaé moze, iz postaci antycznych sztukmistrzow nie przeminety. Pomnik ich
wielkosci stawia bowiem w plaszczyZnie metatekstowej XIX-wieczny artysta. Re-
prezentatywne dla antyku nazwiska wcigz pozostaja zywe dzieki wyrzezbieniu ich
przez autora Promethidiona w bialym marmurze literatury.

Norwidowska koncepcja czasu silnie zwigzana jest z zagadnieniem przezycia
estetycznego rodzacego sie w czlowieku stojacym nad ,nadobnymi zwaliskami”
antycznej Gregji. Na tych wlasnie gruzach zakwitaja rokrocznie operlone rosa fiotki,
ktorych symbolika wskazywaé moze na odradzanie si¢ nowego zycia na fundamen-
cie starozytnych ruin. Zachwycajgca Grecja upadta, by ustapi¢ miejsca przyciagaja-
cym wzrok przechodnia kwiatom. Takie ujecie czasu, bedacego sita pod pewnym
wzgledem destrukcyjna, jednoczeénie nie wyklucza istnienia ewolucji, w efekcie
ktorej jedne formy piekna ustepuja miejsca innym badZ w nie przechodza, stajac
sie Zrodlem doznan estetycznych dla kolejnych pokoleri. W obrazie tym doszukaé
si¢ mozna zajmujacej wielokro¢ Norwida opozycji cywilizacji i natury. Podczas
gdy wypracowana dtorimi kolejnych pokoleni kultura upada, przyroda odradza sie
kazdego roku. Owo zderzenie dwéch sposobéw przemijania wigze sie¢ u Norwida
z koncepcja ponadczasowoéci prawdziwego piekna, ktére - czy to w postaci ,zwa-
lisk nadobnych”, czy operlonych rosa fiotkéw - trwa przez wieki.

Koncepcja czasu w Odzie o urnie greckiej jest w znacznej mierze paralelna w sto-
sunku do sposobu ujecia tej problematyki w Marmurze-biatym. Sztuka w odczuciu
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Keatsa uniesmiertelnia piekno. Urna, bedaca, jak pisze Szturc, ,,§wiadkiem i skarb-
nicq dawno pogrzebanych kultur” oraz ,, poetyckim nawigzaniem do grobu” (Szturc
213), funkcjonuje w kulturze jako naczynie do przechowywania tego, w co zamie-
nito sie po $mierci ludzkie ciato. Jest ona dzietem sztuki, wytworem rak artystow
zawierajagcym w sobie prochy czlowieka, ale takze zmaterializowang forma zwig-
zanych z nim wspomnien chronionych przed dziataniem czasu. Prymarna funkcja
Keatsowskiej urny nie jest jednak unieSmiertelnienie wypelniajacych ja popiotow.
Jej kontemplacja wiagze sie¢ bowiem Sciéle z podziwem dla zamknietej w niej helleni-
stycznej idei piekna i dobra.

W utworze Keatsa, podobnie jak u Norwida, silnie wyeksponowane zostato
trwanie, statycznoé¢ podziwianego przedmiotu. Wylacznie w $wiecie sztuki ,,songs
are forever new, love is forever young [...], beauty is truth” (Vendler 61). Jakkolwiek
owa statyka najpelniej przejawia si¢ w Norwidowskiej koncepgji ruin, takze u Ke-
atsa zostala dosadnie wyeksponowana. Angielski romantyk zestawit ja z dynamika
przejawiajaca si¢ w zachowaniu namalowanych na urnie postaci, ktére, dziatajac,
jednoczesnie trwaja niezmienione. Spostrzezenie to prowadzi¢ moze do poréwna-
nia nieprzemijalnosci sztuki z kruchoscia ludzkiego losu. Podobnie jak u Norwida,
Keatsowski podmiot méwiacy ma §wiadomosé, ze opisywana przez niego urna nie
straci wiecznego zycia, , When old age shall this generation waste” (w. 46). W tym
ujeciu cywilizacja oraz kultura trwaja zdecydowanie dluzej niz natura i ziemska
egzystencja. Ciekawe wnioski nasuwaja si¢ po zestawieniu namalowanych na urnie
»gatezi, z ktérych nie uleci / Lisci, ktére w wieczno$ci wiosny niewzruszenie wie-
rza” (w.21,22) (ang. ,Ah, happy, happy boughs! that cannot shed/ Your leaves, nor
ever bid the Spring adieu”; w. 21, 22) z obrazem Norwidowskich ,fijotkow” odra-
dzajacych sie co roku na gruzach antycznej Grecji. Zauwazmy, zZe wiecznie trwajaca
wiosna ukazana w wierszu Keatsa jest tak naprawde zalezna od istnienia artefak-
tu, ktéry te wlasnie nieSmiertelnosé jej zapewnia. Piekno Norwidowskich kwiatéw,
mimo ze kazdego roku zamiera, w istocie co roku odradza sie na nowo.

Ekfraza

W Marmurze-biatym oraz Odzie o urnie greckiej obecne sa elementy §wiadczace
o mozliwosci zaklasyfikowania wymienionych utworéw jako lirykéw wykazuja-
cych cechy typowe dla ekfrazy. Zgodnie z ustaleniami Michata Pawta Markowskie-
go, termin, ktéry tutaj przywoluje, ma kluczowe znaczenie , dla badan nad obra-
zujacymi, opisowymi, czyli najogélniej: wizualizujgcymi mozliwo$ciami jezyka”
(Markowski 229). Romantyczni poeci, tworzac, w $wietle teorii Cycerona, , przed-
stawienie tak Zywe, ze ma si¢ wrazenie, iz widzi sie to, co sie tylko styszy” (Mar-
kowski 229), uwiecznili w swych wierszach dziela plastyczne, realizujac tym sa-
mym romantyczny postulat korespondencji sztuk.
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Autor Promethidiona jednym z konstytutywnych zalozen swej dziatalnosci lite-
rackiej uczynil stwierdzenie: ,W kazdej ze sztuk niechze wszystkie 1$nia - procz
onej, przez ktéra utwor bedzie wyrazony” (Norwid 76, podkr. C.K.N.). Realizacja
tego postulatu jest wiersz Marmur-bialy, bedacy specyficznym sposobem nakresle-
nia poetyckim jezykiem pomnika (badZ rzezby) antycznej Grecji. Teoria ekfrazy,
opierajaca si¢ na unaoczniajacej mocy stlowa (Markowski 230), zaklada jednocze-
$nie postulat istnienia wiernej, jezykowej reprezentacji dziela plastycznego. Miedzy
wymienionymi tutaj dziedzinami sztuki znaleZ¢ si¢ musi zatem pewna plaszczy-
zna wspoélna, wspélny kod, jakim jest idea piekna tkwigcego w samej rzeczy, kt6-
rego percypowanie zalezy nie tyle od przedmiotu, do jakiego sie odnosi, a raczej
od wrazliwosci odbiorcy. Opisywana przez Norwida marmurowa postac¢ zachwyca
swa uroda i wdziekiem. Podmiot méwiacy wiersza oddaje przymioty opisywanej
Pani bfekitnookiej nie tylko w bezposrednich, jezykowych zwrotach wartosciujg-
cych (,,Grecjo piekna!”, , Wdzieczna Grecjo”), ale takze przez szczegétowq deskryp-
cje kobiecej postaci. Ubierajac swa wypowiedZ w forme rozbudowanej apostrofy?,
ukazuje czytelnikowi obraz istoty o marmurowych ramionach, wygietej kibici, no-
gach stapajacych z lekkoscia bogom podobng, biekitnych oczach i profilu Minerwy.
W efekcie realizuje Horacjanski postulat ut pictura poesis. Stowo poetyckie, a zatem
i jezyk, jest ponadczasowym tacznikiem miedzy wizerunkiem marmurowej ,cato-
$ci” a ,nadobnymi zwaliskami”, spelniajac tym samym zasadniczy dla ekfrazy po-
stulat przedstawiania w literackim dyskursie ewolucji opisywanego zjawiska.

Oda o urnie greckiej to przyklad zdecydowanie bardziej reprezentatywny, jesli
chodzi o realizacje zalozerr uznawanych w teorii ekfrazy za fundamentalne. Wiersz
Keatsa, bedac w istocie opisem dziela sztuki, ma unaocznié (evidentia) i przyblizy¢
(enargeia) odbiorcy przedmiot podziwiany przez ,ja” liryczne. ,Uobecnienie w dys-
kursie tego, co pozajezykowe” (Markowski 229) jest mozliwe nie tylko dzieki sto-
sowaniu przez autora Endymiona szeregu srodkéw artystycznych stuzacych upla-
stycznieniu opisu, ale takze przez realizacje wspomnianej wczesniej teorii negative
capability, redukujacej istotowos¢ patrzacego do czystej, receptywnej §wiadomosci.
O ile zatem umyst artysty-obserwatora staje sie sui generis posrednikiem pomiedzy
sztuka a odbiorca rzeczywistym, o tyle za rodzaj medium uznaé nalezy sama urne.
Marshall McLuhan wprowadzit do XX-wiecznego dyskursu naukowego twierdze-
nie , the medium is the message” (McLuhan 212), ktore - jak sadze - doskonale daje
sie zastosowac przy badaniu ,jezyka” dziela sztuki przedstawionego przez twoérce
Hyperiona. Zauwazmy, iz Keatsowskie przedstawienie urny nie ogniskuje sie¢ wokot
nakreslenia jej ksztalttu czy wielkosci - stowem - formy. Romantycznego poete inte-
resuje jej , tres¢”, czyli obrazy, ktérymi przemawia ona do obserwatora.

12 Zgodnie z ustaleniami Markowskiego, narratywizacja i apostrofa sa najlepszymi sposobami wpro-
wadzenia , efektu wizualizacji” - konstytutywnego skladnika ekfrazy.
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Wyobraznia odbiorcy, poruszona tak plastycznym przedstawieniem, w efekcie
napelniona zostaje szeregiem niezwykle szczegétowo uchwyconych obrazéw. Po-
dobnie jak u Norwida, zadaniem twoérczego umystu jest teraz zlozenie z posiada-
nych elementéw pewnej wizualnej calosci, co mozliwe staje sie w mysl zasady pars
pro toto. Tak wiernie odtworzone detale pozwalajg na skonstruowanie calosciowej
wizji kontemplowanego przedmiotu. Wigze sie z tym - jak przypuszczam - szcze-
golny sposoéb patrzenia na koncepcje mimesis. Sztuka, przywolujac dawne piekno,
przetwarza je i ujmuje w sposob sobie wlasciwy. Kolejny etap tego procesu doko-
nuje sie juz w umysle patrzacego. W obu utworach mamy do czynienia z podwdjna
mediacja w procesie postrzegania dziela sztuki. Stosowanie ekfrazy w tym przeka-
zie mozna uznac za zabieg uzywany przez romantycznych poetéw w celu zniwe-
lowania badz cho¢by zmniejszenia dystansu pomiedzy czytelnikiem a starozytnym
ideatem piekna, ktére ma wywota¢ w cztowieku doznanie estetyczne.

Slowo podsumowania

Piekno w ujeciu romantykoéw to idea, do ktérej poznania dazy wrazliwy umyst
artysty. Jest ona trwala i niezmienna w czasie, jednakowo obecna w ruinach, rzez-
bach i urnach, odbierana zmystowo i rozumowo. Do pelnego i ponownego uobec-
nienia owa, jak ja okresla Samuel Taylor Coleridge, muta poesis™ (Coleridge 80)
potrzebuje gtosu umiejacego nawigzac dialog nie tylko z nig samg, ale takze ze $wia-
tem zewnetrznym i z ludZmi w nim zZyjacymi, ktérzy niejednokrotnie nie potrafia
zobaczy¢ wielkoséci w antycznych zwaliskach czy detalach przedstawionych na an-
tycznych urnach. Dostrzeganie piekna okreslonej calosci musi wigza¢ sie - o czym
wspominal Norwid - z odnajdywaniem go w tworzacych je elementach i vice versa.
Percypowanie antycznego $wiata zgodnie z zasadami pars pro toto (Norwid) oraz to-
tum pro parte (Keats) wydaje sie sposobem stusznym i w pelni uzasadnionym, gdyz
jako jedyne daje mozliwos¢ odtworzenia i dotarcia do tego, co jawi sie dzisiaj wy-
tacznie jako $lad, trop, znak odwotujacy do niegdysiejszego istnienia przedmiotu,
idei, cywilizacji.

Kazdy z analizowanych wierszy w sposéb nieco odmienny definiuje pojecie
piekna. O ile Norwid rozumie je jako wypracowany i uksztalttowany przez czlo-
wieka milczacy ideal, ktérego percepcja zalezy wylacznie od wrazliwosci odbiorcy,
o tyle definicja Keatsa opiera si¢ na przekonaniu o istnieniu swoistego jezyka sztuki,
przez ktéry wyraza ona idee piekna i prawdy. Ludzka percepcja uwarunkowana
jest glownie otwartosciag zmystéw, ktore winny dostrzec w przedstawionych na
urnie postaciach i wydarzeniach dynamike, uslysze¢ ich dzwieki, zobaczy¢ dzieje
i przemiany odmalowanych zjawisk w pelnej rozciaglosci czasowo-przestrzenne;.

13 Coleridge sformulowanie to zanotowal w szkicu O poezji czyli sztuce.
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Ambiwalencja postaw tworcéw pierwszej potowy XIX wieku w stosunku do
tradycji antycznej ma jedno ze swych zZrédetl wlasnie w rozumieniu przez romanty-
kow starozytnej sztuki. Wiara w mozliwos¢ mimetycznego przedstawienia $wiata'
za pomocq dziela artystycznego, w ktérym zachowane zostana wszelkie proporcje,
niejednokrotnie spotykala sie z sprzeciwem romantycznych umystéw cenigcych
w dzialalnosci rzezbiarzy, malarzy i literatéw ich nowatorstwo, inwencje oraz twor-
cze natchnienie. Nie znaczy to jednak, ze byl to sprzeciw catkowity. Starozytnos¢
uzna¢ trzeba bowiem za okres juz zakoniczony, podsumowany, ktéry winien by¢
dla pézniejszych pokoleri - zatem wiasnie i dla owej generacji wnukéw - czasem
antycypujacym przyszle losy $wiata, Swiadectwem pewnych nieprzemijajacych
prawd. Za jedna z nich mozna uzna¢ prawde wylaniajaca sie z wiersza Norwida
o odrzuceniu artysty. Przez wiele lat zaréwno autor Promethidiona, jak i twérca En-
dymiona musieli boryka¢ sie z tym problemem. Wspélczesna ich recepcja pokazuje
jednak, ze na gruzach 6wczesnych polemik krytycznych wyrosty w koncu kwitnace
po dzis dzien ,fijolki” docenienia i uznania.
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Abstract: Hans-Christian Trepte, Iris Bauer, VIELSTIMMIGE JUDISCHE ERZAHLUNGEN IN
DER ZEITGENOSSISCHEN POLNISCHEN LITERATUR. “POROWNANIA” 1 (22), 2018. Vol.
XXII, P. 145-168. ISSN 1733-165X. The Representation of the Holocaust in Polish literature can be
pursued from World War II up to contemporary narratives. The authors of this text concentrate
on important debates in Poland concerning first of all the common as well as separate Polish-Jew-
ish past in history, but mainly in times of the German fascist occupation. Following their literary
studies they give a brief survey of the mentioned topic, concentrating mainly on three exemplary
Polish books: Joanna Bator Chmurdalia (2010), Jarostaw Kaminski Rozwigzta (2011), and Igor Os-
tachowicz Noc zywych Zydéw (2012). The literary analysis of these texts is related to Polish history,
culture, and politics, concerning first of all crucial changes in the society and culture. The chosen
writers and their works demonstrate different approaches to an uncertain, complicated Polish
Jewish past. They illustrate important changes in literature towards documentary and fictional
narratives. More and more tabooed topics of the extreme living conditions during the Nazi oc-
cupation in and outside of the concentration camps are considered - crime, various forms of sex-
uality and prostitution. Jewish life stories as well as the holocaust turn meanwhile into ,normal’
motives in contemporary Polish narratives. Searching for their own roots, identity and family
traces on the basis of documents, reports or photos often results in colourful reconstructions of
Polish-Jewish fates, a striking tendency not only in contemporary Polish literature.
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Abstrakt: Hans-Christian Trepte, Iris Bauer, VIELSTIMMIGE ]UDISCHE ERZAHLUNGEN IN
DER ZEITGENOSSISCHEN POLNISCHEN LITERATUR. ,POROWNANIA” 1 (22), 2018. T. XXII,
S. 145-168. ISSN 1733-165X. Zagtada Zydéw zajmuje bardzo wazne miejsce w polskiej literaturze
powojennej od czaséw drugiej wojny $wiatowej az do wspoltczesnosci. Autorzy artykutu kon-
centruja sie przede wszystkim na waznych debatach dotyczacych polsko-zydowskiej przesztosci,
zwlaszcza czasow okupacji faszystowskiej. W centrum zainteresowania znajduja sie wybrane tek-
sty wspolczesnej literatury polskiej analizowane w szerokim kontekscie historycznym, spotecz-
no-politycznym i kulturowym. Rozwazono, w jaki spos6b przedstawiciele réznych pokoleri pod-
chodza do tematyki Zydéw w Polsce oraz Zaglady. W analizach skoncentrowano sie na trzech
znaczacych dzietach literackich: Chmurdaliach Joanny Bator (2010), Rozwigzlej Jarostawa Kamin-
skiego (2011) i Nocy zywych Zydéw Igora Ostachowicza (2012), ktére prezentuja rézne podejscia
pisarzy do skomplikowanej polsko-zydowskiej przeszlosci oraz ilustruja istotne przesuniecia
W sposobie jej opisywania. Zauwazono zmiane w podejéciu do tabuizowanych tematéw warun-
kéw zyciowych w obozach koncentracyjnych (przestepstwa, przemoc seksualna, prostytucja)
oraz traktowaniu zydowskosci, ktéra staje sie waznym, lecz nie dominujagcym motywem literac-
kim. W najnowszej literaturze poszukiwanie korzeni oraz tozsamosci zydowskiej na podstawie
dokumentéw czy zdjec¢ czesto skutkuje barwnymi rekonstrukcjami polsko-zydowskich loséw.

Zum ,jiidischen’ Erzdhlen nach 1989

Mit dem Zusammenbruch des kommunistischen Regimes setzen in Polen wie
auch in anderen Staaten des Ostblocks ab 1989/90 nicht nur politische, gesellschaft-
liche und wirtschaftliche Transformationen ein, sondern es beginnt auch eine
grundlegende Revision, eine deutliche Befreiung von der kommunistischen
Geschichtsdoktrin. In Bezug auf den Holocaust und die Geschichte der Jiidinnen
und Juden in Polen geht es dabei unter anderem auch um die Loslésung der jii-
dischen Leidensgeschichte aus einer vor allem abstrakt dargestellten angeblichen
polnisch-jiidischen Opfergemeinschaft. Die einzelnen Schicksale und der massen-
hafte Tod polnischer Judinnen und Juden wurden von der offiziell propagierten
Erinnerungspolitik in der Volksrepublik Polen oft bis zur Unkenntlichkeit in polni-
sche Opfer-Narrative integriert und damit sozusagen einseitig polonisiert.

Das tabuisierte, schlicht verbannte Wahrnehmen, Aus-/Ansprechen und An-
erkennen einer eigenstandigen jiidischen ,Geschichte’ und ,Identitét’, nicht nur auf
den Holocaust bezogen, entlud sich nach dem demokratischen Umbruch in Polen
im gesellschaftlichen, kulturellen und literarischen Diskurs somit mit einer Ver-
spatung von fast 50 Jahren und erklart, warum der polnische Literaturwissenschaft-
ler Przemystaw Czaplifiski auch noch 2010 zurecht duflert: , II wojna $wiatowa trwa
nadal. My ja toczymy, a ona toczy nas” (Czaplifiski 2010: 337). Die Auseinander-
setzung mit polnischen Besatzungs- und Kriegstraumata ist nicht nur von der Last
gepragt, zum Epizentrum des Krieges und des Holocaust gemacht und zur Augen-
zeugenschaft gezwungen worden zu sein, nationalsozialistische und sowjetische
Okkupationserfahrung verarbeiten zu miissen, sondern wird auch durch die er-
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zwungene Verzogerung der Aufarbeitung und die manipulative Modellierung der
Geschichtsschreibung durch das kommunistische Regime erschwert. Nach 1989 be-
ginnt folglich ein Prozess, der dhnlich einer Spurensuche nach einer neuen, anderen
Wahrheit fragt, bzw. unter dem Teppich des kommunistischen Mega-Narrativs des
Zweiten Weltkriegs und des Holocaust andere, verdrangte und marginalisierte Ge-
schichten bzw. Narrative hervorzuholen versucht. In der Literatur spiegelt sich die-
ser Prozess in einer Welle von spiten Zeugnissen von Holocaust-Uberlebenden wi-
der, die sich auch durch die stidrkere Verlagerung weg vom Kollektivdenken hin zu
individuellen Schicksalen und Erfahrungen, aber auch durch vermehrtes Schreiben
von Frauen von vorherigen Zeugnisaussagen unterscheiden. Aufierdem wird der
polnische Inlands-Diskurs, auch unter Berticksichtigung der zweiten Zirkulations-
ebene polnischer Literatur (drugi obieg) durch die im nun ehemaligen Exil entstan-
dene und jetzt auch im Lande selbst frei zugdngliche Literatur nicht nur polnischer
Provenienz verstarkt. Der Volkermord an den polnischen und européischen Jiidin-
nen und Juden ist dabei zu einem scheinbar unerschopflichen Inspirationsquell, ei-
nem , globalen Referenzpunkt” (Probst 45) geworden.

Die in den Werken von Hanna Krall beginnende Tendenz Lebensbeichten,
authentische Berichte und Geschichten von Holocaust-Uberlebenden aufzuzeich-
nen, die selbst nicht in der Lage waren, dies zu tun, wird zu einem tragenden, zen-
tralen Motiv in der polnischen zeitgendssischen Literatur tiber den Holocaust -
und zur judisch-polnischen Thematik generell. Das Nacherzédhlen aus zweiter
Hand wird in der jiingeren polnischen Literatur {iber den Holocaust weiter fort-
gesetzt, Authentisches und Nacherzahltes, Facta und Fikta vermischen sich. Und
immer héufiger wird sogar auf eine authentische Zeugenschaft verzichtet bzw.
kann diese bewusst erdacht werden. Eine Tendenz, die bei polnischen Vertre-
ter_innen der mittleren und jiingeren Schriftstellergeneration besonders deutlich
zu beobachten ist.

Diese Entwicklunginnerhalb Polens kann mit den Entwicklungen der,Holocaust-
-Literatur” im Allgemeinen in Einklang gebracht werden. In den 1990er Jahren wird
nicht nur die ,Geschichte’ des Holocaust zunehmend umgeschrieben, ist er doch be-
reits zu einem ,Mythos der Moderne” (Assmann, Frevert 272) geworden, sondern
es verdandert sich u. a. auch das Opfer-Tater-Verhaltnis. Im internationalen Diskurs
spielt diesbeziiglich vor allem Jonathan Littells Buch Les Bienveillantes (2006) eine
besondere Rolle. Saul Friedlénder ordnete das Werk in eine Typologie des stetig
zunehmenden kommerzialisierten Holocaust-Kitsches ein (Szczesna 4). In diesem
Zusammenhang muss auch eine besondere Form der Kommerzialisierung, der
absoluten Vermarktung des Holocaust in Gestalt einer ausgepréagten , Holocaust-
industrie” (Finkelstein) erwdhnt werden. Denn mit Prozessen der Enttabuisierung,
der absoluten Fiktionalisierung und Vermarktung, geht auch die Gefahr einher,
dass der Holocaust-Diskurs an Wahrheit, Ernst und Authentizitit verliert: ,In the
light of media over-exposure the evil oft he Holocaust becomes strangely weight-
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less” (Hartmann 11). Hinzu kommt die Thematisierung der ,Holocaustprofiteure”
(Bajohr/Low) und des , Holocaustkitsches” (Clendinnen 20) sowie die sich hdufen-
de Verwendung des Holocaust als ,decorum” (Engelking 79).

Insgesamt wéchst in der Literatur der neunziger Jahre jedoch vor allem das
Bediirfnis nach ,Personalisierung, nach Privatisierung und Intimisierung” und es
wichst die Tendenz hin zum ,Politainment” (Dérner 1-2), welche mit einer spiir-
baren Sehnsucht nach ,Entlastung”, ,Vergebung” und ,Erlosung” einhergeht
(Reichel 315). Etwa seit Mitte der neunziger Jahre ,begannen sich die Vorstellun-
gen bzw. die als verbindlich angesehenen Muster, nach denen tiber den Holocaust
zu schreiben sei, zugunsten einer neuartigen Polyphonie aufzulosen” (Trepte
2015: 144), wodurch eine Vielfalt von sehr unterschiedlichen literarischen Werken
ensteht.

Im Kontext dieser Entwicklungstendenzen und der ,politischen’ Offnung des
polnisch-jiidischen Diskurses, wird fiir die jiingste Vergangenheit Jan Tomasz Gross’
Publikation Sgsiedzi aus dem Jahr 2000 von der Forschung als die entscheidende,
wichtige Zasur des neuen Millenniums beschrieben, da die von ihm ausgeldste Dis-
kussion ,[...] przekroczyla [ona] temperature poprzedniej waznej debaty o polsko-
zydowskiej przeszltosci okupacyjnej, sprowokowanej artykutem Jana Blonskiego
Biedni Polacy patrzq na getto” (Kowalska-Leder 768). Nach Blornskis entscheidendem
und bahnbrechendem Essay erreichte Jan Tomasz Gross mit seinem Buch tiber die
Verbrechen in Jedwabne eine neue Stufe im polnischen Diskurs?, die ebenso grofSen
Einfluss auf die polnischsprachige Literatur {iber den Holocaust zeigen sollte.

Die von Gross angestofiene Offnung und Enttabuisierung des Diskurses be-
deutet fiir die polnische ,Holocaust-Literatur’ eine immer freiere Verarbeitung des
Themas, wobei auch die grofier werdende zeitliche Distanz und die fortschreitende
Entwicklung der historiographischen Aufarbeitung eine nicht zu unterschétzende
Rolle spielen. Das Zusammenspiel dieser Faktoren fiihrt u. a. dazu, dass immer
weniger die faktische Geschichte, sondern das heutige Gedachtnis, die geschaffene
Erinnerung, im Zentrum der Literatur {iber den Holocaust steht, was sich auch im
Schreiben der Kinder- und Enkelgeneration der Holocausttiberlebenden beobach-
ten ldsst. Die biographische Spurensuche nach der eigenen Herkunft wird durch die
freiere Auseinandersetzung mit der Gegenwart und der personlichen Verarbeitung
dieser ergdnzt. So nimmt etwa seit der Jahrtausendwende die Zahl der publizierten
Erinnerungen zwangsldufig ab. Stattdessen kommt es zur ,, Publikation von fiktiona-
len Bearbeitungen durch génzlich Unbetroffene aus der zweiten, dritten oder auch
vierten Generation nach der Erlebnisgeneration” (Roth 19). Es kommt ,zu einem

2 Eine Auseinandersetzung mit der polnischen Mitschuld und Augenzeugenschaft fand schon
wihrend des Krieges, im Untergrund und im Exil statt, in der Volksrepublik Polen jedoch im offi-
zielleren Rahmen erst ab den 1980er Jahren. Zeugnis der im 6ffentlichen Diskurs aufkommenden
Hinwendung zur jiidischen Geschichte ist neben Jan Bloriskis Essay Biedni Polacy patrzq na getto auch
die TV-Ausstrahlung Claude Lanzmanns Film Shoah im selben Jahr.
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spiirbaren Adressaten- und Paradigmenwechsel [...] von authentischen Zeugen-
aussagen hin zur sekunddren Zeugenschaft der Kinder und Enkel der Holocaust-
uberlebenden” (Trepte 2015: 143).

Dabei spielt in der Auslands- wie auch in der polnischen Inlandsliteratur Inter-
medialitédt - vor allem in Gestalt von den Texten beigefiigten Dokumenten, Bildern,
Fotos, Karten u. a. als Beweisstiicke bzw. authentische Zeugnisse - eine wichtige
Rolle im Erzdhlen tiber jiidische Schicksale und den Holocaust. Verwiesen sei in
diesem Kontext beispielsweise auf Anda Rottenbergs Autobiographie Prosze bardzo
(2009) sowie auf den mit dem Astrid-Lindgren-Manuskriptpreis und von der Inter-
nationalen Jugendbibliothek in den White Ravens Katalog aufgenommenen (Kin-
der) Roman Arka czasu (2013) von Marcin Szczygielski. Das Buch verbindet aus der
Erzéhlperspektive des achtjahrigen Rafal, der mit seinem Grofivater im Warschauer
Ghetto lebt, Fantasy und Holocaust miteinander. Die Intermedialitit der ,Holocaust-
Literatur’ bedeutet auch ihre Enttabuisierung: Es ist nicht nur eine grofSere inhaltli-
che Bandbreite an dem, was gesagt werden darf, erlaubt, sondern auch eine Freiheit
in der Konzeption eben dieser Literatur. Neue Herangehensweisen (in Form und
Inhalt) - in Krimi, Film, Komodie, Operette, graphic novels, Comics u. v. m. - trei-
ben die Fiktionalisierung der Narrative tiber den Holocaust bis ins Absurde, Mysti-
sche oder Groteske und tasten damit auch die moralischen Grenzen des Genres der
,Holocaust-Literatur’ neu ab (Trepte 2015: 143).

So nimmt sich nunmehr auch die Populédrkultur in einem immer stirker werden-
den Mafle der Thematik des Holocausts an. ,,,Unangemessene’ Gattungen und Ka-
tegorien”, und dazu zdhlte anfangs auch der Krimi, werden zunehmend in den
,Bereich der Holocaust-Kunst” eingefiihrt (Glowiniski 8). Als Beispiel sei die erfolg-
reiche Krimitrilogie Zygmunt Mitoszewskis (Ziarno prawdy, Uwiktanie und Gniew)
genannt: Eine kritische, reflektierte Darstellung weit verbreiteter antisemitischer
Ressentiments, die sich unter dem Deckmantel von katholischer Kirche und eng-
stirnigem, konservativem polnischen Nationalismus erneut ausbreiten konnen. Die
Diskussion tiber die Holocaustthematik im polnischen Krimi steht dabei im Kon-
text der Debatte um die zunehmende mediale Transformation des Holocaust, die
bereits seit dem Ende der siebziger bzw. zu Beginn der achtziger Jahre vor allem im
Zusammenhang mit Fernsehserien wie Holocaust (1974) und der Erstausstrahlung
von Claude Lanzmanns Shoah (1985) diskutiert wurde®. In Polen entstand vor allem
in den letzten Jahren eine Reihe stark polarisierender Filme wie z. B. Jan Kidawa-
-Bloniskis Rozyczka (2010), Pasikowskis bereits erwédhnter Pokfosie (2012), Wojciech
Smarzowskis Roza (2012) und Pawel Pawlikowskis Ida (2013).

3 ,After along period of marginalization and general silence of Polish discourse, something changed.
We witnessed the double overcoming of Jewish absence - absence caused by annihilation on the
one hand, and absence caused by censorship an exclusion from public communication oh the other
hand” (Krupa 2015: 32).
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Eine weitere und fiir diesen Aufsatz zentrale Enttabuisierung der zeitgenossi-
schen polnischen Literatur tiber den Holocaust bezieht sich auf die Identit&t, die
Herkunft der Protagonist_innen. Zumeist entdecken diese, oft vollig unerwartet,
ihre eigentliche judische Identitt. Sie beginnen nach ihren wahren Eltern und Ver-
wandten (und damit auch nach ihrem eigenen Ich) zu suchen. Oft sind diese literari-
schen Werke in einem gesamtpolnischen bzw. internationalen Kontext angesiedelt,
d. h. die judische Thematik wie auch der Holocaust bilden zwar zentrale Motive,
die sich allerdings in ein ganzes Geflecht aus verschiedenartigen anderen The-
men und Motiven einordnen. Ein Beispiel hierfiir ist u. a. Marian Pankowski, der
erst in seinem Spétschaffen auf das jiidische Thema zurtickkommt. In der 2007 in
Twérczosé erschienen Erzéhlung Nie ma Zydowki, die seiner Frau gewidmet und an
deren Holocausterinnerung angelehnt ist, setzt sich Pankowski als nicht-jtidischer
Uberlebender mehrerer Konzentrationslager mit der Vermittlungs- und Kommuni-
kationsproblematik der Holocausterfahrungen auseinander.

Aus dem bisher dargestellten Einblick in die komplexen Entwicklungstenden-
zen der zeitgenossischen polnischen Literatur tiber den Holocaust sollen nun exem-
plarisch drei Texte herausgegriffen werden, in denen das enttabuisierte fiktionale
Schreiben als Potential verstanden wird, gemeinsame polnisch-jidische Geschich-
ten zu schreiben, Alteritdten immer mehr aufzulosen oder spielerisch zu verarbei-
ten. Die im Folgenden diskutierten Textbeispiele nicht-jiidischer, polnischer, im Jahr
1968 geborener Autor_innen (also knapp der dritten Generation nach dem Holo-
caust) - Joanna Bator, Jarostaw Kamirski und Igor Ostachowicz - werden als Teil
der enttabuisierten Literatur tiber den Holocaust interpretiert, in der der Holocaust
sowie allgemein, ,Jiidischkeit’, ,das Jiidische’ in verschiedenen Textsorten und Me-
dien, so auch dem Film, vermehrt als inhdrenter und untrennbarer Teil ,des Polni-
schen’ bzw. von ,Polonitdt’ verhandelt, thematisiert, aufgearbeitet und verarbeitet
wird. Bei der Wieder- bzw. Neuaneignung der Geschichte als einer gemeinsamen,
kann verstdrkt ein hierarchiebefreites mehrstimmiges Neben- und Ineinander ver-
schiedener Erzéhlstrange beobachtet werden, wie es v. a. in Joanna Bators Chmurda-
lia der Fall ist. In dem 2010 in Polen und 2013 in Deutschland unter dem Titel Wolken-
fern erschienenen Roman ist die jiidische Familiengeschichte der Protagonistinnen
Dominika und ihrer Mutter Jadzia Chmura nicht nur in deren narrativen Identi-
tatskonstruktionen ein Erzdhlstrang neben anderen. Auch in der Erzdhlstruktur des
gesamten Textes tauchen jiidische Narrative neben u. a. postkolonialen und post-
kommunistischen auf, ohne eine spezifische Stellung zu behaupten. Bei Jarostaw
Kaminskis Rozwigzta (2011) besteht das enttabuisierte Schreiben darin, dass der kein
Tabu scheuende Umgang mit Kérperlichkeit und freier Sexualitdt mit dem Erzéghlen
des Holocaust und der spaten Entdeckung der eigenen jtidischen Identitdt kombi-
niert wird. Kaminski geht damit nicht nur Tabuthemen der polnischen ,Holocaust-
Literatur’ an, sondern wahlt auch in Bezug auf den Umgang mit Korper, Sexualitat
und Kriminalitét einen tiberraschend freiziigigen Ton fiir die polnische Literatur im
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Allgemeinen. Als letztes Beispiel soll Igor Ostachowiczs Noc Zywych Zydéw (2012)
besprochen werden, welches als eines der spektakuldrsten Beispiele fiir die Enttabu-
isierung des Holocaust stehen kann. In seinem ebenso wie Kamiriskis Rozwigzta noch
nicht ins Deutsche tibersetzten Text steigen tote Jiidinnen und Juden aus den Kellern
des auf dem Gebiet des ehemaligen Ghettos nach dem Krieg hochgezogenen sozi-
alistischen Wohnblocken im Warschauer Viertel Muranéw wie aus dem verdrang-
ten Unbewussten der polnischen Gesellschaft. Dabei wird tiber eine Mischung aus
Horror-Fiction und Pop nicht nur dufSerst kritisch Bezug genommen auf den Um-
gang Polens nach 1945 mit seiner jiidischen Vergangenheit und die Schicksale der
polnischen judischen Bevolkerung wahrend des Holocaust, sondern es wird auch
die jiingste polnisch-jiidische Vergangenheit kritisch hinterfragt. Die fluide Verar-
beitung unterschiedlichster Motive - judischer, romantisch-messianischer, popkul-
tureller - steht nicht nur fiir einen enttabuisierten Umgang mit Narrativen tiber den
Holocaust, die der Postmoderne quasi schutzlos ausgesetzt werden. Sondern auch
den identitédtsstiftenden Narrativen der polnischen Kultur, welche zum grofsen Teil
in der Romantik fufien, werden kritische und dekonstruktive Gedanken entgegen-
gesetzt. Mit der Besprechung dieser drei Fallbeispiele kann lediglich ein Einblick in
die beschriebenen Tendenzen gewidhrt werden, welche, ohne Anspruch auf Allge-
meingiiltigkeit, von den ausgewahlten Texten bebildert werden sollen.

Ausgewadhlte Fallbeispiele

Joanna Bators Familienroman Chmurdalia (2010)

Joanna Bators Chmurdalia kann als eine Art Familienroman bezeichnet werden,
der entlang der Lebensgeschichten der drei Frauen Dominika, Jadzia und Grazynka
erzdhlt wird. In die Narrative dieser Figuren sind auch Erzdhlstrange eingeflochten,
die polnisch-judische Geschichten und Identititen zum Thema haben. Dominika
Chmura, mit deren Autounfall die Erzahlung im Jahr 1989 beginnt, erfihrt erst nach
dem Erwachen aus dem Koma von ihrem jtidischen Grofivater Ignacy Goldbaum,
der wéhrend seines Besuchs bei Oma Zofia Opfer eines antisemitischen Brandan-
schlages wird und stirbt. Ihre Mutter Jadzia Chmura, die ebenso tragisch und tiber-
raschend von ihrem leiblichen Vater erfihrt, scheint seit Dominikas Unfall und dem
Tod Zofias und Ignacys in einer Starre verhaftet zu sein, aus der sie sich gegen
innere Angste vor dem Anderen und antisemitischen Einstellungen nur schwer 16-
sen und fiir ihre eigene jtidische Geschichte bzw. fiir ihren leiblichen Vater 6ffnen
kann. Die dritte Protagonistin und Freundin der Chmuras, Grazynka Rozpuch, hat
den Zweiten Weltkrieg und den Holocaust noch als Kind erlebt und dient im Ro-
man als Schliissel zur Erzdhlung der vergangenen polnisch-jiidischen Geschichte
von Kamienisk, einer kleinen Stadt zwischen 1.6dZ und Czestochowa.
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Diese Erzdhlstrange bilden in der komplexen Struktur des Romans keine ge-
schlossene Fliache, sondern sind verwoben mit zahlreichen und wechselnden ande-
ren Strangen, wodurch der Roman je nach Blickwinkel andere Schwerpunkte setzt
und ,die jidische Geschichte’ nur eine von vielen ist. In Bezug auf die Konzeption
des Textes heifdt das, dass die Narrative jiidischer Thematik denselben narrativen
Mitteln ausgesetzt werden, z. B. der Fiktionalisierung tiber die Grenze des Au-
thentischen/Realen hinaus, wie die anderen fiktionalen Erzdhlungen und man von
einem enttabuisierten literarischen Umgang sprechen kann. In Chmurdalia bedeutet
das ein hierarchiebefreites Ineinander polnisch-jiidischer Narrative, welches eine
kritische Auseinandersetzung mit Rollenbildern und Mega-Narrativen der polni-
schen Kultur transportiert.

Aus diesem Werk sollen nun zwei der Erzdhlstrange herausgegriffen werden,
um das Ineinander, das wie eine konzeptionelle literarische Wanderung durch das
Unbewusste konstruiert wird, zu veranschaulichen. Zum einen soll Dominikas
,hyphenisierte’ Herkunft diskutiert werden, anhand derer im Roman jiidische Iden-
titdt als etwas Verborgenes/Unbewusstes thematisiert wird und ein sensibles psy-
chologisches Relief der spaten Entdeckung der eigenen jiidischen Identitét in Bezug
auf die Ich-Konstruktion gezeigt wird. Zum anderen wird tiber Grazynka, die den
Holocaust selbst noch als Kind erlebte und damit Zeitzeugin nicht nur der Shoah,
sondern auch der langst verschwundenen Welt der polnisch-jidischen Schtetl ist,
ein fiktionaler - ja mystischer - Riickblick in diese Welt geworfen werden.

Die Auseinandersetzung mit der polnisch-jiidischen Geschichte des Zweiten
Weltkriegs und der Shoah wird in Chmurdalia um das Stadtchen Kamiensk platziert
und als fiktive Erzdhlung mit Grazynka als Knotenpunkt literarisiert. Die Erzih-
lung tiber Kamierisk beginnt ganz abrupt, in Grazynkas Erinnerungen eingebettet,
mit der Beschreibung seiner Bewohnerinnen, die nach dem Krieg ohne Bedauern
die Hauser der vertriebenen und ermordeten jiidischen Nachbarinnen und Nach-
barn bezogen, so als hétte es nie ein gemeinsames Leben in Kamierisk gegeben und
als wire es der nattirliche Lauf der Dinge, dass der judische Besitz ,,[...] demjenigen
zufallen [wiirde], der als Erster die Pfote danach ausstreckte, denn so ist das Leben”
(Bator 2013: 81).

Ohne direkte emotionale Gewichtung wird in Chmurdalia die nicht vorhande-
ne Identifikation mit den judischen Mitmenschen klar formuliert und damit nicht
vor einer kritischen und unverbliimten Darstellung des polnischen Antisemitismus
Halt gemacht. Dem Verdrdngen der Figuren im Text steht die Erzdhlinstanz ge-
geniiber, die die gemeinsame polnisch-jiidische Geschichte in ihrer Ambivalenz
erzdhlt, womit der Text einen differenzierten und analytischen Blick auf die ver-
schwiegene gemeinsame Geschichte wirft. So finden wir neben der im polnischen
Diskurs verbreiteten und lange dominierenden Retterfigur - wie sie im Roman z. B.
von den Nonnen, die Grazynka ins Kloster retten, dargestellt wird - in Chmurdalia
eine grofle Spannbreite an Figuren und Motiven, die sich nicht auf das unbunte
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Schwarz und Weif$ reduzieren lassen. Interessant ist dabei vor allem die Figur des
Kamiensker Friseurs Tadeusz Kruk, welcher beim Abholen einer Periicke in eine
Razzia gerdt und daraufhin als ,Homosexueller’ inhaftiert wird. Doch seine Ge-
schichte reiht sich nicht in polnische Opfer-Narrative ein, denn Kruk tiberlebt das
Konzentrationslager wohlgendhrt dank der Gunst, beinahe Verbundenheit eines
SS-Offiziers und seiner mit Lust zur Perfektion getriebenen Schur der weiblichen
Haftlinge. Tadeusz Kruk wird in Chmurdalia nicht nur als pervers und skrupellos
beschrieben, sondern regelrecht als Inkarnation des Bosen dargestellt, womit seine
Figurenkonzeption sich von der Opfer-Darstellung polnischer Narrative tiber den
Holocaust absetzt und einen bis heute von konservativen Kreisen als Tabu emp-
fundenen Bruch mit der Reinheit und Unschuld des nationalen-martyrologischen
Opfers vollzieht. In Bezug auf den polnisch-jiidischen Diskurs erfiillt Chmurdalia in
der fiktiven Erzahlung tiber Kamierisk somit nicht nur die Funktion eines intellek-
tuellen Zeugnisses, indem es den polnischen Holocaust-Diskurs um eine nuancier-
te und kritische Beschreibung polnischer Realititen im Zusammenhang mit dem
Zweiten Weltkrieg und der Shoah erweitert, sondern betont auch marginale Nar-
rative der polnischen Literatur tiber den Holocaust. Neben Tadeusz Kruk riicken
die Schicksale der im Konzentrationslager inhaftierten Frauen in den Vordergrund,
auch derer, die in den Bordellen der Lager zur Prostitution gezwungen wurden.
Thematisch kann hier nicht von einer neuen Enttabuisierung des polnischen Dis-
kurses gesprochen werden, da in der Literatur bereits durch Schriftsteller wie Ta-
deusz Borowski oder Marian Pankowski Briiche mit tradierten Opfer-Narrativen
vollzogen wurden. Tabuisiert wurden allerdings weitgehend Erotik, Sexualitat
und Prostitution in der Lagerthematik. Bei Bator wird der literarische Umgang
mit dem Holocaust erst durch die literarische Aufarbeitung des Themas zu einer
Neuheit und Gradwanderung auf der Tabugrenze. Die Sprache der Erzdhlung tiber
Kamienisk bedient sich realitdtsentfremdender stilistischer Mittel und rtickt die gan-
ze verschwundene polnisch-jiidische Welt von Kamierisk in ein fantastisches, fast
mystisches Licht. Nicht nur Gegenstédnde haben tibersinnliche Kréfte, so leuchtet
z. B. der Nachttopf in der Speisekammer der Teetanten so hell, dass ,[...] man auch
in der tiefsten Nacht [in der Speisekammer] kein Licht anziinden brauchte” (Bator
2013: 72) sondern auch der judische Fotograf Ludek hat eine magische Gabe - er
sieht den nahenden unnattirlichen Tod der Fotografierten und damit die Shoah auf
seinen Portraits voraus. Auch stilistische Figuren kniipfen an die Sprache von Mar-
chen an. So ist der Text nicht nur reich an Allegorien und Vergleichen, sondern
auch vereinfachend, die Straflennamen von Kamiensk sind z. B. schlicht nach ihrem
Verlauf benannt - ,,die Quere Strafse”, , die Kurze Strafse” und ,,die Gerade Strafse”
(Bator 2013: 59) - oder die Bewohnerinnen und Bewohner mit einem sie charakteri-
sierenden Adjektiv benannt, wie der melancholische Lehrer, oder die trikotierende
Josephine. Auf diese Weise riickt Kamierisk in seiner sprachlichen Aufarbeitung
in marchenhafte Ferne, stof3t sich fast provokant von seiner historischen Realitét
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ab, die von Bator schriftstellerisch dufderst versiert nicht nur fiktionalisiert, sondern
mystifiziert wird.

In der Narration Dominikas geht es dagegen um eine Entmystifizierung der
Vergangenheit - und zwar durch das Erfahren der Geschichte der eigenen Her-
kunft. Dieser Prozess wird in Chmurdalia von verschiedenen Traumata iiberschattet,
welche im Text iiber den Geruch nach verbranntem Fleisch, den Dominika seit ih-
rem Unfall nicht aus der Nase bekommt, in Kongruenz gebracht werden. So entsteht
eine Verbindung von Dominikas Unfall mit der antisemitisch motivierten Ermor-
dung Oma Zofias und Ignacy Goldbaums sowie mit den vermutlich traumatischen
Kriegserfahrungen Oma Zofias, welche ihr Leben lang viel Essig versprithen musste
um den Geruch nach verbranntem Fleisch zu verdrangen. Im Roman wird der Ge-
ruch sogar direkt als Erbe beschrieben: ,, Die Enkelin hat es ganz eindeutig von ihrer
Grofsmutter geerbt: Zofia Maslak, Jadzias Mutter, hat ihn ihr Leben lang gerochen
[...]” (Bator 2013: 113). Interessanterweise dient Dominika im Roman jedoch nicht
der Erzdhlung einer Spurensuche der Enkelgeneration, sondern vielmehr des an die
Oberfliache tretenden Unterbewussten, so scheint es fast sinnbildlich, dass die En-
kelin den Tod der Grofimutter nicht bei Bewusstsein, sondern im Koma erlebt. Die
fehlende Kommunikation der verdrangten Heterogenitdt der eigenen Geschichte
und Herkunft, in Dominikas Fall bezieht sich das auf den verschwiegenen jiidischen
Grofsvater und den ungekannten russischen Grofivater viterlicherseits, machen die
eigene Herkunft zu einer unbekannten, wenn auch unterbewussten Komponente
und problematisch fiir die Identitdtskonstruktionen der Enkelgeneration. In Bators
Roman behilft sich die Protagonistin aus diesem Dilemma, indem sie sich auf eine
Wanderschaft weg vom Ursprung der Traumata begibt. Die Wanderschaft weg
von Polen ermoglicht ihr eine andere Perspektive auf den eigenen Ursprung, was
als Motiv auch von Emigrant_innen polnisch-jiidischer Herkunft gedufSert wird.
So schreibt z. B. (die Wissenschaftlerin) Dorota Glowacka, die 1989 aus Polen nach
Kanada emigrierte, tiber ihre jiidischen Wurzeln: ,Nagle co$, do czego lepiej byto sie
w Polsce ,nie przyznawac’ [...], stalo si¢ powodem do dumy i przyczyna spolecznej
akceptacji” (Glowacka 200). Ahnlich scheint die Wanderschaft in Bators Roman fiir
Dominika, als Enkelin eines jiidischen Holocaust-Uberlebenden, zu funktionieren.
Sie hilft ihr nicht nur einen Umgang mit den Traumata des polnischen kollektiven
Gedéchtnisses zu finden, sondern birgt auch die Inspiration etwas Neues am Ort
der Erinnerung aufzubauen:

[...] sie setzt sich an den Rand des Felsabhangs und schaut aufs Meer. Dann spiirt sie,
dass sich dieser Drang nicht tiberlisten ldsst. Plotzlich steigt ihr der Gestank verbrannten
Fleisches in die Nase, sie sieht die Asche des Hauses ihrer Grofimutter Zofia in Zale-
sie vor sich, die leere, verkohlte Stelle, an der sie etwas Neues aufbauen muss (Bator
2013: 494).
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Wie ein solcher Versuch mutet auch Bators Text an, in dem Zusammenhinge
und Resonanzen konstruiert werden, die ein diskursives Miteinander polnisch-jiidi-
scher Erzahlungen moglich machen. Die zeitliche und personliche, da nicht biogra-
phische Distanz und die Stufe der Fiktionalisierung, die eingangs als enttabuisierte
Form des Sprechens beschrieben wurde, ermdglichen eine Wieder-/Neuaneignung
der polnisch-judischen Geschichte. Aus getrennten Erzéhlstrangen wird eine neue
Geschichte geflochten, die tradierte Narrative von illusiondrer Homogenitit einer-
seits und fester Grenzen zwischen dem Eigenen und dem Fremden andererseits, in
ihrer Fluiditdt auflost. Jiidische Geschichten und Identitdten werden ohne geson-
derte literarische Behandlung in einen polnischen Familienroman integriert, der
sein breites Publikum eben nicht gesondert mit dem Etikett der ,Holocaust-Litera-
tur’ erreicht. Dennoch vollzieht Chmurdalia das der ,Holocaust-Literatur’ immanen-
te Zeugnisablegen und Gedenken, welches zwar in der Erinnerungsgemeinschaft
aktualisiert und differenziert wird, jedoch auch durch die méarchenhafte Stilisie-
rung entfremdet wird. Diese Entfremdung kann als Grandwanderung interpretiert
werden, die sich zwischen dem Versuch bewegt, die vom Holocaust vernichtete
und vom Wandel der Zeit in eine fremde Ferne entriickte polnisch-jiidische Ge-
schichte fiir die Gegenwart zuganglich zu machen, und dem Abrutschen in ein die
historischen Ereignisse verharmlosendes Trugbild. Die Verfremdung des Holocaust
zu einer marchenhafte Geschichte, die in ihrer Abstraktion vom konkreten histori-
schen Ereignis abgelost zur Fabel verkommt, kann auch kritisch als Manover inter-
pretiert werden, dass sich die Geschichte leichter bekommlich aneignet und damit
schmerzhafteren Reflektionen entzieht. Ob es nun an der Zeit ist, sich vom Schmerz
zu losen und Neues an seiner Stelle zu bauen, und ob dies in Chmurdalia gelingt,
kann an dieser Stelle leider nicht zu Ende diskutiert werden - ein interessanter und
mutiger erster Schritt ist es allemal.

Politik und Erotik in Jarostaw Kaminskis Rozwigzta (2011)

Der polnische Journalist, Erzdhler und Dramatiker Jarostaw Kaminski leg-
te mit seinem 543 Seiten zdhlenden Buch ein interessantes Romandebiit vor, das
von der polnischen Literaturkritik fast einstimmig hoch gelobt wurde®*. Kamirskis
Buch nimmt in der zeitgendssischen Literatur Polens einen besonderen Platz ein,
vor allem was die vom Autor aufgegriffenen Tabuthemen: Xenophobie, Antisemi-
tismus, Kollaboration, Feminismus, Homosexualitdt und Prostitution betrifft. Fiir
Aufsehen sorgte aber auch sein aufiergewohnliches Erzihltalent, sein langanhal-
tender , epischer Atem”. Kaminski gehort zu jenen Vertreter_innen der zeitgenots-
sischen polnischen Literatur, denen es mit Erfolg gelang den Teufelskreis des ewig
Polnischen zu durchbrechen und eine selbstverliebte polnische Nabelschau zu ver-

4 In Deutschland ist der Autor bisher im Zusammenhang mit dem gemeinsam mit Marc Metzger
geschriebenen Drehbuch zum Film Nachmieter (2011) bekannt geworden.
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meiden; geradezu lustvoll bricht er dabei mit herkommlichen Tabus. Korperliches,
Erotisch-Sexuelles wie auch Grenziiberschreitungen unterschiedlicher Art werden
in Kamiriskis Roman in einer (fiir die polnische Literatur) ungewohnten Freiziigig-
keit dargestellt. Doch den Text allein auf diese Themen zu reduzieren, wire ober-
flachlich und nicht gerechtfertigt. Ganz im Gegenteil, Rozwigzta kann durchaus zur
anspruchsvollen polnischen Literatur gezihlt werden, auch wenn Sex and Crime
zu wichtigen, unverzichtbaren Komponenten des Buches gehoren. Der Romanti-
tel, Rozwigzta, bezieht sich auf die attraktive Hauptprotagonistin des Romans, Zofia
Rogala, und scheint zundchst den einseitigen Bezug auf das Erotisch-Sexuelle zu
bestédtigen. Doch der Titel ist mehrdeutig. Im positiven Sinne kénnte man ihn mit
»Libertine” wiedergeben. Rozwigzta bedeutet aber auch , die Lasterhafte, Ziigello-
se, Ausschweifende, Sittenlose”, mit einem eindeutig negativen Bezug. Auf jeden
Fall verweist der Titel auf die Sonder- und Aufienseiterstellung der Protagonistin.
Er bezieht sich aber auch auf einen angeblich gleichnamigen Ort im ehemaligen
Ostpreufsen, der den deutschen Namen , Lasterdorf” trug. Auch eine Figur, die im
Verlauf des Romans fiir Zofia Rogala immer mehr an Bedeutung gewinnt, tragt
den Familiennamen , Lasterdorf”. Kamiriskis Roman kann unterschiedlich gelesen
und interpretiert werden, als Lebensgeschichte der ,freiziigigen”, geheimnisvollen
Zofia Rogala mit ihrem komplizierten, ,anderen”, ungewohnlichen Leben. Verant-
wortlich dafiir sind private, personliche Umstdnde, aber auch die vom Autor gut
recherchierten und behutsam reflektierten historischen, gesellschaftspolitischen
und kulturgeschichtlichen polnischen Themen im gesamteuropdischen Kontext, die
sich hinter der Lebenserfahrung und Tragik dieser wie auch der anderen Roman-
figuren verbergen. Uber die personlichen Schicksale der Figuren fliefit polnische
und europdische Geschichte in die Handlung ein; der historische, gesellschaftliche,
politische wie auch kulturhistorische Hintergrund riickt im Erzadhlverlauf immer
mehr in den Vordergrund und kann als eine weitere interessante Lesart angesehen
werden. Im Mittelpunkt des Romans steht zunéchst die Beziehung einer gebildeten,
gestandenen, selbstbewussten Frau zu ihrem siebzehn Jahre jiingeren Liebhaber,
einem Studenten (Adam Czerski) der Warschauer Akademie der Schonen Kiinste.
Zunichst halten beide ihre ungew®ohnlich erscheinende Beziehung geheim, doch
letztendlich soll Adam Zofia endlich seiner Familie vorstellen, die in den Masuren,
eben in jenem Ort mit dem sprechenden Namen ,, Rozwigzta” (Lasterdorf) lebt. Doch
die Familienbegegnung wird zu einem Desaster, nicht allein wegen der ,,unschick-
lichen” Beziehung des Sohnes zu einer wesentlich dlteren Frau, die ihn aufierdem
noch vor der Homosexualitét , gerettet” haben soll. Hinter dem eindeutig ablehnen-
den Verhalten vor allem von Adams Mutter und dessen Grof3ivater Edward, steckt
allerdings mehr als nur reine Abneigung. Erst im Verlauf der Erziahlung offenbaren
sich immer deutlicher zahlreiche Geheimnisse und Rétsel, die die Figuren mitein-
ander verbinden, die erst zum Schluss, wie in einem Krimi, aufgeklart werden. Das
bisherige Leben Zofias, ihre ungekldrte Herkunft (sie wuchs in einem Waisenhaus
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auf), ist wohl das grofite Geheimnis. Zu den sexuellen, erotischen und feministi-
schen Aspekten gesellt sich im Roman ein weiterer Aspekt, den man detektivistisch-
kriminalistisch nennen kénnte, der zu einer erhohten Spannung im Erzdhlverlauf
beitrdgt. Die Geheimnisse haben ihren Ursprung in der Zeit des Zweiten Weltkriegs
und des Holocaust, als judische Kinder mit Hilfe falscher , arischer” Papiere und
Namen gerettet wurde und u. a. in Klostern versteckt wurden. Der zeitliche Bogen
des Romans wird vom Zweiten Weltkrieg tiber das weltweite Exil, das zeitliche
Umfeld des Jahres 1968 bis in die unmittelbare Gegenwart Polens gespannt. Als
einer der ersten Schriftsteller_innen macht Kamiriski die sogenannten Marzereig-
nisse von 1968 mit den Studentenunruhen und Machtkdmpfen innerhalb der Pol-
nischen Vereinigten Arbeiterpartei, den ,antizionistischen” Kampagnen und Ver-
folgung zum Thema seines Buches. Dabei ist das verhdngnisvolle Jahr 1968 auch
mit den perfiden Aktionen des polnischen Geheimdienstes verbunden, die sich vor
allem gegen Intellektuelle, Kiinstler_innen und Jiid_innen richteten.

Zofia sucht als angebliches Waisenkind nach ihren Eltern. Letztendlich erfahrt
sie tiber den Grofivater von Adam, wer ihr Vater war; sie findet ihre eigene jiidische
Identitit als Chaja Goldfarb heraus und erleidet eine schwere Identitétskrise.

Igor Ostachowicz Noc zywych Zydéw (2012) -
mehr als eine Schauergeschichte

Eine besondere Stellung in der zeitgendssischen polnischen Literatur nimmt
der bisher noch nicht ins Deutsche {ibersetzte Roman Noc zywych Zydéw von Igor
Ostachowicz ein. Er kann zu den spektakuldrsten Werken der fiktionalen Holo-
caustliteratur der Enkelgenration gezidhlt werden, die sich mit der nach 1945 ent-
standenen homogenen, monoethnischen und monokulturellen Realitdt Volkspolens
besonders kritisch auseinandersetzt. In diesen Narrationen treten die wenigen noch
in Polen verbliebenen Jtidinnen und Juden h&ufig in Gestalt von Phantomen auf;
der polnische Antisemitismus existiert weiterhin, auch ohne die reale Priasenz von
Judinnen und Juden (Trepte 2014: 39-56). Man kann Ostachowiczs Buch auch als
eine eigenwillige Form der Trauerarbeit, als ein ,verspatetes Kaddisch” ansehen
(Staszczyszyn). Die in Polen verbreitete Haltung der eigenen (National)Geschichte
versucht oft das Jiidische zu marginalisieren, um dafiir die eigenen Heldentaten wie
auch die eigenen Toten, nicht zuletzt im Sinne des polnischen Messianismus, be-
sonders herauszustellen. Gegen dieses historische Gepéck, den polnischen Buckel
im Gombrowicz’schen Sinne, das keine differenzierten, objektiven Lesarten ermog-
licht, da die Pol_innen weitgehend mit dem Beklagen der eigenen Opfer beschiftigt
sind, wendet sich der Schriftsteller ausdriicklich (Wolff-Poweska). Aus der Perspek-
tive des nach dem schwierigen Transformationsprozess entstandenen neuen Polens
setzt sich Ostachowicz in seinem Buch mit der Vernichtung, Vertreibung, der Erin-
nerung und Bewiltigung des Holocaust, mit den im wahrsten Sinne des Wortes in
den Kellern verbliebenen Leichen auseinander. Das dem Erdboden gleichgemachte
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Warschau, vor allem das Warschauer Ghetto, ja ganz Polen wird vom Erzihler als
ein einziger riesiger Friedhof angesehen, der von den Uberlebenden augenblicklich
ausgepliindert wird:

Geboren wurde ich und ich wohne bis heute in einer Stadt der Goldgriber. Sie kamen
aus der niedergebrannten Ebene hierher. Nach goldenen Zihnen und silbernen Loffeln
Suchenden. Es zogen sie der Rauch der Ruinen und der Brandgeruch der Leichname
reicher Biirger an [...]. Warschau ist keine schone Stadt, doch man liebt hier das Leben in
seiner reinsten Form (Ostachowicz 5, Ubersetzung H.C.T.).

Und dieses neue, von Konsum und Kommerz bestimmte Leben schliefst das An-
denken an die Toten weitgehend aus, die einst die Straflen des Warschauer Ghettos
bevolkerten. Ungewollt bringen sie sich letztendlich selbst in Erinnerung. Aus den
Kellern der zerstorten Héduser, auf dessen Fundamenten gleich nach dem Ende des
Zweiten Weltkriegs eilig neue sozialistische Hauserblocks errichtet wurden, stei-
gen plotzlich die Untoten, die ermordeten Jiidinnen und Juden, Zombies gleich, in
die Oberwelt auf. Es kommt zu direkten, bizarr-grotesken Begegnungen, zu eigen-
willigen Konfrontationen der Lebenden mit den Untoten. Ostachowicz nimmt in
seinem Buch ein zentrales Motiv der ,jiidischen Keller” und der jiidischen Geister,
die auch als Zeug_innen wie in Andrzej Barts Fabryka muchotapek (2008) auftreten
konnen, auf und baut es weiter aus. Verwiesen sei in diesem Kontext des Weite-
ren auf Sylwia Chutniks Debutwerk Kieszonkowy atlas kobiet (2008), in dem das alte
Kellerverlies mit dem Geist der ermordeten (jiidischen) Mutter eine zentrale Rolle
spielt:

Der Keller im Mietshaus in der Opaczewska-Strase. Er konnte von den Menschen nicht
mehr normal genutzt werden, trotz Generaliiberholung und sorgfaltigstem Abkratzen
der Leichen von den Wianden. Die Kellermauern hatten Dinge gesehen, wonach sie kein
Fahrrad, keinen Liegestuhl und kein Eingewecktes fiir den Winter mehr beherbergen
konnten. Solche Orte sind Gedenkstétten. Was aber soll man tun, wenn eine Gedenk-
stitte Teil der Gegenwart ist: ein Haus, das von Lebenden bewohnt wird? Die Keller
zuschiitten, so tun, als wére hier nie etwas passiert. Einen kleinen Laden dort unten
erodffnen, einen Club im Wohngebiet. Ein Solarium. Den Ort des Verbrechens mit neu-
en, positiven Assoziationen belegen. Ihn den Leuten zurtickgeben. Habt keine Angst,
kommt her und sonnt euch. Der Krieg ist lingst vorbei, eigentlich hat es ihn nie gegeben
(Chutnik 2012: 100).

Der Keller wird bei Chutnik, ebenso wie auch bei Ostachowicz, zu einem Sym-
bol der verdrangten judischen Geschichte und des Holocaust. Niemand hatte die
Untoten gerufen, nein, sie waren von ganz allein gekommen und geisterten nun
durch die polnischen Stddte: denn ,die Wahrheit kommt immer ans Licht [...]”
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(Chutnik 2012: 107). Und so kam die jiddische Mamma immer h&ufiger aus dem
Keller herauf zu ihrer Tochter Maria (sic!):

Sie legte die Hande auf Marias Stirn, starrte in ihre Pupillen. Einmal hob sie ihr Kopftuch
etwas an und zeigte die Wunde von dem Gewehr, an der sie gestorben war. In dem
Schorf konnte man Marias Schicksal erkennen: Ein gleichmifSiger Strich, ein Rinnsal,
das zum Mund floss. Eine schmale Linie, die in dem Loch zwischen den Zihnen endete.
Eine Begegnung wie aus den Ahnenfeiern, Zauberei, Simsalabim im Kellermoder (Chut-
nik 2012: 107).

Mit grofsem Erfolg geht Sylwia Chutnik in ihrem in Polen und Israel aufgefiihr-
ten Bithnenstiick Muranooo (2012) erneut auf die besondere Topographie und Ge-
schichte des Warschauer Stadtbezirks Muranéw ein, in dem sich das Ghetto be-
fand und judische Geister bis heute spuken®. Mit Chutnik vergleichbar verbindet
auch Ostachowicz die unerwartete, plotzliche Prasenz der jiidischen Geister bzw.
Untoten mit dem modernen Leben der heutigen polnischen Bewohner_innen des
Stadtviertels. Dabei vermischen sich bei beiden Schriftsteller_innen Elemente der
schwarzen Komodie, des Grotesken mit Elementen des Horrors und Absurden.

Ostachowiczs Roman Noc zywych Zydéw ist in einer bewusst schockieren und
provozieren wollenden Weise geschrieben. Der Erzdhler hinterfragt nicht nur die
jingste judisch-polnische Vergangenheit, sondern richtet sich ganz bewusst gegen
gangige Ikonen der polnischen Holocaustliteratur; er thematisiert den Holocaust
als Horror-Fiction im Stil der Popkultur, in der modernen, z. T. vulgdren Um-
gangs- bzw. Gossensprache der heutigen polnischen Jugend. Zielgerichtet werden
Elemente der Komdodie und des Horrors miteinander verkntipft. Man konnte Igor
Ostachowiczs Roman auch als eine Fortfithrung, , eine Art Persiflage” auf die be-
reits genannten Werke von Sylwia Chutnik, aber auch von Andrzej Barts Fabryka
muchotapek lesen, hinter dessen ,skurrilen Handlung sich der ewige Kampf zwi-
schen Gut und Bose, Himmel und Holle verbirgt” (Golebiowski 31). Ostachowiczs
Text reprasentiert einen neuen, unverkrampften Umgang mit dem Holocaust, nicht
oberfldchlich und seicht, sondern mit entsprechendem Tiefgang, mit erstaunlicher
Reife. Der (Anti)Held des Buches ist ein in der Transformationszeit in Polen soziali-
sierter Everyman, ein Fliesenleger von Beruf, allerdings mit einem hoheren Bildungs-
grad, der viel lieber als Handwerker arbeitet, weil er damit mehr Geld verdient, als
wiirde er sein Leben als ,Intellektueller” fristen. Mit seiner magerstichtigen und
arbeitslosen Partnerin Chuda, der Mageren, lebt er in einem Wohnblock auf dem
Gebiet des ehemaligen Ghettos. Da tauchen eines Tages plotzlich aus den Kellern
des Blocks zahlreiche judische Geister, Zombies gleich, auf. Das ungleiche polni-
sche Paar freundet sich mit der Jiidin Rachel (Rejczel) an, deren traumatisierte Seele

5 Vgl. dazu: http://culture.pl/pl/wydarzenie/chutnik-o-duchach-z-muranowa [Zugriff: 18.05.2016].
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keine Ruhe finden kann und erst dann erldst wird, wenn es ihr gelingt, ihr Trauma,
nicht zuletzt durch das wiedergewonnene Lécheln, zu tiberwinden. Erst dann kann
sie die Erde verlassen und in den Himmel kommen. Ein fiir polnische Leser_innen
offenkundiger Bezug auf Adam Mickiewiczs Drama Dziady, in dem in einer heidni-
schen Szene die Geister der Verstorbenen beschworen werden:

So auch die Seelen von zwei kleinen Kindern, die nicht ohne Hilfe der Lebenden ins
Himmelreich gelangen kénnen: ,Hort und wollet wohl erwégen dies Gebot von Gottes
Hand: Wer nicht Bitternis gekannt, hat im Jenseits keinen Segen.” Erst als sie je eine ,Pri-
se Bitterrinde” bekommen, kénnen sie die Erde verlassen und gen Himmel aufsteigen
(Przyborowska 1).

Auch bei Ostachowicz helfen die Lebenden den Untoten Eingang ins Paradies
zu finden. Um sie zum erlosenden Licheln zu bringen, begeben sie sich in ein ir-
disch-profanes Shopping-Center, in ein Konsum-Paradies. Mit Rachel und anderen
judischen Zombies ziehen sie in das supermoderne , Arkadia” (sic!) ein, um sich
dort einem hemmungslosen Konsumrausch hinzugeben. Ihnen folgen immer mehr
judische Seelen, die sich in diesem neuen Arkadien mit einem ihnen bisher véllig
unbekannt und fremd gebliebenen Lebensstil vertraut machen, den die Lebenden
fiir sie finanzieren sollen. Alsbald ist die ganze Warschauer Innenstadt mit den jtdi-
schen Untoten aus Muranow bevdolkert. Auf sie erdffnen polnische Neonazis plotz-
lich eine gewalttdtige Hetzjagd, ein Verweis auf das Problem des alten wie neuen
polnischen Antisemitismus. Dabei kommt es zu einer folgenschweren Wandlung
eines vom Teufel besessenen Neonazis, von ,Jemand Boses” (Kto$ Z1y) zu ,,Jemand
Vollkommen Boses” (Kto$§ Zupetnie Zly), der zu einer absoluten Bedrohung fiir alle
(untoten) judischen Seelen und ihre irdischen Freund_innen wird. Dem cleveren
polnischen Fliesenleger gelingt es jedoch mit einer List ,,seine” Juden und Jiidinnen
zu retten’, allerdings verliert er dabei sein eigenes Leben und wird vom Engel Uriel
zum Jiingsten Gericht abgeholt.

Zwei sich eigentlich ausschlieflende Matrix-Formen durchdringen in Ostachow-
iczs Buch einander auf provokante und grotesk-komische Weise. Die verschwie-
gene, tabuisierte Wahrheit tiber ein besonders finsteres Kapitel polnisch-jtidischer
Vergangenheit kommt auf eine ungewollte und furchteinfl6lende Art und Weise
ans Tageslicht. Das plotzliche Auftreten der (jtidischen) Leichen aus den Kellern,
zweifelsohne Verkorperung all dessen, was nicht (mehr) sichtbar sein sollte, fithrt
nunmehr als Spuk und Horror zu einer diametralen Umkehrung der bisher gel-
tenden Ordnung und Werte, es kommt zu einer karnevalesk-grotesken Begegnung
mit dem weitgehend verdrangten Schicksal der einstigen jiidischen Nachbar_innen.

6 Auch hier ist ein Bezug zu einem Film von Agnieszka Holland gegeben: W ciemnosci - In Darkness
(2011).
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Igor Ostachowicz geht es, wie auch anderen Schriftsteller_innen seiner Generati-
on, nicht zuletzt um das amputierte polnische Gedichtnis - gemeinsam wollen sie
sich auf Spurensuche begeben, sich bewusst erinnern. Ob der Roman Ostachowi-
czs auch als eine Art ,moderner, eigensinniger Bildungsroman” (Sokalska), wohl
hauptsdchlich auf den Fliesenleger bezogen, verstanden werden kann, sei dahinge-
stellt, auf jeden Fall ist das Buch ein gewagter Versuch, sich mit der Thematik des
Holocaust auf eine vollig neue Weise auseinanderzusetzen. Dabei weist der Roman
in seinen unterschiedlichen Narrationen ein verbliiffendes Geflecht an unterschied-
lichen Motiven, Anspielungen, literarischen wie filmischen Assoziationen auf.

Auffallend ist bei der dritten und vierten Generation in Bezug auf die Themati-
sierung des Holocaust gerade die insgesamt deutlich zunehmende Visualisierung.
Mit dem iconic bzw. visual turn kommt es zu einem deutlichen Paradigmenwechsel
(Dalle Vacche). Das zeigt sich bereits im Titel des Romans, eine Paraphrase auf den
Film Night oft he Living Dead (1968) (Die Nacht der lebenden Toten) von George A. Ro-
mero. Der Titel Ostachowiczs spielt im polnischen Kontext des Weiteren auf ein
Buch der namhaften polnischen Literaturwissenschaftlerin Maria Janion an: Do Eu-
ropy tak, ale razem z naszymi umartymi (2000).

Vorgefertigte Bilder (Filme, Computerspiele, Internet) spielen in den Képfen der
polnischen Protagonist_innen eine wichtige Rolle, selbst die Erzéhlstrategien schei-
nen am ehesten denen eines Computerspiels zu entsprechen. Die Prasenz von Ver-
satzstiicken (Filme, Computerspiele, TV-Serien, Literatur) ist fast tiberall gegeben.
Dabei arbeiten die ,, meisten dieser Filme mit einer im Bewusstsein der Zuschauer
tief verankerten Holocaust-Ikonographie: ausgehungerte Hiftlinge, SS-Ménner,
die Stacheldrahtzdune um das Lager, die rauchenden Schornsteine, der Judenstern,
das Ankunftstor in Auschwitz mit seiner Arbeit-macht-frei-Inschrift, u. a. m.” (Sruk
199). Doch Ostachowicz verzichtet in seinem Text zumeist auf derartige Ikonen.

Der Roman endet mit einer dramatischen, gewalttdtigen, grotesk gestalteten
Szene, mit einem apokalyptischen Finale, in dem der Protagonist in der wahren
Holle, in Auschwitz, die grofite Maschinerie des absoluten Bosen kennenlernen
muss, wo Menschen Menschen in Ofen verbrennen.

Wie in den drei Beispielen darzustellen erhofft wurde, geht es in der zeitgenos-
sischen polnischen Literatur, die sich mit dem Thema des Holocaust beschdftigt,
um eine Gradwanderung entlang der bisher abgesteckten moralischen Grenzen
der ,Holocaust-Literatur’, die sich, wie tiberblicksartig dargestellt, jedoch nicht erst
nach 1989 thematisch und auch interdisziplindr zu verschieben und gewisserma-
len zu weiten begannen. In den gewihlten Beispielen der jiingeren Generation
werden vergessene, aber zentrale Puzzleteile der polnischen Geschichte, darunter
eben auch jene, die judisches Leben zum Thema haben, aus den dunklen Ecken des
Vergessenen und Verdrangten hervorgeholt und im grellen Licht gegenwaértiger,
unbefangener Untersuchungen, mit all ihren Formen und Strategien, verifiziert.
Dadurch wird auf der visuellen Ebene sicher eine gewisse Nivellierung des Holo-
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caust vorangetrieben, wie sie hier im Text mit Alvin Rosenfeld bereits angesprochen
wurde. Allerdings zeigen alle drei angefiihrten Beispiele, dass diese Nivellierung in
ihrer Bedeutung vor allem positiv zu bewerten ist, da sie mit einer allgemeinen und
zugleich gesamtgesellschaftlichen Steigerung von Relevanz und Wahrnehmung
der Holocaustthematik einhergeht. Mit den kiinstlerischen Mitteln, die der zeitge-
nossischen Literatur zur Verfligung stehen, deren Einschitzung jedoch eine Frage
des Geschmacks bleiben sollte, gelingt es in diesen fiktiven Texten nicht-jiidischer
Autor_innen, die Erinnerung, die Diskussion und die Wahrnehmung der polnisch-
judischen Geschichte zu sich wechselseitig ergdnzenden, zumeist ,passenden’ und
fiir alle sichtbaren Puzzleteilen eines gemeinsamen, nicht nur polnische Geschichte
betreffenden Gesamtbilds zu machen.

Uberraschende Debiits

Die polnisch-jiidische Schriftstellerin Irena Wiszniewska kommt in Ihrem Bei-
trag ,,,Illegal im Reich der Geister’. Jiidisches Leben im heutigen Polen” (Wiszniews-
ka 2016a) zur Erkenntnis, dass ,Polen - wegen des Holocausts und des Mangels an
Empathie oder gar der Feindseligkeit der Nachbarn - ein ,verfluchtes Land"” (Wisz-
niewska 2016a: 95) sei. Dieser Befund bezieht sich sowohl auf die Holocausttiberle-
benden im Ausland als auch in Polen, auf Vertreter_innen der zweiten und dritten
Generation, die auf der Suche nach ihrer Familiengeschichte nach ihren , verschiit-
teten Wurzeln” (Wiszniewska 2016a: 97) sind. Piotr Paziriski, Schriftsteller und
Chefredakteur der jiidischen Monatszeitschrift Midrasz, dufiert sich dazu wie folgt:

Juden, die in Polen geblieben sind, sind hier quasi entgegen der herrschenden Welt-
ordnung geblieben, entgegen der Geschichte, die von der Katastrophe gezeichnet ist.
Sie sind ein Zeichen dieser Katastrophe, eine Narbe, eine Spur. Im Grunde genommen
sind sie Illegale, denn sie leben unrechtméfiig in diesem Reich der Geister (zitiert nach:
Wiszniewska 2016a: 98).

Viele vermeintlich ,polnische’ Autor_innen hatten ihr ,jtidisches Coming-out’
erst ziemlich spadt, zum Einen, weil sie von ihrer jiidischen Herkunft erst sehr spét
erfuhren, zum Anderen, weil sie nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs zunachst
bei ihren Tarn- bzw. verdnderten Familiennamen blieben wie z. B. Bozena Umirska,
die erst im Nachvollzug zu ihrem jidischen Namen Keff zurtickfand. Hinzu kommt
aber auch die bewusste Verdrangung des Erlebten in der Vergangenheit (Ubertows-
ka 2007), die Todesangst, sowie Verfolgungen und Demiitigungen. Von besonde-
rem Interesse sind auch Debiits, die versuchen aus dem bisher geschlossenen Orbis
interior des Fremd- bzw Andersseins, der Exklusion und der Selbstmarginalisierung
auszubrechen. Dazu gehort u. a. der aufschlussreiche Fall des polnischen Literatur-
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wissenschaftlers Michat Glowirski. Bei Glowiriski kommt es zu einem verspéteten
doppelten Coming-out, als Jude und als Homosexueller. Dabei stellt die Problema-
tik von Holocaust und (Homo)Sexualitdt eine besondere Narration innerhalb der
polnischen Gegenwartsliteratur dar, auf die hier jedoch nicht eingegangen wer-
den kann (Ubertowska 2014b: 291-311). Im polnisch-jiudischen Kontext kommen
des Weiteren auch Fragestellungen des Feminismus und Gender (Bak-Zawalski
157-169) hinzu, die, etwa Mitte der siebziger Jahre des 20. Jahrhunderts beginnend,
zu den besonders polarisierenden und kontrovers diskutierten Bereichen der Holo-
caustforschung gehoren (Ubertowska 2014c: 113-134, 2014a: 135-159).

Der Feminismus geht manchmal mit einer doktrindren und kdmpferischen Haltung ein-
her. [...] Ich mochte einfach das, was man iiber jlidische Frauen nicht weif, erganzen.
Das interessiert mich sehr und ich finde es wichtig, weil man ihnen nur selten eine Stim-
me gegeben und zugehort hat und ihre Texte nur aus der ménnlichen Perspektive kom-
mentiert wurden (Wiszniewska 2016b: 118).

Die spdte Selbstwahrnehmung der eigentlichen, authentischen Herkunft fiihrt
zu einem andersartigen Blick auf das eigene Leben, das Jiidische und den Holo-
caust (Gosk, Karwowska). Ahnlich wie die Vertreter_innen der zweiten Generation
betrachten die Reprasentant_innen der dritten und vierten Generation ihr jtidisches
Erbe vollig anders als die der sogenannten Erlebnisgeneration. Allerdings leidet
auch die zweite Generation oft noch unter den vererbten, weitergegebenen und
wiedererlebten Traumata, so u. a. wihrend der antisemitischen Kampagne in Polen
von 1968 und der von ihr ausgelosten Emigrationswelle in den Westen: ,Ich hatte
das Gefiihl, den Holocaust zu erleben. Manche meinen, mein Vergleich sei vollig
tibertrieben, aber so habe ich damals empfunden” (Wiszniewska 2016a: 110). Dabei
kommt es im Zusammenhang mit den nicht verarbeiteten Traumata zu einer ei-
genwilligen , Prolongierung des Holocaust” (Czaplifiski 2012: 299). Vertreter_innen
der zweiten Generation bezeichnen sich in ihrer Funktion nicht selten als eine Art
»Scharnier” zwischen den Holocausttiberlebenden resp. Holocaustzeug_innen und
den Nachfolgenden, wéhrend die Vertreter_innen der Enkelgeneration sich h&u-
fig als eine Art Mittler_innen und Briickenbauer_innen sehen. In diesem Zusam-
menhang stellt sich die Frage nach der Literatur als einem Therapeutikum, welches
hauptsdchlich in Bezug auf den Holocaust , traumatische Erinnerungen” (Caruth)
durch eine ,heilende Erinnerungskultur” bzw. eine gezielte ,Literaturtherapie”
(Helbig-Mischewski 29-38) wie auch Vertreibung und Heimatverlust zu lindern,
wenn nicht sogar auszukurieren vermag (Muschg). Weitgehend frei von solchen
Vorstellungen ist das Denken, die Gefiihlslage, die Perspektive und Einstellung bei
den Vertreter_innen der dritten und vierten Generation, der ,,sudden generation of
Jews” (Reszke 92f.). Auch wenn sie immer noch mit dem Schatten der jidischen und
polnischen Vergangenheit leben miissen und die ,Schlacht um die Erinnerung”,
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die ,nationale Psychoanalyse” (Wiszniewska 2016a: 102) in Polen weiter fortgesetzt
wird und unbequeme, schmerzliche, bisher verdrangte bzw. tabuisierte Themen
(wie u. a. der Antisemitismus) aufgegriffen werden (miissen).

Festzuhalten gilt, dass erst nach dem demokratischen Umbruch von 1989/1990,
»als die Angst vorbei war”, ein neues ,jiidisches Leben” wieder ,,aufblithen” konnte
(Wiszniewska 2016b: 116). Die wiederentdeckte bzw. wieder angeeignete jiidische
Identitdt mit Generationenkonflikten und einer spezifischen Gedéachtnistradierung
wird als eine interessante Alternative, aber auch als ein Bediirfnis der Selbst-Au-
thentifizierung (wieder)entdeckt. Es ist eine Alternative, die Sicherheit und Un-
hinterfragbarkeit zu versprechen scheint. So spricht die 1978 in Wroctaw geborene
Schriftstellerin, Regisseurin, Kultur- und Literaturwissenschaftlerin Katka Reszke in
ihrer Studie Return of The Jew. Identity Narratives of The Third Post-Holocaust Generati-
on of Jews in Poland (2013) von einer Wiederkehr des Jiidischen in Identitdtsnarrati-
onen der dritten Post-Holocaustgeneration nach dem demokratischen Umbruch in
Polen und verweist darauf, nach welchen Mustern jiidische Identitédt rekonstruiert
werden kann. , Weil es Polen ist, wo die judische Kultur so vollstindig herausge-
rissen wurde, ist hier die Entdeckung selbst einer kleinsten jiidischen Wurzel was
ganz Besonderes, anders als woanders in der Welt” (Luba). Gleichzeitig wéchst das
authentische Interesse fiir die ausgeloschte jiidische Welt, fiir den Judaismus und
die jiddische Sprache bei vom Jiidischen und dem Holocaust ganzlich unbetroffenen
Autor_innen. Diese wollen, obwohl sie mit ,dem Juidischen’ bisher eigentlich nichts
zu tun hatten, nunmehr zielgerichtet {iber einen Teil der jiidischen Kultur schreiben,
der in Polen fiir immer vernichtet ist, was von besagten Autor_innen als grofser Ver-
lust angesehen wird. Das zeigt sich u. a. in der Gestalt eines Philosemitismus mit z.
T. exotisch wie geheimnisvoll anmutenden jiidischen Themen, die in unterschiedli-
cher Gestalt in polnische Narrationen vom zeitgendssischen Roman, tiber den Comic
bis hin zum Krimi aufgenommen werden. Auf diese Weise etablieren sich neuartige
Narrationen mit anderen Schreibstrategien, mit provokanten Darstellungsformen,
vor allem bei den gegen Ende der 1970er, Anfang der 1980er Jahre geborenen litera-
rischen Vertreter_innen der dritten Generation. Verwiesen sei an dieser Stelle auch
auf die engen Beziehungen von Postmoderne und Holocaust (Eaglestone).

Die , stirkere Riickbesinnung” der letzten Jahre fiihrt aber auch zu einer erneu-
ten Hinwendung zu friihen literarischen Zeugnissen des Holocaust, die ,,neu pub-
liziert und kontextualisiert werden” (Roth 2015: 16). Dazu gehoren auch Narrative
des Rewritings (Young) bzw. der (Neu)Interpretationen von Ikonen der jiidisch-
polnischen Literatur wie z. B. Bruno Schulz (Biller). Auflerdem werden die fritheren
Zeugnisse auch in der gegenwadrtigen literatur- und geschichtswissenschaftlichen
Forschung neu fokussiert’. Olga Tokarczuk meint, dass die neue Aufarbeitung wie

7 Vgl.: Holy, Jifi, hg. The Aspects of Genres in the Holocaust Literatures. Praha: Akropolis, 2015; Krupa,
Barttomiej Opowiedzie¢ Zagtade. Polska proza i historiografia wobec holokaustu (1987 - 2003). Krakow:
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auch die ,Verklarung” der jiidischen Identitdt vielen Polen ,eine Art starke, ver-
schworene Gemeinschaft” verspricht, ,an der es der heutigen polnischen Gesell-
schaft so fehlt” (Wodecka).

Zusammenfassend kann bei den Vertreter_innen der Kinder- und Enkelgenera-
tion beobachtet werden, dass sie ,das Jiidische” ebenso wie den Holocaust literarisch
thematisieren und auf eine vollig andersartige Weise eine verschiittete, sich nicht
mehr nur auf ,das Polnische’ beschriankende Identitit im Sinne einer demokrati-
schen, weit gefassten und offenen Polonitét ergriinden und wiederentdecken moch-
ten. Damit wollen sie zu einer notwendigen Kldrung eines sie immer wieder aufs
Neue bewegenden Tatbestands beitragen, der in der Fragestellung gipfelt, weshalb
die mehr als neunhundert Jahre zihlende Geschichte von Pol_innen und Jiid_innen
nur eine Geschichte des Nebeneinanders, bestenfalls eines Miteinanders geblieben
ist. Nicht zuletzt aus diesem Grunde stellen sie sich die Aufgabe, in dieses Bergwerk
der Erinnerung einzufahren, es zu ergriinden, um all seine Tiefen aufs Neue zu
erforschen. Thr Ziel besteht dabei darin, die auch weiterhin schmerzlich spiirbaren
Liicken im kollektiven Gedéchtnis, nicht zuletzt unter Berticksichtigung der selbst-
zerstorerischen Folgen, zu schliefsen: Denn es geht ihnen heute nicht mehr allein
nur um die Vergangenheit, um Tod und erlittenes Leid, sondern um die Gegenwart
und Zukunft von Menschen, unabhéngig von ihrer ethnisch-kulturellen Herkunft.
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Abstrakt: Agata Stankowska, DLACZEGO TADEUSZ ROZEWICZ PRZETEUMACZYE PIER-
SCIEN DRAGUTINA TADIJANOVICIA? (O AUTORZE NIEPOKOJU JAKO TLUMACZU LIRY-
KI SERBSKIE] I CHORWACKIEJ). ,POROWNANIA” 1 (22), 2018. T. XXII, S. 169-184. ISSN
1733-165X. Pytanie postawione w tytule referatu uzna¢ mozna za jawnie probalistyczne i pro-
wadzace jedynie do odpowiedzi banalnych w rodzaju: bo miat swiadomos¢ wagi twoérczosci
autora Pierscienia dla liryki chorwackiej, bo w 1958 roku uczestniczyt w III Festiwalu Poezji Jugo-
slowianskiej w Rijece i spotkal tam by¢ moze chorwackiego poete, bo ten wlasnie wiersz wydat
mu sie szczegodlnie piekny i wazny. Te niewyjasnialng dzi$ juz, gdy obaj poeci nie zyja, kwestie
uczyni¢ mozna jednak takze retorycznym wprowadzeniem do proby przeczytania wiersza Ta-
dijanovicia jako niewlasnej wprawdzie, ale wigczonej na zasadzie cytatu czeséci prowadzonych
przez Rézewicza rozwazan nad kondycja cztowieka XX wieku. Wypada wowczas zastanowic sie,
czy zawarta w Pierécieniu wizja Tadijanovicia odpowiada w pewnej mierze sposobowi, w jakim
Rozewicz borykat sie z doswiadczeniem wspétuczestnictwa w $mierci i historycznej katastrofie.
Tym tropem staram sie w referacie podazac. Przygladam sie przeto sposobowi, w jaki Rézewicz
osadza Tadijanovicia we wlasnej dykcji poetyckiej. Zastanawiam sie, w jaki spos6b wiersz ten

1 E-mail: stankowska.a@gmail.com
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o$wietli¢ mozna oryginalnymi tekstami Rézewicza. Rozwazam, wreszcie, czy translatologiczna
decyzja autora Niepokoju ma jaki$ zwiazek z jego fascynacja klasycystyczna liryka Leopolda Staf-
fa.

Abstract: Agata Stankowska, WHY DID TADEUSZ ROZEWICZ TRANSLATE DRAGUTIN TA-
DIJANOVIC'S “RING”? (ABOUT THE AUTHOR OF “NIEPOKOJ]” AS A TRANSLATOR OF
SERBIAN AND CROATIAN POETRY). “POROWNANIA” 1 (22), 2018. Vol. XXII, P. 169-184.
ISSN 1733-165X. The question asked in the title of the paper may be considered as clearly prob-
abilistic and leading only to trivial answers such as: because he was aware of the importance of
the work of the author of “Ring” for the Croatian lyric poetry; because in 1958 he took part in the
3rd Yugoslavian Festival of Poetry in Rijeka and, probably, met the Croatian poet there; because
that particular poem seemed to him especially beautiful and important. This matter, today un-
solved - since both of the poets are deceased - may be, however, a rhetorical introduction to the
attempt to read Tadijanovi¢’s poem as not-his-own, in fact, yet included as a quotation, part of
contemplations made by Rézewicz on the human condition in the 20" century. It is appropriate
therefore to consider whether Tadijanovi¢’s vision included in “Ring” reflects to certain extent the
way in which Rézewicz grappled with the experience of co-participation in death and historical
catastrophe. That is the lead I try to follow in the paper. Hence I look at the way in which Réze-
wicz places Tadijanovi¢ in his own poetical diction. I ponder how this poem can be illuminated
with original texts written by Rézewicz. Finally, I consider whether the translatological decision
of the author of “Anxiety” is in any way connected with his fascination with the classical lyric
poetry of Leopold Staff.

Pytanie sformulowane w tytule uzna¢ mozna za jawnie probalistyczne i z pozo-
ru blahe. Warto je jednak postawic jako pars pro toto szerszego zagadnienia. Mikro-
logiczne badanie stuzy¢ ma tu opisowi jednego z najwiekszych polskich poetéw XX
wieku, wystepujacego w roli thumacza liryki obcej, tu szczegolnie poezji serbskiej
i chorwackiej.

Przekladowa dziatalnoé¢ Tadeusza Rézewicza, ktérej polscy badacze nie po-
Swiecali dotychczas w og6le uwagi, uznajac ja za marginalng i niewiele znaczacg na
tle oryginalnej tworczosci autora Niepokoju, ogranicza sie do kilku, moze kilkunastu
mniej lub bardziej przygodnych prob translatorskich. Ukazywaly sie one na famach
czasopism i nigdy poZniej nie zostaly zebrane i opisane. Ich przekrojowe badanie
zostawiam na inng okazje, wymaga ono bowiem rozleglejszych studiow. Tu ograni-
cze sie tylko do wybranego wyimka tej ciekawej problematyki.

Wiadomo z pewnoscia, iz pod koniec lat czterdziestych, w latach piec¢dziesig-
tych i szeé¢dziesigtych Roézewicz przettumaczyl miedzy innymi pojedyncze wiersze
czeskiego liryka Jana Pilata?, serbskich poetéw Vasko Popy® i Miodraga Pavlovicia*,

2 Polska Bibliografia Literacka za rok 1949 odnotowuje Rézewiczowski przeklad wiersza Pilata zaty-
tutowanego Pozdrowienie Polsce.

3 W antologii liryki dawnej Jugostawii odnajdziemy dwa przeklady wierszy Popy: Spociani i Czarny
Dziordzie (zob. Stoberski 201-203).

4 Roézewicz przettumaczyl Requiem Miodraga Pavlovicia (Stoberski 195).
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wegierskiego tworcy Sandora Pet6fiego® i wreszcie gtéwnego bohatera tego szki-
cu - zwanego czasem przez polskich slawistéw ,,chorwackim Staffem” - Dragutina
Tadijanovicia®. Wszystkie te prace byly najpewniej efektem kontaktéw, a moze tez
przyjacielskich zobowigzart’, powstalych podczas stypendialnych pobytéw pol-
skiego poety w krajach demokracji ludowej, lektur czynionych na kanwie podrézy,
czytelniczych spotkan i zachwycen. Rézewicz, jak wielu innych polskich poetow,
jezdzit woéwczas catkiem sporo. Spedzit dluzszy czas w Pradze i na Wegrzech,
uczestniczyl takze w miedzynarodowych festiwalach i sympozjonach poetyckich,
organizowanych cho¢by w waznej na mapie zycia literackiego Europy Srodkowej
i Batkanow Rijece. Wlaénie tam, w roku 1958, podczas III Festiwalu Poezji Jugosto-
wianskiej wygtosil jeden ze swych najwazniejszych manifestow poetyckich. Trud-
no przeceni¢ znaczenie tego polemicznego wobec tradycji Awangardy Krakowskiej
szkicu, zatytulowanego Dzwigk i obraz w poezji, dla referowania programu poetyc-
kiego tworcy Kartoteki. Rozewicz wyrazal w nim expressis verbis kluczowy dla an-
tysztuki sprzeciw wobec uprawiania tradycyjnego ,tarica poezji”, przemawiania
»jezykiem Muz”, ignorowania ,rany”, jaka przyniosta wojna i Zaglada, radykalnie
podwazajace, jak sadzit, stosownos¢ poetyk ufnych w piekno i dobro.

Wygloszony w Rijece manifest R6zewicz wiaczyt p6zniej do tomu Przygotowanie
do wieczoru autorskiego, ksiazki zbierajacej jego wczesne teksty okolopoetyckie, ,re-
portaze” i zapiski z podrézy i lektur. Warto wspomnied, iz drugie, rozszerzone wy-
danie tego tomu, pochodzace z roku 1977 (pierwsze ukazalo sie szeé¢ lat wczesniej)
autor Niepokoju zamknal przedrukiem Vrsackiej elegii - wiersza dedykowanego Va-
sko Popie, napisanego we Wroctawiu w 1975 roku. W utworze tym, ktéry przybrat
postac relacji z rozmowy prowadzonej z serbskim poeta na temat celowosci nowego
poczatku liryki, powracaja znane Rézewiczowskie frazy o koniecznosci odwrécenia
tradycyjnych hierarchii estetycznych w $lad za odwréconym $wiatem, rzeczywi-
stoscia, w ktorej kobiety nie sa juz kobietami, dobro dobrem, a piekno, podobnie
jak wszelkie artefakty kultury, nie zastuguje na podziw lecz na podejrzenie. Popa
jest w tym utworze jedynie milczgcym stuchaczem retorycznych pytan stawianych
przez autora Twarzy trzeciej. Pytan ewokujacych przekonanie o wymuszonej przez
kondycje $wiata rezygnacji ze starych dykgji artystycznych. Te ostatnie - podpo-
wiadal Rézewicz - sa konieczne, by mogla narodzic sie ,Nowa Poezja” (wlasciwiej
byloby zrezygnowac tu z duzych liter, co zreszta autor w dalszej czeSci monolo-
gu czyni): liryka ogolocona z wiary w dalsza funkcjonalnos¢ wzniostosci, negujaca
trwatos¢ glebokich senséw i waloréow estetyki, a w zamian za te bolesne reduk-

5 W marcowym numerze ,Tworczosci” z 1973 roku (nr 3, s. 51-52) Rézewicz opublikowatl przektad
wiersza Ja bede drzewem Sandora Pet6fiego (zob. Rézewicz 2017).

6 Zafascynowany liryka Ernsta Jandla - austriackiego poety eksperymentalnego i lingwisty — R6ze-
wicz zamierzal przetlumaczy¢ takze jego humorystyczne utwory.

7 Roézewicz ttumaczy Pilafa w czasie, kiedy ten przeklada na jezyk czeski Niepokoj.
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c¢je zblizona ku do$wiadczeniu narastajacego ubywania $wiata, ogotocenia, pustki,
$mierci.

Idziemy aleja parku
ubywa nas z kazdym stowem
krokiem lisciem

umierajac rozmawiamy pogodnie
o przeszlosci o poezji

[.]

uémiechasz sie
nudzi Cie moja pusta
kostyczna retoryka

[.]

Kobieta ktéra nie jest juz kobieta
mija nas uSémiecha sie
bezkrwistymi wargami do siebie...
(Rézewicz 1977: 365-366)

Podobne obrazy i frazy znamy doskonale z powojennych toméw Rézewicza.
Sa one, rzec mozna, znakami rozpoznawczymi jego watpiacej w swoja dalsza moz-
liwos¢ liryki. Stoicyzm i milczenie, jakimi Popa ,odpowiada” na goraczkowy nie-
pokoj autora Vrsackiej elegii (polski poeta ujawnia je przeciez celowo), kaza jednak
rozwazy¢ takze aktualno$¢ postawy przeciwnej Rézewiczowskiemu zwatpieniu.
Sugeruja wszak jednoznacznie ufnos¢ nie tylko w mozliwos¢, ale i koniecznosc¢ dal-
szego trwania poezji kultury, liryki kontemplujacej rzeczywistos¢, zachwycajacej
sie rodzimym krajobrazem, czule pochylonej nad rzeczg i zjawiskami osadzonymi
w krajobrazach tylez wielkiej historii, co wpisanej w nig ludzkiej egzystencji, by
przywolaé tu wielkie tematy poezji zebranej w polskojezycznej antologii Liryka ju-
gostowiariska (Stoberski)®. Sformutowanego expressis verbis twierdzenia o paradoksal-
nej z punktu wiedzenia Rézewicza aktualnosci takiego wtasnie, obcego polskiemu
poecie, tradycyjnego rozumienia funkcji poezji w cytowanym przed chwilg wierszu
oczywiscie nie znajdziemy. Przywotane zostaje ono tu jedynie 4 rebours, na zasadzie

8 Taki przynajmniej obraz wytania mi sie z uwaznej lektury antologii Liryki jugostowiariskiej oraz ttu-
maczonych na jezyk polski toméw Popy, a zwlaszcza Tadijanovicia. Zdaje sobie oczywiscie sprawe
z uogdlnienia, jakim sie tutaj - by¢ moze niestusznie - postuguje jako czytelnik pozbawiony dogteb-
nej wiedzy na temat poezji bylej Jugostawii.
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trudno, a moze calkowicie niedostepnego Rézewiczowi horyzontu. Ufnos¢ taka,
a lepiej byloby powiedzieé¢ egzemplaryczne realizacje wiary w dalsza mozliwos¢
poezji i, szerzej, sztuki, odnalez¢é mozemy jednak - i jest to by¢ moze poszukiwa-
ny powdd podjecia przez Rézewicza prob przekladania liryki obcej - w ttuma-
czonych przez autora Form wierszach Popy, Pavlovicia, Tadijanovicia. Zdawacé
by sie mogto, ze R6zewicz, jesli mozna tak rzec, przedmioty swych translatorskich
dzialait wybiera niejako wbrew wlasnym przekonaniom. Przeklada wiersze wyra-
stajace z wiary jemu samemu juz niedostepnej. Czy to przypadek, iz ze zréznico-
wanej, bogatej w przeciwstawne tony liryki bytej Jugostawii R6zewicz decyduje sie
przettumaczy¢ jedynie te wiersze, ktére wzmacniaja mniej lub bardziej wyraznie,
ufnoé¢ w kulturowy sens poezji i sztuki? Wszystkie wybrane przez polskiego poete
wiersze Popy, Pavlovicia i Tadijanovicia osadzajg obraz poetycki w tradycji, kon-
wersujg z symbolicznym uniwersum kultury odpowiednio serbskiej lub chorwac-
kiej. Czy mozliwe, by ta koincydencja byta jedynie dzietem przypadku? Nie sadze.
SprawdZzmy jednak najpierw prawdziwos¢ tezy o tlumaczeniu przez Rézewicza
wierszy bliskich poezji kultury, wierszy ,jasnych”, co nie znaczy, ze pozbawionych
odniesiert do ciemnych stron egzystencji, wierszy , ufnych” w sens, zwréconych ku
przysztosci, wierszy , pogodzonych” z rana.

Z twérczoéci Popy, ktérego teksty w tomie zatytulowanym znamiennie Zrddto
zywego stowa przedstawil ostatnio polskiemu czytelnikowi Grzegorz Latuszyrski,
Rozewicz wybiera dwa teksty: Sopociani i Czarny Dziordzie. Pierwszy z nich poswie-
cony jest jednemu z najstarszych serbskich monastyréw, ufundowanemu w 1260
roku przez krola Stefana Urosza I. Z opisu Popy tego miejsca kultu, arcydzieta ar-
chitektury znanego miedzy innymi z pieknych freskéw z XIII wieku, stanowiacych
jeden z najcenniejszych zabytkoéw serbskiego malarstwa éciennego, emanuje odczu-
cie trwalosci, ,, dojrzalego spokoju”, harmonii panujacej miedzy egzystencja a trans-
cendencja. ,Czas - przeklada wersy Popy Rézewicz - gryzl malowane dzieje /
I zeby potamal” (Stoberski 201), a ,[...] drzwi wiecznej wiosny / ijasna bron szcze-
Scia” (Stoberski 201) czekaja tylko na sygnat do dalszej obrony tego, co jednoczesnie
ziemskie i niebianiskie, do ufnego w sens ludzkiej egzystencji zycia, do - jesli wspo-
mniec o kulturowej i historycznej funkcji monastyru Sopocani - pielegnacji tego, co
buduje prawostawng tradycje Serbii i pamiec o walce z Imperium Osmariskim.

Drugi przetlumaczony przez polskiego poete wiersz Popy - Czarny Dziordzie -
nawigzuje do znanego watku historycznego. Utwoér poswiecony jest bowiem Jerze-
mu Czarnemu, przywodcy pierwszego powstania serbskiego przeciwko Turkom,
jakie mialo miejsce w latach 1803-1813 - insurekcji lezacej u zZrédet walki o samosta-
nowienie autochtonnych mieszkaricéw, ktéra z czasem doprowadzita do powota-
nia autonomicznego Ksiestwa Serbii. Przywolany w tytule wiersza serbski wojow-
nik opowiada o okrutnej $mierci, odebranej Turkom przyszlosci, ale takze - moze
przede wszystkim - o pytaniach, jakie chcialby im zada¢, rozwazajac formule wia-
snej tozsamosci. Dialog z przeszloscia jest tu zatem zwrécony ku aktualnej kondy-
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¢ji podmiotu. Zmyst historyczny jawi sie - jak u Thomasa Stearnsa Eliota (Eliot 74
i nast.) - jako organ doswiadczenia terazniejszego, stuzy opisaniu kondycji wspot-
czesnej, a jednoczeénie okre$leniu pozadanego wzorca przysztosci.

Rézewicz, ttumaczac te dwa wiersze Popy, kieruje zatem nasza uwage konse-
kwentnie ku watkom kulturowym, podtrzymujac raczej niz podwazajac ich trwa-
losé. Na zasadzie ,wypozyczenia” uprawia przez moment ufng forme ,starej” po-
ezji, pozbawiong radykalnego krytycyzmu antysztuki.

Podobnie, sposréd bogatej tworczosci Pavlovicia polski poeta wybiera wiersz,
ktérego tematem jest tylez egzystencjalnie, co kulturowo potraktowany motyw
$mierci. Autor Requiem zderza w nim obraz funeralnego obrzedu i trwajacego pomi-
mo to zycia. W czytelniku budzi¢ sie moze w pierwszej chwili wrazenie niestosow-
noéci. Pavlovi¢ nakazuje mu bowiem spoglada¢ réwnoczesnie na zalobny kondukt
ibosonogiego chlopca, ktéry w czasie, gdy kobiety idg za martwym cialem, otoczony
»Pprzyjemna, poobiednia cisza”, siedzi w bramie i je spokojnie winogrona. Odczucie
dyskomfortu jest tu oczywiscie zamierzone. Szybko zreszta zostaje usuniete dzieki
rozpoznaniu komplementarnosci antynomicznych kolei losu. To, co ostateczne i to,
co przygodne, $mier¢ i zycie, zdaje sie w obrazach przedstawionych przez Pavlo-
vicia raczej dopelnia¢ anizeli wzajemnie oskarza¢. Symultanicznoé¢ zestawionych
kadréw rodzi ostatecznie wrazenie stoickiej zgody na jednaki dla wszystkich los,
w ktérym $mieré, mimo swej ostatecznosci, jest figura zycia, stajac sie dopetnieniem
ludzkiej biografii, czyms jednoczes$nie naturalnym i zwyczajnie ludzkim.

I wreszcie, tekst dla mnie tu najwazniejszy Pierscieri Tadijanovicia - tytulowy
utwor tomu Prsten, wydanego przez chorwackiego poete w roku 1963°, wyréznio-
nego nagroda Macierzy Serbskiej im. Zmaja, a takze nagroda miasta Zagrzebia®,
w ktérym Tadijanovi¢ tworzyl, wracajac jednak uporczywie pamiecia i wyobraz-
nia do rodzinnej Slavonii. Czy Rézewicz znal osobiscie chorwackiego poete? Czy
spotkal go podczas festiwalu w Rijece w roku 1958? Czy gruntowniej zapoznat sie
z tworczoscig autora Rodzinnych stron, przesycona krajobrazami matej ojczyzny,
liryka przywodzaca polskiemu czytelnikowi na mysl niektére pejzaze Leopolda
Staffa lub, w moim odczuciu w jeszcze wigkszym stopniu, obrazy mitologizowanej
Litwy - , kraju lat dziecinnych” Czestawa Milosza? (Nie sposéb nie wspomnie¢, iz
Tadijanovic jest przede wszystkim piewca swojej matej ojczyzny.) Te nierozstrzy-
galne dzis, gdy zaréwno chorwacki, jak i polski poeta juz nie zyja, kwestie uczynic
mozna retorycznym wprowadzeniem do proby przeczytania wiersza Tadijanovicia

9 Sam utwor powstal w styczniu 1955 roku. Ten niezwykty poemat wzbudzit niemale zainteresowa-
nie czytelnikéw i byl czesto wymieniany w pracach poswieconych liryce Tadijanovicia. Czynili tak
miedzy innymi Pavao Pavli¢i¢ w szkicu Kako citati Tadijanovicevu poeziju, Ljerka Car Matutinovic¢
w tekscie Interpretativni zapisi o nekim Tadijanovicevim pjesmama, Tomislav Sabljak w artykule Magij-
ski ¢in pjesme (zob. Jel¢ié¢, Suradnici Jukié, Zrnic).

10 Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze Rézewicz zostat w 1987 roku uhonorowany Ztotym Wiericem
na miedzynarodowym festiwalu poezji w Strudze (Macedonia).
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jako niewtasnej wprawdzie, ale wlaczonej na zasadzie cytatu czesci prowadzonych
przez Rézewicza rozwazan nad kondycja czlowieka XX wieku. Wypada wéwczas
zastanowic sie, czy zawarta w Pierscieniu wizja Tadijanovicia odpowiada w pewnej
mierze sposobowi, w jaki Rézewicz borykat sie z doswiadczeniem wspotuczestnic-
twa w $mierci i historycznej katastrofie.

W tlumaczonym przez Rézewicza wierszu Tadijanovi¢ przemawia jezykiem
paraboli. Opowiada historie, w ktorej przedstawione wydarzenia maja sens tylez
jednostkowy, co uniwersalny. Dzieje dziedziczonego przez kolejne osoby pierscie-
nia, opowiedziane przez aktualnego posiadacza klejnotu, sa figura historii diugie-
go trwania, rozpostartej miedzy sredniowieczem a wspoélczesnoscia i - co wazne -
otwartej takze na to, co przyszle.

Gdy mnie pytaja, jaki jest

Moj pierscieni i skad go mam, odpowiadam:

Pierscien jest srebrny, nie widzicie - A kamien to kropla
Ciemnej krwi, ktéra sie zwie krwawnikiem,

Przed wyruszeniem na wyprawe krzyzowa

Nosit go rycerz nieznany,

Pé6zniej, wiele lat péZniej,

Zlotnik norymberski kamieni ten oprawit

W srebro [...]

(Stoberski 256)

Kad me pitaju kakav je

Prsten moj, i odakle je, odgovaram:
Srebrni prsten, zar ne vidite. A kamen, kap
Tamne krvi koju zovu karneol,

Nosio je, u davno doba, na polasku

U krizarski rat, vitez neki (tko zna ista

O njemu?). Kasnije, mnogo kasnije
Nuernberski zlatar kamen je okovao

U srebro. [...]

(Tadijanovic)

Monologizujacy podmiot doskonale zna dalszy ciag opowiadanej fabuty. Od-
krywa jej powtarzalny, uniwersalny rytm. To wiasnie ten niezmienny, znaczony
swoista monotonig taricuch przekazywania z pokolenia na pokolenie znaku dosto-
jefistwa, wartosci, powotania do mestwa, jest prawdziwym tematem przypowiesci
przedstawionej w wierszu Tadijanovicia. Poeta przypomina w nim uniwersalna
prawde o zyciu, ktdre jest rownoczeénie darem i marnoscia. ,,Czerwony pierscien
Jaworowy” (Stoberski 256) jest tu wszak znakiem obdarowania i ciaglosci trady-
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qji, 1aczacej uczestniczacego w wyprawach krzyzowych éredniowiecznego rycerza,
norymberskiego zlotnika, ktéry oprawia szlachetny kamierh w srebro, kolejnych
wladcicieli pierScienia, a wreszcie - na czas jaki$ - poety patrzacego na pierscient
i piszacego wiersz. Jest jednak takze, ze wzgledu na swoja przechodnios¢, znakiem
nieuchronnej zmiany: zycia, zakoniczonego $miercia i przemiang ciata w proch.

[...] I piersciert w ciggu wiekow

Przechodzit z reki na reke. O rekach tych zyjace usta
moéwia, ze sa popiotem.

I tak oto pewnego dnia znalazl si¢ on na mojej rece

I moja reka napisata o nim kiedy$ wiersz:

»~Na rece mam czerwony pierécieri Jaworowy”.
Mysleli, ze tylko w wierszu

W mej wyobrazni na rece mojej

Mam czerwony piersciefi Jaworowy.

Pytano mnie:

Ile on kosztuje,

I zaraz potem dodawano: Pewnie tysiace, grube tysiace.
[...]

Czy bedzie razem ze mng ztozony

W ziemi, czy bedzie na nieznanej rece, wtedy,

Gdy moja reka bedzie juz prochem [...].

(Stoberski 256-257)

[...] I prsten, u malom nizu stoljeca,

Prelazase s ruke na ruku. (Te su ruke prah

I pepeo, mogla bi za njih reci Ziva usta.)

Pa je dosao, jednoga dana, i na moju ruku;
Ona je o njemu (godine, godine!) napisala stih:
,Na ruci mojoj zalosnoj crveni prsten Javorov.”
A nitko nije pomisljao da je doista

Na ruci mojoj zalosnoj

Crveni prsten Javorov.

Nego me ispitivahu: koliko bi on stajao,

I odmah dodavali: Hiljade, teske hiljade.

[...]

Hoce li on sa mnom leci

U zemlju ili ée biti na nepoznatoj ruci

Kad moja bude pepeo i prah.

(Tadijanovic)
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Tadijanovi¢, a wraz z nim Rézewicz, konsekwentnie zestawia w wierszu temat
kosztownego daru z motywem wvanitas. Powiedzialabym nawet, ze polski poeta
dzieki drobnym z pozoru decyzjom translatorskim podkresla ich nierozerwalna
tacznos¢!. Tadijanovi¢ dla okreslenia typu kamienia, zdobigcego pierscierr, uzy-
wa nazwy karneol?. R6zewicz wybiera natomiast somatycznie nacechowane stowo
krwawnik, wzmacniajac i wlasnie somatyzujac 0§ poréwnania kamienia do kropli
krwi, ktore kresli Tadijanovi¢. Dzieki tej niewielkiej zmianie polski przekiad jeszcze
wyrazniej podkresla nieuchronno$¢ $mierci oséb noszacych pierscieni, potaczenia
daru z marnoscia. (Krwawnik na palcu nieznanego rycerza zapowiada wszak wy-
krwawianie sie¢ ciala na polu walki.)”® Czytelnik polskiego przekladu, poréwnujac
go z oryginatem, zwrdci takze uwage na pominiecie przez polskiego poete stowa
popiot, gdy tlumaczy on dwukrotnie powtarzang przez Tadijanovicia fraze pepeo
i prah, przywodzaca na mysl zaréowno w jezyku chorwackim, jak i w polszczyZnie
konteksty biblijne. Czy powdd lezy jedynie w checi zachowania wiekszej ptynnosci
i spojnosci wyrazenia zawartego w polskojezycznym wersie? Wydaje sie to niemoz-
liwe. Sadze, ze Rézewiczowi chodzi raczej - tak jak poprzednio - o0 wzmocnienie
somatycznosci obrazu, czemu pomaga wyciszenie asocjacji frazeologicznych, swo-
iScie zablokowanych, gdy usuniemy stowo popict. Poetycki obraz ma bardziej prze-
mawiac¢ do wizualnej wyobrazni czytelnika niz budzi¢ w nim kulturowa pamie¢, co
staloby sie niewatpliwie, gdyby odbiorca skojarzy! popiot i proch z wanitatywnym
obrzedem liturgicznym Popielca, otwierajacego w tradycji chrzescijariskiej Wielki
Post. Ta niewielka zmiana eliminuje tez ewentualne skojarzenie z chorwacka fra-
za uskrsnuti iz praha i popela oznaczajaca zmartwychwstanie. R6zewiczowi zalezy,
by czytelnik niemal dostownie (a raczej naocznie) dostrzegl proch rozpadajacej sie
martwej reki. Wszystkie te bardzo subtelne ingerencje w tekst Tadijanovicia wzmac-
niajg i, jesli mozna tak rzec, urealistyczniaja motyw wanitatywny'!, rownoczeénie
podtrzymujac parabolicznoéc¢ catej opowiesci. Uwypuklajag bowiem budowang mi-

11 Przeklad Rézewicza jest (szczegdlnie w pierwszej czeéci utworu) zasadniczo wierny. Zauwazal-
ne réznice dotycza niemal wytacznie szyku fraz, czasem tez obserwujemy niewielkie przesuniecia
miedzy wersami. Szczeg6lnego znaczenia takie przesuniecie nabiera w ostatnim wersie utworu.
Roézewicz likwiduje w nim przerzutnig, eksponujac zamykajace wiersz pytanie, ktére uzmystawia
przechodni charakter daru, ktéry symbolizuje pierscien. Inne ,ingerencje” maja charakter niewiel-
kich redukgji, pominie¢ pojedynczych stéw lub substytucji, o czym pisze w tekscie gtéwnym.

12 Karneol to gemmologiczna nazwa czerwonej lub pomaranczowej, pétprzezroczystej odmiany chal-
cedonu. Pochodzenie nazwy tej szlachetnej odmiany kwarcu bywa wigzane ze starofrancuskim
cornele, co oznacza owoc derenia lub lacifiskim carneolus lub caro oznaczajacym ‘mieso’. W tradycji
ludowej karneol bywa nazywany kamieniem odwagi. Tadijanovi¢ znal niewatpliwie te znaczenia,
co potwierdza rodzaj obrazowania, jakim postuguje sie w poemacie.

13 Podobnie w trzecim od konica wersie utworu stowo karneol Rézewicz zastepuje znana polszczyznie
gwarowaq forma karniol stosowang wymiennie ze stowem krwawnik.

14 Kazimierz Wyka zauwazyl kiedy$ z wtasciwg sobie trafnoscig, ze Rézewicz sprowadza czlowieka
do rzeczy, do ciata. Krytyk poetycka filozofie poety proponowat nazwac¢ ,somatyzmem dotrumien-
nym”: ,Ten somatyzm posiada tylko jeden cel - dotrumienny” (Wyka 337).
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sternie przez chorwackiego poete symetrie miedzy kamieniem i czlowiekiem oraz
miedzy darem a marnoscia.

W tym miejscu podkresli¢ trzeba, ze jezyk paraboli nie byt obcy takze polskie-
mu poecie. Przeciwnie, autor Czerwonej rekawiczki przemawiat tym idiomem chetnie
i czesto. Choc¢by w Rézy, wierszu opartym na pokrewnej Pierscieniowi paraleli frag-
mentu natury i ludzkiego losu, w symbolicznym Bursztynowym ptaszku, przenosnie
opowiadajacym o przemijaniu i zmierzaniu ku $mierci, w autotematycznych Trzech
profilach poety, w Wiezy z kosci stoniowej, czy - by postuzy¢ sie przykladem, ktéry
taczy z wierszem Tadijanovicia takze motyw pierécienia - w Marzycielu. Lektura
tego ostatniego wiersza pozwala uswiadomic sobie odmienny tembr i nastrdj, jaki
towarzyszy rozwazaniom nad ludzkim losem w liryce chorwackiego i polskiego
poety. Autor Rodzinnych stron, mimo czesto bolesnych rozpoznan, zachowuje po-
godny ton. Widzenie Rézewicza jest pelne pesymizmu, znaczone niemoznoscia;
jego wyobraznia - jak sam méwi - pozostaje ,kamienna” (Rézewicz 1976: 57-58).

Ogrodnik pochylony
nad élepym ziarnem
wywiodt z $wiatla
gorejacy krzew

i umiescit go w Zrenicy
jak w pierscieniu

ogrodnik w ciemnych okularach
pochylony tak nisko

nie widzial zarlocznej

chmury ptakéw

kazdy z rubinowym okiem
unosit w dziobie ziarno

nim wzeszto

ogrodnik §mieszny ogrodnik
czuwa nad swym marzeniem
bezowocnym?®.

(Rézewicz 1976: 15)

Nie trzeba wskazywaé oczywistych réznic. W wierszu Rézewicza, inaczej niz
w Pierscieniu Tadijanovicia, zycie konczy sie, jeszcze zanim zdazylo sie na dobre

15 Ten wiersz Rézewicz opublikowal w Niepokoju (1947), tomie zbierajacym utwory pisane podczas
wojny i tuz po niej. Marzyciel powstal zatem niemal trzy dekady wczesniej zanim Tadijanovi¢ napi-
sal swoj Pierscien.
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rozpoczac. Ziarno jest tu Slepe i bezbronne. Rubinowe oczko pierécienia, zrodzone-
go tylez z gorejacego krzewu, co z wojennej pozogi, okazuje sie pustym, zlowrogim
okiem zarlocznego ptaka, ktéry porywa ziarno, nie dajgc mu zakietkowac i wydac
owocu zycia. Tadijanovié, przeciwnie niz R6zewicz, ufa w mozliwos¢ przekazywa-
nia daru. Rozpoznaje w historii pierscienia figure trwalosci wspolnotowego trwa-
nia. Nieprzypadkowo jego oprawiony w srebro karneol nie nalezy wylacznie do
zadnego z przechodnich wtascicieli. Jest, co nadaje mu znaczenie i ocalajaca trwa-
tos¢, dobrem wspoélnym - ,,moim czy twoim pierscieniem” - jego historia ma i mie¢
bedzie, jak mozemy przypuszczaé, swe dalsze, ludzkie ciagi'.

Moze zatem - podobnie jak w przypadku przywolywanych wcze$niej wierszy
Popy i Pavlovicia - takze i te translatorska probe R6zewicza odczytac nalezy raczej
jako spotkanie poety z idiomem (mimo odkrywanych wczeéniej podobieristw) za-
sadniczo niewlasnym, pozwalajacym jedynie podtrzymac mys$l o Swiecie jemu sa-
memu niedostepnym. Translatorska préba z Tadijanovicia przypominalaby wow-
czas relacje, jaka faczyla R6zewicza ze Staffem. Autor Niepokoju nie tylko wydawat
jego liryke (w 1964 roku, a wiec wkrétce po opublikowaniu przez Tadijanovicia
tomu Prsten wychodzi antologia poezji Staffa w wyborze, ukladzie i z postowiem
Roézewicza, zatytutowana Kto jest ten dziwny nieznajomy)", nie tylko sie z nim przy-
jaznil i ogromnie cenil, ale tez zazdroscit mu wiary w mozliwoé¢ posktadania po-
wojennego $wiata, pozbawionego - jak sam sadzit - jakiejkolwiek harmonii i tele-
ologicznego porzadku.

Wies¢ o Smierci Staffa — 31 maja 1957 - zastaje R6zewicza pracujacego nad wier-
szem o nieustalonym tytule Zwigzany... Przywigzany.... ,Kiedy zaczalem pisac¢ ten
wiersz [...] - wspomina autor Czerwonej rekawiczki - na poczatku myslatem [...],
aby opisa¢ pewien stan tesknoty do $wiatta, do czystej, abstrakcyjnej idei, oczysz-
czonej z pylu ziemi, z krwi naszych pozadan, ze splatanej sieci uczué, ludzkich zo-
bowigzan’” (Rézewicz 1977: 9). Rzecz okazuje sie jednak zbyt trudna. ,Kamienna
wyobraznia” nie pozwala poecie spelni¢ stawianego sobie zadania. Podpowiada
wciaz te same, tak charakterystyczne dla idiomu Rézewicza, frazy.

16 Roézewicz w swoim tlumaczeniu, o czym byla mowa w przypisie 12, eksponuje zreszta ten ponad-
jednostkowy i ponadczasowy aspekt przynaleznosci pierscienia jako dobra wspélnego.

17 To wiasnie w postowiu do tej antologii Rézewicz pisal, Ze po wojnie nie wynaleziono by wierszy.
»Taniec poezji zakonczyt swéj zywot w okresie drugiej wojny $wiatowej, w obozach koncentracyj-
nych stworzonych przez systemy totalitarne. [...] nawroty réznego rodzaju «taricéw poetyckich»
nie wytrzymaly proby czasu. Stowo przestato dziwic sie stowu. Metafora przestata rozkwitac. [...]
Jaka droge przeszedt Leopold Staff w ciagu dtugiej, trwajacej pét wieku wedréwki? Odpowiedz na
to daje wybor poezji, ktory przedstawiam czytelnikowi w roku 1963. Od Snow o potedze do Wikliny,
od nieskazitelnego, doskonalego sonetu Kowal do utworu Przebudzenie, ktory nie jest wierszem, ale
jest okredleniem sytuacji, w jakiej znalazl sie poeta, jest informacja przekazang przez poete innym
ludziom, jest utworem, ktéry mozna nazwac réwniez utworem poetyckim. Wybér ten jest préba
przedstawienia dramatu wspoélczesnego, dramatu aktualnego. Dramatu, ktéremu na imie Leopold
Staft” (Rozewicz 1964: 195-196).
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I

patrzcie przywiazali mnie
do starych krajobrazow
do poje¢ do zabobonéw
do ojcéw naszych

[.]

Udawat ze nie czuje
skrepowania moégt zerwac
kazdy wlosek kazda nitke
mogl odejsé - mogt iS¢ dalej
zostawil te powigzania

odszed! do swojego domu
do nicoéci

II

Przychodzi wielkie $wiatto
zimne i okrutne

i odcina go i potyka
wypluwa I ginie

Wieczorem, gdy do Rézewicza dociera wiadomosé o émierci przyjaciela, po-
eta prébuje rozpoczety wczesniej poemat ,oczysci¢, wykonczyé, wydrukowac ze
stowami: «Pamieci Leopolda Staffa»”. Takze i ta sztuka jednak sie nie udaje. ,[...]
wiersz byl nieréwny, ciemny, coraz bardziej zagmatwany” (Rézewicz 1977: 10) -
nie pasowat do planowanej dedykacji.

II

Przychodzi wielkie $wiatto
w nieznanej godzinie
przychodzi wielkie §wiatto
zimne i okrutne

odcina go potyka
wypluwa I ginie

on ktéry wyzywat i czekal
boi sie $wiatta wielkiego
ktore sie zbliza

ktore chce go odcigé
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potkna¢ i wyrzucic¢
[...]

wiec mam zosta¢ sam

a gdziez te mite

drobiazgi drobnostki

ktére przywiazuja do zycia
zylem w ciemnym mule
lecz byli tam ludzie

byly zwierzeta rosliny
krajobrazy gwiazdy

[.]

Wysnulem ze siebie
zalobe i okrylem
nig drzewa ptaki i wode

Wszystko toneto

w moim bezbarwnym smutku
dzwieki ktére do mnie dotarty
zapadaly szamotaly sie rozpaczliwie
bo nie bylo echa

(Rozewicz 1977: 10-12)

Cytujac w ,, Zostanie po mnie pusty pokdj” kolejne fragmenty nieopublikowane-
go poematu, Rézewicz opisuje dalsze, nieudane proby rozjasnienia utworu, ktéry
w kolejnych strofach staje sie¢ opowieécig o niemozliwosci réwnie silnej jak pragnie-
nie. O pragnieniu i niemozliwosci, ktére wspieraja sie o siebie i rownocze$nie negu-
ja. Poeta mowi niejasno'®, przeplata obrazy wlasne z frazami, ktére moégtby wypo-
wiedzie¢ Staff. Probuje taczy¢ wlasny idiom z idiomem przyjaciela, co tym bardziej
uswiadamia mu tylko zasadniczg odmiennoé¢, jaka dzieli go z autorem Wikliny.

Chciatlem - wspomina autor Kartoteki - w tym wierszu wyrazi¢ powigzanie miedzy poeta
i $wiatem. Stary Poeta $wiat przyjmowal, nie odrzucal i nie szamotat sie. Nie rozbijat
$wiata. Laczyl, wigzal, nasycat harmonia, ktérej ten $wiat w sobie nie mial. Jestem w po-
ezji - méwi o sobie R6zewicz - przeciwieristwem Starego Poety. W poemacie, ktéry pisze,

18 Roézewicz konstatuje w komentarzu zaréwno niejasnosé spraw, o ktérych przyszto mu pisaé, jak
i zagmatwanie, ciemno$¢ pisanego przez siebie wiersza. Zob. Rézewicz 1977: 10.
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jest duzo mojej ciemnosci i mato harmonii. Jest tesknota do $wiatta. To znaczy do wyja-
$nienia. To jest wiersz o nim i o mnie. Pisze pietrzac sprzecznosci (R6zewicz 1977: 10-11).

Przywolywany poemat jest wymownym swiadectwem tesknoty autora Niepoko-
ju do dykgji, ktora dostepna byla dla Staffa. Do $wiatla, jakie niemal do korica nosit
w sobie autor Przebudzenia®. Jestem przekonana, ze takze translatologiczne proby
Roézewicza przelozenia poezji chorwackiej i serbskiej maja pokrewny sens i funkgcje.

Poemat Tadijanovicia koresponduje ze skrywang, tylez uparta, co nieosiggalna
tesknota Rozewicza za jasniejszymi tonami mowy wigzanej - liryki, ktéra jednak nie
chce i nie moze by¢ oderwana od bolesnego doswiadczenia. Czyz ta tesknota, po-
laczona z dystansem wobec poezji nazbyt lotnej (R6zewicz 1958: 3)*, nie dochodzi
do glosu w momencie, w ktérym polski poeta ,niewiernie” ttumaczy stowa Tadjija-
novicia, eksponujac (a réwnoczeénie podwazajgc) wyobrazniowy status pierScienia,
ktéry postronni definiujg jedynie jako fantazmat poety? Dzieje sie tak w 15, 161 17
wersie utworu. R6zewicz przeklada fraze Tadijanovicia ,, A nitko nije pomisljao da je
doista / Na ruci mojoj zalosnoj / Crveni prsten Javorov” (Nikt nie pomyslat (nie za-
kladal / nie wyobrazal sobie), ze naprawde (rzeczywiscie) / Na mojej rece zalosnej
znajduje sie / czerwony pierscierh Jaworowy) jako: ,Mysleli, ze tylko w wierszu /
W mej wyobrazni na rece mojej / Mam czerwony piersciet Jaworowy”. Latwa do
zauwazenia zmiana podmiotu, jakiej dokonuje tutaj R6zewicz, stuzy przeniesieniu
akcentu z postronnych obserwatoréw na monologizujacego wlasciciela pierscienia.
Pozwala takze, co réwnie istotne, wyeksponowac nietrafnos¢ ich oceny, ktorej prze-
czy wiedza ,ja” lirycznego o realnym, rzeczywistym istnieniu klejnotu. Ta kolejna,
subtelna interwencja w tekst chorwackiego poety odczytana by¢ moze, jak sadze,
jako sygnatl swoistego utozsamienia si¢ (na moment) thumacza z ,ja”, ktére wypo-
wiada przektadany monolog. Sygnal tym wazniejszy, ze - powtérzmy - wskazuja-
cy za Tadijanoviciem na prawdziwe, realne, a nie imaginatywne istnienie wartosci
kultury i trwalosci tradycji. Sugestie takiego odczytania wzmacnia wybor, jakie-
go Roézewicz dokonuje z synonimicznego szeregu mozliwych polskich odpowied-
nikéw frazy a nitko nije pomisljao: ‘nikt nie pomys$lat, nie zaktadat, nie wyobrazat
sobie’. Ttumacz wybiera ostatni z wymienionych wariantéw, najmniej chyba spo-
dziewany. Padajace w nim stowo wyobraznia pozwala jednak uruchomié, co z pew-
noscig zauwazy polski czytelnik, szereg skojarzeri waznych dla wspomnianej na

19 Celowo przywoluje tu tytul jednego z ostatnich wierszy Staffa. Przebudzenie napisane zostalo w po-
etyce przypominajacej jezyk Rézewicza. ,Méwiono o p6Znym Staffie, ze odnowit sie pod wplywem
Roézewicza. Powiedziatbym - pisal Zbigniew Bierikowski - ze R6zewicz jest naturalnym wnukiem
Staffa. Przeciwstawiwszy sie kondensacji, calej mechanice wyobrazni i stowa uformowanej przez
poetyke awangardy, on, jej syn zbuntowany, przejat od dalekiego dziada postawe prostaczka. Bo-
hater Staffa to prostaczek dziwiacy sie $wiatu, bohater R6zewicza to prostaczek dziwigcy sie swojej
w nim obecnosci” (Biefikowski 85).

20 Tojedno z krytycznych okreslen, jakim Rézewicz postuguje sie w manifescie DZwigk i obraz w poezji
wspdlczesnej (zob. Rozewicz 1958: 3).
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wstepie polemiki Rézewicza-antypoety z ufnymi w arcypoezje przedstawicielami
Awangardy Krakowskiej, a takze ze zwolennikami liryki surrealizujacej, nabierajg-
cej znaczenia na polskiej mapie poetyckiej w czasie, gdy Rézewicz ttumaczyt Prsten.
Polski odbiorca przekladu, odkrywajac opisywana translatologiczna , interwencje”
Rézewicza w wiersz chorwackiego poety, wspomni niewatpliwie o dyskusji, jaka
na przelomie lat piecdziesiatych i szes¢dziesigtych toczyla sie wokét problematy-
ki ,wyzwolonej wyobrazni”. Zostawiajac ten temat na inng okazje*, zmierzam ku
konkluzji, w ktérej wypada wreszcie udzieli¢ odpowiedzi na pytanie zawarte w ty-
tule tego szkicu.

Rézewicz przettumaczyt Prsten Tadijanovicia, poniewaz wiersz chorwackiego
poety oferowal mu mozliwo$¢ wypowiedzenia przekonarn, ktére, wbrew ogromowi
wlasnego zwatpienia, uwazal za warte podtrzymania, a przynajmniej rozwazenia.
Pierécienn mozna i nalezy czyta¢ zatem jako celowo zapozyczony cytat. Jako utwor
nazywajacy pragnienie, ktérego we wlasnym jezyku poetyckim autor Niepokoju
wypowiedzie¢ nie mégl, a ktére, wbrew powszechnym sadom, gleboko skrywat.
Dlatego wiasnie bliskie byty mu stowa chorwackiego liryka. Ttumaczac jego poru-
szajacy poemat, uzywajac pieknych fraz, mégt za Tadijanoviciem powtérzy¢:

Gdy moja reka bedzie juz prochem. Ona nie bedzie wiedzie,
Ze i mnie - i tamtym przede mna sie zdawato,

Ze reka moja ze srebrnym pierécieniem

Nigdy sie nie rozstanie. Z kamieniem ciemnym jak krew.

Ci, ktérzy znaja drogie kamienie, nazywaja go karniolem.
Oto i caly wiersz o pierscieniu.

O moim czy o twoim pierscieniu?

(Stoberski 257)

Kad moja bude pepeo i prah. Ona nece znati

Da se i meni ¢&inilo, kao i onima

Preda mnom, da se ruka moja neée nikada

Rastati od prstena, od prstena od srebra,

S kamenom tamnim kao krv, a zovu ga karneol
Oni koji poznaju drago kamenje. Gotova je pjesma
O prstenu. O mojem ili tvojem prstenu?
(Tadijanovic)

21 Na temat tej polemiki pisatam obszernie w dwu monografiach: Ksztatt wyobrazni. Z dziejow sporu
o ,wizje” i ,réwnanie” (Poznan 1998) oraz , Wizja przeciw réwnaniu”. Wokot popazdziernikowego sporu
o wyobraznie tworczq (Poznan 2013). Drugie opracowanie zawiera antologie tekstow, w tym przywo-
tywanego szkicu Rézewicza.
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Abstract: Alla Tatarenko, TRANSLATION AS A KEY AND A MIRROR: RECEPTION OF SERBI-
AN LITERATURE IN TODAY’S UKRAINE. “POROWNANIA” 1 (22), 2018. Vol. XXII, P. 185-198.
ISSN 1733-165X. The objective of this paper is to identify the main trends in the representation of
Serbian literature in Ukraine during the last twenty years, to trace the ways and means of shaping
the corpus of the Serbian literature translated into Ukrainian, to determine the factors influencing
the reception of Serbian belles-lettres in Ukraine, as well as changes taking place in translation
policies, publishing strategies and formats of presenting translations. Translation is considered
the key to understanding and identifying another nation as well as a mirror in which the reader
not only sees the reflection of the Other, but also investigates their own face.

Abstrakt: Atta Tatarenko, PRZEKEAD JAKO KLUCZ I ZWIERCIADLO: RECEPCJA LITERA-
TURY SERBSKIE] WE WSPOECZESNE] UKRAINIE. ,POROWNANIA” 1 (22), 2018. T. XXII,
S. 185-198. ISSN 1733-165X. Celem artykutu jest okreslenie gléwnych tendencji w prezentacji lite-
ratury serbskiej w Ukrainie w ciggu ostatnich dwudziestu lat, przesledzenie sSrodkéw i sposobow
formowania korpusu przettumaczonej literatury serbskiej, okreslenie czynnikéw wywierajacych
wplyw na recepcje pisémiennictwa serbskiego w Ukrainie, réwniez zmian zachodzacych w dzia-
talnosci ttumaczeniowej, strategiach wydawniczych, formach prezentacji przettumaczonych wy-
dan. Przeklad w tym nalezy traktowac jako klucz do zrozumienia innego narodu, jako klucz do
identyfikacji i jednoczesnie jako zwierciadlo, w ktérym czytelnik widzi nie tylko odbicie Innego,
ale tez szuka wlasnej twarzy.

1 E-mail: allaala@ukr.net
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Despite the topicality of studying literary connections between Ukraine and oth-
er Slavonic nations as well as a large number of the papers devoted to this theme,
covering the matter of previous centuries, the issue of the reception of Serbian liter-
ature in Ukraine today remains insufficiently explored. Although various aspects
of Ukrainian-Polish cultural relations have been researched rather often by Ukrain-
ian scholars (e.g., studies by Olesya Nakhlik (Nakhlik 2010, Nakhlik 2014), An-
driy Savenets (Savenets 2006), Viktoriya Ostapchuk (Ostapchuk 2016) etc.), South
Slavonic literatures have attracted much less attention of literary critics. Yevhen Pa-
shchenko,? a Croatian specialist in Ukrainian language and literature, scrutinized
Ukrainian-Croatian literary contacts during different periods (Pas¢enko 2010). In the
article ,Ukrainian Reception of Croatian and Serbian Literature in Transition-Peri-
od” (Pas¢enko 2017) he also highlighted certain aspects of the reception of Serbia’s
contemporary writing in Ukraine in the broader context of presenting the reception
of Croatia’s contemporary literature and the development of Ukrainian Studies in
Croatia and Serbia. Dejan Ajdaci¢, a Serbian Slavist, notes the activities of Ukrainian
translators and researchers of Serbian literature while reviewing Ukrainian-Serbian
literary connections (Ajdaci¢ 2005; Ajdacic¢ 2007; Ajdaci¢ 2010; Ajdaci¢ 2015). Trans-
lation activities of Lviv’s specialists in Serbian language and literature are discussed
in the article ,Bridges of Intercultural Cooperation: On the Translation Experience
of the Department of Slavonic Philology at the Ivan Franko University” (Lobur, Mo-
tornyi, Tatarenko 2014). Separate papers are devoted to the specific features of the
reception of writings by Milorad Pavi¢ in Ukraine (Tatarenko 2003; Tatarenko 2006),
Danilo Ki$ (Tatarenko 2001), changes in the representation of Serbian literature at the
turn of the 21 century (Tatarenko 2002). The full list of Ukrainian translations of Ser-
bian literature as well as critical articles by Ukrainian Slavists are recorded in the bib-
liography “Serbian folklore and literature in Ukrainian translations and researches.
1837-2004” (Ajdacic et al.). The objective of this paper is to identify the main trends
in the representation of Serbian literature in Ukraine during the last twenty years,
to trace the ways and means of shaping the corpus of the Serbian literature trans-
lated into Ukrainian, to determine the factors influencing the reception of Serbian
belles-lettres in Ukraine, as well as changes taking place in translation policies, pub-
lishing strategies, formats of presenting translations. Translation is considered the
key to understanding and identifying another nation as well as a mirror in which the
reader not only sees the reflection of the Other, but also investigates their own face.

Ukrainian-Serbian literary contacts have a long history. In the 20" century, they
continued evolving and were influenced by historical conditions and political trans-
formations, like all other ties between Ukrainian and foreign cultures. Translation
has always been a ‘barometer’ of relations between two cultures: interest in the life
of another nation caused interest in its literature. The ideological commonness,

2 He als authored a study on the Baroque Ukrainian-Serbian relations (Pas¢enko 2004).
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which was the measure of the desirability of translations from a specific language in
the Soviet state, contoured an approach to the selection of works to be introduced
to the Ukrainian reader. As a result, the classics and books by ideologically relevant
authors prevailed among the existing translations. Particular attention was paid to
writings on the Second World War and the deeds of partisans. This approach was
also deployed by the Soviet creators of cultural policy for translations from oth-
er Slavonic languages, and it is difficult to determine the national features of the
reception of Serbian culture in particular, as it was eventually treated as a part of
the Yugoslav cultural conglomerate. In addition, it should be born in mind that the
Ukrainians read foreign authors” works translated not only in their native language,
but also in Russian translations, which were available throughout the entire territo-
ry of the Soviet Union.

This situation changed in the 1990s after the collapse of the USSR and the SFRY
and after the formation of national states on their territories with their own cultural
policies. Describing the state of art with translations in post-communist Ukraine,
Yevhen Pashchenko distinguishes three forms of reception of modern literature: tra-
ditional, identifying and transitional, the latter being , a synthesis of the two former
ones, with the preponderance of aesthetic, communicative and other criteria, which
are characteristic of intercultural communication” (Pas¢enko 2017: 81).

The first years of Ukraine’s independence were marked with dominant interest
in its own culture, especially in that part which was banned and remained inaccessi-
ble for the Ukrainian reader for a long time. The economic hardships in the country
did not favour serious translation projects, so translations were published mainly in
magazines (in addition to the magazine of world literature , Vsesvit”, it is also worth
mentioning the magazine , Slovyanske Viche - XXI stolittia”, where ,,Mansard”, the
first novel by Danilo Ki$, was published; it was translated by Olena Dziuba (1997)).
A new stage in the reception of Serbian literature in Ukraine began twenty years
ago due to launching the translation program of the Lviv publishing house , VNTL
Klasyka”. The first work published in this ,translation” series was Milorad Pavi¢’s
novel , Dictionary of the Khazars” (1998, translated by Olha Ros), and this event de-
termined to some extent the further way of introducing Serbian literature to Ukrain-
ian readers. Within five years, “Klasyka” published translations of classical twenti-
eth-century Serbian works: “The Encyclopedia of the Dead” (1998) and ,,A Tomb for
Boris Davidovich” (2000) by D. Ki$ as translated by Alla Tatarenko; M. Pavi¢’s novels
«Last Love in Constantinople» (1999, translated by Natalia Chorpita) and «Star Palli-
um» (2002, translated by A. Tatarenko), the cult novel «Hypocrites» by Momo Kapor
(1998, translated by N. Chorpita). This high-quality publishing project led to the for-
mation of Lviv's modern school of prose translation® from Serbian. The publishing

3 The poets who translated from Serbian in the previous period were famous writers from Lviv, like
Roman Lubkivskyi, Volodymyr Luchuk, Oksana Senatovych.
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house functioned as a platform for Lviv’s young specialists in Serbian and Croatian
studies: most of them did not have (great) translation experience, but they knew
the achievements of Serbian literature very well and could offer valuable works for
translation. Unlike the Soviet time, when the circle of translators was clearly shaped
and strongly rigid, specialists in Serbian, who admired literature, started translat-
ing in the new situation. Earlier, translations used to be done strictly according to
the commissions of state publishers who clearly indicated authors whose writings
were (or were not) allowed to be translated, and translators did not have freedom
to choose a literary piece for translation; in the new conditions, translators directly
participated in shaping the publication plan. Their personal literary taste and ability
to convince the publisher became factors of the publishing policy. The cooperation
with ,Klasyka”, with its director Volodymyr Dmyterko and the editor, writer, and
specialist in Serbian and Croatian, Ivan Luchuk, proved to be originative for transla-
tors who had been working in this area for two decades. A new type of translator has
been shaped: a specialist in Serbian literature who personally selects works for trans-
lation and popularizes them. This freedom has another side: Ukrainian translators
of Serbian literature rarely receive orders from the publishers, and they themselves
have to seek for them as well as for the financial support for a translation project.
The selection of books by Serbian authors which were published by “Klasyka”
was very successful. The best testimony is that a lot of contemporary Ukrainian
writers (like Irena Karpa and Svitlana Povaliayeva) refer to these Serbian texts in
epigraphs, allusions, and quotations, and make them a true part of Ukrainian litera-
ture. The success of these editions was of interest to other publishers who included
Serbian writers” works into their catalogues®. Lviv’s Literary Agency “Piramida”
continued (in its own way) the project of “Klasyka” by publishing an anthology of
contemporary Serbian stories in 2004. Anthologies are reasonably considered to be
a “classical” genre in presenting a foreign literature® (cf. Pas¢enko 2017). They offer
an opportunity to get acquainted with a wider range of present poetics and with new
authors who are yet unknown for the Ukrainian reader. Among the proposed trans-
lation projects, the publishing house , Piramida” (represented by Yuriy Vynnychuk
as the editor of the ,Fest-Proza” Series) selected “ Anthology of Serbian Postmodern
Fantastic Fiction”, compiled by the famous Serbian writer Sava Damjanov®. The pe-

4 The publishing house ,Folio” (Kharkiv) recently published the third edition of M. Pavi¢’s novels
,Dictionary of the Khazars” and , Last Love in Constantinople” translated by O. Ros and N. Chor-
pita; LA ,Piramida” (Lviv) published the collection of D. Ki&’ stories “The Book of Love and Death”
(2008). It includes “The Encyclopedia of the Dead”, “A Tomb for Boris Davidovich”, and some sto-
ries from the collection , Lute and Scars” (translated by A. Tatarenko).

5 The Ukrainian-language anthology, which was methodologically classical, appeared much later: it
was , Twentieth-Century Serbian Literature: a Reader”, compiled by Dejan Ajdaci¢ and Alla Tata-
renko (Kyiv, 2016).

6 The manuscript of the second edition of the ,, Anthology” was used for translation. It was prepared
for publishing by Novi Sad’s publishing house ,Dnevnik”. The translation came out six months ear-
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culiarity of the Ukrainian edition is that it does not reproduce the original edition
exactly: the Ukrainian editor added an introductory part which contains a preface to
Ukrainian readers; besides, though the compilers of the anthologies are not allowed
to include their own works into the very anthologies, the Ukrainian introduction
anyway contains one of S. Damjanov’s most famous stories - ,, Reincarnation”. The
anthology compiler’s article, which was a foreword in the Serbian edition, became
an afterword (all these structural changes of the postmodernist character are justi-
fied in the preface of the Ukrainian reader). The transformation of the translation of
the Serbian edition of the , Anthology” into the Ukrainian edition of the , Anthology”
shows some progress in the reception of Serbian literature in Ukraine, which is per-
ceived without any alienation. S. Damjanov’s ,, Anthology of Serbian Postmodern
Fantastic Fiction” was one of the three highest rated books in , The 2004 Book of the
Year” (in the nomination ,Foreign Literature”), along with the translations of writ-
ings by Antonin Artaud and Olga Tokarczuk, which, apart from the undeniable val-
ue of the works and the popularity of the authors, belong to literatures that are more
known among Ukrainian readers. This fact also testified to positive progress in the
reception of Serbian literature in Ukraine. It has become so close to the Ukrainian
reader that the Serbian writers Milorad Pavi¢ and Sava Damjanov have been includ-
ed into in the original project of Lviv’s artist Yurko Kokh , A String of Incidents by
Extremely Interesting People”. Among the authors represented in the , The Emerald
String” (2004) and , The Coral String” (2005), there are almost no foreigners. The
exception is the Bulgarian writer Georgi Gospodinov, Belorussian Adam Maldzis
and the two Serbian writers.

The publication of S. Damjanov’s “Anthology of Serbian Postmodern Fantastic
Fiction” contributed to the popularization of Ukrainian literature in Serbia, as it was
conceived as part of a joint Ukrainian-Serbian project. In 2005, Novi Sad’s publish-
ing house ,Stylos” published the Serbian translation of the , Anthology of Ukraini-
an Postmodern Stories”, compiled by Yuriy Vynnychuk. Translation, thus, does not
only promote the popularization of the literature of a source language, but also the
literature of a target language.

In 2009, another original thematic anthology, , The Invincible Eros of Narration”,
was published by ,Kalvariya” (its compiler and the author of the idea was A. Ta-
tarenko). In this collection, the reader finds stories uniting the topics of Love and
Word. The main heroine of these works is a (written or oral) narration that awakens
love (it can be a lecture, a read piece, or pronounced words). Ukrainian readers were
invited to look at Serbian literature through the prism of love and the eroticism of
Word, which had survived the metamorphosis of translation. Despite its informa-
tiveness, an anthology of this type is intended to establish an emotional connection

lier than the original. The bibliographical data of the Ukrainian edition are mentioned on the cover
of the Serbian edition which is a rare case for translation.
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between a foreign author’s writing and a Ukrainian reader. While the Ukrainian
edition of ,, Anthology of Serbian Postmodern Fantastic Fiction” was a modified and
supplemented variant of the Serbian edition adjusted for Ukrainian readers, , The
Invincible Eros of Narration” is a Ukrainian edition which does not have a Serbian
prototype. This fact also shows the high degree of professional reception of Serbian
literature in Ukraine.

The knowledge of Serbia’s literary novelties and trends in the development of
Serbian writing, which is possessed by participants of translation projects, is chiefly
the result of the successful work of Ukrainian Slavist schools. The formation of Slavist
scholarly and translation centres in 20* century Ukraine contributed to a deeper
study and presentation of other Slavonic literatures. Within the last fifty years, the
main centres of Serbian Studies in Ukraine were Kyiv and Lviv, where university
education for specialists in the Serbian language and literature was offered, as well as
a significant number of cultural events related to the Ukrainian-Serbian contacts took
place. Representatives of these centres (university teachers, graduates and students)
became translators of Serbian literature. Most of them started their translation experi-
ence with participating in the translation of the abovementioned anthologies, in other
translation team projects, as well as in preparing thematic issues of journals and al-
manacs. As an example, the thematic issue of the independent cultural magazine , Ji”,
»Yugoslavia, Kosovo, Europe” (2000), contained a large selection of translations from
Serbian fiction, in addition to usual political and cultural coverage’. To the opinion of
the issue curators I. Luchuk and A. Tatarenko, the best works of a literature express
the spirit of a nation, so it is necessary to get acquainted with its literature in order
to understand this nation®. The issue comprised some articles by Ukrainian literary
critics and translators as well. A. Tatarenko, the translator of D. Ki§'s writings, wrote
an essay about this author (,, Danilo Ki$, Knight of Doubt”); O. Ros, the translator of
M. Pavi¢’s first novel, shared her autopoietic testimony , How I translated ‘Dictionary
of the Khazars'”, and I. Luchuk, who translated poetry by M. Pavi¢, wrote a poem
about his acquaintance with this author (,, A little bit of the world”). The translations
of Serbian original works were accompanied by various types of literary reflection
which correspond to different forms of the reception and articulation of Serbian lit-
erature. Translators of the writings presented in the magazine speak on their own
behalf, using the individually closest discourse - critical, autobiographical, literary /
poetic. Serbian literature is presented in these texts as a source of literary reflections

7 In the following issues of the journal there were also published translations of works by Serbian
authors which were focal for presenting the central topic of the issues (writings by Borislav Pekic,
Svetislav Basara, Sava Damjanov, Jasmina TeSanovi¢, etc.).

8 The topicality of the materials published in the issue was proven by the following discussion in the
magazine , Krytyka” due to the initiative of Diana Klochko, a Kyiv-based cultural and art historian.
The fact that it did not focus on Serbian culture and mentality, but on the Ukrainian one, shows
again the ambivalence of reception processes. It also proves that the literature of a different nation
can serve as a mirror for the reader of translation.
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and generalizations, part of their own biography, inspiration for original creativity
which demonstrates the multi-directionality of its reception.

Publishing translations from Serbian literature attracts the attention of other
magazines’. Virtually in every issue of the Lviv-based magazine ,Forma(r)t”, pub-
lished in the early 21* century, there were stories by Serbian authors (Milorad Pavig,
Cedomir Mirkovié¢, Miroljub Stojanovi¢) as well as extensive interviews with Serbi-
an writers (Aleksandar Gatalica, Cedomir Mirkovi¢). Even in the first issue of the
electronic almanac , Potiah 76”, the reader finds the translation of a story by Milisav
Savié¢ and a short article about him; the following issues contain translations of writ-
ings by Serbia’s classical prose writer Milos Crnjanski and the modern writer Dra-
gan Veliki¢. A significant role in introducing Serbian literature to Ukrainian readers
was played by the thematic issue of this literary almanac which came out in 2007 un-
der the title ,Balkan-Express”. It presented contemporary Serbian literature along
with the newest writings of Croatian, Bulgarian, Macedonian and Bosnian litera-
tures: prose, poetry, essays and interviews. , The Classics Van” in , Potiah 76” was
filled with the works by Milo$ Crnjanski: the poem “Sumatra” and the expressionist
manifesto ,Explanation of ‘Sumatra’. It, thus, shaped the poetic vertical between
Serbia’s postmodern literature (represented in the anthology by the prose of the
postmodernists Goran Petrovi¢, Mihajlo Panti¢, Ljubica Arsi¢, Mileta Prodanovig,
the poetry of Zvonko Karanovi¢ and Laslo Blaskovi¢, the interview of Sava Dam-
janov) and Serbian modernism along with one of its greatest representatives. The
»Balkan” concept of the almanac fitted the writing of these writers into the regional
context', completing the diachronic poetical connection with the synchronic one.

The presentation of the ,Balkan” issue of the magazine ,Potiah 76” was held
at the international literary festival within the 2007 Lviv Publishers” Forum. It was
attended by Serbian writers for the first time. These were writers whose works
were translated in the almanac: Goran Petrovi¢, Mihajlo Panti¢ and Zvonko Kar-
anovié. The presentation brought together about two hundred participants: that is
explained not only by the ,celebrity” cast of foreign participants, but by the fact
that the presentation was moderated by the most famous Ukrainian writer Yuriy
Andrukhovych. His reciting the translation of Z. Karanovi¢’s poem ,,Psychodelic
fur” helped Ukrainian readers focus their attention on the creativity of the Serbian
poet. The establishment of poetical ,bridges” between the creativity of individual
writers as representatives of various literatures is also one of the important factors
in expanding the boundaries of the reception of a foreign author. The identification

9 The magazine , Vsesvit” continues publishing works of Serbian literature (by M. Pavié, M. Prodano-
vié, M. Pantic, etc.); a collection of modern Serbian poetry translated by I. Luchuk was published in
the magazine , Kuryer Kryvbasu”.

10 The almanac also contains writings by Miljenko Jergovi¢, Simo Mraovi¢, Zoran Feri¢, Robert Perigi¢,
Nenad Velickovié¢, Lamija Begagi¢, Alek Popov, Lidija Dimkovska and others.
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of the , Other” as the ,Near” related to the best samples of the target culture and
promoted interest in the source literature.

The publication of the almanac has attracted the readers’ interest and the arrival
of the most famous writers of Serbian literature at the Publishers” Forum further in-
vigorated this interest. It is evidenced by a number of interviews with these writers,
coverage in the press, the increasing number of publishing houses which bring out
translations from Serbian, as well as the growing interest in Serbian literature among
,unprofessional” readers, the rise of this interest beyond the milieu of Slavists. The
beginning of a new stage in the reception of Serbian literature in Ukraine was evi-
dent. At that moment, there had appeared a new generation of translators among
graduate Slavists who possessed some translation experience," treated the translat-
ing and popularizing activities of their teachers as a usual conduct, and joined this
enterprise, though Serbian studies was not their main occupation by circumstanc-
es.”? While in the late 1990s, the very translators who mostly worked as teachers or
scholars, wrote prefaces, reviews and reviewing articles of Serbian authors, later the
textual traces of readers’ reception from the outside began appearing more often.
The philological and academic representation of the translated works was substi-
tuted by literary, critical and journalistic representation. This coincided with the
process of media democratization, the decline of literary sections in the press and
the transfer of the presentation and communication space to the Internet. Thus, the
poetry of Z. Karanovi¢ was passionately debated by the Ukrainian community of
the Living Journal. The online editions started playing a prominent role: first of all,
it was LitAktsent, which still remains popular in the conditions of the increasing
number of literary web-sites. It posts reviews of novelties in the Serbian literature
(Z. Karanovi¢’s novel “Four Walls and the City”), including those which have not
yet been translated into Ukrainian (Milorad Pavié¢’s ,,Second Body” and Vladislav
Bajac’s ,Hamam Balkanija”), round-table discussions devoted to the Serbian writers
Mileta Prodanovi¢ and Dragoslav Mihailovic.

Owing to the increasing number of translations from Serbian literature, they are
reviewed not only by experts in Serbian literature. The change in the literary and
critical scene is a sign of altering the forms of reception: Serbian literature is already

11 We can recall at least the publication of , Twelve Collections and the Teashop” by Zoran Zivkovi¢
as translated by a group of students at the Ivan Franko National University of Lviv (LA ,Piramida”,
2011).

12 Among the translators of today’s Serbian literature, Natalia Chorpita is the only professional trans-
lator (she also translates from Croatian, English, Polish and other languages). Their main occupation
is teaching (Mariya Vasylyshyn, Zoriana Huk, Natalia Khoroz, Khrystyna Stelmakh, Alla Tatarenko
teach at the Ivan Franko National University of Lviv; Natalia Bilyk, Olena Derkach, Olena Dziuba-
-Pohrebniak teach at the Taras Shevchenko National University of Kyiv), research (Ivan Luchuk,
Oksana Mykytenko, Veronika Yarmak are employed at the institutes of the National Academy of
Sciences of Ukraine). Olena Kontsevych is a journalist and a regional representative of the Folio
Publishers. The well-known Ukrainian writers Kateryna Kalytko and Andriy Lyubka translate from
Serbian, too.
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well-known and interesting not only for the academia, but it is sufficiently valuable
that readers of translations start writing about it. Serbian literature is gaining its
readers in Ukraine, the circle of which is definitely narrower than that of admirers
of “great” world literatures, but it expands at the expense of literature lovers who
are more interested in a literary piece than in a certain national and cultural tradi-
tion. Books by Serbian writers are read from the standpoint of the European literary
context, and recently, more often from the viewpoint of the cultural interests of
Ukrainian readers.

This process is elucidated in the collection “Serbian Literature in the Ukrainian
LitAktsent” (Ajdacic 2017). In addition to articles by translators of Serbian literature,
there is a large number of reviews by young literary critics who are not specialists in
Serbian language and literature, as well as interviews with Serbian writers (Drago-
slav Mihailovié¢, Mileta Prodanovi¢, Srdan Srdi¢ and Zvonko Karanovi¢) and trans-
lator Alla Tatarenko. It is worth noting the increasing role of interviews as a genre
relevant to representing a work of a certain writer or literature.

The character of the reception of Serbian literature in contemporary Ukraine
consists in a certain systematic account of representative works from Serbian lit-
erature in the form of translations and information about them in Ukrainian and
Serbian. A major role has been played by the online platform “Rastko” - the Serbian
Literature On-Line Library (www.rastko.org.rs), - which was supplemented with
the “Rastko Kyiv-Lviv” Library at the very beginning of the 21 century. For a long
time, with varying intensity (the peak of its activity was during the first years of its
existence), there have been publications oriented at readers who are interested in
Ukrainian-Serbian cultural connections. It posts Ukrainian translations of Serbian
literature and Serbian translations of Ukrainian literature, academic monographs
and articles, interviews and news of Serbian Studies in Ukraine and of Ukrainian
Studies in Serbia. The director of this project and the curator of the library “Rastko
Kyiv-Lviv” was Dejan Ajdaci¢, a Serbian Slavist and later Professor of the Depart-
ment of Slavonic Philology at the Taras Shevchenko National University of Kyiv.
He has implemented a number of initiatives aimed at intensifying the reception
of Serbian culture in Ukraine, like the publication of the Ukrainian-Serbian alma-
nac “Ukras”™. Each issue had its own topic which was important for Serbian and
Ukrainian history or culture (Serbian immigrants in Ukraine, the life and activities
of Nikola Tesla, Serbian literary avant-garde manifestos and so on). Leading experts
from Ukraine and Serbia were invited to participate. The published articles covered
various aspects of Slavonic Studies, as well as Ukrainian and Serbian culture. In the
end, each issue published a chronicle of Ukrainian-Serbian cooperation in various

13 Some of them were posted primarily on the site “Rastko” on purpose.
14 Launched in 2006, published irregularly. The 2013 issue was not published in a paper version, but
posted on the web-site «Rastko» (www.rastko.org.rs)
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spheres of culture. By publishing important information on Serbian culture and his-
tory in Ukrainian, reporting on the development of Ukrainian-Serbian contacts in
these areas, the editorial board of the almanac contributed a lot to support and cor-
dial relations between the two nations.

The chronicle of events, published in “Ukras”, discloses a lot of interesting en-
terprises that deserve to be remembered and mentioned. However, in this article
we will focus only on those phenomena which lasted long, created a certain tradi-
tion or contributed to changes in the reception of Serbian literature in contemporary
Ukraine. One of them is an almost traditional participation of Serbian writers in the
Lviv Publishers” Forum. Similarly, it is significant that the Kyiv Book Fair “Book Ar-
senal” was attended by Serbian writers S. Srdi¢, M. Panti¢, M.Prodanovic¢ (2015) and
Z.Karanovi¢ (2017). Meanwhile, let us return to the Literary Festival of the Lviv Pub-
lishers” Forum, as it is far more than the sporadic visits of the authors whose books
come out in Ukrainian in a specific year. It can be defined as the annual “Serbian”
element of the program. The Forum was attended by Goran Petrovi¢, Mihajlo Pantic,
Zvonko Karanovi¢, Sava Damjanov, Ljubica Arsi¢, Aleksandar Jerkov, Srdan Sirdic,
Slobodan Vladusi¢, Vladimir Kecmanovi¢, Vida Ognjenovié¢, Marija Midzovié¢, Mir-
jana Novakovi¢, Gojko Bozovi¢. Some of them were guests at the Festival several
times. Literary readings, meetings with students, discussions, recitations of poetry
along with interviews for journalists of Ukrainian editions promoted the acquaint-
ance of Ukrainian readers with these authors and their writings. The better Ukrain-
ian reception was also boosted by pair performances when Serbian authors recited
in tandem with well-known Ukrainian writers. The first meeting with Zvonko Kar-
anovi¢ was held during common readings with Serhiy Zhadan; Ljubica Arsi¢ shared
a reading with Yevheniya Kononenko; Sava Damjanov with Yuriy Vynnychuk. This
approach minimizes the distance between a foreign writer and a Ukrainian reader
and enhances an effective reception: admirers of a Ukrainian author have an oppor-
tunity to discover a new writer who is close to their nature and taste.

The Publishers” Forum invites both writers whose translated works are novel-
ties of the year, and Serbian authors whose books have not yet been translated into
Ukrainian. Participating in the Literary Festival is often their step towards Ukrain-
ian readers and towards the publication of a translation. “Translation” is the key
word in the title of this article, and translation is the key phenomenon of the recep-
tion of a foreign literature. Over the recent twenty years, a considerable number of
separate editions of Serbian literature have come out in Ukraine. The circle of pub-
lishing houses, which include Serbian writings into their publishing plans, has been
shaped. In the first decade of the 21* century, one of the leaders was LA “Pirami-
da”"; nowadays, the Publishing House “Tempora” keeps the leading position. The

15 The publishing house was awarded the Dositej Obradovi¢ Prize at the International Belgrade Book
Fair (2013).
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publishing house “Knyhy XXI” is also interested in Serbian literature; “Komora’s”
translations of Serbian authors are popular with readers; “Folio” continues publish-
ing translations from Serbian, as well. This group of publishers was joined by the
“Anetta Antonenko” and “Apriori” Publishing Houses. The translations published
in Ukraine are mainly works of contemporary Serbian literature or the classics of
the second half of the 20" century. An exception is Milo§ Crnjanski’s classic mod-
ernist novel “The Carnojevic Diaries” (translated by A. Tatarenko, LA “Piramida”,
2015). If twenty years ago, Ukrainian intellectuals got acquainted with the creativ-
ity of D. Ki$ via Polish translations and with the writings of M. Pavi¢ via Russian
translations, now we can claim that Ukrainian translations are the main source of
acquaintance with Serbian authors. Some twentieth-century classics, which were
previously published in Russian, finally came out in Ukrainian (Me$a Selimovi¢’s
“Death and the Dervish” (translated by K. Kalytko, “Kruhovert”, 2017), Goran Pet-
rovi¢’s “Smalltalk Place at ‘Lucky Shot™” (translated by A. Tatarenko, “Komora”,
2017)). The collection of Goran Petrovi¢’s stories “Differences” was published at first
in Ukrainian as a part of the book “Island and Other Visions” (“Folio”, 2007) and the
Russian translation came out three years later. The Ukrainian translation of Danilo
Kis outpaced the Russian translation by 17 years: “A Tomb for Boris Davidovich”
was published in Ukraine in 2000, while in Russia in 2017%. Thus, we observe the
processes of making the Ukrainian publishing market independent from the influ-
ence of its nearest neighbours whose book production competed with the Ukrainian
one too successfully for a long time and was a benchmark in the selection.

In Ukraine there are published writings by both celebrated writers and begin-
ning authors for whom Ukrainian translations become their first editions abroad.
Thus, in addition to the aforementioned, the cult works of Serbian literature came
out: “When the pumpkins were blooming” by Dragoslav Mihailovi¢ (translated
by M. Vasylyshyn, “Fakt”, 2006), “New Jerusalem” by Borislav Peki¢ (translated
by A. Tatarenko, “Kalvariya”, 2007), “Rumour about Cyclists” by Svetislav Basara
(translated by A. Lyubka, “Knyhy XXI”, 2017). Readers received translations of well-
known contemporary prose writers like Milorad Pavi¢ (translated by N. Chorpita,
“Erotic Stories”, “Folio”, 2005), Goran Petrovi¢ (“Island and Other Visions”, “Folio”,
2007), Vida Ognjenovic¢ (“Adulterers”, translated by V. Yarmak, “Tempora”, 2012),
Zvonko Karanovi¢ (“Four Walls and the City”, translated by N. Chorpita, “Fakt”,
2009; “Three Pictures of Victory”, translated by Z. Huk, “Komora”, 2016), Mihajlo
Panti¢ (“If This is Love”, translated by O. Mykytenko, “Tempora”, 2012; “Walking
in the Clouds”, translated by K. Kalytko, “Tempora”, 2015), Mileta Prodanovi¢ (“Ul-
tramarine”, translated by L. Nedashkivska, “Tempora”, 2013; “Arcadia”, translated
by K. Kalytko, “Tempora”, 2015), Filip David (“Reports of the Real and the Unreal”,

16 The first Ukrainian-language translation of D. Ki8 («The Encyclopedia of the Dead») came out back
in 1998.
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translated by O. Kontsevych, “Apriori”, 2016). The younger generation of Serbian
prose writers is presented in translations as well: Srdan Srdi¢ (“Espirando”, 2013;
“Satori”, translated by A. Tatarenko, “Komora”, 2015), Srdan Valjarevi¢ (“Komo”,
translated by A. Lyubka, “Knyhy XXI”, 2016), Vladimir Kecmanovi¢ (“Felix”, trans-
lated by N. Khoroz, “Knyhy XXI”, 2014), Ugljesa Sajtinac (“Very Modest Gifts”,
translated by K. Kalytko, “Tempora”, 2016). The rare samples of publishing books of
translated poetry are the collection of selected poems by Zvonko Karanovi¢ “Drums
and Strings, the Highway and the Night” (translated by A. Tatarenko, “Piramida”,
2011) and the collection of poems for children “Kitty in the Pocket” translated by
Oksana Senatovych (“Navchalna knyha - Bohdan”).

Serbian drama is represented by the collection “Contemporary Serbian Plays”
(compiled by D. Ajdaci¢, Les Kurbas Centre, 2006), containing translations of works
by Dusan Kovacevi¢, Ljubomir Simovi¢, Aleksandar Popovié¢, Nebojsa Romcevié,
Milena Markovié, Biljana Srbljanovié. A separate edition was the collection of plays
by Nebojsa Romcevi¢ “ And now there should be the most important” (translated by
A. Tatarenko and Z. Huk, “Tempora”, 2014). The “Theatrical Series” of the “ Anetta
Antonenko Publishers” presented the translation of V. Ognjenovi¢’s drama “Mileva
Einstein” (2017, translated by A. Tatarenko). D. Kovacevi¢'s “Professional” was per-
formed on the Chamber stage of the Mariya Zankovetska Academic Theater in Lviv,
and N. Romcevi¢’s “The Guilt” is still in the repertoire of Lviv’'s “Teatr u Koshyku”.

A significant number of the Serbian translations mentioned above came out
thanks to the support of the Ministry of Culture and Information of the Republic of
Serbia, which for ten years has been organizing competitions for foreign publishers
and sponsoring the publication of representative works of Serbian literature. This
greatly facilitates the publication of Ukrainian translations. Only a small part of the
translations came out without the financial support of the Ministry of Culture of
Serbia, directly from the Minister of Culture or a certain fund or company.

The peculiarity of Ukrainian reception of Serbian literature is a large number of
collective projects (anthologies, collections of stories, etc.) prepared by a group of
translators. Their creative teams consist of university teachers and students, experi-
enced specialists and beginners: this enables the latter group to start their translation
career with working on difficult texts and receive appropriate guidance. Represent-
atives of the two largest Slavist schools in Ukraine (Kyiv and Lviv) participate in
these projects by working together on translating and creating a common field for
reception.

The translators of Serbian literature in Ukraine often act as its popularizers. They
take part in literary readings, which take place during festivals, fairs, as well as in
presentations and meetings in bookstores of the largest Ukrainian bookshop net-
work “Ye”. Often, they author prefaces to the works of Serbian literature, interview
Serbian writers, review Serbian authors and elucidate the development of today’s
Serbian literature. The most active practitioners are translators who combine trans-
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lating and the activities of a literary critic, journalist or writer. The appearance of
young, but recognized and popular writers, like Andriy Lyubka and Kateryna Ka-
lytko, among the translators of Serbian literature has raised the interest of Ukrainian
readers in the literature of the Serbs. The interest in the creativity of these Ukrainian
writers generates interest in the works they translate.

In recent times, the Internet, esp. social networks, is becoming a more important
factor in the reception of literature. The “leaders of thoughts” in the literary and
reading community greatly influence the choice of literature for reading by their
subscribers and Facebook friends. Attention is attracted by new strategies for the
visual evaluation of a literary piece: conceptual photographs with liked books, etc.
The positive reception signal is the attention of popular bloggers and book review-
ers, so in the context of the topic presented, we would like to note attention-grabbing
video reviews of G. Petrovi¢’s novel “Smalltalk Place at “‘Lucky Shot’” by Halyna Sa-
fronyeva and Liuda Dmytruk. Halyna Safronyeva’s video blog offers plots on var-
ious topics, including books which are worthy of attention. Introducing Petrovi¢’s
novel to her audience, the former art-manager of the Lviv bookstore “Ye” brings it
closer to readers by applying comparisons with well-known films that can be a sep-
arate topic for analyzing the reception of this work. Expressing her opinion about
the “Smalltalk Place”, Liuda Dmytruk points to a positive impression of the literary
presentation: she claims that the moderator and literary critic Hanna Uliura along
with the translator of the novel, Alla Tatarenko, directed its reception in different
ways. The young literary reviewer points to the important role of presentations and
literary readings for shaping new channels of readers’ reception.

Beside the formal changes in the reception and presentation of Serbian literature
in Ukraine, it is worth noting changes of a different nature related to non-literary
factors. Before 2014, the translation of Serbian literature was the key to understand-
ing another nation, searching for answers to universal human questions, but af-
ter the breakout of the War in Donbass in 2014, it started functioning as a mirror.
Among the texts published within the past four years, there are many novels about
the war and the post-war spiritual state of the human. Ukrainian readers are looking
for answers to their questions about what should be done with the war which goes
on within the person’s soul. The experience of a WWI participant, Milo$ Crnjanski,
is reflected in “The Carnojevic Diaries”; the experience of a participant in the Yu-
goslav Wars of the 1990s is examined in Z. Karanovi¢’s “Three Pictures of Victory”;
furthermore, in S. Srdi¢’s novel, a war is a shadow which is hard to escape from.
Ukrainian journalists asked these writers (visiting Ukraine in 2015, 2016, and 2017)
not so much about their writings, but about the experience of Serbs’ overcoming war
traumas. The novels by Srdan Srdi¢ and Zvonko Karanovi¢ along with the writings
by Miljenko Jergovi¢ and Melina Kameri¢ are subject to artistic and thematic (some-
times also social and psychological) analysis in Oksana Shchur’s article “The Balkan
Nerve: Books about War in Ukrainian Translations” (Shchur 2015). The works of
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contemporary Serbian writers become the mirror in which Ukrainian readership
wants to investigate its face.
ttum. Taras Shmiher
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Abstrakt: Joanna Kubaszczyk, ,JEGO ANTYCYPACJA PIECZOLOWICIE ZAPLANOWANEGO
ZYCIA PO KATASTROFIE DOWODZI POSIADANIA PERSPEKTYWY” - TOPONIMY W PO-
WIESCI GUNTERA GRASSA DIE RATTIN JAKO PROBLEM PRZEKEADOZNAWCZY I LITE-
RATUROZNAWCZY. ,POROWNANIA” 1 (22), 2018. T. XXII, S. 199-218. ISSN 1733-165X. Po-
wies¢ Guintera Grassa Die Rittin to wielowatkowe dzielo splatajace refleksje na temat przesziosci,
terazniejszosci i przyszlosci, realizm z basniowoscig i mitem. Szczeg6lng role w powiesci od-
grywa antyutopijny projekt przysztosci. W artykule autorka, analizujac funkcje i przeklad topo-
niméw w powiesci Grassa i jej przekladzie na jezyk polski Stawomira Blauta, zastanawia sie, na ile
6w projekt przyszlosci jest tozsamy w oryginale i przekladzie oraz czy strategia przekladu nazw

1 Moj przeklad zdania: ,Ihr Vorgriff auf fiirsorglich geplantes Nachleben beweist Perspektive” (Grass
1999: 443). W przekladzie Btauta fragment ten brzmi: ,Jego antycypacja starannie zaplanowanego
zycia to co$, co ma perspektywe” (Grass 2001: 378).

2 E-mail: gluck@amu.edu.pl
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wlasnych obrana przez ttumacza jest strategia stuszng, na ile za$ przeklad gubi wieloé¢ odniesiert
i skomplikowana kreacje autorska o miescie o podwojnej tozsamosci.

Abstract: Joanna Kubaszczyk, “HIS ANTICIPATION OF A CAREFULLY PLANNED LIFE AF-
TER THE CATASTROPHE PROVES HAVING A PERSPECTIVE” - TOPONYMS IN GUNTER
GRASS’S NOVEL DIE RATTIN AS A TRANSLATION AND LITERARY THEORY PROBLEM.
“POROWNANTIA” 1 (22), 2018. Vol. XXII, P. 199-218. ISSN 1733-165X. Grass's novel Die Rittin is
a multi-faceted piece of work reflecting on the past, present and future, combining realism with
fairy tales and myth. The anti-utopian project of the future plays a special role in the novel. In the
article, the author analyzes the functions and translations of toponyms in Grass’s novel and its
Polish translation by Blaut examining how far the project of the future is identical in the original
and translation and whether the translation strategy of toponyms selected by the translator is
a correct strategy or whether it leads to the loss of multiple references and it destroys the author’s
complicated creation of a city with a double identity.

Wstep

Giinter Grass opublikowal powiesé apokaliptyczna Die Rittin w roku 1986. Pol-
skiego przekladu, ktéry ukazatl sie w roku 1993 pod tytutem Szczurzyca, dokonat
Stawomir Blaut.

To wielowatkowe dzielo taczy w sobie cechy réznych gatunkéw literackich,
takich jak bajka i basn, fantastyka, (anty)utopia, powies¢ surrealistyczna, splata
elementy reportazu, scenariusza filmowego, przeplatane jest krotkimi wierszami.
Zawiera intertekstualne nawiazania, miedzy innymi do Basni braci Grimm, Biblii,
do wczesniejszych powieéci Grassa, jak Blechtrommel (Blaszany bebenek) czy Der Butt
(Turbot), oraz watki autobiograficzne (por. Gruettner).

W powiesci Grassa przeplataja sie rézne porzadki czasowe i miejsca akcji, miedzy
ktérymi porusza sie narrator zamkniety w kapsule kosmicznej krazacej wokét Zie-
mi. Wazne miejsca akcji to Lubeka, Gdansk (wzglednie Danzig) i tereny otaczajace
miasto, Morze Baltyckie, Basniowy Las. Jako kulisy pojawiaja si¢ Niemcy Zachodnie
i Wschodnie, jest tez wiele odniesient globalnych do réznych miejsc na kuli ziemskie;j.

Jezeli chodzi o porzadki czasowe i chronologie wydarzen, to poza watkiem ba-
$niowym, ktory istnieje z natury rzeczy poza czasem, ale wpisuje sie tez poniekad
w powie$ciowq terazniejszo$¢ powojennych, jeszcze podzielonych Niemiec®, w po-
wiesci wystepuja odniesienia do legendarnej historii wczesnego $redniowiecza, do
okresu przedwojennego, II wojny $wiatowej, lat piec¢dziesigtych oraz do lat osiem-
dziesigtych. Czasem akcji jest tez czas poludzki, postcziowieczy, przysztos¢ po ka-
tastrofie. W stanowigcym element $wiata przedstawionego filmie Matzerata jawi sie

3 Kryzys w Bonn jako element wyzwalajacy akcje basniowych bohateréw, por.: ,In Bonn, die spielen
bestimmt verrtickt. Notstand und so!” (Grass 1999: 333).
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jeszcze jedna perspektywa, niczym czas zaprzyszly: ,temat przejscia postcziowie-
czej historii w neocztowieczg” (Grass 2001: 378). Rozréznienie przynajmniej trzech
przedziatéw czasowych, a mianowicie okresu do korica II wojny $wiatowej, okresu
powojennego az po czasy wspolczesne narratora, czyli do polowy lat osiemdzie-
sigtych XX wieku, i okresu postczlowieczego jest istotne dla sposobu interpretacji
i przekladu uzywanych przez Grassa toponiméw.

Jako ze historia Polski i Niemiec, do ktérej odwotuje sie Grass, jest zasadniczo
znana, zatrzymam sie krétko tylko przy wizji postcztowieczej przysztosci. W fantas-
magorii Grassa tereny aglomeracji, ktérg nazywa Danzig-Gdansk zamieszkuja trzy
rozne grupy Szczurow:

Grob unterschieden, zeichnen sich drei Konfessionen ab, wobei die Herkunft unserer
Rattenvolker eine gewisse Rolle spielen mag: Wir sind in dieser Region alteingesessene
Ratten, dann gibt es solche, die kurz vorm Grofien Knall iiber die sogenannte Landrat-
tenbriicke aus dem Westen zuwanderten, und solche, die kiirzlich aus der Weite des
russischen Raumes einsickerten; dabei sind alle drei Volker in ihrem Wesen und bis ins
Zinkgriine ihrer posthumanen Behaarung nicht grundsétzlich verschieden, nur frém-
meln sie widerspriichlich... (Grass 1999: 296)

Z grubsza rzecz biorac, zaznaczaja sie trzy wyznania, przy czym pewna role odgrywa
chyba pochodzenie naszych szczurzych ludéw: My jestedmy szczurami osiadlymi w tym
rejonie od dawna, potem sa takie, ktére na krétko przed wielkim Bum-Bum przywedro-
waly z zachodu tak zwanym szczurzym mostem, i takie, ktére przeniknety niedawno
z rozleglych rosyjskich przestrzeni; przy tym miedzy wszystkimi trzema ludami w ich
naturze i az po cynkowq zielen ich postcztowieczego uwtlosienia nie ma zasadniczych
réznic, sprzecznosci wystepuja tylko w naboznosci... (Grass 2001: 254).

Nietrudno rozpoznad, ze szczury z terenéw Rosji symbolizuja Polakéw przymuso-
wo wysiedlonych z Kreséw, druga grupa to rdzenni mieszkancy, ktérzy mieszka-
li na opisywanych terenach , 0d zawsze”. Trzecia grupa przedstawia alegorycznie
Niemcow. Jak sie znalezli w Gdansku? OdpowiedZ pada miedzy innymi w poniz-
szym fragmencie:

Przed zakopaniem sie przemiesciltySmy nasz przychéwek, wycofujac sie¢ z obszaru
pierwszego razenia, cho¢by z terenéw nad Renem i Menem, skupisk w Saksonii, baz
w Szwabii. [...] A ze w Polsce znowu wystepowaly braki i potrzebna byla pomoc[...] po-
staraly$my sie o zywnos¢ z zachodniego nadmiaru, tak ze ludziom i szczurom w Polsce
wkroétce mniej brakowalo; ponadto wraz z ziemioptodami udalo sie przerzucié zagrozo-
ne populacje: stada szczuréw z zaglebia Ruhry [...] (Grass 2001: 89)*.

4 We wszystkich cytatach z Grassa wytluszczenia oraz podkreélenia pochodza od autorki artykulu.
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A zatem na poziomie projektu przyszlosci, bajki o szczurach, odbywa sie swoista
niemiecka rekolonizacja Gdarnska. Znajduje to swoje odbicie réowniez w toponimach
uzywanych w powiesci, co szczegdtowo omoéwie w dalszej czesci artykutu. Owo
ponowne zasiedlenie wiaze sie ze stopniowa germanizacja szczurzych stad, ktéra
odzwierciedla sie w zmianach zachodzacych w jezyku (por. Grass 2001: 313-314),
w stosunkach religijnych (por. ,Nicht mehr diirfen die Katholischen das letzte Wort
haben”, Grass 1999: 444-445; , katolicy nie moga juz mie¢ ostatniego stowa”, Grass
2001: 379), itp.

Toponimy i ich przeklad - podstawowe zalozenia

Toponimy to inaczej nazwy miejsc. Zalicza si¢ do nich m.in. nazwy paristw,
miejscowosci, gor czy wod, nazwy ulic i placéw, pél i laséw, nazwy fizjograficzne,
mikrotoponimy itp.

Zanim zajme sie szczeg6lowo kwestig toponiméw w powiesci Grassa i ich prze-
kladem, krotko przedstawie kilka podstawowych zalozeni, ktére sg istotne dla dal-
szego wywodu.

Uznaje sig, ze toponimy, jak i pozostate nazwy wlasne, nie sa znaczeniowo pu-
ste, mimo iz nie posiadajg znaczenia leksykalnego w takim sensie, w jakim posiada-
ja je nazwy pospolite (Gajda 24, Czerny 245-246). Za Stanistawem Gajda przyjmuje,
Ze ,poznanie realnego sensu nazwy wlasnej zalezy od znajomosci kontekstu, tta
onimicznego” (Gajda 24). Po drugie zakladam, ze cho¢ czes¢ nazw wtasnych po-
siada warianty onimiczne, to nie sa one w pelni réwnowazne znaczeniowo i wy-
mienne, wprowadzaja bowiem odmienne konotacje lub wynikajg z innego punktu
widzenia®. Po trzecie, znaczenie nazwy wlasnej w tekscie wigze sie Scisle z funkcjg,
jaka ona w nim petni, za$ od funkcji proprium w tekscie zalezy metoda (technika)
przektadu (por. np. Hejwowski). Na przektad toponiméw ma ponadto wpltyw sze-
reg innych czynnikéw jak kontekst oraz rodzaj i gatunek tekstu, w ktérym dany to-
ponim sie pojawia, realnoé¢ badz fikcyjnos¢ nazwy, punkt widzenia, ktérego nazwa
jest wykladnikiem, czy zwiazki intertekstualne.

5 Dla wielu nazw fakt ten jest opisany, np. w przypadku pary Jeruzalem - Jerozolima. Obie nazwy
sg nacechowane - na co wskazuje Bogdan Burdziej (Burdziej 25) - nieco odmiennie znaczeniowo
i stylistycznie. Jeruzalem konotuje wedlug Burdzieja dostojeristwo i nobliwos¢, ktérej to konotacji
nie posiada w takim stopniu nazwa Jerozolima. Podobnie, zupelnie inne konotacje maja Auschwitz
i Oswigcim czy nawet Warszawa i Warschau. Porusza te kwestie m.in. Jerzy Ziomek, ktéry slusznie
wskazuje, ze w przekladzie moga wystapi¢ sytuacje, gdy ,wzgledy historyczne czy polityczne kaza
poprawna transliteracje zastapic btedna pozyczka” (Ziomek 186), i podaje za przyklad komunikat
radiowy ,Hier spricht Warszawa” zamiast , Hier spricht Warschau” w latach powojennych.
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Miedzy przeszloscia a przysztoscia: Die Rittin Giintera Grassa

Posréd funkgji, jakie moga pelni¢ nazwy wiasne, Gajda wymienia funkcje wy-
chowawcza oraz patriotyczna (Gajda 27). Funkcje te mozna by zakwalifikowac jako
edukacyjno-spoteczne. Dalej badacz wskazuje réwniez funkcje kumulacyjng oraz
poznawcza (Gajda 27). Ktére ze wskazanego przez autora repertuaru mozna przy-
pisa¢ toponimom w apokaliptycznej antyutopii niemieckiego noblisty? W powie-
Sci Die Riittin, jak i w kilku wczeéniejszych, Grass umieszcza zdarzenia w $wiecie,
ktérego juz nie ma, a pozostal w pamieci osob, ktére spedzily w nim swoje dzie-
cinstwo i mlodos¢, jako $wiat obrazoéw i nazw: nazw oso6b, ulic, dzielnic, zautkoéw,
miejscowosci podmiejskich. Jednak wspomnienia maja to do siebie, Ze sie zaciera-
ja. Swiat juz nieistniejacy trzeba komus opowiedzie¢, by nie popadt w niepamieé,
w niebyt. Ten wilasnie aspekt pielegnowania pamieci, tzw. , pracy pamieci” (niem.
Erinnerungsarbeit) jest, jak sie wydaje, jedna z motywacji pisarstwa Grassa. Zwraca
na niego uwage Bernadette Conrad, piszac:

Giinter Grass war es ja schon vor 50 Jahren um das Verlorene gegangen. Die Blechtrom-
mel, sagte er einmal, sei sein »Versuch, ein Stiick endgiiltig verlorene Heimat festzuhal-
ten«. Als er in den letzten Oktobertagen 1958 das erste und das 34. Kapitel seines Ro-
mans der Gruppe 47 vorlas, hatte er mit Hilfe von Oskars rot-weiflem Blech schon ein
grof8es Stiick Heimatlandschaft herangetrommelt (Conrad).

Juz 50 lat temu Giinterowi Grassowi chodzito o to, co utracone. Powiedziat kiedys, ze
Die Blechtrommel [Blaszany Bebenek] to jego ,, proba zatrzymania czastki definitywnie utra-
conej ojczyzny”. Kiedy pod koniec pazdziernika 1958 roku prezentowal pierwszy i 34
rozdzial swej powiesci grupie 47, z pomoca czerwono-biatej blachy Oskara udato mu sie
przybebnic¢ catkiem spory fragment ojczystego krajobrazu (ttum. J.K.).

Réwniez Die Rittin nalezy uzna¢ za taka probe zachowania w pamieci, uwiecz-
nienia utraconej ojczyzny. Uzywajac toponimoéw zwigzanych z niemiecka historia
Gdanska i okolic, autor szczurzej antyutopii tworzy bowiem ,jezykowy obraz kon-
kretnej rzeczywisto$ci, wpisanej w przestrzen” (Makarski 1). Czy jednak w powie-
Sci tej Grass traktuje swa ojczyzne jako definitywnie utracona (,endgiiltig verlo-
ren”)? Jak juz pokazywalam we wstepie, niekoniecznie. Jego apokaliptyczna wizja
przyszlosci zawiera przeciez projekcje czy moze nawet projekt przysziosci, projekt
powrotu i utopijna wizje mniej lub bardziej harmonijnego wspétzycia.

We fragmencie powiesci dotyczacym pochodzenia Malskata padajg stowa o coraz
bardziej kruchych wspomnieniach $wiata, ktérego albo juz nie ma, albo nosi inng nazwe:

Im Jahr 1913 wurde unser Maler in der ostpreufSischen Stadt Konigsberg am Flufs Pregel
geboren. [...] Die Familie Malskat - so hiefs der Vater unseres Malers - wohnte in Kénig-
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sergs Flinsenwinkel. Der Fluf8 Pregel flofs ins Frische Haff, dass sich bei Pillau zur Ostsee
offnete. Heute heifst Konigsberg Kaliningrad, und auch der Fluff heifst anders. Den
Flinsenwinkel gibt es nicht mehr. Nur immer briichiger werdende Erinnerungen gibt
es, auflerdem Biicher, die der sein Lebtag in Kénigsberg ansassige Philosoph Immanuel
Kant vergeblich geschrieben hat [...] (Grass 1999: 105-106).

W roku 1913 urodzit si¢ nasz malarz we wschodniopruskim miescie Krélewcu nad rzeka
Pregola. [...] Rodzina Malskatéw - tak nazywal sie¢ ojciec naszego malarza - mieszkala
w krélewieckim Flinsenwinkel. Rzeka Pregota wplywala do Zalewu Wislanego, ktéry
pod Pitawa Iaczyt sie z Morzem Battyckim. Dzisiaj Krolewiec nazywa sie Kaliningrad,
a i rzeka nosi inne miano. Nie ma juz Flinsenwinkel. Sa tylko coraz bardziej kruche
wspomnienia, poza tym ksigzki, ktére osiadly przez cale zycie w Krélewcu filozof Im-
manuel Kant napisat daremnie [...] (Grass 2001: 92).

Mozna zatem zalozy¢, ze jedna z funkcji toponiméw w powiesciach Grassa jest
wlasnie funkcja edukacyjno-memoryzacyjna, ze pisarz przypomina popadajace
w zapomnienie nazwy, ktére dla mlodego pokolenia Niemcoéw staly sie nieoczy-
wiste, ze uczy historyczno-sentymentalnej topografii. W tym kontekscie pytanie
o nazwy wlasne w utworze nabiera nowego znaczenia, nazewnictwo bowiem - jak
trafnie sformutowat to polski publicysta Piotr Cywinski - ,jest najkrotsza i najszyb-
ciej zapadajaca w pamiec lekcja historii...” (Cywinski).

Zanim sprébuje odpowiedzie¢ na pytanie, jak nalezaloby ttumaczy¢ toponimy
w utworach Grassa (o ile jakakolwiek jednoznaczna odpowiedz jest mozliwa), chce
zapytad, jakiej historii uczy Grass i jak wyglada jego projekt przysztosci, gdyz histo-
ria zawsze rzutuje na terazniejszosc¢ i na przysztosé. W tym celu poddam analizie
rézne uzycia nazw wlasnych w omawianym utworze.

Nazwy wlasne w Die Rdttin

Jednym z wyzej przedstawionych zalozen jest twierdzenie, ze warianty oni-
miczne moga sygnalizowaé¢ odmienne punkty widzenia. Od punktu widzenia
moze - w dwojakim sensie - zaleze¢ réwniez tlumaczenie nazw wtasnych. Twoérca
przekladu moze bowiem dazy¢ do zachowania perspektywy autora, moze jednak
réwniez w subtelny sposéb - ze wzgledu na wlasny punkt widzenia (lub punkt
widzenia instytucji, ktéra go finansuje itp.) - te perspektywe zmienié, wybierajac
odpowiedni wariant onimiczny.

Stad w sytuacji przektadu oraz krytyki przekladu trzeba ustali¢ najpierw
punkt widzenia autora tekstu. Jak da sie go zrekonstruowac na podstawie uzy¢
nazw wlasnych w powiesci Die Rittin? Sprawe komplikuje w tym wypadku fakt,
iz narracja osnuta jest wokét stosunkéw polsko-niemieckich. Mnogos¢ perspek-
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tyw sprawia, Ze nazwy wystepujace w powieéci mozemy podzieli¢ na kilka réz-
nych grup.

Po pierwsze mamy punkt widzenia zewnetrzny, neutralny, reprezentowany
przez nazwy neutralne z perspektywy zaréwno polskiej, jak i niemieckiej, przy-
najmniej w kontekscie omawianego dzieta. Do tej grupy naleza takie nazwy jak
Moskau, Washington (Grass 1999: 82), Bangladesh, Tiirkei, Tokio, Stockholm, Sidney,
Montreal (Grass 1999: 83), Soho, Rio, Rom, Briissel (Grass 1999: 84), Gronsund, Mons
(Grass 1999: 95), Mons Klint, Stege, Boge (Grass 1999: 96), Genf (Grass 1999: 217), Li-
bau, Tsushima (Grass 1999: 218) - odpowiednio w polskim ttumaczeniu: Moskwa®,
Waszyngton, Bangladesz (Grass 2001: 73), Turcja, Tokio, Sztokholm, Sydney, Montreal,
Soho, Rio, Rzym, Bruksela (Grass 2001: 74), Grensund, Mons Klint, Stege, Boge (Grass
2001: 84), Genewa (Grass 2001: 188), Lipawa, Cuszima (Grass 2001: 189). Nazwy te
sg réznego typu - sa wérdd nich endonimy i egzonimy. Cze$¢ nazw dostosowana
jest do systemu jezyka docelowego wylacznie poprzez ulatwiajaca wymowe grafie
(Sztokholm), rzadziej uzywane toponimy zachowaty pisownie oryginalng (por. inne
nazwy szwedzkie).

Po drugie, w dziele wystepuja niemieckie endonimy. Sg to réwniez nazwy neu-
tralne w kontekscie powiesci, odnoszace si¢ do terenéw dzisiejszych Niemiec i cza-
sOw wspolczesnych: Hameln (Grass 1999: 61) - Hameln (Grass 2001: 54), Kieler Forde,
Ostholstein (Grass 1999: 62) - Kieler Forde, wschodni Holsztyn (Grass 2001: 55), Liibeck
(Grass 1999: 371) - Lubeka (Grass 2001: 317), Schleswig (Grass 1999: 372) - Szlezwik
(Grass 2001: 318), Schlei (Grass 1999: 372) — Schlei (Grass 2001: 318), Oder, Braunschwe-
ig, Hannover (Grass 1999: 360) — Odra, Brunszwik, Hanower (Grass 2001: 308), Helmstedt
(Grass 1999: 361) - Helmstedt (Grass 2001: 308). W ponizszym fragmencie pojawiajg
sie¢ nazwy z terenéw zaréwno wschodnich, jak i zachodnich Niemiec:

Ich schlage Bamberg und Dresden als zu neutronisierende Stddte vor [...]. Es konnen,
ohne daf8 ich mich festlegen will, hier Rothenburg ob der Tauber, driiben Stralsund
folgen, dann Liibeck und Bautzen. [...] Und was ist mit Celle? Oder: Warum nicht Bay-
reuth? [...] Aber sie wird auch lernen miissen, nein zu sagen, sobald der einen oder an-
deren Stadt, heifle sie nun Leipzig oder Stuttgart, Magdeburg oder Frankfurt am Main,
die herkdmmliche Zielzuweisung erhalten bleiben mufs (Grass 1999: 237).

[...]ja proponuje Bamberg i Drezno jako miasta do neutronizagji [...]. Nie chcialbym sie
wigzaé, ale w dalszej kolejnosci moglyby p6js¢ tutaj Rothenburg nad Tauber, tam Stral-
sund, potem Lubeka i Budziszyn. [...] A co z Celle? albo: Dlaczego nie Bayreuth?[...]
Ale bedzie tez musiala sie nauczy¢ méwic: nie, kiedy to lub inne miasto, niech sie nazy-
wa Lipsk albo Stuttgart, Magdeburg albo Frankfurt nad Menem, pozostanie z koniecz-
noéci celem tradycyjnym (Grass 2001: 205).

6 Nazwy podaje w mianowniku niezaleznie od przypadka, w jakim wystepuja w tekscie.

205



JOANNA KUBASZCZYK, ,JEGO ANTYCYPACJA PIECZOLOWICIE ZAPLANOWANEGO ZYCIA...”

Obojetnie, czy mowa o nazwach krajéw, miast, rzek czy regionéw, strategia thu-
macza jest zasadniczo jedna. Jesli to mozliwe, czyli wtedy, gdy istnieja i sa stosowa-
ne polskie egzonimy, Blaut stara sie ich uzywac, cho¢ nie zawsze jest w tym w pelni
konsekwentny’. W pozostatych przypadkach, gdy egzonim nie istnieje albo istnieje
wylacznie jako nazwa historyczna, ttumacz stosuje niemieckie endonimy. Nie kreu-
je on w ten sposo6b jakiegos specyficznie polskiego punktu widzenia. Egzonimy,
ktoérymi sie postuguje, sa od wiekéw w uzyciu i mozna je uznac za neutralne.

W kontekscie niemieckim pojawiaja sie tez hodonimy, nazwy dzielnic i nazwy
obiektow. Warto zwroci¢ uwage, ze hodoniméw odnoszacych sie do wspoélcze-
snych Niemiec Btaut nie ttumaczy:

[...] szczurze stada ciggna o tej samej porze gléwnymi ulicami; jesli po tamtej stronie za
odpowiednig uwazaja Frankfurter Allee, to tutaj Kurfiirstendamm, od kosciota Pamieci
po Halensee, jest dla nich dostatecznie dtuga (Grass 2001: 72).

Jako osobna grupe nalezy wyodrebni¢ niemieckie endonimy odnoszace sie do
Niemiec podzielonych po II wojnie $wiatowej, istniejacych w formie dwuparistwo-
wej jeszcze w czasie rozgrywania sie fabuly powiesci. Chodzi tu o nazwy specyficz-
nie zwigzane z tym okresem: von Ost- nach Westberlin (Grass 1999: 83) - ze wschod-
niego do zachodniego Berlina (Grass 2001: 74), DDR (Grass 1999: 95) - NRD (Grass
2001: 83). Nalezy uzna¢ je zasadniczo réwniez za neutralne.

Ponadto mozna wyréznic trzecig grupe nazw, ktére odnosza sie do wspot-
czesnej Polski. Wérod nich pierwsza grupa to niemieckie egzonimy bedace nazwa-
mi polskich miast, ktére albo nigdy nie byly, albo byly krétko pod administracja
pruska® jak Krakau, Warschau (Grass 1999: 238) - Krakow, Warszawa (Grass 2001: 205).

Podobnie jak polskie egzonimy niemieckich miast, regionéw czy rzek sa one od
wiekéw w uzyciu i mozna je uznac za neutralne. Ttumacz zgodnie ze swoja strate-
gia oddaje je za pomoca polskich endoniméw. W tym wypadku jest to postepowa-
nie jak najbardziej uzasadnione.

W powiesci wystepuja rowniez nazwy polskie (endonimy) odnoszace sie do
powojennego, wzglednie postludzkiego Gdanska oraz okolic (Prus Wschodnich),
reprezentujace neutralny punkt widzenia. Przykladem jest opis katastroficznego
filmu Matzeratha, w ktérym pojawia sie obok innych miast $wiata réwniez polska
nazwa Gdarisk:

Man mag nicht aufzdhlen, was des Herrn Matzerath Videokunst im Vorgriff hinweg-
rafft, einebnet, zu Kraterlandschaften wandelt oder in Sonderfillen, wo Kulturgut ge-

7 Wryjatki w tej strategii omawiam w innym miejscu (Kubaszczyk 134-136).

8 Za taki krotki i stosunkowo nieznaczacy okres uznaje pruska administracje w Warszawie w latach
1795-1807. Na negatywne konotacje nazwy Warschau duzo silniej wptynal okres okupacji 1939-
1945, na co wskazywalam posrednio w przypisie 4.
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schont werden durfte, als Kulisse erhilt, Florenz etwa, Kyoto und - wie wir wissen -
Gdansk (Grass 1999: 443).

Nie spos6b wyliczyé¢, co sztuka video pana Matzeratha zmiata, zréwnuje z ziemia, za-
mienia w ksiezycowy kraj obraz [sic!] lub w specjalnych wypadkach, kiedy chodzito
o oszczedzenie dobr kultury, zachowuje jako dekoracje, cho¢by Florencje, Kioto i - jak
wiemy - Gdansk (Grass 2001: 377).

Obok tego rodzaju uzy¢ nazw, ktére mozna uzna¢ za neutralne, mamy w Die
Rittin nazwy polskie odnoszace sie do powojennego Gdanska, reprezentujace
wyraznie polski punkt widzenia. W ponizszym fragmencie taka interpretacje uza-
sadnia dopowiedzenie, ze to Polacy nazwali w ten spos6b Hopfengasse: ,Gedrange
auf den Kaianlagen und auf der Chmielna, wie die Polen die Hopfengasse genannt
haben” (Grass 1999: 434); ,Scisk na bulwarach i na Chmielnej” (Grass 2001: 370).

W przekladzie brakuje tej informacji. We fragmencie tym widzimy sposéb po-
stepowania tlumacza, ktéry regularnie usuwa z tekstu odniesienia do historycznych
zmian w obrebie miasta i regionu badz do ich podwoéjnej tozsamosci. W przekladzie
pozostaje wyltacznie polski punkt widzenia. , Tej pamieci nie chcemy pielegnowac”,
mogloby brzmie¢ ukryte motto przektadu.

W powiesci wystepuja tez nazwy niemieckie terenéw otaczajacych Gdansk
w watku Matzerata, rozgrywajacym sie w polowie lat osiemdziesiatych. Mozna
zalozy¢, ze nazwy maja przede wszystkim ulatwi¢ czytelnikowi niemieckiemu
identyfikacje opisywanych miejsc, a takze stanowig intertekstualne nawiazanie do
wczesniejszych powiesci trylogii gdanskiej (watek Anny Koljaiczkowej, obchodza-
cej 107 urodziny): ,,Aus Kaschemken und Kokoschken, von tiberall kommen Eier
zusammen” (Grass 1999: 99); ,,Z Karczemek i Kokoszek, zewszad nadchodza jajka”
(Grass 2001: 87).

Poniewaz gléwna funkcja jest tu funkcja identyfikacyjno-lokalizujaca i aluzyjna,
nalezy uznad, ze przeklad realizuje je odpowiednio, tym bardziej ze chodzi o czas
powojenny.

Kolejna grupa sa nazwy polskie obowiazujace obecnie oraz nazwy niemieckie
obowiazujace podczas zaboréw. Przynalezne tu nazewnictwo dotyczy rdzennie
i bezspornie polskich miast, takich jak Poznan i Bydgoszcz. Poznan znalazt sie pod
panowaniem pruskim na skutek II rozbioru i byt pod nim do kornica grudnia 1918
roku, Bydgoszcz lezala w granicach parnistwa pruskiego od I rozbioru w 1772 roku
do roku 1920. Okres ten byt przerwany krotka przynaleznoscia obu miast do Ksie-
stwa Warszawskiego (1806-1815). O ile Poznania mimo silnych tendencji germa-
nizacyjnych podczas zaboréw raczej nikt powaznie nie traktuje jako niemieckiego
miasta, to w Bydgoszczy do kornica II wojny $wiatowej zyli jeszcze Niemcy, cho¢ re-
polonizacja miasta nastgpila w okresie miedzywojnia bardzo szybko. W Niemczech
zyje do dzi$ wiele os6b tam urodzonych. W tym kontekscie wzmianka Grassa na
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temat Bydgoszczy, , ktéra wczesniej nazywala sie Bromberg”, nabiera specyficzne-
go wydzwieku, nie chodzi tu bowiem jedynie, jak sie wydaje, o zestawienie endo-
nimu z egzonimem w celu lepszej identyfikacji, lecz o pewne roszczenie: ,Es reist
also nicht nur tiber Poznan und Bydgoszcz, das frither Bromberg hief, unser Herr
Matzerath an [...]” (Grass 1999: 209); ,Przyjezdza zatem nie tylko, przez Poznan
i Bydgoszcz, nasz pan Matzerath [...]” (Grass 2001: 182).

W przekladzie nazewnicze odniesienie do historii Bydgoszczy znowu znika,
w zwigzku z czym czytelnik polski pozbawiony jest réwniez informacji o owym
roszczeniu. Co wiecej, po wprowadzeniu polskich nazw, nieco dalej Grass uzywa
juz tylko nazw niemieckich, w przektadzie jednak konsekwentnie pojawiaja sie wy-
lacznie nazwy polskie: ,Wéahrend er im lddierten Mercedes unterwegs ist und sich,
nach traumloser Ubernachtung, von Posen her Bromberg nidhert, miissen nun ande-
re Fragen, wenn nicht ihm, dann rhetorisch gestellt werden [...]” (Grass 1999: 211);
»Podczas gdy on jedzie obttuczonym mercedesem i, po noclegu bez snéw, z Pozna-
nia zbliza sie¢ do Bydgoszczy, trzeba postawic, jeéli nie jemu, to retorycznie, inne
pytania [...]” (Grass 2001: 183). W ten sposoéb w przektadzie kolejny raz dochodzi
do zmiany punktu widzenia.

Nastepna grupa toponiméw to nazwy historyczne odnoszace sie do okreslone-
go okresu historycznego. W powiesci mamy odniesienia do r6znych epok. Do okre-
su éredniowiecza nawiazuja czesciowo legendarne nazwy Jumne, Vineta, Jomsburg.
Pojawiaja si¢ one w kontekscie wyprawy morskiej Damroki i jej towarzyszek:

Zu funft hocken, sitzen, stehen sie hinterm Steuerhaus unter fast geschwundenem Mond
und horen Damroka zu, die [...], von der wendischen Siedlung Jumne erzihlt, die spater,
nachdem sie von Wikingern und Danen zerstort worden war, wiederaufgebaut und Vi-
neta genannt wurde. Anfangs stand neben dem Fischerdorf Jumne, das sich zur Stadt
auswuchs, die Jomsburg als Zuflucht der Wikinger (Grass 1999: 281).

W piatke kucaja, siedzg, stoja za steréwka pod prawie zaniklym ksiezycem i stuchaja
Damroki, ktéra [...] opowiada o wenedzkim osiedlu Jumne, zniszczonym przez Wikin-
gow i Duriczykéw, a pézniej odbudowanym i nazwanym Wineta. Poczatkowo koto wio-
ski rybackiej Jumne, ktéra rozrosta sie w miasto, stal zamek Jomsburg, ostoja Wikingow
(Grass 2001: 241).

Osade Jumne opisywal Adam z Bremy. Prawdopodobnie wspomnial tez wtedy
o Jomsborgu - tak brzmi spolszczona nazwa tej miejscowosci - legendarnej osadzie
wikingéw, ktéra pojawia sie¢ w sagach skandynawskich i w XII- oraz XIII-wiecznych
zrédtach historycznych. Motywem zalozenia osady miata by¢ wedle Zrédet ekspansja
na tereny stowianskie i najazdy na Stowian. Sagi glosza, ze Jomsborg byt nie tylko for-
teca, ale takze rozlegtym miastem posiadajacym spory port. Encyklopedia PWN poda-
je, ze nazwy Jumne, Wineta oraz Jomsborg odnosza sie do dzisiejszego Wolina (Wolin).
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W tym wypadku widzimy, ze w przekladzie zmienia sie¢ punkt widzenia na
skutek tego, ze ttumacz zachowat niemiecka nazwe osady-twierdzy. Poniewaz ist-
nieje nazwa spolszczona, a ttumacz jej nie uzyl, cho¢ - jak powiedziatam powyzej -
stosuje strategie uzywania nazw polskich, w spos6b najprawdopodobniej nieswia-
domy, wynikajacy zapewne z niewystarczajaco dokladnej kwerendy, podkreslit
niemiecki punkt widzenia. Ponadto, wprowadzajac do tekstu eksplikacje (zamek),
zawezil znaczenie toponimu, ktéry byl nazwa nie tylko fortecy, lecz miasta. Oczy-
wiscie mozna by tez argumentowac, ze w ten spos6b Blaut jednoczesnie wydobyt
znaczenie cztonu -burg w ztozeniu Jomsburg dla polskojezycznego odbiorcy.

W tekscie pojawiaja sie tez nazwy historyczne, ktére reprezentuja okreslony
punkt widzenia bez wplywu na $wiat przedstawiony w powiesci. Taka nazwa jest
Tannenberg jako miejsce bitwy. Poniewaz bitwe te okresla sie¢ w polskiej historiogra-
fii jako bitwe pod Grunwaldem, decyzja ttumacza, by uzy¢ utrwalonej w swiadomosci
ogotu Polakéw nazwy, jest tu jak najbardziej uzasadniona, tym bardziej ze nazwa
niemiecka nie zostala tu uzyta kontrowersyjnie, a jej zastosowanie w przekltadzie
utrudniloby odbiorcy polskiemu identyfikacje i lokalizacje: ,Sie erzéhlte ihren Nest-
ratten von Ordensrittern und wie fett man sich auf dem Schlachtfeld von Tannen-
berg gemacht habe” (Grass 1999: 103); ,,Opowiedziata swoim matym o Krzyzakach
ijak to sie utuczono na polu bitwy pod Grunwaldem” (Grass 2001: 90).

Wiele nazw odnosi si¢ do okresu przed II wojna $wiatowg. W tym wypadku
chodzi gléwnie o toponimy z terenéw owczesnych Prus Wschodnich, choé¢ nie
tylko. Jako przyklad mozna przywola¢ cytowany wczesniej fragment, méwiacy
0 pochodzeniu Malskata i mieécie Kanta: ,Im Jahr 1913 wurde unser Maler in der
ostpreufSischen Stadt Kénigsberg am Flufd Pregel geboren. [...] Heute heifst Kénigs-
berg Kaliningrad, und auch der Fluf8 heifit anders” (Grass 1999: 105); ,, W roku 1913
urodzit si¢ nasz malarz we wschodniopruskim miescie Krélewcu nad rzeka Prego-
Ia. [...] Dzisiaj Krélewiec nazywa sie Kaliningrad, a i rzeka nosi inne miano” (Grass
2001: 92).

W zwiazku z przekladem nazwy miasta Konigsberg pojawia sie kolejna watpli-
wos¢, szczegblnie wobec skontrastowania tegoz toponimu z dzisiejsza nazwa Ka-
liningrad. W cytowanym fragmencie zaznaczony jest bowiem wyraznie punkt wi-
dzenia. Nazwa jest wykladnikiem przynaleznosci miasta. Jej zmiana symbolizuje
zmiane politycznych, administracyjnych i narodowosciowych porzadkéw. Urbo-
nim Kénigsberg ma od wiekéw swoj polski odpowiednik: Krélewiec. Ttumacz, uzy-
wajac polskiej nazwy miasta, jest konsekwentny w swojej strategii. Pytanie tylko,
czy stusznie. Czy w tym fragmencie nie nalezaloby zachowa¢ punktu widzenia
autora powiesci, podkresli¢ przez uzycie nazwy niemieckiej przynaleznosci miasta
w owym czasie do Prus Wschodnich? Wydaje mi sig, ze taka strategia bylaby bar-
dziej odpowiednia, pozwolitaby tez zobaczy¢ czytelnikowi polskiemu, na czym po-
legalo pisarstwo Grassa jako pielegnowanie pamieci. Wprowadzona w najblizszym
kontekscie przez autora nazwa Kaliningrad natomiast znacznie ulatwitaby czytel-
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nikowi polskiemu poprawna identyfikacje miejscowosci bez odwolywania sie do
zewnetrznych zrédel encyklopedycznych’.

Analizujgc nazwy w powiesci, osobno nalezy potraktowac okres I wojny $wia-
towej. Do niego odnosi sie na przyktad nazwa Stalingrad, gdy mowa o bitwie pod
Stalingradem (Schlacht von Stalingrad — Grass 1999: 111, Grass 2001: 96), ktéra nalezy
uznaé¢ w tym kontekscie za neutralna.

Natomiast wyraznym problemem przekladowym jest ttumaczenie urbonimu
Danzig. W czasie Il wojny $wiatowej miasto Gdarisk miato tylko jedng nazwe urze-
dowa: Danzig. Grass, ktéry strone wczedniej - w innym kontekscie - uzywa nazwy
polskiej Gdarisk, odnoszac sie do czasu koriczacej sie wojny, pisze:

Und erinnert uns nicht des Kanzlers Sohn, der stets finster und wie vernagelt auf etwas
blickt, das nicht das ist, an einen Knaben, der Stortebeker genannt wurde und als An-
fiithrer einer Jugendbande die Stadt Danzig und deren Hafengelédnde unsicher machte?
Das war wihrend der Schluiphase des letzten Krieges. Stortebeker und seine Stauber
waren weit tiber den Reichsgau WestpreufSens hin in Verruf. Und war es nicht so, daf3
der kleine Oskar, als er gerade voll triiber Gedanken die Langfuhrer Herz-Jesu-Kirche
verlief$, dem Anfiihrer Stortebeker und dessen Bande begegnete? (Grass 1999: 90).

Przeklad tego fragmentu brzmi nastepujaco:

A czy syn kanclerza, ponuro i jakby z maniackim uporem wpatrujacy sie stale w cos,
czego nie ma, nie przypomina nam chlopaka, ktéry miat przezwisko Stortebeker i jako
przywodca miodocianej bandy stat sie postrachem miasta Gdanska i jego terenéw por-
towych? Bylo to w koficowej fazie ostatniej wojny. Stortebeker i jego Wyciskacze cie-
szyli sie zla stawa daleko poza granicami okregu Prusy Zachodnie. I czy nie zdarzylo
sig, ze maly Oskar, wyszedlszy wlasnie pelen smetnych mysli z wrzeszczanskiego ko-
Sciota Serca Jezusowego, spotkat przywdédce Stortebekera i jego bande? (Grass 2001: 79).

W tym kontekscie istotne byloby zachowanie nazwy Danzig réwniez w przekla-
dzie, gdyz chodzi tutaj nie tylko o identyfikacje i lokalizacje miasta w przestrzeni,
ale ponadto o lokalizacje w czasie. Poza tym warto zwréci¢ uwage na fakt, iz na-
zwa okregu administracyjnego - takze odnoszaca sie do III Rzeszy - jest przetlu-
maczona niedokladnie, gdyz nazywat sie on Okregiem Rzeszy, a nie po prostu okre-
giem'. Réwniez ta nazwa lokalizuje w czasie. Natomiast przymiotnik odmiejscowy

9 Warto w tym kontekscie zwrdci¢ tez uwage na fakt, iz w wariantach nazewniczych pozostaje slad
zmieniajgcych sie zwierzchnosci, ktéry jest wyraznie podkreslony w omawianym fragmencie prozy
Grassa. Ponadto niektére nazwy moga uzyskac status , znaku kulturowego” (Zierhoffer, Zierhoffe-
rowa 155), jak wlasnie Konigsberg czy Krolewiec jako miasto Kanta.

10 Por. np. adekwatne uzycie nazwy w tytule ksigzki Sylwii Grochowiny Szkolnictwo niemieckie w Okre-
gu Rzeszy Gdarisk — Prusy Zachodnie w latach 1939-1945 czy hasto w Encyklopedii PWN: ,Gdansk-Prusy
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Langfuhrer ma przede wszystkim funkcje identyfikujaca i lokalizujacg, wiec w tym
przypadku przeklad za pomoca przymiotnika wrzeszczariski jest jak najbardziej ade-
kwatny.

Kolejne dwa passusy odnosza sie takze do korica II wojny swiatowej. Pierwszy
z nich opowiada o Tulli Pokriefke:

Sie roch nach Tischlerleim und war gegen Kriegsende Stralenbahnschaffnerin. Richtig!
Die Linie Funf. Fuhr vom Heeresanger bis rauf zur Weidengasse und zurtick. Es hiefs:
Sie soll mit der ‘Gustloff’ von Danzig weg und draufgegangen sein (Grass 1999: 91).

Pachniata klejem stolarskim i pod koniec wojny byla konduktorka kolejowa. Racja!
Na trasie piatki. Jezdzila z Poligonowej na kakowa i z powrotem. Méwili, ze podobno
zabrala sie z Gdanska na ,Gustloffa” i poszta z nim na dno (Grass 2001: 80).

We fragmencie tym wystepuja dwa hodonimy i jeden urbonim. PotoZona
w dzielnicy Wrzeszcz ulica Heeresanger kilkakrotnie przemianowana po wojnie
nosi dzis nazwe ul. Legionow", natomiast Weidengasse to ul. Lgkowa. W tym wyimku
problemem przekladowym jest ponownie kwestia zachowania punktu widzenia,
ale takze lokalizacji w czasie i przestrzeni. Uzyta przez ttumacza nazwa ulicy Poli-
gonowa nie pozwala na identyfikacje topograficzng (trudno powiedzie¢ nawet, czy
ttlumacz odwotluje sie do nazwy funkcjonujacej w Wolnym Miesécie Gdansku, czy
moze tlumaczy nazwe bez uwzglednienia realiow nazewniczych). Ponadto nazwy
niemieckie lokalizuja miejscowosé¢ w okreslonym okresie historycznym, kiedy mia-
sto byto pod wyltaczng administracja III Rzeszy i nie uzywano polskich nazw. Jed-
noznacznie pozwalaja tez zrekonstruowac perspektywe jako punkt widzenia Niem-
ca. Co zmienia si¢ w przekladzie? Mamy w nim do czynienia z polskim miastem,
widzianym oczyma Polaka, identyfikacja i lokalizacja ulicy jest utrudniona, jezeli
nie niemozliwa. Lepsza strategia przekladowa bylaby w tym miejscu, moim zda-
niem, reprodukcja niemieckich nazw, tak jak uczynit to Blaut w opisie ulic Berlina,
co opisalam powyzej.

Podobna zmiane perspektywy obserwujemy w kolejnym wyimku, gdzie z nie-
mieckiego punktu widzenia opisany jest koniec wojny. Narrator opowiada o uciecz-
ce ludnosci cywilnej z miasta, ktére dla uciekinier6w ewakuujacych sie przed nad-
ciggajaca Armia Czerwona, nie nosito miana Gdarisk, lecz Danzig: , Also sehen wir
die brennende Stadt Danzig, Fliichtlingstrecks und die Flucht tibers Wasser. [...]
Das geschah am dritten Mai, fiinf Tage vor Ende des Zwischenkrieges” (Grass
1999: 439); ,Widzimy wiec plonace miasto Gdansk, kolumny uciekinieréw i uciecz-

Zachodnie, niem. Reichsgau Danzig-Westpreussen, okreg adm. Il Rzeszy 1939-45; obejmowat Wolne
Miasto Gdansk, kilka powiatéw Prus Wschodnich, wiekszos¢ powiatéw przedwojennego woj. po-
mor. i skrawek woj. warsz. [...]".

11 Informacja wedtug Institut der Danziger Straffenkunde (Heeresanger).
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ke po wodzie. [...] Stalo sie to trzeciego maja, na pie¢ dni przed koricem miedzywoj-
ny” (Grass 2001: 374). A zatem i tutaj w przekladzie dochodzi do zmiany punktu
widzenia.

Nastepna grupa toponiméw sa nazwy odnoszace sie do przedwojennego
Gdanska i Prus Wschodnich, reprezentujace wyraznie punkt widzenia bylych
mieszkancéw, tzw. ,wypedzonych”. Pierwszy wyimek odnosi si¢ do dzieciristwa
Matzeratha i malarza Malskata: , Zwischendurch sprachen beide, wie um Abstand
und Anlauf zu nehmen, von ihrer Kindheit. Sie nannten Danzig und Kénigsberg
unvergefllich” (Grass 1999: 456); ,,Czasami, jakby dla nabrania dystansu i rozpedu,
moéwili obaj o swoim dziecinstwie. Nazywali Gdansk i Krélewiec niezapomniany-
mi” (Grass 2001: 388).

W tym przypadku istotne byloby zachowanie punktu widzenia przedstawione-
go w oryginale rowniez w przekfadzie, poniewaz wystepuje tutaj odwotanie do nie-
mieckiej historii miast, do utraconej arkadii dziecifistwa. Sprawa jest moze bardziej
problematyczna w sytuacji Gdariska, ktéry przed wojna byt wolnym miastem o po-
dwojnej, polsko-niemieckiej tozsamosci, jednakze poprzez uzycie w tym miejscu
niemieckiej nazwy Grass odnosi sie¢ do Gdariska niemieckiego. Gdy autor ma na my-
§li polski Gdarisk, stosuje odpowiednio - jak pokazatam wcze$niej - polskg nazwe.

Kolejng grupa toponiméw sa nazwy niemieckie odnoszace sie czasow post-
ludzkich. Wsréd nich wystepuja toponimy z obszaru Gdariska oraz okolic i bylych
Prus Wschodnich (gléwnie Kaszub), reprezentujace neutralny punkt widzenia,
o funkdji przede wszystkim identyfikujacej i lokalizujacej:

Und in jener Stadt, die fiir dich, unseren Freund, aufgespart in der Raumkapsel, von
besonderem Interesse ist, nutzten wir die Kasematten im Hagelsberg, der seit altersher,
neben dem Bischofsberg, die Stadt iiberragt. [...] Auf dem Hagelsberg soll Jagel, ein
pruzzischer Fiirst und Gott, seinen Sitz gehabt haben. [...] Doch nur ein Teil unserer in
Gdansk und Umgebung anséssigen Volker suchte in Hagelsberg Zuflucht, die Mehrheit
grub sich mit Krallen und Zdhnen im kaschubischen Hinterland ein. Oben hatten wir
vorldufig nichts mehr zu suchen (Grass 1999: 88).

Gdy nazwy pelniag takie funkcje, najwazniejsze w przekladzie jest umozliwienie
odbiorcy zidentyfikowania i zlokalizowania opisywanych obiektéw. Dla czytelni-
ka niezaznajomionego z topografia Gdariska nazwa i polska, i niemiecka bedzie
brzmiata obco, jednak uzycie polskiego odpowiednika znaczaco utatwia polskiemu
odbiorcy rozpoznanie i umiejscowienie opisywanych miejsc, co jest w tej scenie naj-
istotniejsze. Dlatego analizowane ttumaczenie w tym wypadku mozna uznac za jak
najbardziej udane:

A w owym miescie, ktére ciebie, naszego przyjaciela, ocalonego w kapsule kosmicz-
nej, szczegblnie interesuje, wykorzystatydémy kazamaty na Grodzisku, ktére od dawien
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dawna, obok Biskupiej Gorki, wznosi si¢ ponad $rédmiesciem. [...] Na Grodzisku miat
podobno swa siedzibe Jagel, pruski ksiaze i bég. [...] Ale tylko cze$é¢ naszych stad osia-
dtych w Gdansku i okolicy ukryta sie w podziemiach Grodziska, wigkszo$¢ pazurami
i zebami zakopala sie na kaszubskim zapleczu (Grass 2001: 77-78).

Szczegolna role w powiesci odgrywaja nominacje podwéjne. Wielokrotnie
obok nazw funkcjonujacych obecnie Grass wprowadza do tekstu nazwy daw-
ne, obowigzujace do 1945 roku, co mozna uznaé za sposéb kultywowania pa-
mieci. Odnosi sie to réwniez do czaséw postludzkich: , In Kartuzy, Tczew und
Nowy Staw, das vormals Neuteich hief}, haben sie Auflenstellen errichtet” (Grass
1999: 445); ,,W Kartuzach, Tczewie i Nowym Stawie ustanowily swoje przedsta-
wicielstwa” (Grass 1999: 379). Jak widzimy, ttumacz kolejny raz opuszcza infor-
macje o wczeéniejszym nazewnictwie, co bedzie widoczne réwniez w nastepnych
przykladach.

Jezeli chodzi o toponimy podwoéjne, w powiedci wystepuja nazwy niemieckie,
obowigzujace do 1945 roku, oraz nazwy polskie, obowigzujace obecnie: , Allerdings
wohnt Anna Koljaiczek nich mehr in Bissau-Abbau, sondern mehr nach Mattern
hin, das heute Matarnia heifst. Der Bau des neuen Flughafens war Grund dieser
Vertreibung” (Grass 1999: 211); ,,Wszelako Anna Koljaiczkowa nie mieszka juz
w Bysewie-Wybudowaniu, lecz bardziej w strone Matarni. Budowa nowego lotni-
ska byta przyczyna tego wypedzenia” (Grass 2001: 183). W przytoczonym przekla-
dzie po raz kolejny znika perspektywa niemiecka, element historii miasta. Pozostaje
polskie tu i teraz. Nieco inaczej sprawa przedstawia si¢ w nastepnym przyktadzie,
w ktérym nawet w nazwie polskiej, uzytej przez Grassa, zaznaczony jest niemiecki
punkt widzenia, bo nazwa ulicy (Grunwaldska) jest niedokladna:

Schon fahren sie abermals vom Olivaer Tor durch die Grunwaldska, die seinerzeit
Grofie Allee, spiter Hindenburgallee hiefs, nun durch Langfuhrs Hauptstrafie, die
ebenfalls mehrmals den Namen wechselte, jetzt links ab Hochstriefs hoch, an den Husa-
ren-, spater Schutzpolizei-, dann Wehrmacht-, jetzt Milizkasernen vorbei, bis sie hinter
Brentau, in dessen sandiger Friedhofserde seine arme Mama liegt, ins gehtigelte Land
der Kaschuben kommen (Grass 1999: 285).

W przekladzie ttumacz nie wplata do tekstu wprawdzie nazw niemieckich, ale ttu-
maczy je syntagmatycznie, dzieki czemu w polskim tekscie pozostaje jakikolwiek
slad obcosci:

juz jada ponownie od Bramy Oliwskiej Grunwaldzka, ktéra w swoim czasie nazywata
sie Wielka Aleja, péZniej Aleja Hindenburga, potem giéwna ulica Wrzeszcza, ktéra
rowniez kilkakrotnie zmieniata nazwe, teraz Strzyza Gorna w lewo, koto koszar huza-
réw, pdzniej policji, potem wermachtu, teraz milicji, az za Bretowem, w ktérego piasz-
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czystej ziemi cmentarnej lezy jego biedna mama, wjezdzajag w pagoérkowata kraine Ka-
szub (Grass 2001: 245).

Poniewaz jednak w innym miejscu tlumacz nie przektada hodonimoéw, takich
jak berliniska nazwa ulicy Kurfiirstendamm, to - jak sadze - zdecydowanie bardziej
uzasadnione byloby pozostawienie w tekscie nazw niemieckich, czyli Grofie Allee
i Hindenburgallee.

Nastepny przyktad to jedno z niewielu miejsc powiesci, gdzie ttumacz pozosta-
wil niemiecka nazwe w przekladzie, dzieki czemu wymiar historyczny i refleksja
nad zmieniajacymi sie losami miasta zostaly zachowane: , Wenn meine Heimatstadt
Danzig, die seit Ende des vorldufig letzten Weltkrieges Gdansk heifdt, das Gliick ha-
ben sollte, den neutronisierten Stadten anzugehoren [...]” (Grass 1999: 238); ,Gdyby
moje rodzinne miasto Danzig, ktére od korica na razie ostatniej wojny $wiatowej
nazywa si¢ Gdansk, mialo mie¢ szczescie nalezenia do miast przewidzianych do
neutronizadji [...]” (Grass 2001: 206).

Podwojne nominacje w niektérych miejscach powiesci wskazuja réwniez w sposéb
neutralny na podwojng tozsamos¢ miasta: ,, Von oben gesehen, will mir Danzig oder
Gdansk wie eine Stadt vorkommen, die sich mit einem Schlammwall gegen das tiberflu-
tete Werder abgeriegelt hat” (Grass 1999: 326); , Widziany z gory Danzig badZ Gdansk
wydaje mi sie miastem, ktére odgrodzito sie watem szlamu od zalanych Zutaw” (Grass
2001: 279). Jak widzimy, w tym wypadku ttumacz zachowat w przekladzie obie nazwy.

Owe podwdjne nominacje staja sie szczegoélnie istotne w koricowej czesci fabuly,
kiedy powies¢ staje sie antyutopijng wizja przysziosci. W przekladzie jednak beda-
ce miejscem akcji miasto jest tylko miastem polskim, o jednej tozsamosci:

Sie haben im Raum Danzig-Gdarsk ein Abgabesystem entwickelt [...] (Grass 1999: 454).
[...] w okregu gdanskim wprowadzily one system danin, ktéry cztekoszczurom gwa-
rantuje pozywienie w nadmiarze, a wszystkim plemionom szczurzym, ktére uprawiajg

role, wlasnos¢ ziemska (Grass 2001: 387).

Und selbstverstiandlich werden wir, wie schon die Rattenvolker zuvor, alles tun, um die
Bausubstanz der Stadt Danzig-Gdansk zu erhalten (Grass 1999: 466).

I oczywiscie, jak to uczynily juz przedtem szczurze plemiona, zrobimy wszystko, aby
zachowac kruszaca sie substancje budowlana miasta Gdansk (Grass 2001: 397).

Wenn sie beildufig sagt, die Herrschaft der neuschwedischen Watsoncricks im Raum

Danzig-Gdansk erweist sich als milde und kommt ohne Hérte aus, spricht sie in eigener
Sache (Grass 1999: 461).
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Kiedy méwi mimochodem, ze panowanie neoszwedzkich watsoncrickéw w okregu
gdanskim okazuje sie tagodne i obywa sie bez surowosci, przemawia we wlasnej spra-
wie (Grass 2001: 392).

Ostatnia grupa nazw, ktére chce oméwic, sa toponimy bedace projekcja przy-
szlosci. W tym wypadku Grass réwniez uzywa nominacji podwoéjnych, jednak
W jego opowiesci zmienia si¢ jeden istotny szczegot, ktéry jest catkowicie niewi-
doczny w przekladzie polskim, gdyz ttumacz go kazdorazowo pominat. Dotych-
czas autor wprowadzal nazwy niemieckie w porzadku uprzedniosci: podajac pol-
ska nazwe, uzupelnial informacje o tym, ze dana miejscowos¢ wczeéniej nazywata
sie inaczej i wprowadzal nazwe niemiecka. Ewentualnie wprowadzajac nazwe nie-
miecka podawal, ze dane miejsce nosi teraz inng nazwe polska. Pod koniec powie-
Sci 6w porzadek ulega odwréceniu. Nazwy niemieckie pojawiaja si¢ w porzadku
nastepstwa, to znaczy miejsca, ktére kiedys nosily polskie miana, nosza teraz (po-
nownie) nazwy niemieckie:

[...] der Langen Briicke gegeniiber seemédnnisch einwandfrei anlegte; als unter den Rat-
tenvolkern die Nachricht umlief, die Kommenden hitten an der Speicherinsel, die vor-
mals polnisch Spichlerze geheifien hatte, endgiiltig festgemacht, da zog es die Ratten
aus dem Werft- und Hafengebiet der Jungstadt, von Neufahrwasser und den Schlamm-
ddammen in Stromen zur Alt- und Rechtstadt, durch deren Gassen zum Mottlauhafen, so
daf3 bald nach dem Anlegen des Wracks das Frauen- und Brotbédnkertor, das Griine und
das Heiligengeisttor verstopft, alle Uferanlagen von Ratten iiberschwemmt, die Fenster
der gotischen Hauser zur Mottlau hin gepfropft voll und deren Giebel von Rattentrau-
ben behdngt waren (Grass 1999: 402).

[...] przybit do brzegu naprzeciwko Dlugiego Pobrzeza z zeglarskiego punktu widzenia
bezbtednie; kiedy wiréd szczurzych plemion rozeszla sie wiesé, ze przybysze zacumo-
wali na dobre na Wyspie Spichlerzy, szczury z terenéw stoczniowych i portowych No-
wego Miasta, z Nowego Portu i szZlamowych grobli pospieszyly strumieniami na Stare
i Gtéwne Miasto, ich ulicami do portu na Motlawie, tak ze wkrétce po przycumowaniu
wraku bramy Mariacka i Chlebnicka, Zielona i Sw. Ducha byty zapchane, wszystkie bul-
wary nadbrzezne zalane przez szczury, okna gotyckich kamienic nad Mottawg wypel-
nione do ostatka, a ich szczyty obwieszone szczurzymi winogronami (Grass 2001: 343).

Ten punkt widzenia znika catkowicie w polskim przekladzie, w ktérym nadal
mamy do czynienia tylko z polskimi endonimami. Podobnie w kolejnym przykla-
dzie: ,In Neufahrwasser, das frither Novy Port hief$ und dessen Wohngebiete bis
nach Wrzeszcz unter Schlammwdéllen liegen [...], bis zur Mole hin: Ratten, tiberall
Ratten [...]” (Grass 1999: 401); ,W Nowym Porcie, ktérego dzielnice mieszkaniowe
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az po Wrzeszcz spoczywaja pod walami szlamu [...] az po molo: szczury, wszedzie
szczury [...]” (Grass 2001: 342).

W czasach postludzkich konflikty rozgrywaja sie juz nie miedzy ludZmi, a mie-
dzy szczurami, ktére jednak bardzo ludzi przypominaja. Wszystkie stereotypy, kto-
re wzajemnie przypisuja sobie Niemcy i Polacy, odnaleZ¢é mozna i w $wiecie szczu-
réw. Polskie szczury troszcza sie o zabytki, niemieckie kochajg porzadek, polskie
potrafia wspaniale improwizowad, a niemieckie uzurpuja sobie prawo do Gdarska:
»Sie aber reden besitzergreifend von unserem Danzig” (Grass 1999: 366); ,,A one
uzurpatorsko méwig o naszym Danzigu” (Grass 2001: 313). To jeden z nielicznych
przypadkow, gdzie ttumacz, stusznie, pozostawia w przektadzie nazwe Danzig.

Ostatecznie w Gdarsku zostaja same szczury. Miasto jednak rozpada sie kawa-
tek po kawatku:

Das alte Danzig jedoch zerfillt. Es brockeln die reichgeschmiickten Fassaden. Tiirme
stiirzen geborsten. Gotische Giebel neigen sich, kippen weg. Langsamer Verfall, jeder
Backstein, Sankt Marien, alle Kirchen geben sich auf (Grass 1999: 486).

Stary Gdarnsk jednak sie rozpada. Krusza sie bogato zdobione fasady. Wieze wala sie
popekane. Gotyckie szczyty chyla sie, odpadaja. Powolna ruina, kazda wypalana cegta,
Maria Panna, wszystkie koscioly daja za wygrang (Grass 2001: 414).

Gdansk? A moze jednak Danzig?

Whnioski

Podsumowujgc produkcje Matzeratha, narrator powieéci wypowiada nastepu-
jace stowa:

Ich gebe zu, dafi dieser Teil der Matzerathschen Videoproduktion Lingen aufweist.
Schliefllich sind uns filmische Katastrophenauswertungen aus vielen, wahrend der
Schluflphase giangigen Kinofilmen bekannt. [...]. Dennoch unterscheidet sich Matzerath-
sche Schopfung, trotz der genannten Méngel, von tiblichen Endzeitprodukten. Thr Vor-
griff auf fiirsorglich geplantes Nachleben beweist Perspektive (Grass 1999: 443).

Przyznaje, ze ta czeé¢ Matzerathowego dziela ma dluzyzny. Ostatecznie katastroficzne
wizje s3 nam znane z wielu popularnych w koricowej fazie filméw kinowych. [...] Jed-
nakze film Matzeratha, mimo wspomnianych niedostatkéw, rézni sie od ogétu katastro-
ficznych produktéw. Jego antycypacja starannie zaplanowanego zycia to co$, co ma
perspektywe (Grass 2001: 378).
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Cytat mozna potraktowac jako swoisty autokomentarz Grassa. Jak staralam sie
pokazaé, punkt widzenia to co$, co w powiesci Grassa jest niezmiernie wazne. Nie-
stety owa perspektywa zmienia sie catkowicie w przekladzie, na co wptyw maja
miedzy innymi opuszczenia onomastycznych odniesiert do niemieckiej historii mia-
sta i regionu.

Blaut, decydujac sie na uzywanie zasadniczo tylko polskich toponiméw w od-
niesieniu do Gdanska (z nielicznymi wyjatkami, o ktérych pisalam powyzej), zmie-
nia wydzwiek utworu, przez co wplywa tez w sposéb istotny, jak sadze, na recepcje
utworu w Polsce. Gdzie Grass swiadomie réznicuje i niuansuje, tam Btaut ujedno-
lica, wymazujac na poziomie nazewnictwa $lady niemieckiej bytnosci w Gdansku,
niemieckiej historii miasta. To, co Grass pragnie przypomnie¢, uprawiajac pamiec,
to Blaut skazuje na ponowne zapomnienie.

Conrad, ktéra ,wyrusza zwiedza¢ krajobraz, ktéry juz dawno wszedt do kano-
nu literatury $wiatowej” (ttum. J.K.), opisujac wizyte w Gdarisku, podczas ktorej
podaza $ladami Blaszanego Bebenka, konstatuje: ,Noch ist kein einziger polnischer
Ortsname gefallen. Andreas Kasperski fithrt durch Danzig, als wére es eine deut-
sche Stadt” (,,Jeszcze nie padla zadna polska nazwa. Andreas Kasperski oprowadza
po Gdarnisku, jak gdyby bylo to niemieckie miasto”, ttum. J.K.).

Stawomir Blaut wrecz odwrotnie: opowiada Szczurzyce, jak gdyby byla to opo-
wieé¢ o zawsze polskim miescie. Czy to jeszcze opowies¢ Grassa? Czy to jeszcze
jego sen? Czy to jeszcze jego marzenie?
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probe poréwnania poetologii reprezentowanych przez austriackich pisarzy satyrycznych Karla
Krausa i Elfriede Jelinek z uwzglednieniem kontekstéw kulturowych, w ktérych osadzona jest
ich twoérczoséé. Punktem wyjscia dla przeprowadzonej analizy tekstow ,satyrykéw apokaliptycz-
nych” jest esej Waltera Benjamina Karl Kraus, ktéry wskazuje na kanibaliczne Zrédla satyry (sa-
tyryk jako ,figura, w ktérej cywilizacja recypowata ludozerce”). Figura ludozercy w znaczeniu
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staje sie kategoria analityczng i narzedziem interpretacji.

Abstract: Monika Szczepaniak, MAN-EATERS AND DO-GOODERS. KARL KRAUS AND EL-
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ing point for the analysis of the texts by the “apocalyptic satirists” is the essay by Walter Benjamin
Karl Kraus, pointing to the cannibalistic origin of the satire (the satirist as “the figure in whom the
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as a metaphor describing strategies of text production, methods of language criticism as well as
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Pisarz powinien burzyc¢ frazesy,

a jesli przetrwajq dzieta z naszych czaséw,
to bedgq to te nieliczne pozbawione frazesow.
(Bachmann 297)?

Dyskurs i dys-kurs

Istota austriackosci jest watpienie w rzeczywistoé¢ realna i wiara w rzeczywistos¢ jezy-
kowaq. Miedzy austriackim sceptycyzmem a austriacka akrybia jezykowa istnieje bezpo-
sredni zwigzek przyczynowy: zadaniem rzeczywistosci werbalnej jest udoskonalanie,
korygowanie, zawstydzanie rzeczywistosci realnej [...] (Eisenreich 107).

Jedna z gléwnych podstaw sformulowanej w 1962 roku diagnozy eseisty Her-
berta Eisenreicha o konstytutywnej dla literatury austriackiej zasadzie ,tworczej
nieufnosci” stanowila wielka austriacka tradycja wiwisekcji rzeczywistosci niero-
zerwalnie polaczona z krytyczng analizg jezyka oraz apokaliptyczna wizja Swiata,
tradycja wyznaczona przez jej wybitnych (meskich) przedstawicieli z Johannem
Nestroyem?® i Karlem Krausem na czele. W latach siedemdziesigtych XX wieku
w , kraju satyry” (por. Benay, Stieg) do panteonu pisarzy ,kalajacych wlasne gniaz-
do” weszla autorka wyposazona w , zte spojrzenie” (Burger), uprawiajaca estetyke
agresywnego ,uderzania siekiera”*, okrzyknieta skandalistka, prowokatorka, fem-
me terrible sceny literackiej i teatralnej - Elfriede Jelinek. W 1993 roku w jednym
z wywiadow autorka tak zdefiniowata swoja estetyke:

[S]lednem mojej strategii pisarskiej jest zasada negatywnosci - satyryczne znieksztatca-
nie rzeczywistosci, jej przesadne uwypuklanie, bo rzeczywisto$¢ jest po prostu straszna.
Podstawowym impulsem mojego pisarstwa sa zlos¢ i wscieklosé - tego nie moge zmie-
ni¢ (Berka 129).

W innym wywiadzie, spogladajac wstecz na swoja twoérczos¢, takze nie pozosta-
wila watpliwosci co do tradycji, w jakiej nalezy sytuowac jej powiesci, teksty dla te-

2 Wszystkie cytaty - jeéli nie zaznaczono inaczej - w tlumaczeniu autorki - M.S.

3 Karl Kraus napisal esej Nestroy und die Nachwelt i nazwal Nestroya pierwszym satyrykiem, w kto-
rego tekstach ,jezyk mysli o rzeczach” (Kraus 1912: 12). Takze Jelinek napisala esej poswiecony
Nestroyowi O graniu siebie za pomocq jezyka. Jego pierwsze zdanie znakomicie opisuje jej wtasna
estetyke: ,Nestroy jest autorem, ktory lubi grad, gra siebie (wlasnie tak: siebie) z pomoca jezyka, do
ktérego najpierw wklada siebie, a nastepnie wyjmuje. Wciska sie do wnetrza, rzuca po trochu sto-
wami i zdaniami, a potem kaze im przesta¢. One z kolei méwia bez ogrodek: co sie stato i ze gdzies
co$ zostalo przerwane” (Jeline