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Introduction

The latest thematic issue of Comparisons is entirely devoted to the presence
of childhood in literature. Scholars were encouraged to reflect on this subject
by two catchwords which, understandably in the light of the current state of
knowledge, appear relatively often in research dedicated to the issue of “repre-
sentation” and “construct.” Both catchwords were meant to determine the way
and from which perspective the concept of “childhood” was to be interpreted,
and to define the parameters for discussion. We wanted the authors of the arti-
cles submitted for this volume to treat the titular issue in a multifaceted manner,
which is not to mean that this topic is overly flexible. Therefore, we have before
us texts focused in a separate section on the works of the Brothers Grimm,
articles drawing on a historical and literary perspective, from the Baroque to
contemporary times, or on a theoretical and comparative perspective. We treat
this diversity as a distinguishing feature of the proposed readings and we hope
that the reader will share our opinion. It should be noted that it is impossible
to definitively and exhaustively describe the area of knowledge covering the
representation and the construct of childhood in one issue of a scientific peri-
odical or in one volume of a monograph; this is a task still faced by literature
studies concerned as it is with recalling and explaining both concepts, taking
into account the continuing studies on the subject. The state of research is being
expanded with subsequent publications. We, as the editors of this volume of
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Wistep

Najnowszy numer tematyczny ,,Poréwnan” w caloéci poswiecony zostal pro-
blematyce obecnosci dziecinstwa w literaturze. Do refleksji nad tym tematem

sklania¢ mialy uczonych dwa hasta wywolawcze, ktore - co zrozumiate w swietle

dzisiejszej wiedzy - stosunkowo czesto pojawiaja sie¢ w badaniach poswigco-
nych temu zagadnieniu: ,reprezentacja” i ,,konstrukt” Oba mialy wyznacza¢

sposéb i perspektywe interpretacji pojecia ,,dziecinstwo’, a takze wskazywa¢

przestrzen dyskusji. Chcieli$my, by autorzy artykuléw ztozonych do tego tomu

starali si¢ traktowa¢ tytulowe zagadnienie w miare mozliwos$ci wieloaspektowo,
co nie znaczy, ze nazbyt elastycznie. Dlatego tez mamy w rezultacie przed soba
teksty ogniskujace si¢ w osobnym bloku wokoé! utworéw braci Grimm, artykuty
prezentujace ujecie historycznoliterackie, poczawszy od baroku po czasy naj-
nowsze, czy tez problemowe, teoretycznoliterackie, a takze komparatystyczne.
Te ré6znorodno$¢ traktujemy jako zalete proponowanej lektury i mamy nadzieje,
ze Czytelnik podzieli nasza opini¢. Zaznaczy¢ nalezy, ze nie sposob definitywnie

i wyczerpujaco opisac obszar wiedzy rysujacy sie pomiedzy reprezentacja i kon-
struktem dziecinstwa w jednym zeszycie naukowego periodyku czy w jednym
tomie monografii; jest to zadanie, przed ktorym stoi nadal nauka o literaturze,
przywolujaca i objasniajaca oba pojecia, Swiadoma dlugofalowo rysujacych sie
studiéw nad tematem. Stan badan wcigz satysfakcjonujaco sie poszerza o kolejne
publikacje. Nas, jako redaktorow tego tomu ,,Poréwnan’, interesuje recepcja
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Comparisons, are interested in the reception and interpretation of its catchwords,
and the reaction to it by a specific, though limited on account of the scope of
this publication, group of authors, some of whose primary research focuses on
various areas related to Polish and foreign literature. This volume is the meeting
place of this community and the fruit of its labor.
The collection of articles opens with a set of four texts, which we will call the
“Grimm part” We start with vampiric pop cultural variations on the functioning
of one of the “genetic self-replicating” meme/fairy tales, which is the story of
Snow White, present in over four hundred variants in contemporary works.
Next, we move to a discussion of the tradition of translations of the Brothers
Grimmss fairy tales into English with an article about “All Kinds of Fur” from
the first German-language edition of the collection Kinder- und Hausmdrchen
(1812) by the Brothers Grimm, which is a unique variant and equally unique
translations. Finally, we come to an analysis of selected paratexts in the editions
of Grimm’s fairy tales published in the years from 2000 to 2021. The topic of the
article by Maciej Skowera and Weronika Kostecka is attractive from a research
point of view, as it fits into the current research of pop-cultural images of the
vampire, and at the same time into fairy-tale and grimmological studies devel-
oping in Poland. The authors propose an in-depth analysis of two highly artistic
literary modifications of “Snow White,” which meet the criteria of retelling and
renarrating (Gaiman, Lee), and one qualitatively contrasting text, which com-
bines the figure of Snow White with the figure of a vampire (Workman). Follow-
ing the fusion of topoi from fairy tales and those repeated in legends and pop
cultural works about vampires in the discussed works, Skowera and Kostecka
place Grimm’s protagonist in the context of opposing contemporary fairy tales
and see in them as a step towards a more liberal relationship between man and
monster based on equality. In turn, Isabel Kiani’s article clearly emphasizes the
multifaceted nature of translation, pointing to the translation tradition and
target culture as its essential aspects. Looking at the early English translations
of the Brothers Grimm’s fairy tale, she sees in them a desire to adapt the text
to the needs of the child reader. Kiani highlights the issue of censoring fairy
tales, which involves, among others things, omitting brutal scenes and events,
as well as erotic connotations. The purpose of alterations was to create literature
meant to facilitate the education of the young recipient. Eliza Pieciul-Kaminska
presents the editions and translations of “All Kinds of Fur” as unique variants
of the fairy tale about a heroine escaping in disguise; this is carried out by
juxtaposing them with the unpublished version of the story from 1810 based
on Carl Nehrlich’s literary source. Interpreting the evolution of “All Kinds of
Fur” in the context of the latest discoveries in German Studies concerning the
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iinterpretacja jego hasta wywoltawczego, reakcja na nie — przez okreslona, cho¢
i ograniczong, m.in. ramami objeto$ciowymi tej publikacji, jakimi dysponujemy,
grupe autoréw. Cze$¢ z nich zreszta sytuuje swe nadrzedne badania w réznych
obszarach wiedzy o literaturze polskiej i obcej. Tom niniejszy jest miejscem
spotkania tego $rodowiska i jego owocem.

Zeszyt otwiera zestaw czterech tekstow, ktory okreslmy umownie ,,czescia
grimmowska” Wychodzimy w niej od wampirycznych popkulturowych wariacji
na temat funkcjonowania jednej z ,,replikujacych swoje geny” basni-memow,
jaka jest wystepujaca we wspolczesnych dzietach w ponad czterystu wariantach
opowie$¢ o Sniezce. Dalej $ledzimy refleksje na temat tradycji przektadéw
basni braci Grimm na jezyk angielski, mamy tekst o Wieloskorce z pierw-
szego niemieckojezycznego wydania zbioru Kinder- und Hausmdrchen (1812)
braci Grimm jako unikalnym wariancie i réwnie unikatowych ttumaczeniach.
Ostatecznie dochodzimy do namystu nad wybranymi paratekstami w edycjach
basni Grimmowskich wydanych w latach 2000-2021. Atrakcyjny badawczo jest
temat artykulu Macieja Skowery i Weroniki Kosteckiej, wpisujacy sie w nurty
badan nad popkulturowymi wizerunkami wampira, a zarazem w rozwijajace
sie w Polsce studia basnio- czy grimmologiczne. Autorzy proponuja wnikliwa
analize dwoch wysokoartystycznych literackich modyfikacji Krélewny Sniezki,
spetniajacych kryteria retellingu oraz renarracji (Gaiman, Lee), i jednego
jako$ciowo kontrprzykladowego tekstu, laczacego posta¢ Sniezki z figura
wampira (Workman). Sledzagc w omawianych dzietach mariaz toposéw po-
chodzacych z basni oraz tych, ktére powtarzaja sie w legendach i popkultu-
rowych dzietach o wampirach, badacze osadzaja Grimmowska protagonistke
w kontekécie opozycyjnych basni wspoélczesnych i dostrzegaja w nich krok
w strone liberalno-réwnos$ciowych stosunkéw na linii cztowiek — potwor.
Z kolei Isabel Kiani w swoim artykule wyraznie akcentuje wieloaspektowos¢
translacji, wskazuje na tradycje ttumaczeniows i kulture docelows jako jej
istotne aspekty. Przygladajac sie¢ wczesnym przekladom na jezyk angielski
basni braci Grimm, dostrzega w nich dazenie do przystosowania tekstu do
potrzeb czytelnika dziecigcego. Badaczka uwydatnia zagadnienie cenzurowania
basni, ktdre polega m.in. na pomijaniu brutalnych scen, zdarzen, rezygnowaniu
z erotycznych konotacji. Celem tego typu modyfikacji jest tworzenie literatury,
ktéra ma rozwija¢ edukacje mtodego odbiorcy. Eliza Pieciul-Kaminska uka-
zuje w tekscie o Wieloskérce wydania i ttumaczenia jako unikatowe warianty
basni o bohaterce uciekajacej w przebraniu, czynigc to w konfrontacji z nie-
publikowang, opartg na zrddle literackim Carla Nehrlicha, wersja z roku 1810.
Przesledzenie i interpretacja ewolucji Wieloskorki w kontek$cie najnowszych
odkry¢ germanistyki z zakresu historii jej edycji prowadzi do wniosku, ze
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history of its edition leads to the conclusion that the Grimm fairy tales in the
Polish-language form that are known to us emerged from the second edition,
modified in content and style and reproduced until the last, canonical seventh
edition (1857). Kamila KowalczyK’s prolegomenon to explain the function of one
130 paratexts in the editions of Grimm’s fairy tales from the years 2000-2021,
without referring to the actual text of the fairy tale, raises question of the types
of publications accompanying their Polish-language editions, called pretexts.
The author regards them as significant for the reception of cultural artifacts
and how they are understood and evaluated by readers. The analysis of the
paratexts of contemporary editions of Grimmys fairy tales, both their literary/
textual layer, as well as the components that co-create them: titles, subtitles,
introductions, afterwords, blurbs, footnotes and illustrations, convincingly
prove that they strongly model the false reception and image of the works of
the Brothers Grimm, influencing their stereotypical interpretation. In short,
they raise doubts as to whether we are dealing with de facto Grimm texts or
a falsification of the German original.

The next section addresses the issue of childhood representations and
constructs in literature and opens with an article by Ireneusz Szczukowski.
The author devotes his attention to one of the most significant events from
Jesus’s childhood biography, namely his circumcision. Analyzing this motif
in Polish Baroque poetry, Szczukowski emphasizes the rich symbolism with
which it is endowed, symbolism focusing mainly on the announcement of the
suffering of the Son of God, the culmination of his life. Alicja Dabrowska’s article
focuses on the idea of reconstructing the memories of childhood and youth in
Count Aleksander Fredros Napoleonic memoir Trzy po trzy (Topsy Turvy Talk)
in the context of memory studies, which presents the issue in a manner akin
to that of a scientific essay. Using an interpretive apparatus and methodology
developed as part of the memory turn in literature, Dabrowska discovers in Trzy
po trzy attempts to record the mechanisms underlying memory and memories.
An analysis of Fredro’s writing style allows Dabrowska to see in Trzy po trzy
a work containing universal values. Barbara Zwolinskas article, meanwhile,
is an ambitious attempt at a cross-sectional view of the principles underlying
the construction of a child hero in the literature of Polish Romanticism, an era
which was groundbreaking in the way it presented children, their experiences
and emotions, and the way it evaluated childhood; this is carried out with
reference to selected popular literature of that era. Zwolinska, describing two
basic models of childhood and the separateness, complexity, uniqueness and
the autonomous specificity of the representations of children in Romanticism,
argues that, in the existential issues presented by nineteenth-century artists,
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basnie Grimmoéw w znanym nam polskojezycznym ksztalcie narodzily si¢ wraz
z drugim, zmodyfikowanym tresciowo i stylistycznie wydaniem, powielanym az
do ostatniej, kanonicznej edycji siodmej (1857). Prolegomena Kamili Kowalczyk
do wyjasnienia funkgcji 137 paratekstow w edycjach basni Grimmowskich z lat
2000-2021, nie dotyczac wlasciwego tekstu basni, poddaja namystowi towa-
rzyszace polskojezycznym wydaniom rodzaje publikacji, zwane paratekstami.
Autorka przedstawia je jako majgce istotne znaczenie dla odbioru artefaktéw
kulturowych, ich rozumienia i oceny przez czytelnikéw. Analiza paratekstow
wspolczesnych edycji basni Grimmowskich, zaréwno ich warstwy literac-
ko-tekstowej, jak i wspoltworzacych je komponentow: tytultdéw, podtytuléw,
wstepow, postowi, blurbow, przypisow i ilustracji, przekonujaco dowodzi, ze
silnie modelujg one falszywy sposéb odbioru i obraz utworéw braci Grimm,
wplywajac na ich stereotypowsy interpretacje. Stowem, budza watpliwos¢, czy
mamy do czynienia z tekstami de facto Grimmowskimi, czy z falsyfikacja
niemieckiego oryginatu.

Nastepny blok wypowiedzi podejmujacych problematyke reprezentacji
i konstruktow dziecinstwa w literaturze otwiera artykut Ireneusza Szczukow-
skiego. Autor po$wieca uwage jednemu z istotnych zdarzen z dziecigcego okresu
biografii Jezusa — obrzezaniu. Analizujac ten motyw w polskiej poezji baroko-
wej, podkresla fakt opatrzenia go bogatg symbolika. Skupia si¢ ona w gtéwnej
mierze na zapowiedzi cierpienia Syna Bozego, ktore bedzie ukoronowaniem
jego zycia. Natomiast pomysl zrekonstruowania obrazéw pamieci dziecin-
stwa i mlodosci w pamietniku napoleonskim Aleksandra hr. Fredry Trzy po
trzy w kontekscie memory studies proponuje tekst Alicji Dabrowskiej, bliski
w sposobie ukazania zagadnienia esejowi naukowemu. Stosujac instrumenty
interpretacyjne i zalozenia metodologiczne wypracowane w ramach zwrotu
pamieciowego w literaturze, autorka odkrywa w Trzy po trzy proby zapisu
dzialania mechanizméw pamieci i wspomnien. Analiza stylu wypowiedzi
Fredry-pamietnikarza pozwala Dabrowskiej dostrzec w tym tek$cie fenomen
pisarski o wartosciach uniwersalnych. Artykut Barbary Zwolinskiej przynosi
ambitng probe przekrojowego ogladu zasad lezacych u podtoza konstrukeji bo-
hatera dziecigcego w przetomowej dla sposobu przedstawiania dziecka, jego do-
$wiadczen i emocji oraz warto$ciowania samego okresu dziecinstwa literaturze
polskiego romantyzmu z odniesieniem do wybranej literatury powszechnej tej
epoki. Badaczka, opisujac dwa zasadnicze wzorce dziecinstwa oraz odrebnos¢,
ztozono$¢, wyjatkowos¢ i autonomiczng specyfike kreacji dzieci romantycznych,
dowodzi, ze w egzystencjalnej problematyce przedstawianej przez dziewietna-
stowiecznych tworcow dzieci stanowig wazki element opozycji wobec $wiata
dorostych, na miare tej, ktora rysuje si¢ na linii: racjonalista i szaleniec, bohater
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children are an important element in opposition to the world of adults, on par
with the following oppositions: the rationalist and the madman, the hero and
the world. Robert Mielhorski’s article addresses the subject of childhood in
the first half of the twentieth century and later years. The author puts forward
the thesis that Mieczystaw Jastrun in his poetry and prose brings and presents
to us a complete and coherent model or way of thinking about childhood; he
compares the writer’s statements to those of an anthropologist of childhood.
Based on the juxtaposition of Jastrun’s memories and his short story “Wy-
chowanie prowincjonalne” (Provincial education), Mielhorski points out the
existence of a certain common memory prototype in this text, and also argues
that the author takes two attitudes towards childhood (not only his own, but
also childhood in general). In the first of these attitudes, the writer argues
against the petrified ways of understanding this stage of human biography; in
the case of the latter, he indicates those features of childhood which are con-
firmed by his own experiences. Katarzyna Wadolny-Tatar, on the other hand, in
her analysis thoroughly characterizes how Magdalena Tulli’s novel Szum (The
hum) disrupts the allegorization of childhood. She emphasizes the influence
of the past on this process, its mystery, and the subsequent generation’s diffi-
culty in accessing the experiences of their parents. Wadolny-Tatar sets forth
new approaches that may prompt further interpretations of not only texts by
Tulli but other works that modify and destroy childhood by subjecting it to
allegorization. Joanna Chlosta-Zielonka’s article about illness as life, presented
in Katarzyna Ryrych’s books, is part of the currently popular malady studies.
She undertakes an important discussion on the inclusion of exemplary chil-
dren’s literature, which presents children’s disabilities in many aspects, in the
bibliotherapeutic process involving the cooperation of a doctor and a therapist.
Ryrych’s books, innovative for the empathic, unobtrusive message of their
plots, committed to lifting the stigmatization of illness, when contrasted with
the works of previous decades, are, in the opinion of the author of the article,
amodel of literature that helps ill children and their loved ones come to terms
with disease and its effects. Beata Morzynska-Wrzosek article addresses the
maternal experience in Joanna Mueller’s neolinguistic poetry, focusing on the
subjectivity of the child in the prenatal and infancy period. Drawing attention
to the poet’s experimentation with the sonic and semantic richness of language,
Morzynska-Wrzosek articulates the potentiality of a new being, the insignifi-
cance of its existence, the experience of its pricelessness and separateness. Marek
Kurkiewicz, referring to Jakub ZulczyK’s Zréb mi jakgs krzywde (Do me some
harm), asks questions about the contemporary understanding of immaturity.
Kurkiewicz points out the influence of the eclecticism of (pop) culture of the
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i $wiat. Artykul Roberta Mielhorskiego przenosi refleksje nad tematyka dzie-
cinstwa w pierwsza pofowe xx wieku i - dalej — w lata pdzniejsze. Autor stawia
teze, ze Mieczystaw Jastrun w swojej poezji i prozie prezentuje kompletny oraz
spojny model czy tez sposob myslenia o dziecinstwie, poréwnuje wiec wypo-
wiedzi pisarza do rezultatéw pracy antropologa dziecinstwa. Na podstawie ze-
stawienia wspomnien Jastruna i jego opowiadania Wychowanie prowincjonalne
wskazuje Mielhorski istnienie w tym tekscie pewnego wspdlnego prototypu
pamieciowego, ponadto zaznacza, ze tworca przyjmuje wobec dziecinstwa (nie
tylko wlasnego, ale tez w ogdlnoséci) dwie postawy. W przypadku pierwszej
z nich prowadzi polemike ze spetryfikowanymi sposobami pojmowania tego
etapu ludzkiej biografii; w przypadku drugiej — wskazuje te cechy dziecinstwa,
ktore w jego wlasnych doswiadczeniach znajdujg potwierdzenie. Katarzyna Wa-
dolny-Tatar natomiast w swoich rozwazaniach wnikliwie charakteryzuje za-
gadnienie zakldcania alegoryzacji dziecinstwa w powiesci Szum Magdaleny
Tulli. Podkresla wpltyw na ten proces przesztosci, jej tajemnicy, utrudniony
dostep kolejnego pokolenia do przezy¢ swoich rodzicow. Badaczka wskazuje
nowe tropy, ktore moga sta¢ si¢ asumptem do kolejnych interpretacji nie tylko
tekstow Tulli, ale tez innych utworéw konkretyzujacych dziecinstwo poddane
w przedstawieniu alegoryzacji, ktora w trakcie narracji ulega znaczacej modyfi-
kacji, destrukgji. Tekst Joanny Chlosty-Zielonki o chorobie jako zyciu, ukazanej
w ksigzkach Katarzyny Ryrych, sytuuje si¢ w kontekscie zintensyfikowanych
wspolczesnie studidw maladycznych. Podejmuje on wazki temat dotyczacy
wlaczenia warto$ciowej — a prezentujgcej niepetnosprawnosci dziecka w wielu
aspektach - literatury dla dzieci w proces biblioterapeutyczny, polegajacy
na wspolpracy lekarza i terapeuty. Nowatorskie w empatycznym, nienachal-
nym przekazie fabuly, wpisujace sie¢ w misje zdjecia stygmatyzacji ze stanu
choroby, interesujace pod wzgledem formalnym ksigzki Ryrych, zestawiane
kontrastowo z utworami poprzednich dekad stanowig, w opinii autorki szkicu,
wzor literatury oswajajacej terapeutycznie chore dzieci i ich bliskich z choroba
oraz jej skutkami. O uobecnionym w neolingwistycznej poezji Joanny Mueller
doswiadczeniu maternalnym pisze Beata Morzynska-Wrzosek. Autorka, przy-
blizajac te problematyke, koncentruje sie na podmiotowosci dziecka w okre-
sie prenatalnym i niemowlecym. Wskazujac na eksperymentowanie poetki
z dzwiekowgq i semantyczna zasobno$cig jezyka, artykuluje ona potencjalno$é
nowego bytu, znikomos¢ jego istnienia, doznawanie jego bezcennosci i od-
rebnosci. Z kolei Marek Kurkiewicz, siegajac do tekstu Jakuba Zulczyka Zréb
mi jakgs krzywde. .., zadaje pytania dotyczace wspolczesnego rozumienia kate-
gorii niedorostosci, niedojrzatosci. Badacz sygnalizuje wptyw eklektyzmu (pop)
kultury lat dziewigédziesigtych oraz wirtualnej nowoczesnos$ci na ksztattowanie
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1990s and virtual modernity on the formation of identity, emphasizing the topic
of crossing the threshold of childhood. He discusses two types of immaturity:
one that is striving to extricate itself from the snares of limitations and one
that is a false adulthood based solely on age. Magdalena Bednarek takes up
the issue of coming to terms with war through bibliotherapy, the experience
of catharsis through children’s literature. Seeing war as an unobvious subject
of literature addressed to young readers, one that is marked by moral and
aesthetic dilemmas, Bednarek comprehensively analyzes four publications
that can artistically present the idea of war, develop an understanding of it,
eliminate fear and give a chance to shape pacifist attitudes. Bednarek addresses
Anna Cieplak’s books—classified as initiation novels devoted to the transition
from childhood to adolescence and the liminality of these two states—in terms
of their literary and genological dimension, taking into account geopoetic mo-
tifs. Referring to the cultural and civilizational transformations of the last thirty
years, Agnieszka Kocznur analyzes the image of childhood in Cieplak’s prose
in confrontation with contemporary books for young people by Agnieszka
Wolny-Hamkalo, pop-culture novels by Natalia Osinska and the works of Petra
Dvorakova and Fiona, which concentrate on power relations in families. The
researcher interrogates not only the power relations between children and
adults, but also the boundaries that separate adults from nonadults, childhood
from adolescence. Raising the theme of the family in the latest Polish literature
for the youngest children, Agnieszka Kwiatkowska situates her article in the
context of the current discourse in psychology regarding a new way of defining
the family, basing her work on the familial discourse found in the works of
Sanford Pinsker and the research of Pierre Bourdieu. Contrasting the image
of the family as it is presented in the latest Polish children’s books with that
of French literature, which presents various models of home life in a different
way, she claims that Polish children literature fails to show a broad diversity of
family types. Kwiatkowska notices a lack of representation of atypical families
(e.g. a patchwork families, incomplete families), alternative patterns, and dif-
ferent styles of communication; the Polish equivalents are also devoid of the
lightness and playfulness that characterize French texts.

Patryk Witczak analyzes the concept of childhood presented in selected
Russian literary utopias from the beginning of the twentieth century. He points
to the various educational concepts that they propose, ones which were not so
much concerned with the actual good of the child as with propagating Bol-
shevik ideas. The author, discussing family relations, upbringing models and
children’s infrastructure, places them in the context of contemporaneous ped-
agogical concepts. Aleksandra Wieczorkiewicz, in turn, devotes her attention
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sie tozsamosci, wyrdznia w niej zagadnienie przekraczania granicy dziecinstwa.
Omawia dwa typy niedojrzatosci: dagzacej do wydostania sie z sidet ograniczen
i tej, ktora jest falszywa, tylko metrykalng dorostoscig. Problematyke oswajania
wojny poprzez biblioterapie, przezycie katharsis w kontakcie z literaturg dla
dzieci podejmuje Magdalena Bednarek. Diagnozujac wojne jako nieoczywi-
sty, naznaczony dylematami natury moralnej i estetycznej temat literatury
adresowanej do mlodego odbiorcy, badaczka analizuje wszechstronnie cztery
publikacje, majgce szanse na artystyczne przedstawienie idei wojny budujace
jej zrozumienie, niwelowanie leku i dajace szans¢ na ksztaltowanie postaw
pacyfistycznych. Autorka tekstu o ksigzkach Anny Cieplak, klasyfikowanych
jako powiesci inicjacyjne, poswiecone przechodzeniu z dziecinstwa do ad-
olescencji i liminalnosci tych dwdch standw, zastanawia si¢ nad wymiarem
literackim i genologicznym obrazowania pisarki, z uwzglednieniem moty-
wow geopoetyckich. Odnoszac si¢ do przeobrazen kulturowo-cywilizacyjnych
ostatnich 30 lat, Agnieszka Kocznur analizuje obraz dziecinstwa w prozie
Cieplak w konfrontacji ze wspolczesnymi ksigzkami dla mtodziezy Agnieszki
Wolny-Hambkalo, popkulturowymi powies$ciami Natalii Osiniskiej oraz z kon-
centrujacymi sie na relacjach wladzy i przemocy w rodzinie dzietami Petry
Dvorakovej i Fiony. Badaczka stawia pytania nie tylko odnoszace si¢ do rela-
cji wladzy miedzy dzie¢mi a doroslymi, ale rowniez wigzace si¢ z granicami,
ktore oddzielaja osoby doroste od niedorostych, dziecinstwo od adolescencji.
Poruszajac wielokrotnie podejmowany temat rodziny w najnowszej polskiej
literaturze dla dzieci najmltodszych i opierajac sie na zaczerpnigtym z prac
Sanforda Pinskera dyskursie familiarnym oraz na badaniach Pierre’a Bour-
dieu, Agnieszka Kwiatkowska sytuuje swoj szkic w kontekscie toczacego si¢
w psychologii sporu, dotyczacego nowego sposobu definiowania rodziny.
Konfrontujgc obraz rodziny prezentowany w najnowszych polskich ksigzkach
dla dzieci z analogiczng literaturg francuska, w odmienny sposob ukazujaca
réznorodne modele zZycia domowego, twierdzi, ze wersje polskie w niewielkim
stopniu ukazuja réznorodnos¢ typow rodziny. Badaczka zauwaza w nich brak
obrazéw rodziny nietypowej (np. patchworkowej, niepetnej), wzorcow alterna-
tywnych oraz dostrzega odmienno$¢ stylu przekazu — w polskich odpowied-
nikach daleki jest on od lekkosci i zartobliwo$ci cechujacej teksty francuskie.

Patryk Witczak poddaje analizie koncepcje dziecinstwa ukazang w wybra-
nych rosyjskich utopiach literackich z poczatku xx wieku. Wskazuje na zapro-
ponowane w nich réznorodne koncepcje wychowawcze i edukacyjne, ktore nie
mialy na celu rzeczywistego dobra dziecka, lecz propagowanie bolszewickich
idei. Autor, omawiajgc stosunki rodzinne, modele wychowania i dziecigca in-
frastrukture, umieszcza je w kontekscie dwczesnych koncepcji pedagogicznych.
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to the first Polish translation of J. M. Barrie’s Peter Pan in Kensington Gardens
by Zofia Rogoszéwna. She notes that the version proposed by Rogoszéwna is
a mediated translation, inspired by the German translation by Irmgard Funcke.
She also emphasizes that by following the linguistic transfer of Barrie’s text
(taking into account the sensitivity and needs of the recipient), one can discover
the approach taken to children and to the role of literature for young people
at the beginning of the twentieth century in England, Germany and Poland.
A recent article by Margot Hillel gives an account of the history of the Young
Adult Literature Awards in Australia. The author discusses the changing image
of the modern family as it is presented in the award-winning works of literature
from 1972 to 2022. She notices that the changes are connected to the style of
narration, the construction of the main character, the structure of the family
and the their everyday relationships. It draws attention to the growing prob-
lem of domestic violence, its impact on the roles taken by young people. Hillel
concludes that contemporary texts which present a world close to teenagers
meet their expectations.

As you can see, the subject matter of the latest issue of Comparisons—which
we signaled at the beginning of this introduction—encompasses diverse ap-
proaches and interpretations of the titular issue. We hope that it will also con-
tribute to further discussions about the presence of the topic of childhood in
literature. We invite you to familiarize yourself with the articles in this issue
of Comparisons.

Alicja Dgbrowska
Robert Mielhorski
Beata Morzytiska-Wrzosek
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Z kolei Aleksandra Wieczorkiewicz poswigca uwage pierwszemu polskiemu
tlumaczeniu powieéci Peter Pan in Kensington Gardens ].M. Barriego autor-
stwa Zofii Rogoszéwny. Badaczka zauwaza, Ze wersja zaproponowana przez
Rogoszowne jest translacjg zaposredniczong, inspirowang niemieckim przekta-
dem Irmgard Funcke. Podkresla réwniez, ze $ledzac transfer jezykowy tekstu
Barriego (uwzgledniajacy wrazliwo$¢ i potrzeby odbiorcy), mozna odkry-
wac sposob myslenia o dziecku oraz role literatury dla miodych na poczatku
wieku xx w Anglii, Niemczech i Polsce. Ostatni artykul, autorstwa Margot
Hillel, przedstawia historie nagrdd dla literatury mlodziezowej przyznawanych
w Australii. Autorka, sledzac teksty nagradzane w latach 1972-2022, omawia
skonkretyzowany w nich literacko, zmieniajacy si¢ wizerunek wspotczesnej
rodziny. Zauwaza, ze przemiany dotycza sposobu prowadzenia narracji, kreacji
gléwnego bohatera, struktury rodziny, codziennych w niej relacji. Zwraca uwage
m.in. na narastajacy problem przemocy domowej, jej wptyw na przejmowane
przez miode osoby role. W konkluzji Hillel stwierdza, Ze wspolczesne teksty,
ukazujac $wiat bliski nastolatkom, spelniajg ich oczekiwania.

Jak wida¢, zarysowana w tym miejscu tematyka najnowszego zeszytu ,,Po-
réwnan” - co sygnalizowaliSmy na poczatku tego wstepu — wskazuje na roz-
norodnos¢ ujec i interpretacji tytutowego zagadnienia. Mamy nadzieje, ze
i ona przyczyni si¢ do dalszych dyskusji czy wypowiedzi zwigzanych z obec-
noscig tematyki dziecinstwa w literaturze. Zapraszamy do zapoznania si¢ ze
szczegdlami naszej redakcyjnej propozyciji.

Alicja Dgbrowska
Robert Mielhorski
Beata Morzytiska-Wrzosek
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Dlaczego Sniezka taknie krwi?
Popkulturowe wariacje wampiryczne
na temat Grimmowskiej basni

»Bajki tatwo sie roznoszg, mozna je zlapac, zarazi¢ sie nimi”* — w tych stowach

Neil Gaiman (2006: 17) zawarl esencje rozwazan Jacka Zipesa (np. 2006, 2008)
na temat funkcjonowania basni. Badacz dowodzi bowiem, ze najpopularniejsze
basnie to tzw. memy, czyli wzory informacji zawarte w ludzkiej swiadomosci,
ktore sg zdolne do kopiowania i przenikania do innego umystu na zasadzie
podobnej do replikowania si¢ gendéw. Basnie-memy, ktére walczg o miejsce
w naszej $wiadomosci, s obecne zaréwno w tradycji oralnej?, jak i w literaturze,
filmie, telewizji, grach wideo, internecie. Dotyczy to np. Czerwonego Kapturka:
ta szczegolnie popularna basn przyjeta postac ,,memu, ktory tkwi w ludzkich
umystach przynajmniej od xvi1 wieku i zdotat replikowa¢ sie oraz rozprzestrze-
ni¢ na calym $wiecie” (Zipes 2006: 5; zob. takze Tehrani 2013)*. Podobny los
spotkal m.in. Krélewng Sniezke, ktorej specyficznym popkulturowym weciele-
niom poswigcony jest niniejszy tekst.

1 W angielskojezycznym oryginale Gaiman uzywa okre$lenia fairy tales, ktére nalezatoby
tlumaczy¢ raczej jako ,,basnie”.

2 Najczesciej ,,w badaniach nad basnig [...] przyjmuje sie, ze jest ona gatunkiem epickim
uksztaltowanym w kulturze ludowej, czyli oralnej” (Kostecka 2014: 89).

3 Wszystkie thumaczenia, je$li nie wskazano inaczej - W.K. i ML.S.
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Zipes wykazuje, ze basniowy mem niesie ze sobg szczegdlnie wazne sensy
i — nieustannie przekazywany oraz przerabiany - rozprzestrzenia si¢ na wzor
wirusa, tworzac kulturows sie¢ powigzan, w ktorej posredniczg rézne medialne
reprezentacje okreslonych toposéw. Oryginalne elementy nadbudowuja si¢ przy
tym na juz istniejacych wersjach znanych fabul, zwlaszcza na tych najwazniej-
szych (jak Wilhelma i Jacoba Grimmow), ktérych sktadniki ulegaja kulturowe;j
petryfikacji i stajg si¢ konstytutywne w myslowym rekonstruowaniu wzorca
basniowego (zob. Kowalczyk 2018: 146). W tak rozumianej basni zawsze jest
obecne co$, co sprawia, ze narracja jest od razu rozpoznawalna®. Takze kultura
popularna in genere dziala na wzér wirusa®. Jej opowiesci walczg o miejsce
w naszych umystach, m.in. wykorzystujac i przeksztalcajac tradycyjne figury
wyobrazni, w tym postaci wampiréw, wilkotakow, zombie oraz innych ztowro-
gich przedstawicieli i przedstawicielek popkulturowej fauny. Odpowiadajac
na nasze leki i pragnienia, stajg si¢ one barometrem kulturowych niepokojow
(Logan 2009; Marcela 2015; Piechota 2015a, 2015b; Platts 2013; Zaremba 2010).
Co ciekawe, w postmodernistycznych dzietach pochodzacych z rdznych me-
diéw basniowe toposy i popkulturowe motywy, postaci, rekwizyty spotykaja si¢
i niczym wirusy mutujg, tworzac nowa jako$¢. Mozna tu mowic o specyficznym
literackim mashupie, definiowanym przez Dariusza Piechote (2015a: 118) jako
taki tekst, ktory ,wykorzystuje znane dzieto literackie funkcjonujgce w zbioro-
wej $wiadomosci, wzbogacajac je przez wprowadzenie watkow fantastycznych.
W przestrzeni ponowoczesnej klasyki z kregu mashupu odnajdujemy miedzy
innymi wampiry, zombie, wilkotaki”.

Basnig-memem o wysokim potencjale wirusowym jest z pewnoscig Kro-
lewna Sniezka. Badania prowadzone nad tym tekstem kultury przez Ste-
vena Swanna Jonesa (1990) wykazaly obecnos¢ ponad 400 jego wariantéw w Eu-
ropie, Azji Mniejszej, Afryce oraz Ameryce PéInocnej i Potudniowej (Joosen
2008), przy czym najbardziej znany wariant literacki to ten Grimmowski,

4 Kamila Kowalczyk (2018: 146) pisze w odniesieniu do basniowej stalosci i zmiennoéci, ze
»[0]sadzenie wzorca basniowego w nowym konteks$cie nie pozbawia go [...] kontekstu
poprzedniego’, co w duzej mierze odpowiada koncepcji Zipesa, w ktdrej basn-mem
rozprzestrzeniajac sie, zyskuje coraz to nowsze aspekty tresciowe i formalne, ale jedno-
cze$nie przechowuje pamigc fabularng i gatunkowa na swoj wlasny temat. W podobny
sposob o basni pisze Danuta Ulicka (2010: 19), okreslajac ja mianem ,,archiwum, w kto-
rym przetrwaly relikty historycznej przeszto$ci, minionego zycia oraz interpretujacej
je $wiadomosci™
5 W kontekscie wiruso- i epidemiologicznym, przez nas przywolanym jedynie metafo-
rycznie, wybrane teksty kultury popularnej rozpatrzyli Dariusz Piechota (2015b), Lukasz
Afeltowicz i Michal Wréblewski (2018) oraz Edyta Izabela Rudolf (2019).
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pochodzacy z siddmej edycji, ,wielkiego wydania™® Kinder- und Hausmdrchen,
czyli Basni dla dzieci i dla domu (1857). Co wiecej, to wlasnie Krélewna Sniezka
byta w 1937 roku podstawa pierwszej pelnometrazowej filmowej basni Walta
Disneya (Joosen 2008: 885)”. Co ciekawe, posta¢ Sniezki ulega w niektérych
wspolczesnych® dzielach szczegdlnego rodzaju modyfikacji: krolewna zmienia
sie¢ w wampirzyce’.

Na tym koncepcie opieraja si¢ m.in. opowiadania Snow, Glass, Apples (Szkto,
snieg i jabtka) Neila Gaimana (2002a; tekst po raz pierwszy opublikowano
w 1994 roku) i Red as Blood (Czerwona jak krew) Tanith Lee (1983), a takze
powies¢ Rahelle Workman (2013; wyd. oryg. 2012) pt. Blood and Snow (Krew
i $nieg)'?, ktore szczegélowo omawiamy w tym artykule.

Tekstow kultury podejmujacych mniej lub bardziej otwarcie dialog
z wyobrazeniem nieumartego krwiopijcy wcigz powstaje tak wiele
i sg na tyle zréznicowane, ze niemozliw[e] wydaje si¢ wspolczesnie
kompleksowe i wyczerpujace opracowanie funkcjonowania motywu
wampira [...]

- pisza redaktorzy tomu Oblicza wampiryzmu (Depta, Cieslinski, Wolski 2018: 7).
Te teze wspiera powstawanie nie tylko licznych dziet, lecz takze poswieconych
tej tematyce prac naukowych (np. Kozak 2020; Marcela 2015; Saja 2017; Sala
2016; Wolski 2014, 2020), ktére stanowia kontynuacje klasycznych juz opra-
cowan (np. Baranowski 1981; Gemra 2008; Janion 2002; Petoia 2004; Roux
2013). W niniejszym studium chcemy podja¢ probe czesciowego uzupelnienia
rozlegltego, ale wcigz niedomknietego stanu badan nad popkulturowymi wize-
runkami wampira, a jednoczesnie — wpisac si¢ w nurt preznie rozwijajacych sie

6 ,«Wielkie wydanie» (niem. Groffe Ausgabe) to nazwa pelnego zbioru baéni, ktorej
uzywa si¢ dla odréznienia od «malego wydania» (niem. Kleine Ausgabe), czyli wyboru
piecdziesieciu basni przeznaczonych dla dzieci, opublikowanych po raz pierwszy w roku
1825 przez Wilhelma Grimma” (Pieciul-Karminska 2019: 37).

7 W napisach poczatkowych wskazano, ze zrédtem ekranizowanej opowiesci jest wariant
Grimmowski (cho¢ nie wiadomo, z ktorej edycji zbioru).

8 W calym tekicie jako wspoltczesne okreslamy dzieta powstajace od drugiej polowy
xx wieku.

9 W baséniach bardzo czgsto obsadza si¢ ,,w rolach postaci negatywnych monstra réznej
proweniencji” (Skowera 2021b: 97; zob. takze Kowalczyk 2015a: 35-37; Slany 2016: 21-103).
Jednakze wampiryzacja postaci pierwotnie pozytywnej to dzialanie o innym charakterze.

10 Blood and Snow inicjuje seri¢ powiesci mlodziezowych Seven Magics Academy (Aka-
demia Siedmiu Magii) Workman.
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w naszym kraju studiéw basnio- czy wrecz grimmologicznych (np. Kostecka
2014; Kowalczyk 2016, 2021; Pieciul-Karminska 2019). Dlatego wybralismy do
analizy trzy teksty w bezposredni sposdb faczace wspomniang figure potwora
z elementami opowiesci o Sniezce''. Naszym naczelnym celem jest zbadanie,
za pomocg jakich strategii tworczych (m.in. odwolan do tradycji prezentowania
wampiréw, nawigzan do kultury popularnej, odniesien do Grimmowskiego
wizerunku postaci) Gaiman, Lee i Workman konstruuja swoje bohaterki. Jedno-
cze$nie za$ chcemy pokazad, jak — za pomocg dekontekstualizacji i rekontekstu-
alizacji postaci Sniezki w kulturowo-spotecznych realiach kofica xx i poczatku
xx1I wieku - tworza narracje o charakterze basniowo-wampirycznych mashupow.

Dwa pierwsze utwory prezentuja te basn z punktu widzenia postaci od-
powiadajacych zlej krdlowej. Macochy to w tych dzietach madre wladczynie,
ktore probuja uchronié siebie i swoich poddanych przed atakami krwiozerczych
pasierbic. Wampiryzujac basniowe krélewny i nobilitujac krélowe, Gaiman
i Lee dokonujg subwersywnej inwersji diagnozy sformulowanej przez Sandre M.
Gilbert i Susan Gubar (1978: 42; zob. takze Lason-Kochanska 2016: 264-266),
ktorych zdaniem kanoniczny wariant basni o Sniezce reprodukuje i utrwala dwa
stereotypowe modele kobieco$ci: aniota i monstrum. Nalezy przy tym pamietac,
ze zwlaszcza Gaiman konstruuje obie bohaterki w sposob niejednoznaczny
aksjologicznie (zob. Kostecka 2018: 172-173; Morin 2014: 132-133). Sniezka
wykreowana przez Workman to z kolei pozornie niczym si¢ niewyrézniajaca
nastolatka, ktdra zostaje naznaczona przez Krolowa Wampiréw pragnaca prze-
jac jej cialo; wkrotce protagonistka sama zostaje wampirzycg, rozdartg miedzy
oddaniem swoim bliskim a Zadzg krwi.

Wiszystkie wymienione tu teksty literackie spelniajg kryteria retellingu (Sko-
wera 2016: 56-57) oraz renarracji (Kowalczyk 2016: 6). Wszystkie tez wykazuja
wyrazne powinowactwa z wariantem Grimmowskim: czy to na poziomie impli-
cytnym - poprzez wykorzystanie skanonizowanych przez t¢ wersje sktadnikow

11 Nie s3 to bynajmniej jedyne utwory literackie taczace posta¢ Sniezki z figurg wampira,
by przywotaé tylko Snow White Sorrow (Zal krélewny Sniezki) Camerona Jace’a (2013),
Snow White and the Vampire (Krélewna Sniezka i wampir) Mariny Myles (2013), Hunters
vs. Vampire Snow White (Lowcy kontra wampiryczna krélewna Sniezka) Amy Corn-
well (2021). Sa to najczesciej powiesci o niklej wartosci literackiej, wydawane wlasnym
sumptem lub przez oficyny typu vanity press. Do naszego studium wybraliémy za$ dwa
dziela o zdecydowanie wyzszych walorach artystycznych (Gaiman, Lee) oraz, jako kontr-
przyklad, jedno wpisujace sie w powyzsza grupe tekstow nizszej jakosci (Workman).
Dodajmy, ze odwolanie do basni o krolewskiej corce otrutej jabtkiem pojawia si¢ rowniez
w bestsellerowej powiesci Twilight, czyli w Zmierzchu Stephanie Meyer (2009: 266) —
wampirzyca Esme jest tam opisana jako ,,zywe wcielenie krolewny Sniezki’.
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fabularnych, estetycznych itp. (np. Gaiman inspiruje si¢ ujeciami okruciefistwa
i grozy z Kinder- und Hausmdrchen; zob. Kostecka 2014: 240-241), czy to eks-
plicytnym - poprzez bezposrednie nawigzania paratekstualne (np. zbidr Lee,
z ktérego pochodzi omawiane tu opowiadanie, nosi tytul Red as Blood, or Tales
from the Sisters Grimmer [Czerwona jak krew, czyli opowieéci siéstr Grimmer])
i metafikcjonalne (np. jasng aluzje do postaci niemieckich braci u Workman'?).

W przeciwienstwie do powiesci Workman, w opowiadaniach Lee i Ga-
imana okreslenie ,wampir” nie pojawia si¢ ani razu. Jednakze otrzymujemy
wskazowki wyraznie zblizajace oba wcielenia bladolicej krélewny do ludo-
wych i popkulturowych wizerunkéw pijacych krew monstrow®. Bohaterki
tych tekstéw - jak posta¢ Sniezki w dobrze znanych wariantach opowiesci - s3
nadnaturalnie blade, a za ich krwistoczerwonymi ustami skrywaja si¢ ostre kty.
Wedtug wersji z ,wielkiego” wydania Basni dla dzieci i dla domu Grimmow
(2010: 272) Sniezka jest ,,biala jak $nieg, rumiana jak krew, o wlosach czarnych
jak heban”'*. Krolewna w utworze Gaimana (2002a: 320) ma ,czarne jak we-
gle wlosy, usta czerwiensze niz krew i skore [...] bialg jak $niezka”. Podobnie
bohaterka ta obrazowana jest przez Colleen Doran, wspottworczynie komik-
sowej wersji Szkta, Sniegu i jabtek (Gaiman, Doran, Moon, Bé 2022): bladolica,
czarnowlosa dziewczyna ma krwistoczerwone usta, zza ktérych wytaniajg sie
ostre kty. U Lee (1983: 27) matka dziewczynki wypowiada zaklecie: ,,Niech moja
corka ma wlosy czarne jak moje, czarne jak krzywe, tajemnicze drzewa. Niech
ma skére jak moja, bialg jak ten $nieg. I niech ma usta jak moje, czerwone
jak moja krew”. O protagonistce Workman (2013) czytamy natomiast, ze ma
wlosy w kolorze , kawowobragzowym” oraz nigdy sie nie maluje, co moze by¢
sugestig bladosci skdry. Jak wiemy z rozmaitych tekstéw popkultury, wampiry

12 Gdy protagonistka utworu dowiaduje sie od prastarego fowczego, ze przed tysigcami lat
Krolowa Wampiréw posiadta cialo Sniezki, moéwi: ,,Chcesz powiedzieé, ze Sniezka ze
starego filmu [prawdopodobnie Disneya — W.K. i M.S.] byta prawdziwa?”, a w odpo-
wiedzi styszy stowa: ,,Byla prawdziwa i bardzo pigkna, tak jak ty. Przy czym to raczej
historia braci Grimm, ale nawet oni byli dalecy od prawdy” (Workman 2013).

13 Szklo, snieg i jabtka powstaje w momencie, gdy publicznos¢ odbiorcza i zapewne sam
Gaiman s3 juz zaznajomieni z licznymi wizerunkami nie tylko Sniezki, lecz takze
wampirdw (Kowalczyk 2019: 144-145). Oczywiste jest tez, ze Lee, publikujac swoje opo-
wiadanie w roku 1983, obeznana byla czy to z dziewi¢tnastowiecznymi, gotyckimi obra-
zami wampirdw, czy to ze wspolczesna jej popkultura; pisarka ta zresztg wielokrotnie
w swej tworczo$ci wykorzystywala i przerabiala tradycyjne motywy wampiryczne.

14 Blizniaczy jest opis bohaterki w pierwszej edycji zbioru z 1812 roku; w jeszcze nie-
opublikowanym przektadzie Elizy Pieciul-Karminskiej (dziekujemy za jego udostep-
nienie) Sniezka jest ,,biala jak $nieg, czerwona jak krew i czarna jak heban”
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rozpoznaje si¢ w duzej mierze wlasnie po ich bladej cerze; w kontekécie wy-
obrazen ludowych piszg o tym réwniez np. Jan Wagilewicz i Adam Mickiewicz,
cytowani w Wampirze. Biografii symbolicznej przez Marie Janion (2002: 145).

Kroélewna z opowiadania Gaimana i cérka wladcy z utworu Lee, Bianca, sg
jawnie potworne (Kostecka 2016, 2018): takng krwi i dopuszczajg sie atakow,
podczas ktérych przemoc czesto wiaze si¢ ze sfera seksualna, co jest konsty-
tutywnym elementem wielu wyobrazen na temat wampiréw. Podobny motyw
mozna odnalezé u Workman. W Blood and Snow Sniezka ma jeszcze status
upiora (ang. revenant) bedacego swoistym ,wprowadzeniem” do tozsamo-
$ci wampirycznej i chciwie pije krew zakochanych w niej mtodziencéw (choé
zasadniczo za ich zgodg'®), co dostarcza jej doznan o charakterze nieledwie
erotycznym. Dla Jeana-Paula Roux (2013: 91) picie krwi jest zresztg jednym
z elementéw definiujacych tego rodzaju kreatury. Badacz pisze, ze wampir
sjest to duch lub ozywione cialo zmarlego, ktére wychodzi z grobu, btadzi noca
i wysysa krew ze $pigcych [...]" Krew - jak wykazuje autor — ,jest tym, czego
zmarli potrzebuja najbardziej, czego domagajg sie szczegdlnie uporczywie”
(Roux 2013: 278). Wlasnie ta substancja pozwala im na szczegdlnego rodzaju
odrodzenie i mozliwos¢ dalszego bytowania w granicach $wiata doczesnego.

W opowiadaniu Gaimana (2002a: 309) wladczyni czestuje gtodng pasierbice
suszonymi jabtkami. Ta wbija swoje ostre, zolte zeby w jej dlon i zaczyna wy-
sysa¢ krew kobiety. Dziewczynka pije takze krew wlasnego ojca, ktory zapada
na tajemnicza chorobe i szybko umiera. Jeszcze przed $miercig wladcy krélowa
zaczyna odkrywa¢ na jego ciele niepokojace blizny. Pojawiaja sie one m.in.
na udach, czlonku i mosznie; w tym motywie mozna by upatrywac inspiracji
antyczng lamia - ,forma seksualnego wampira, ktory wysysal z mezczyzn
krew, pozbawiajac ich przy tym energii seksualnej” (Has-Tokarz 2002: 168)*°.
Wampirzyca atakuje tez podrézujacego przez las mnicha: ,,[...] zatopita zeby
gleboko w jego piersi [...]. Dosiadta go, nie przerywajac positku. Gdy to uczynita,
spomiedzy jej nog zaczal saczy¢ sie gesty czarny ptyn” (Gaiman 2002a: 314)".
Réwniez w Red as Blood krélewna — niczym mityczna protoplastka wampirzyc:
Lilith (Has-Tokarz 2002: 167; Wolski 2014: 98) - taczy w swoich poczynaniach

15 Pod tym wzgledem protagonistka Workman rézni si¢ od tych wykreowanych przez
Geimana i Lee, a zbliza do wampirzych amantéw z dwudziestopierwszowiecznych
romansow paranormalnych (Darska 2016: 93).

16 Cristina Santos (2015: 130) interpretuje te scen¢ akt zakwestionowania kultury patriar-
chalne;j.

17 Elisabeth Law (2013: 180) widzi w tej scenie subwersywny akt rozbijania przez wampi-
ryczng bohaterke patriarchalnego, dominujacego porzadku.
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przemoc z aktywnoscig seksualng. Potworna dziewczyna uwodzi mysliwego,
gdy ten z rozkazu krolowej-wiedzmy prébuje ja zabi¢. Bianca, po przybraniu

w magiczny sposob postaci wladczyni, sklania mezczyzne do odlozenia noza

oraz $miesznego — jak méwi — krucyfiksu, uwodzi go i mami pochlebstwami.
Lowczy daje si¢ zwies¢: krolewna zanurza swa twarz w jego szyi, skladajac swoj

$miertelny ,,pocalunek” Podobny koncept zastosowala Workman. Ukaszenie

przez wampira staje sie dla Sniezki podniecajgcym doswiadczeniem; nastepnie

za$, gdy ona sama pozada ludzkiej krwi, akty tej specyficznej konsumpcji -
czasem niedoszle, czasem w pelni zrealizowane — maja charakter erotyczny,
intymny, kojarzacy si¢ z inicjacja seksualng, z czego zreszta bohaterka zdaje

sobie sprawe. Przykladowo: ,,Nie mialam z czym poréwna¢ przyjemnosci,
ktorej doswiadczylam, gdy jego krew wypetnila moje usta, sptyneta do gardta

i wypelnila mnie w sposdb, w jaki nigdy nie wierzylam, ze istnieje” (Workman

2013). Wampiryczna transformacja sprawia rowniez, ze bohaterki nie interesuje

juz monogamia. Co ciekawe, cho¢ autorka tworzy opisy zblizen cielesnych

w sposdb typowy dla popularnej literatury romansowej, jednoczes$nie kompli-
kuje konstrukeje bohaterki, obdarzajac ja hemofilia — choroba krwi zaburzajaca
proces krzepnigcia — oraz czyniac ja weganka, w pelni zdyscyplinowang do

czasu przemiany. Przewrotnym - i autotematycznym, gdyz odnoszacym sie¢

do popkulturowych wyobrazen na temat basni jako gatunku i konwencji -
konceptem jest takze przepowiednia kluczowa dla powie$ciowej intrygi: aby
magia Krélowej Wampiréw zadzialata, Sniezka musi wypié krew swojej ,,praw-
dziwej mito$ci” (Workman 2013). Diagnoza popkulturowego zjawiska, zgodnie

z ktora ,,[w]spdtczesny kulturowy model wampira to catkowite odejscie od leku,
strachu i przerazenia, ktére przed laty byly oczywista reakcja na widok tego,
ktory umarl, a pije krew” (Darska 2016: 101), jest zatem zanadto generalizu-
jaca, nie ma bowiem zastosowania w przypadku analizowanych w niniejszym

artykule kobiecych i dziewczecych wcielen wampira, bohaterek, ktére nomen

omen mozna okresli¢ mianem wampow.

Podobne sceny jak te opisane wyzej odnajdujemy w wielu klasycznych
tekstach opowiadajacych o wampirach, a takze we wspolczesnych literackich,
kinowych czy tez telewizyjnych reprezentacjach tej figury. Roux (2013: 291)
dowodzi, ze ci krwiopijcy ,,to osobniki silnie obdarzone picig [...], ktdre tacza
sie ciele$nie z Zywymi w niekonczacych sie usciskach prowadzacych do ich
wyczerpania”. Janion (2002: 71-89) pisze z kolei o zakorzenionych w opowie-
$ciach o wampirach obrazach potwornej perwersyjnosci. Poprzez dostowne
polaczenie w sobie Erosa i Tanatosa staly si¢ one podstawa do okreslania
mianem wampirdw seryjnych mordercéw, gwalcicieli oraz nekrofiléw. W opo-
wiadaniu Szkfo, snieg i jabtka nekrofilem okazuje si¢ ksiaze, z ktérym krolowa
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poczatkowo planuje sie zwigza¢. Mlodzieniec moze osiagna¢ seksualne pod-
niecenie tylko na widok zmarlej lub udajacej zmartg kobiety. Gdy przejezdza
przez puszcze, jego uwage — jak domysla sie narratorka — przyciaga blada,
zimna i naga pod szkltem dziewczyna. Krolowa podejrzewa, ze ksigze odbywa
stosunek z wygladajaca na martwa wampirzyca, jednocze$nie wybudzajac ja ze
snu. Kamila Kowalczyk (2018: 143) konkluduje, Ze w tym tekscie: ,,[n]iewinny
erotyzm i sensualno$¢ faczg sie z elementami fetyszystycznymi, pornograficz-
nymi - obok aluzji sugerujacych kazirodztwo pojawiaja si¢ réwniez odwolania
do kanibalizmu i nekrofilii [...]".

W Biance z opowiadania Lee zaréwno seksualnos¢, jak i nadnaturalne
moce budza si¢ w momencie, gdy trzynastoletnia krélewna zaczyna miesigcz-
kowa¢ — wktada wowczas na gtowe korone swej zmartej matki, a cate krolestwo
zaczyna nekac straszliwa choroba, podobna do moru, ktéry panowal w krainie
za zycia jej rodzicielki. Dziewczynka ozywia takze skarfowaciale drzewa rosnace
w poblizu patacu. Przygarbione, nieksztaltne stwory, porosniete czarnym ni to
mchem, ni to futrem, jawia si¢ jako groteskowe odpowiedniki krasnoludkow
znanych z tradycyjnych wariantéw basni o Sniezce'®. W podobnym momencie
z metaforycznego uspienia budzi sie krélewna Gaimana: jej macocha, probujac
wyjasni¢ tajemnice znikajacych lesnych ludzi, dostrzega w lustrze dwunasto-
letnig juz dziewczynke. Z kolei Sniezka w Blood and Snow zbliza sie do szes-
nastych urodzin i przezywa - jeszcze jako czlowiek — pierwsze zauroczenie;
jako upidr do$wiadcza fascynacji mlodymi mezczyznami — potencjalnie dla
nich niebezpiecznej, bo grozacej §miercig — juz nie tylko na poziomie emocjo-
nalnym, lecz takze fizycznym. Grozne instynkty bohaterek ujawniajg sie wiec
w pelni wraz z rozkwitajgcg kobieco$cig, co nie jest niczym zaskakujacym,
cho¢by w kontekscie znanych i czgsto przywolywanych analiz Brunona Bettel-
heima (2010: 321)"° - jego zdaniem, w tradycyjnych wersjach basni , konflikty
edypalne przezywane przez dziewczynke w okresie dojrzewania nie ulegaja
sttumieniu, ale zostaja wyjawione”

By¢ moze niebezpieczna seksualnos¢ bohaterek wspolczesnych dziet lite-
rackich ma Zrédlo nie tylko w wyobrazeniach na temat wampiréw, lecz takze
w dobrze znanych wersjach basni o Sniezce (nie méwigc juz o dawniejszych,
funkcjonujacych w tradycji oralnej wariantach réznych opowiesci, w ktorych
ludowa i ludyczna wizja erotyki byta na porzadku dziennym - Kowalczyk

18 Krolewnie w Szkle, sniegu i jabtkach rowniez towarzyszy grupa postaci nawigzujacych
do basniowych krasnoludkéw — odrazajacy ludzie, opuszczajacy las jedynie raz w roku.

19 O krytyce Bettelheimowskiej metody psychoanalizy basni pisali m.in. Zipes (2002:
179-205), Kostecka (2014: 73-74) i Magdalena Bednarek (2017).
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2015b: 85-86, 94). U Grimmow (2010: 281) krdlewna nikogo nie uwodzi i nie
odbywa stosunkéw seksualnych. Jednak to jej niebywate pigkno — wielokrotnie
w tekécie podkreslane — sprawia, ze krasnoludki zaczynaja mitowaé Sniezke;
takze przejezdzajacy przez las ksigze oswiadcza, ze ,,nie moze zy¢ bez widoku
Sniezki”, ktéra zamierza ,,czci¢ i powazaé jak swojg ukochang” Jeszcze dobitniej
zostaje to wyrazone w pierwszej wersji basni, ktora cytujemy w jezyku polskim
dzieki uprzejmosci Elizy Pieciul-Karminskiej:

[ksigze — W.K. 1 M.S.] nie mogl sie napatrze¢ na jej urode [...]. I po-
prosit krasnoludki, zeby sprzedaty mu trumne z martwa Sniezka, ale
one nie chcialy za cale ztoto; a wtedy poprosit, Zeby mu ja podarowaly,
bo on nie moze zy¢ bez jej widoku i bedzie ja szanowac i czcil jak
najukochansza na $wiecie. I krasnoludki ulitowaly si¢ nad nim i daty
mu trumne, a ksigze kazal zanie$¢ ja do jego zamku i postawi¢ w jego
komnacie, a on sam siedzial przy niej caly dzien i nie moglt oderwac
od niej oczu, a gdy musial wyjs¢ i nie mégl oglada¢ Sniezki, smucit
sie i nie mogl przetkna¢ ani kesa, jesli trumna nie stala obok niego
[wyrdz. - WK. i M.S.].

Wtadczyni w Grimmowskim wariancie uzywa w celu zabicia Sniezki
kolejno rzemyka do gorsetu, zatrutego grzebienia i nasaczonego $miertelng
substancjg jabtka. Krolowe w opowiadaniach Gaimana i Lee, aby uniesz-
kodliwi¢ pasierbice, stosuja zas srodki nalezace do klasycznego ,repertuaru
akcesoriow antywampirycznych” (Janion 2002: 140). W opowiadaniu Szkfo,
Sniegu i jabtkach s to gtéwki czosnku®®, ktére wladczyni wiesza wraz z ga-
tazkami jarzebiny®' obok wyrwanego z ciata wampirzycy serca. Te dzialania,
podobnie jak zabiegi krolowej w tradycyjnych wersjach basni (zatrucie jabtka
Gaiman zresztg powtarza), nie wystarczaja jednak do unicestwienia dziewczyny.
Krélowa-wiedZzma w Red as Blood uzywa z kolei kawatka hostii ukrytego
we wreczonym krolewnie jablku - Eucharystia wprawia Bianke w gleboki
sen, a wokol niej samoczynnie formuje si¢ szklany grobowiec. Bohaterka

20 Czosnek ,,[...] odwraca fazy ksiezyca w swojej wegetacji — roénie, gdy ksiezyc sie
zmniejsza i przestaje rosna¢, gdy ksiezyc sie powigksza” (Janion 2020: 137). Tym samym
przeciwstawia si¢ czasowi lunarnemu, ktéry pomaga wampirom w utrzymaniu nie-
$miertelnoéci transformacji i laczy je ze sferg nocy i ciemnosci.

21 Jarzebina w wierzeniach wielu spoleczenstw tradycyjnych byta uznawana za drzewo
magiczne; czasami niebezpieczne, a czasami chronigce przed ztymi mocami (np. Dunin-
-Karwicka 2012: 103-111).
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od dziecka - podobnie jak jej matka, zapewne réwniez wampirzyca — unika
wszelkich rekwizytéw zwigzanych z religia chrzescijanska®’, zgodnie z ostat-
nim zyczeniem swej rodzicielki nie zostaje ochrzczona, odmawia przyjecia
w darze od macochy krucyfiksu. Ostatecznym znakiem wyjecia krolewny spod
Bozych bozych praw jest to, ze budzace si¢ na dzwiek imienia Boga magiczne

zwierciadto krélowej-wiedzmy sposrdd wszystkich istot Zyjacych na ziemi nie

jest w stanie dostrzec wlasnie Bianki. Krolewne budzi ze snu ksigze, w ktérym

mozna rozpozna¢ Chrystusa. Nawrocona dziewczynka przestaje by¢ wampi-
rzycg — zmienia si¢ w bialg golebice, by po chwili powrdci¢ do postaci sied-
miolatki, cudownie wigczonej do grona chrzescijan. W ten sposéb Lee ,,w prze-
wrotny sposob kontynuuje dzieto Grimmow, ktorzy w kolejnych wydaniach

nadawali basniom chrze$cijanska wymowe” (Kostecka 2014: 242). Protagonistka

Workman, aby ostabi¢ taknienie krwi, musi natomiast pi¢ dwa razy dziennie

specjalng herbate przygotowana przez jej protektoréw. Skladniki naparu nie

nalezg wprawdzie do typowego antywampirycznego repertuaru, sugeruja

one jednak konieczno$¢ unieszkodliwiania wampira poprzez zastosowanie

odpowiednich ingrediencji: kilku zi6t, oka traszki, rogu jednorozca oraz pylu

wrozek.

Z pogladami na temat wampiréw i wieloma wizerunkami tych postaci facza

sie takze inne elementy charakteryzujace krwiozercze odpowiedniki Sniezki
pojawiajace si¢ w utworach Gaimana i Lee. Obie bohaterki preferuja ciemnos¢:
w Szkle, sniegu i jabtkach krélewna atakuje najczesciej w nocy, z kolei Bianca
z Red as Blood leka si¢ $wiatta stonecznego: po opuszczeniu palacu ukrywa
sie za$ w glebi lasu, gdzie stonice nigdy nie $wieci, kwiaty sg pozbawione barw,
a wokol, nawet w dzien, lataja jedynie nietoperze i ptaki, ktdre mysla, ze
same sg nietoperzami. Obie takze po skosztowaniu jablek spoczywajg - jak
krolewna w tradycyjnych wariantach opowiesci — w trumnach, gdzie ich ciata
nie ulegajg rozpadowi. Podobnie tez wampiry mialy sie jakoby nie rozkltada¢,
pozostajac — znéw: jak Sniezka u Grimmow! — w specyficznej sferze $mierci-
-nie§mierci. Tym samym koniec letargu basniowej bohaterki moze jawi¢ sie
jako odpowiednik przebudzenia si¢ wampiréw do zycia po zyciu. Nieprzy-
padkowe wydaje sie wreszcie wykorzystywanie przez Gaimana i Lee zwie-
rzat: wilka i nietoperza, od wiekéw faczonych z wampirami (Janion 2002: 24,
156-157).

22 ,Klasyczny wampir [...] boi si¢ [...] symboli religijnych, takich jak Biblia, krucyfiks
czy $wigcona woda” (Has-Tokarz 2002: 172); Janion (2002: 140) wskazuje na antywam-
piryczne wlasciwoéci poswieconej hostii.
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W omawianych dzietach dochodzi do mariazu toposéw pochodzacych
z basni oraz powtarzajacych sie w legendach i popkulturowych dzielach
o wampirach. Figura Zywiacego si¢ krwig stwora jest wykorzystywana takze
we wspolczesnych reinterpretacjach innych basni. W opowiadaniu Andrzeja
Sapkowskiego Ziarno prawdy z 1989 wiedzmin Geralt spotyka np. tzw. brukse,
czyli wampirzyce nielekajaca sie $wiatla dziennego®’. W powiesci Johna Con-
nollyego The Book of Lost Things (Ksiega rzeczy utraconych) z 2006 roku okrutna
wampirzyca okazuje sie z kolei Spigca Krélewna (wzorowana na niej postaé
jest zas upiorng wiedzma w The Sleeper and the Spindle [Spigcej i wrzecionie]
Gaimana z 2013 roku). Jednak to wlasnie Sniezka najczesciej ulega wampiryza-
cji; moze dlatego, ze takze w tradycyjnych wariantach, cho¢by u Grimmow, bo-
haterka w duzym stopniu przypomina wampira? Z pewnoscia wizja bladolicej,
ztozonej w trumnie krolewny, niezdradzajacej oznak rozkladu ciata (niemieccy
bracia wyraznie to podkreslaja w wersjach z 1812 i z 1857 roku) czy nawet rigor
mortis moze kojarzy¢ si¢ z kulturowymi wyobrazeniami dotyczacymi tych stwo-
réw. Wspolczesne dzieta nawigzujace do rozmaitych basni sg zaludnione takze
przez inne zlowrogie istoty. Figura zombie zostata wykorzystana m.in. przez
Kevina Richeya w zbiorze Zombie Fairy Tales (Basnie o zombie) z 2013 roku,
a wilkotaka — w opowiadaniu Lee Wolfland (Wilcza kraina) z tomu Red as
Blood, teksécie The Company of Wolves (Towarzystwo wilkéw) Angeli Carter
(1979) i serialu Once Upon a Time (Dawno, dawno temu) stacji ABC (2011-2018).
Co ciekawe, posta¢ wilkotaka — a nie wilka, jak w najpopularniejszych wersjach
Czerwonego Kapturka — wystepuje juz w Conte de la mére grande (Opowies¢
babci) z 1885 roku (Zipes 1993: 21-22).

Laczenie toposdéw basniowych i monsterologicznych sprawia, ze historie,
ktore $wiat Zachodu wyobrazil sobie jako dziecigce ,,opowiesci do poduszki”
(Tatar 1987: 23), staja sie mroczne i niepokojace. Tacy autorzy i autorki jak
Gaiman, Lee i Workman polemizujg z powszechnymi pogladami na temat
tego, czym jest basn i jakie powinny by¢ jej wlasciwosci. Stad inkorporacja po-
pularnych i ludowych wyobrazen na temat wampiréw, wilkotakéw czy zombie
w obreb przywolanych utworéw sprawia, ze basniowe motywy ulegaja rekon-
tekstualizacji. Zmienia si¢ takze estetyka opowiesci — teksty wspomnianych
autorek i autora przywodzg na my$l proze gotycka (Kostecka 2018: 173; Morin
2014: 130; Zipes 1993: xii) czy literature grozy (Kostecka 2014: 240). Tym samym

23 W innym opowiadaniu Sapkowskiego, zatytutowanym Mniejsze zlo (1990), odpowied-
niczka Sniezki jest z kolei uznawana za niebezpieczng mutantke, cho¢ otwarte pozostaje
pytanie, czy jest nia rzeczywiscie, czy tez staje si¢ monstrualna wylacznie w spojrzeniu
innych.



38 | WERONIKA KOSTECKA, MACIE] SKOWERA

wprowadzenie si¢ nieumarlych i demonicznych stworzen do $wiata basni po-
zwala owym opowiesciom wréci¢ do korzeni. Basniowo-popkulturowe wirusy
kontynuuja z kolei proces zarazania ludzkich umystow?>*.

Przykladami ilustrujgcymi to zjawisko sa grafiki pojawiajace sie w prze-
strzeni internetu, na ktorych Sniezka jest przedstawiana jako wampirzyca. Wiek-
sz0$¢ z nich odwoluje sie do wizerunku krolewny z filmu Disneya. Tomasz Z.
Majkowski (2011) zauwaza, ze ta realizacja stala si¢ prototypem innych przed-
stawien i na wiele lat wyznaczyla wizualne kanony opowiadania basni oraz
prezentowania postaci krélewien i ksigzniczek w kolejnych animacjach tej
wytwdrni oraz w licznych (audio)wizualnych tekstach kultury popularne;j.
U Disneya Sniezka jest urocza, niewinng dziewczyna, tymczasem na licznych
grafikach, jak w omawianych dziefach literackich, ulega zaréwno wampiryza-
cji ($wiecace czerwone oczy, kly, krew na ustach i sukience), jak i erotyzacji
(ponetna poza, glteboki dekolt, podkreslona talia, wydatny biust) przy jedno-
czesnym zastosowaniu przestrzeni mrocznego lasu jako tla dla jej sylwetki®”.

Basnie wchlaniajg tresci popkulturowe, ale sama kultura popularna tez
metaforycznie zaraza si¢ bagniami. Swiadcza o tym trudne do zliczenia filmy,
seriale, komiksy i gry wykorzystujace basniowe toposy, postaci czy rekwizyty
i czesto mieszajace je z elementami opowiesci o niezwyklych stworzeniach.
Weigz trwajgca fala mody na basnie i basniowos¢ (zob. Kostecka 2014: 9,
249-258, 2020: 195; Kowalczyk 2016: 66; Skowera 2014: 168-171, 2021a: 152-153;
Stefaniak-Maslanka 2015) $wiadczy w duzej mierze o stusznoéci rozpoznan
Zipesa: basnie-memy nieustannie kopiujg si¢ i rozprzestrzeniajg, walczac
o miejsce w naszych umystach. Wydaje si¢, ze aby przetrwaé, musza wchodzi¢
w zwigzki z innymi kulturowymi wirusami: z wampirycznym, wilkotaczym,
zombicznym, ale tez, co szczegdlnie dzi$ palace — cho¢ przeciez antycypowane
juz w Bajkach robotéw przez Stanistawa Lema (1964) - z tym odnoszacym
sie do figur cyborgéw i androidow. Trzeba przyzna¢, ze réwniez to ostatnie
udaje si¢ autorom i autorkom wspodlczesnych basni. Oto chociazby Marissa
Meyer w powiesci Cinder (2012) wprowadza posta¢ pogardzanej cyborgicznej

24 Sam Gaiman (2002b: 41) zresztg wprost pisze o Szkle, Sniegu i jabtkach: ,,Czgsto my$le
o tym opowiadaniu jak o wirusie. Gdy juz raz sie je przeczyta, nigdy nie zdolamy
odczytaé pierwotnej wersji opowiesci w ten sam sposob”

25 Mimo ze filmy Disneya sa czgsto postrzegane jako zinfantylizowane wersje basni (Skowera
2021a: 155), to obraz z 1937 roku postuguje si¢ wielokrotnie estetyka grozy wywiedziona
z tradycji gotyckiej. Wida¢ to m.in. w scenie samotnej ucieczki Sniezki przez ciemny las,
w ktorym latajg nietoperze, a drzewa zdajg sie miec twarze. Stad mozliwy jest odbior
tego filmu nie jako utagodzonego, lecz przerazajacego (Skowera 2021a: 176-177).
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dziewczyny utozsamianej w toku lektury z Kopciuszkiem, za ktérej pomoca
wysuwa postulat ,rozszerzenia kategorii postludzkiego podmiotu” (Bedna-
rek 2021: 27-28). To wizja opozycyjna wobec tych pojawiajacych si¢ u Lee
i Gaimana; wizja opierajaca sie na rewaloryzacji kategorii Innosci/Obco-
$ci w miejsce moze krytycznej, moze subwersywnej, ale wcigz tradycyjnej pod
wzgledem aksjologicznym inwersji zasadzajacej sie na akcie upotwornienia
Grimmowskiej protagonistki. Bohaterka Workman tez jest potworna - ale nie
jest juz wcieleniem wszelkiego zla.

Dziela Lee i Gaimana to dokumenty z okreslonego momentu historii
basni - momentu, ktéry juz przemija. Z kolei powies¢ Workman, w ktdrej
to protagonistka jest wampirzyca, zdaje sie — z uwzglednieniem sensacyjno-
-harlequinowego charakteru tej prozy — krokiem w strone bardziej liberalnych,
réwnoséciowych stosunkéw na linii cztowiek — potwor.

Monstra nam przeszkadzajg, budza niepokdj, burza jednolity obraz
czlowieka czesto po to, by obnazy¢ jego stabosci i leki. Jednak rozbijajac
ludzkie postrzeganie $wiata i pojecie normalnoéci, umozliwiaja prze-
budowe tego obrazu. Potwor nie jest juz ,,innym’, ale ,,jednym z nas”,
czescig naszego spoleczenstwa

- pisze Anna Mik (2022: 49), a patrzac na najnowszg kulture popularna, trudno
sie z tymi stowami nie zgodzi¢.
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| Abstrakt

WERONIKA KOSTECKA, MACIE] SKOWERA
Dlaczego Sniezka faknie krwi? Popkulturowe wariacje wampiryczne
na temat Grimmowskiej basni

Jako mem - kulturowy replikator - basn o Sniezce ma wysoki potencjat wirusowy
w rozumieniu Jacka Zipesa. Badania prowadzone nad tym tekstem kultury wykazaty
obecnoé¢ kilkuset jego wersji na kilku kontynentach, przy czym najbardziej znany
wariant literacki to ten Grimmowski. W artykule koncentrujemy si¢ na analizie
poréwnawczej wampirycznych wecieler Sniezki w trzech utworach literackich: opowia-
daniach Snow, Glass, Apples (Szklo, Snieg i jabtka) Neila Gaimana (1994) i Red as Blood
(Czerwona jak krew) Tanith Lee (1983) oraz powiesci Blood and Snow (Krew i $nieg)
Rashelle Workman (2012). Wykazujg one wyrazne powinowactwa z wariantem Grim-
mowskim: czy to na poziomie implicytnym, poprzez wykorzystanie skanonizowanych
przez te wersje skladnikow fabularnych, estetycznych itp., czy to eksplicytnym, poprzez
bezposrednie wskazéwki paratekstualne i metafikcjonalne. Podejmujemy zatem prébe
uzupelnienia stanu badan nad popkulturowymi wizerunkami wampira, a jednocze-
$nie — wpisania sie w nurt rozwijajacych sie w naszym kraju studiéw grimmologicznych.

Stowa kluczowe: Dbasn, bracia Grimmowie, kultura popularna,
Krélewna Sniezka, mem, wampir

| Abstract

WERONIKA KOSTECKA, MACIE] SKOWERA
Why Does Snow White Crave Blood? Pop Culture Vampiric Variations
on the Grimms’ Fairy Tale

As a meme—a cultural replicator—the fairy tale about Snow White has high viral
potential in Jack Zipess understanding. Research conducted on this cultural text has
revealed the presence of its several hundred versions on several continents, with the
best-known literary variant being the Grimms’ one. In this paper, we focus on the
comparative analysis of the vampiric incarnations of Snow White in three literary
works: the short stories Snow, Glass, Apples by Neil Gaiman (1994) and Red as Blood
by Tanith Lee (1983), and Rashelle Workman’s novel Blood and Snow (2013). They
show clear affinities with the Grimms’ variant: whether at the implicit level, using
plot, aesthetic, and components canonized by this version, or at the explicit level,
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through direct paratextual and metafictional clues. Thus, we make an attempt to
add to the state of research on popular culture images of the vampire, and at the
same time to join the current of Grimmological studies developing in our country.

Keywords: fairy tale, brothers Grimm, popular culture, Snow White, meme,
vampire
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Early English Translations
of Grimms’ “Children and Household Tales”
as Children’s Literature

1. Introduction

The Kinder- und Hausmdrchen' (Grimm’s Fairy Tales) by the Brothers Grimm
are not only an integral part of German culture but have also become a global
success over the last two centuries. Currently, the fairy tale collections in Kassel
include translations into over 100 languages. Some of the translations were al-
ready written during the Grimms’ lifetime. English editions in particular carry
a considerable influence on the global reception of the kHM, since most readers
receive the tales in a translation, rather than in the original language. Therefore,
versions of the kHM in English play a significant role. However, readers of the
KHM are often not aware of this. Many disregard the fact that a translation can
rarely be described as faithful to its original and is subject to different factors
such as the translation tradition, the target culture, or the translators” ideas.
As the American fairy tale researcher and KHM translator Jack Zipes expresses,
“When most children and adults hear or read “Hansel and Gretel,” they rarely
think that they are reading or listening to a translation, no matter what lan-
guage is being used, even German” (Zipes 2006: 197). Nor are most readers of
English versions aware of the degree to which the Grimms’ texts were altered,
and they assume that the stories in English are simply the same tales as the
original (Lathey 83). Although the fidelity to the source material is critically

1 In the scholarly discourse and in the following abbreviated with kaM.
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discussed in the light of modern translational theory as it may be impossible
for translators to create a copy of the source text, it should be considered that
many original intentions of the Grimms’” have been neglected during their
translation into English.

Between 1812 and 1858, Jacob and Wilhelm Grimm published seven so-
called “large” kaM editions and twelve “small” editions. Hence, for comparative
studies of the original with its translations, the question of the source text is of
particular relevance (Van Coillie 8). The brothers decided on many editorial
changes to the work between their issues. Besides omitting or adding tales to
the former editions, Wilhelm rewrote many tales by embellishing their style
or removing content (Van Coillie 8). The first volume of their first edition,
published in 1812, contained a total number of 86 tales and was intended as
a scholarly book for an adult audience, as Jacob expressly stated in a letter to
Arnim with “garnicht fiir Kinder geschrieben” [not written for children] (Ha-
mann 16). As the Grimms mentioned in their preface of the first kim edition,
their collection primarily aimed to preserve German folk poetry. It contained
detailed notes and comments alongside the tales to inform the readers about
their philological origins and contributors (Grimm 1812: v-vxxi). However, the
target audience as well as the aims of the work have been significantly expanded
in the course of its publication history. Although the Brothers Grimm them-
selves later included several modifications from the second xuM edition, the
fairy tales were already rendered in the first English translation in 1823. Edgar
Taylor’s first translation was titled German Popular Stories (1823). It was also the
first time German fairy tales were introduced to Great Britain, where German
literature was growing in popularity. Still, the reception of fairy tales up to that
point was limited mainly to French works (Blamires 149). Nevertheless, there
was a growing interest in folk and fairy tales among English readers, greatly
benefiting Taylor. Consequently, German Popular Stories became a bestseller,
which was reprinted three times before the second volume was published in
1826 (Sutton 7). However, there is consensus that Taylor changed not only the
language, but also the tone and content of the tales (e.g. Blamires 154; Zipes
2014: 86-87). For instance, only a selection of fairy tales was initially adopted?,
illustrations® were added, and brutal and erotic connotations were omitted

2 German Popular Stories includes 55 fairy tale translations, which is about one third of
the titles of the source text, as the second kHM edition contains 161 fairy tales and nine
children’s legends.

3 This tendency particularly becomes apparent in his second translation Gammer Grethel
(1839), a much more edited version of the kM. In this translation, Taylor increasingly
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(Blamires 150). Jack Zipes claims that Taylor fully adapted the tales to the
expectations of the English middle-class family at the time while shaping the
KHM into a children’s book:

He rewrote and reconceived [the fairytales] in such a careful and in-
novative way that they were transformed into amusing stories that
emphasized the importance of freeing the imagination of children while
catering at the same time to the puritanical tastes and expectations of
young middle-class readers and their families. (Zipes 2014: 34)

Zipes even goes so far as to suggest that Taylor adapted rather than translated
the tales (2014: 34).

This essay investigates the extent to which the kHM were modified in early
English translations, and for what possible reasons this had been done. The main
focus lies on the hypothesis of transforming the tales into children’s literature.
In the first step, the ‘Gattung Grimm’ (Grimm genre) will be defined to explore
the constitutive specifics of the kum which were preserved or changed during
translation. The text transformations for a children’s audience will be presented
and analyzed through comparative text analysis. In this context, the various
modifications are categorized into three subchapters. To describe precisely how
the selected xkHM tales were rendered during translation, the author applies
Michael Schreiber’s translation-theoretical approach of “Bearbeitung” (adap-
tation) to the English fairy tale translations.* Firstly, the kaMm translations will
be examined in terms of didactic adjustments. Secondly, aspects of the erasure
of brutal scenes are addressed. In the third step, the censorship of erotic con-
notations is demonstrated. Finally, text examples that indicate a simplification
of the stories will be discussed.

This paper focuses exclusively on selected nineteenth-century xHM
translations to demonstrate how these early texts had already significantly
influenced the subsequent reception and global marketing of the kHM as

deviates from the original, meanwhile adopting an attitude toward translation that

renders the tales to the desires of English speaking readers rather than remaining as

faithful as possible to the original. He restructured the whole book as if the character

“Gammer Grethel” was reading the fairy tales out to children over twelve evenings. The

character of Gammer Grethel relies on the Hessian fairy tale contributor Dorothea
Viehmann, whose portrait even features on the cover of this edition.

4 Eliza Pieciul-Karminska (2009/2010) firstly introduced Schreiber’s approach of “Bear-

beitung” to analyze Polish translations of the Grimm’s tales.
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children’s literature. The examples were drawn from comparing six different
English fairy tale translations with their original Grimm texts.” Due to the
great number of tales in the kHM, the decision had to be made on a few stories
in favor of the comparative analyses.® The study firstly includes translations
of “Die lange Nase” (The Long Nose, KHM 122) from Edgar Taylor’s works
German Popular Stories (1826) and Gammer Grethel (1839).® “Die lange Nase”
is a widely unknown xHM tale and has rarely been analyzed or considered
in translations. Nevertheless, this tale particularly echoes Taylor’s respective
translational aims. Further contrasting approaches and key modifications are
found in translations of KHM 25 “Die Sieben Raben” (The Seven Ravens) from
Household Stories® (1853) as well as from Matilda Davis’ Home Stories (1855).
Furthermore, English versions of the frequently translated “Der treue Johannes”
(Faithful John, kuM 6) in Grimms’ Household Tales (1884) by Margaret Hunt
and Grimm’s Fairy Tales (1892) by Mara L. Pratt have been examined. Hunt
and Pratt follow quite opposite translating methods, which become evident
in their different versions of “Der treue Johannes.” Since the chosen fairy tale
translations have not been annotated in the above compilation, the work can
serve particular relevance to the scholarly discourse.

5 Almost every English translation of the nineteenth century specified the most recent
edition of the KHM as source text. This paper indicates if a different kHEM-edition was
used as source text.

6 Thus, the chosen texts represent other tales from the same edition. A larger number of
KHM tales and their translation will be extensively examined in the PhD dissertation
of the author.

7 “Dielange Nase” only appears in the kHM edition of 1812 and has rarely been translated.
Scholars assume that Taylor used the second edition of the kHM from 1819 as source
text for his translation. However, for his title “The Nose” and the beginning of “The
Frog-Prince” he must have used the first kHM edition from 1812, since the source text

“Die lange Nase” (kHM 122) was replaced by another fairy tale from the second edition
of the kHM on, and the opening text of “The Frog- Prince” is similar to that from the
first edition of “Der Froschkonig oder der eiserne Heinrich” (kHM 1).

8 German Popular Stories and Gammer Grethel are two different KHM translations of
Taylor. Gammer Grethel was published over ten years later, while Taylor had progressed
much further in his editorial work. The translation’s preface describes that he allowed
himself much more editing freedom.

9 The authors of this translation are unknown.
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2. Characteristics of the “Grimm Genre”

For the analysis of English kHM translations, the concept of the ‘Grimm genre’
is of utmost importance since it represents an attempt to define characteristics
of the Grimm’s tales. Thus, by establishing common features of the kHM, it is
possible to analyze the extent to which constitutive specifics have been preserved
or altered in translation. The necessity of classifying the KHM into a genre of
their own is often questioned since certain scholars argue that they belong to the
genre of fairy tales (Stolt 17). However, the equation of the ‘Grimm genre’ with
the genre of fairy tales often proves to be problematic. Lange claims that many
of the KHM texts are not fairy tales at all (Lange 8). According to Heinz Rolleke
(564), only 40 to 60 KHM entries can be titled as classic fairy tales since the rest
of the texts are more likely to belong to the genres of the so-called “Schwank,”
saga, children’s story, fable, or legend. Moreover, the style of the kM cannot
be described as unambiguous, especially since it has changed throughout the
various editions.

Despite the Grimms’ own editing and revisions of their work, many re-
searchers try to characterize the typical style of the kum.'® André Jolles already
defined the central characteristics of the ‘Grimm genre’ in 1968. For example, he
emphasizes that the miraculous in fairy tales is not considered wonderful but
natural (Jolles 243). Hence, no one is surprised when the seven little goats come
out of the wolf’s belly (Jolles 243), or when animals begin to speak. Another
characteristic of the Grimms’ stories is that no specific location is named and
that events take place far away to maintain an emotional distance for the reader
(Jolles 244). The same applies to the kHM characters, who are also not individuals
or historical heroes, thus making it possible for the reader to identify with the
characters (Jolles 244). In 1976, Bruno Bettelheim explained that tale characters
are predominantly presented schematically and without any emotional depth
(Bettelheim 9). In addition, situations are simplified, and details are only dealt
with if they are indispensable for the plot (Bettelheim 15). According to Bet-
telheim (Bettelheim 15), brutal content is an essential part of the kaMm, but evil
is usually punished and succumbs to good, which creates the impression of
a safe world. Similar views are expressed by Eliza Pieciul-Karminska (2014: 85),
who notes that the KHM often convey a black-and-white view of the world with
a clear moral message. Like Jolles and Bettelheim, she puts emphasis on the
symbolic language and the schematic depiction of the protagonists, as well as

10 Certain specifics also apply to classic fairy tales as well, but the overall composition
defines the superior number of KHM tales.
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the creation of justice and security through the distance from the real world,
as crucial fairy tale characteristics.

3. Transforming the Tales into Children’s Literature

Scholars have been concerned with the practice and theory of translation for
centuries, but there is no agreement on how books for children should be trans-
lated (Albiniska 232). Translators of children’s literature still face the dilemma
of how far they can stray from the original, which Karolina Albiniska describes
as “translator-author dichotomy” (229). For years, translators have been dehu-
manized and expected to remain objective and uninvolved (Mazi-Lescovar 253).
Many scholars dealing with children’s literature translation still share this view
that translators should fulfil the role of invisible transmitters, e.g. Anthea Bell,
who describes them as “actor(s) on paper” (Bell gtd. in Jobe 782). However,
children’s literature must adapt to the needs and abilities of its young readers
(O’Sullivan 117). Gote Klingberg (1986) and Riitta Oittinen (2000) both under-
mine the assumptions about the translator’s obligation to remain as faithful as
possible to the source text. According to Klingberg (10), several adaptations
should be accepted but one must not intervene in the original, creating a lit-
erary book that has little in common with the source text. Oittinen, in turn,
recommends full translator visibility and claims that only readjustments can
ensure that the text is suitable for their young recipients’ needs (Oittinen 69).
Thus, translations will always be measured on a scale between word-for-word
translation and free translation (Albinska 232).

This ambiguity is also found in the terminology of translation products. In
addition to the term “translation”, heavily modified texts are often described
as “adaptation” (Albinska 233). As no clear border can be drawn between these
terms, alternative concepts such as “rewriting,” “reconstruction” (Albiniska 233),

“transediting” or “transcreation” (Dybiec-Gajer & Oittinen 3) are used in the
subject literature. Joanna Dybiec-Gajer and Oittinen use the term “transcre-
ation” to describe the process of freely “creating texts—translating texts—for
a certain kind of situation and for a certain kind of purpose” (4).!* According
to Beate Sommerfeld, the term was primarily developed to paraphrase cultural

11 A detailed terminology discussion would exceed the scope of the paper. For further
information on contemporary discussions in children’s literature translation and a defi-
nition of the concept of “transcreation,” please consult Joanna Dybiec-Gajer’s and Riitta
Oittinen’s essay “Travelling Beyond Translation. Transcreating for Young Audiences”
(Dybiec-Gajer & Oittinen 2020: 1-9).
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text adaptation in translation, but is now rather associated with the claim of
a “transcreational turn” in translation research (Sommerfeld 14). She favours
the view that transcreation seems to initiate a paradigm shift in children’ lit-
erature translation. Dybiec-Gajer and Oittinen argue that it goes beyond the
dichotomy of faithful and free translation to focus on the “creative practices
involved in transferring texts for younger audiences into new linguistic, cultural
and historical contexts” (2). Nevertheless, the terminology is often inexact
and “borderlines between these categories are repeatedly being questioned”
(Mazi-Leskovar 254). Therefore, the author is aware of other terminological
and methodical concepts, such as Jan Van Coillie’s (2010) methodology of
fairy tale translation analysis or Michal Borodo’s (2011) “mitigation” and “in-
fantilization” However, Michael Schreiber’s subcategories of “adaptation” is
included in the methodology'? as they enable a detailed comparative analysis
of the KHM in translation.

3.1. Didactic Adjustments

Several aspects demonstrate how the kHM have been transformed into chil-
dren literature. One major alteration involves the addition of didactic content.
Certain adaptations for children are characterized by Schreiber’s (291) definition
of “pedagogization,” in which translators pursue specific pedagogical goals. For
example, educational statements such as “be obedient” or “learn diligently” are
inserted into the source text or supplemented by moral additions (Schreiber
292). One can find many didactic modifications in Taylor’s fairy tale translations
of kHM 122 “Die lange Nase” Compared to the original tale, the translations
add the importance of the characters’ friendly interaction. In contrast to the
source text, Taylor’s versions repeatedly emphasize that the soldiers thank the
little man who helped them out of their misery, for example, by adding, “They
thanked their old friend very heartily for all his kindness” (Grimm, Taylor
1826: 173) In addition, the English versions describe how the soldier offers the
man a place by the warming fire: “come, sit down and warm yourself” (Grimm,
Taylor 1826: 165) The soldiers in “The Nose” and “The Nose-Tree” always be-
have in a friendly, polite, and social manner. Taylor explicitly mentions that
the soldiers treat the man well: “the soldier treated him in a friendly way as
his comrade had done” (Grimm, Taylor 1826: 165). Furthermore, the soldiers

12 The author’s methodology for comparative analysis of the KHM tales in translation
unifies specifics of the “Grimm genre” and Schreiber’s approach in self-developed tables.
A detailed explanation of these was excluded as it would exceed the scope of the paper.
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always remain friendly to each other, and they decide their further actions
collectively. The joint decision is usually inferred by “they agreed to” (Grimm,
Taylor 1826: 165). Such adaptations of Taylor might want to convey to children
and adolescents that politeness, cooperation, and friendliness are rewarded.
For this purpose, the importance of saying “thank you” is emphasized in
particular. The children should be taught how to behave appropriately. Thus,
Taylor’s intention was also to create an educational book out of the first kHm
edition, which in the original version mainly aimed at other goals and was first
designed as a scholarly book. The translation thereby omits the specificity of
the “Grimm genre,” which usually shortly characterizes protagonists without
any emotional depth.

3.2. Censoring Brutal Content

Besides these pedagogic modifications, English translations often abbreviate
brutal contents of the tale. According to Schreiber, “purification” is a wide-
spread method of adapting texts.'* This method involves censoring all elements
found to be offensive. The removals can be done to suit religious, ideological,
moral, or commercial expectations of both the translator and the target cul-
ture (Schreiber 275). Purification can be applied to fulfil expectations of the
specifically intended reading audience or as an adaptation to the values and
ideas of the person doing the editing (Schreiber 275). In many English kam
translations, particularly cruelties are omitted. As a result, the tales could
appear more appropriate for young readers. In the original text of “Die lange
Nase,” the long-grown noses are chopped off and cut into little pieces. Taylor
replaces both actions by merely writing that the nose would “come right again,
(Grimm, Taylor 1826: 172) as it could seem too brutal for children. Similarly,
in kHM 25 “Die Sieben Raben,” the protagonist chops off her little finger and
uses it to unlock a door, thereby saving her seven brothers. The original scene
demonstrates how far the sister is willing to suffer and sacrifice herself for the
redemption of her brothers. However, this key sequence is heavily modified
in several translations, as the following table shows. The author also included
a philological word-for-word translation of the German source text to provide
the original formulations.

>

13 The term was firstly introduced in the discussion on children’s literature translation by
Gote Klingberg (Klingberg 58).
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Table 1. Censoring Brutal Content in English Translations of kM 25 “Die Sieben
Raben”

Die Sieben Raben Das gute Schwesterchen nahm ein

(Grimm 1850: 160) Messer, schnitt sich ein kleines
Fingerchen ab, steckte es in das Thor

The S R )

[The Seven Ravens] und schlof3 gliicklich auf.

[The good little sister took a knife,
cut off one little finger, put it in
the lock of the gate and happily un-

locked it.]
The Seven Crows The good little sister bent her little
(Grimm, Household Stories 1853: 127) finger, and put it in the door, and
luckily it unlocked it.
The Seven Ravens The good little sister then took a knife
(Grimm, Davis 1855) and cut off her own little finger, and

applying it to the keyhole, had the
pleasure of finding that it answered
the purpose, and that the gate was

unclosed.
The Seven Ravens [...] she would put her finger into the
(Grimm, Paull 1872) lock instead of the key. After twisting

and turning it about, which hurt her
very much, she happily succeeded in
opening it [...]

As indicated in bold type letters in the synopsis above, the girl does not cut
off her finger in the Addey and Co. version from 1853 to unlock the gate, but
only bends it to fit into the lock. The erasure of the brutal content results in
the inability to convey the good sister’s willpower, loyalty, and self-sacrifice
to the same extent as in the source text. The omission of this significant
scene proves that the unknown authors of Household Stories (1853) consid-
ered that cutting off the finger was too cruel for their young target audience.
In her version of the fairy tale, Davis decides to preserve the cutting off
-sequence and also conveys the sister’s feeling of happiness. Later editions
of Household Stories do not translate this passage either. Another English
translator of the xaM, only known as Mrs. Paull, paraphrases the scene by
letting the little sister bend her finger to open the door, but she explicitly re-
fers to her strong pain in doing so. However, psychologist Bruno Bettelheim
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proposes that brutal contents of the kHM often do not appear cruel or fright-
ening to children, since no pain or feelings are being mentioned (Bettel-
heim 15).

Likewise, an English translation of kaM 6 “Der treue Johannes” by Mara L.
Pratt (1892) softens the killing scene of the king’s children. Even though the
translation mentions that the father murders his children, it eliminates any
details from the original text. The original Grimms’ fairy tale text describes
how the king beheads his children with his own hands and then smears a stone
with their blood. Pratt merely writes “And so with trembling hand he drew
forth his sword from his belt and killed the two beautiful children,” (Grimm,
Pratt 1892: 61) as she probably considers the scene too violent for children. The
removal of the detail “with his own hand” reduces the brutality of the situation
by not reemphasizing that the father executes his children with his own two
hands. Edgar Taylor also regarded it as too brutal to let the king murder his
children. He cleverly removes the scene by having the stone speak out what
is to be done. However, the curse is already lifted when the king decides to
kill his children (Grimm, Taylor 1826: 25). In the original text, the king has to
kill his children himself, because he has to do penance for his deed to John.
The murder implies an archaic doctrine behind the action, which includes
mythological features to the original of the kaM. If the murder by the father
is omitted in the translation, the doctrine of doing penance is also missing in
this aspect. Hence, the censorship of the brutality can also result in the change
of the original message behind the tale and, in this case, in the lack not only
of a typical “Grimm genre” trait but also in erasing the archaic ethos.

3.3. Removal of Erotic Connotations

In addition to omitting violent text passages, the English translations remove
scenes that might be too sexually explicit for children. As explained earlier in
the text, this can also be understood under Schreiber’s method of purification
and adaptation for the specific reading audience of children. Thus, of particular
interest is a passage from the tale “Der treue Johannes” (kHM 6, Faithful John)
that has already caused difficulties for several translators. The tale’s original text
describes how Faithful John sucks three drops of blood from the princess’s right
breast and then spits them out to bring her back to life. As the king notices
this, he becomes angry and condemns Faithful John to death. In Pratt’s version,
Faithful John pierces the princess’s right hand with a needle to extract three
drops of blood. Consequently, the text passage is deprived of any offensiveness,
since both the “sucking” and “spitting,” as well as the eroticizing body part of
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the breast, are omitted. The addition of the needle virtually creates the impres-
sion of a minor medical procedure. This change, however, again interrupts
the fairy tale’s logical plot line, as the king’s anger over the salvation of his
daughter is now unreasonable. Many other translators made severe changes
to this rescue scene of the princess because they considered it too eroticizing.
For example, Taylor preserves the location of the right breast in his translation
but conceals how the drops of blood are taken. In Grimm’s Goblins (1861), the
blood is drawn from the right shoulder. The French version of the tale in Contes
Choisis de Grimm (1836) preserves the sucking out of the blood but refers only
to the right side of the princess’ body from which the drops of blood are drawn.
Pratt’s translation comes closest to that of the publisher Ward and Lock since
she lets Faithful John suck the blood from the princess’s finger. Considering
these various forms of paraphrasing and purifying the scene, it is even more
remarkable that Margaret Hunt is the first translator to retain the complete
content and translate it into English.

Table 2. Removal of Erotic Content in Translations of KHM 6 “Der treue Johannes”

Der treue Johannes [...] dalegte'* er sie nieder, kniete
und sog die drei Blutstropfen aus ihrer
rechten Brust und speite sie aus.

(Grimm 1857: 37)

[The Faithful Johannes]
[then he laid her down, knelt and
sucked the three drops of blood from
her right breast and spat them out.]
Faithful John He [...] drew three drops of blood from
(Grimm, Taylor 1826: 23) her right breast.
Le fidéle Jean [...] lui tira trois gouttes de sang du coté
(Grimm, Gérard 1836: 49) droit et les chracha ensuite.
[The Faithful Jean] [he drew three drops of blood from her
right side and then spat them out.]
Faithful John [...] he leant over her, and sucked from
(Grimm, Grimm’s Goblins 1861: 8) her right shoulder three drops of blood,

which he immediately spat out.

14 The verb “(nieder) legen” (being laid [down]) is crucial for the erotic undertones of the
scene, but is only found in Hunt’s translation of the tale.
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Faithful John [...] then he laid her down, and knelt
and sucked the three drops of blood
from her right breast, and spat them out.

(Grimm, Hunt 1884: 29)

Faithful John Seizing her white right hand, he pierced
it with a needle and drew from it the
three drops of blood.

(Grimm, Pratt 1892: 59)

Many similar examples of scene reductions perceived as too explicit can be
found in the English translations, although they are less obvious. For instance,
in her version of “Der treue Johannes,” Pratt also deletes the queen’s reference
to the birth of her sons. The source text states that the queen gave birth to twins,
but Pratt only describes in the passive: “..two beautiful baby boys were born.
(Grimm, Pratt 1892: 60). Thus, the readers are deprived of the natural birth by
awoman. Whether this passage could be perceived as offensive by the reference
to the sexual act or the mention of birth by a woman remains questionable.

3.4. Simplification and Trivialization of the Tales

Another form of editing that repeatedly occurs in the course of rewriting for
children is the simplification of the source text. According to Schreiber (289),
many adaptations for children include a “naivization” that softens the intellec-
tual tone of the original and attempts to express mental images as accurately
and naively as possible. The simplification of the texts results in many cases
in the use of trivializations (Schreiber 289). Taylor’s first translation already
simplifies text scenes and adds passages that make the fairy tales seem easier
to understand for children. In his translations “The Long Nose” and “The
Nose-Tree,” the added phrases like “through which they must pass” (Grimm,
Taylor 1826: 164) or “which lay their road” (Grimm, Taylor 1839: 81) explain
more precisely that the soldiers have to pass through the forest. Possibly, the
description that they were traveling through a large forest for no particular
reason seemed too incomprehensible to Taylor. Moreover, he could have added
the passage to make the text more logical. In addition, both English versions of
“Die lange Nase” explain the principle of being on guard. During the course of
the story, further passages are edited, which also serves to make the tales more
logical. For example, at one point, Taylor adds an explanation in parenthesis as
to which wood is meant: “(now this was the same wood where they had met
with so much good luck before)” (Grimm Taylor 1826: 170). Furthermore, Tay-
lor inserts far more temporal adverbs into the narrative, possibly contributing
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to better structuring and comprehensibility of the plot. Examples of this are
the time indications “till evening began to fall” (Grimm, Taylor 1826: 171) or
“morning dawned,” (Grimm, Taylor 1826: 171) which cannot be found in the
pretext. It is also noticeable that Taylor removes the pulverizing of apples
and pears and changes it to “chopped up some of the apple” (Grimm, Taylor
1826: 175). As pulverizing fruit is an unusual process for humans, removing this
makes the action seem more real. Since Taylor markets the kM in England as
children’s reading, it can be assumed that he makes these adjustments so that
children can follow the scene more easily. In general, structuring time adverbials
are added by many English kHM translators of the nineteenth century. How-
ever, whether these explanations and adaptations are necessary to understand
the plot of the fairy tale and whether the original text passages of the German
original text contain errors in logic is open to discussion.

The tales’ beginnings and endings are also usually modified in translations,
as seen in the opening passages of Edgar Taylor’s translation of “Die lange Nase™:

Table 3. The Fairy Tale Beginning of kuM 122 “Die lange Nase” in Taylor’s
Translations

Die lange Nase Es waren drei abgedankte Soldaten,
(Grimm 1815: 185) die waren so alt, dafl sie auch keine
Libermilch'® mehr beiflen konnten, da
schickte sie der Konig fort, gab ihnen
keine Pension, hatten sie nichts zu leben
und mufiten betteln gehen.

[The Long Nose]

[There were three retired soldiers, who
were so old that they could no longer
bite into sour milk, so the king sent
them away, gave them no pension, they
had nothing to live on and had to go

begging.]

15 Translations often rendered titles, beginnings and endings of the tales, which are
important parts of the original KHM. More examples would exceed the scope of the
paper and will be specifically discussed in the author’s dissertation.

16 'The term “Libermilch” is an obsolete, dialectal word which could mean sour milk or
an old word for butter. As the word is not rendered in any of the discussed translations,
one could hypothesize that translators were not familiar with it.
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The Nose Did you ever hear the story of three

(Grimm, Taylor 1826: 164) poor soldiers, who, after having fought
hard in the wars, set out on their road
home begging their way as they went?

The Nose-Tree Did you ever hear the story of the three

(Grimm, Taylor 1839: 80) poor soldiers, who, after having fought
hard in the wars, set out on their road
home, begging their way as they went?

Taylor omits that the king sent them away without a retirement payment. The

translator thus removes the exploitation of simple people and erases the social

criticism of the source text while creating entertaining literature for children.'”
Consequently, the negative connotation of the court and the king is removed.
Moreover, he includes “Did you ever hear the story of...” as an introductory
sentence, which evokes the trivializing notion of someone reading the tale to

an audience of children. Another observable tendency is that happy endings

are often added or reinforced. For instance, Matilda Davis adds several words

in her translation of kuM “Die Sieben Raben” such as “heartily” and “together”
to embellish the happy ending: “they kissed and embraced each other heart-
ily, and then all went home happily together” (Grimm, Davis 1855: 106). This

allows us to suggest that the common misconception that the Grimms’ fairy
tales always have a clichéd happy ending may already have been fuelled by
the English translations of the nineteenth century to adapt to an audience of
young readers. More content is added to make the texts more enchanting and

appealing for children. An example is a shower of gold added by Taylor in his

first translation of “Die lange Nase,” while in the German original, only money
from a bag is counted (Grimm, Taylor 1826: 168). Likewise, the introduction

of mystical figures such as fairies'® and dwarfs in Gammer Grethel (1839) count

as embellishing and trivializing additions to the tales.

17 'This can be understood not only as trivialization, but also as a severe censorship of the
pretext. Moreover, the social dimension of the original KHM is very important as the
people found their voice in the texts to express criticism. If this is left out, it is a serious
intervention in the text’s intention.

18 Itis a common misconception that the original Grimm tales included fairies as charac-
ters. The “fairy” was first introduced in Edgar Taylor’s translation Grimms’ Fairy Tales
(1823) and willingly adopted by many other translators.



EARLY ENGLISH TRANSLATIONS OF GRIMMS'. .. | 61

4. The kaM in English: Adaptation as a Children’s Book or Translation?

The general perspective of the analyzed translations shows a high degree of
changes from the original versions of the fairy tales. Examining the development
of the “Grimm genre” in fairy tale translation makes clear that constitutive KHM
features were already disregarded and averted from Taylor’s first translation.
Nevertheless, it must be mentioned that certain translations, like Margaret
Hunt’s, remained very faithful to the original. A great number of didactic ad-
justments were made to edit the tales for a child audience. The English versions
abandoned translation-relevant specifics that stand for the uniqueness of the
original kHM and censored brutal content or erotic connotations. References
to intimate body parts or alcohol in particular appear as taboos, which is why
the original moral message of the kuM is often overlooked. As the examples
show, many translators heavily simplified the texts for younger readers, which
resulted in the censorship of essential contents important for a logical nar-
rative. These modifications represent the adjustment of the fairy tales to the
English-speaking culture, which wanted to educate the young reading public
through children’s literary texts. Further evidence to prove that already Taylor
transformed the KHM into a children’s book is the implementation of illustra-
tions which also supported the transformation in an aesthetic manner.

Thus, one could conclude and agree with Zipes’ thesis that many of the
English translations from the nineteenth century can rather be titled as an ad-
aptation for children instead of a translation. However, these tendencies are
frequently found in children’s literature translation. Due to the variety of texts
and inexact terminological borderlines, it is almost impossible to categorize
the translational products. The term “transcreation” might also apply to certain
English versions, as some were created for the special audience of children and
have been creatively rendered for their target culture. The transformation of
fairy tales into literature for children also served commercial purposes. Zipes
explains that the Grimms’ tales became commercialized, trivialized, and “dis-
neyfied” (2014: 74). Some of these tendencies can already be discerned from
the available analyses.

Although many of the early translations deviate from the source text and
neglect the original author intentions, the adjustments might not be entirely
negative, as they did not only influence further Anglo-Saxon translations
but also shaped the kaM edition history and global reception. Since Taylor
prompted the Brothers Grimm to increasingly address young readers, Zipes
expresses that Taylor’s edition can be seen as a further impetus for the Grimms’
publishing strategy and the global success of the KHM (2014: 35). Nevertheless, to
what extent Jacob and Wilhelm Grimm would have approved the far-reaching
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adaptations of the translations is open to debate. There is no agreement on how
far the translators are allowed to domesticate the source text or to “protect” the
young readers (Albinska 235ff); but what if the translational product is received
as an entirely new work? Moreover, it must be considered that the first KHmM
edition was ultimately not intended as an entertaining children’s book. The
brothers never completely disregarded their scholarly approach, which was
highly ignored in the foreign language translation and global marketing of
Grimms’ fairy tales.

| References

Albinska, Karolina. “Nothing but the Best is Good Enough for the Young:
Dilemmas of the Translator of Children’s Literature” Przekladaniec 22—23
(2009/2010): 227-248. DOI: https://doi.org/10.4467/16891864ePC.13.012.0866

Bettelheim, Bruno. Kinder brauchen Mdrchen. Miinchen: Dt. Taschenbuchverl.,
1985.

Blamires, David. Telling Tales: The Impact of Germany on English Children’s Books
1780-1918. Cambridge: Open Book Publishers, 2009. po1: https://doi.org
/10.2307/j.ctt5vjt8c

Borodo Michat. “The Regime of the Adult: Textual Manipulations in Translated,
Hybrid, and Glocal Texts for Young Readers” Language, Culture and the
Dynamics of Age. Eds. Anna Duszak and Urszula Okulska. Berlin/New York:
De Gruyter Mouton, 2011. 329-347. DOIL: https://doi.org/10.1515/9783110238112
3.329

Dybiec-Gajer, Joanna and Riitta Oittinen. “Travelling Beyond Translation: Tran-
screating for Young Audiences” Negotiating Translation and Transcreation
of Childrens Literature: From Alice to the Moomins. Eds. Joanna Dybiec-Ga-
jer, Riitta Oittinen and Malgorzata Kodura. Singapore: Imprint: Springer,
2020. 1-9. DOIL: https://doi.org/10.1007/978-981-15-2433-2_1

Grimm, Jacob and Wilhelm. Kinder- und Hausmdrchen. Bd. 1. Berlin: Realschul-
buchhandlung, 1812.

Grimm, Jacob and Wilhelm. Kinder- und Hausmdrchen. Bd. 2. Berlin: Realschul-
buchhandlung, 1815.

Grimm, Jacob and Wilhelm. German Popular Stories. Vol 2. Trans. Edgar Taylor.
London: James Robins, 1826.

Grimm, Jacob and Wilhelm. Contes choisis de Grimm, a lusage des enfants.
Trans. EC. Gérard. Paris: ]. Langlumé et Peltier, 1836.

Grimm, Jacob and Wilhelm. Gammer Grethel. Or German Fairy Tales and Popu-
lar Stories. Trans. Edgar Taylor. London: J. Green, 1839.


https://doi.org/10.4467/16891864ePC.13.012.0866
https://doi.org/10.2307/j.ctt5vjt8c
https://doi.org/10.2307/j.ctt5vjt8c
https://doi.org/10.1515/9783110238112.3.329
https://doi.org/10.1515/9783110238112.3.329
https://doi.org/10.1007/978-981-15-2433-2_1

EARLY ENGLISH TRANSLATIONS OF GRIMMS'. .. | 63

Grimm, Jacob and Wilhelm. Kinder- und Hausmdrchen. Bd. 1. Gottingen: Diete-
richsche Buchhandlung, 1850.

Grimm, Jacob and Wilhelm. Household Stories. Trans. Unknown. London: Addey
and Company, 1853.

Grimm, Jacob and Wilhelm. Home Stories: Collected by the Brothers Grimm.
Trans. Matilda Davis. London: G. Routledge and Company, 1855.

Grimm, Jacob and Wilhelm. Kinder- und Hausmdrchen. Bd. 1. Gottingen: Diete-
richsche Buchhandlung, 1857.

Grimm, Jacob and Wilhelm. Kinder- und Hausmdrchen. Bd. 2. Gottingen: Diere-
richsche Buchhandlung, 1857.

Grimm, Jacob and Wilhelm. Grimm’s Goblins: Grimm’s Household Stories. Trans.
Unknown. London: 1861.

Grimm, Jacob and Wilhelm. Grimm’s Fairy Tales: A New Translation. Trans. Mrs.
H. B. Paull. London: Ticknor and Fields, 1872.

Grimm, Jacob and Wilhelm. Grimm’s Household Tales. Trans. Margaret Hunt.
London: George Bell and Sons, 1884.

Grimm, Jacob and Wilhelm. Grimm’s Fairy Tales. Trans. Mara L. Pratt. Boston:
Educational Publishing Company, 1892.

Hamann, Hermann. Die literarischen Vorlagen der Kinder- und Hausmdrchen
und ihre Bearbeitungen durch die Briider Grimm. Berlin: Mayer & Miiller,
1906.

Jobe, Ronald. “Translation” The Continuum Encyclopedia of Children’s Literature.
Eds. Bernice E. Cullinan and Diane G. Person. New York: Finiger Book,
2001. 781-783.

Jolles, André. Einfache Formen: Legende, Sage, Mythe, Riitsel, Spruch, Kasus,
Memorabile, Mérchen, Witz. Berlin: De Gruyter, 2006. Dot https://doi.org
/10.1515/9783110941562

Klingberg, Gote. Children’s Fiction in the Hands of Translators. Lund: ckw Gle-
erup, 1986.

Lange, Glinter. Mdrchen. Mdrchenforschung. Mdrchendidaktik. Bd. 2. Hohengeh-
ren: Schneider, 2017.

Lathey, Gillian. The Role of Translators in Children’s Literature: Invisible Storyteller.
New York/London: Routledge, 2010. Dor: https://doi.org/10.4324
/9780203845233

Mazi-Leskovar, Darja. “Domestication and Foreignization in American Prose for
Slovenian Children” META: Traduction pour les enfants 48 (2003): 250-265.
DOI: https://doi.org/10.7202/006972ar

Oittinen, Riitta. Translating for Children. London/New York: Garland, 2000.

O’Sullivan, Emer. Kinderliterarische Komparatistik. Heidelberg: Universititsver-
lag C. Winter, 2000.


https://doi.org/10.1515/9783110941562
https://doi.org/10.1515/9783110941562
https://doi.org/10.4324/9780203845233
https://doi.org/10.4324/9780203845233
https://doi.org/10.7202/006972ar

64 | ISABEL KIANI

Pieciul-Karminska, Eliza. “A Polish History of Grimms’ Fairy Tales” Przektada-
niec 2223 (2013): 57-75.

Pieciul-Karminska, Eliza. “Grimm’s Children’s and Household Tales in Polish
Translations: A Voice of a Translator” La voix du traducteur a lécole. The
Translator’s Voice at School. Eds. Elzbieta Skibinska, Magda Heydel and Nata-
lia Paprocka. Montréal: 2014. 79-101.

Pieciul-Karminska, Eliza.“Wiedergabe von Personennamen in der gegenwir-
tigen polnischen Ubersetzung der Kinder- und Hausmirchen der Briider
Grimm?” Namenkundliche Informationen 107.108 (2016): 54-76.

Pieciul-Karminska, Eliza. “Bloody, Brutal and Gloomy? On the Cruelty in ‘Chil-
dren’s and Household Tales’ by the Brothers Grimm in the Context of their
Polish Translations” Mediating Practices in Translating Children’s Literature:
Tackling Controversial Topics. Eds. Joanna Dybiec-Gajer and Agnieszka
Gicala. Berlin: Peter Lang, 2021. 51-69.

Poge-Alder, Kathrin. Mdrchenforschung: Theorien, Methoden, Interpretationen.
Vol. 2. Tiibingen: 2016.

Rolleke, Heinz. “Zur Biographie der Grimmschen Mirchen: Mit besonderer
Berticksichtigung der Ausgabe von 1819 Kinder- und Hausmdrchen. Bd.

2. Nach der 2. verm. und verb. Aufl. von 1819, textkritisch rev. und mit einer
Biographie der Grimmschen Mdrchen versehen. Eds. Jacob Grimm, Wilhelm
Grimm and Heinz Rolleke. Koln: Diederichs, 1892. 521-578.

Rolleke, Heinz. Die Mdrchen der Briider Grimm: Eine Einfiihrung. Stuttgart, 2004.

Schreiber, Michael. Ubersetzung und Bearbeitung: Zur Differenzierung und
Abgrenzung des Ubersetzungsbegriffs. Tiibingen: Gunter Narr, 1993.

Sommerfeld, Beate. “Zwischen Ideologie und Transcreation: Schreiben und
Ubersetzen fiir Kinder — Problemaufriss.” Zwischen Ideologie und Transcre-
ation: Schreiben und Ubersetzen fiir Kinder. Vol. 7. Ed. Beate Sommerfeld.
Poznan: Wydawnictwo Rys, 2020. 7-17.

Stolt, Birgit. “Textsortenstilistische Beobachtungen zur ‘Gattung Grimm. Die
Briider Grimm: Erbe und Rezeption. Stockholmer Symposium 1984. Ed. Astrid
Stedje. Stockholm: Almquist & Wiksell, 1984. 17-27.

Sutton, Martin. The Sin-Complex: A Critical Study of English Versions of the
Grimms’ Kinder- und Hausmdrchen in the Nineteenth Century in Comparison
with the German Originals. Auckland: 1994.

Van Coillie, Jan. “No Sleeping Beauty without Thorns: A Model for Comparative
Analysis of Translated Fairy Tales” Przektadaniec 22-23 (2009-2010): 7-32.
https://doi.org/10.4467/16891864ePC.13.012.0866

Zipes, Jack. Why Fairy Tales Stick: The Evolution and Relevance of a Genre. New
York: Routledge, 2006.



EARLY ENGLISH TRANSLATIONS OF GRIMMS' ... | 65

Zipes, Jack. Grimm Legacies: The Magic Spell of the Grimms’ Folk and
Fairy Tales. Princeton: 2014. DOIL: https://doi.org/10.23943/prince-
ton/9780691160580.001.0001

| Abstract

IsABEL KiaNI
Early English Translations of Grimm’s Children and Household Tales as
Children’s Literature

The Children and Household Tales (Kinder- und Hausmérchen, kHm) by the Broth-
ers Grimm are not only an integral part of German culture but have also become

a global success over the last two centuries. Currently, the collections of the Grimm

brothers include translations into over 100 languages, some of which were written

during the lifetime of the Brothers Grimm. English editions in particular carry
a considerable influence on the global reception of the tales, since most of the tales

are received in a translation instead of the original language. However, many readers

of the Grimms’ tales are not aware of this. It is often disregarded that a translation

can rarely be described as identical to the original and is subject to different factors

such as the translation tradition, the target culture, or the translator’s own ideas. The

following essay investigates how and why the tales were edited in English translation

to be modified as children’s literature.

Keywords: fairy tale translation, Brothers Grimm, Grimm research, Translation
Studies, fairy tale research, childrens literature

| Abstrakt

IsABEL KIANI
Wezesne angielskie ttumaczenia zbioru Kinder- und Hausmdrchen
braci Grimm jako literatura dla dzieci

Bashnie dla dzieci i dla domu (oryg. Kinder- und Hausmarchen, kM) braci Grimm
sg nie tylko integralng czescig niemieckiej kultury, ale w ciggu ostatnich dwdch
stuleci odniosty §wiatowy sukces i zostaly przettumaczone na ponad sto jezykow.
Czes¢ tych przekladdw powstala jeszcze za zycia braci Grimm. Zwtaszcza wydania
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angielskie maja znaczacy wplyw na globalng recepcje kHM, gdyz basnie te czytane
sg przede wszystkim w tlumaczeniach, a nie w jezyku oryginatu. Wielu czytelni-
kéw kHM nie zdaje sobie jednak z sprawy z tego, ze obcuje z przekladem. Tym-
czasem tlumaczenia nie sg tozsame z oryginatem i podlegaja réznym czynnikom,
takim jak tradycja przekladu, kultura docelowa czy wiasne pomysly ttumacza.
Niniejszy artykul pokazuje, w jaki sposob i dlaczego oryginalne basnie Grimmoéw
we wczesnych przekladach na jezyk angielski zostaly dostosowane do potrzeb
odbiorcy dzieciecego.

Stowa kluczowe: tlumaczenie basni, bracia Grimm, badania nad Grimmami,
badania nad przekladem, badania nad basniami
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EL1zA P1ECIUL-KARMINSKA
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Kazirodztwo bez kary, czyli Wieloskérka

z pierwszego wydania zbioru

Kinder- und Hausmdrchen (1812) braci Grimm
jako unikalny wariant typu ATU 510b

Allerleirauh" (Wieloskérka) to basn braci Grimm, ktdrg w zbiorze Kinder- und
Hausmdrchen (w skrocie kHM) znajdziemy pod numerem 65. W pi$miennic-
twie niemieckojezycznym jej tytut funkcjonuje jako zbiorcza nazwa dla typu
ATU 510b. Istotnym jego elementem jest motyw grozacego kazirodztwa: ojciec
protagonistki wskutek obietnicy danej swej umierajacej matzonce postanawia
poslubi¢ wlasna corke, a ta, bronigc sie przed kazirodztwem, wymysla pozornie
niemozliwe do spelnienia zadania, ktére ojciec potrafi jednak urzeczywistnic.
Bohaterce nie pozostaje nic innego, jak w przebraniu (pod zwierzecy skorg?,
w drewnianej skrzyni lub w sztucznym zwierzeciu) uciec do innego kraju
(por. Roth 1998: 98-99). Tutaj protagonistka zatrudnia si¢ na stuzbie u krdla,
ktéry zle jg traktuje (np. rzucajac w nig réoznymi przedmiotami). Nastep-
nie dziewczyna dzieki swym aktywnym staraniom ostatecznie zdobywa jego

1 W wersji z roku 1810 oryginalny tytul to ,, Allerlei Rauch”. Nastepnie w dwoch pierwszych
wydaniach zbioru kHM (1812 i 1819) przydomek protagonistki zapisywany byl jako
»Allerlei-Rauh’, a od wydania trzeciego (1837) przyjela sie pisownia laczna ,, Allerleirauh’
Tytulowy przydomek thumaczony jest tradycyjnie na jezyk polski jako ,Wieloskorka”
Dla ulatwienia lektury stosowa¢ bede te wersje tytutu.
2 Zmienia si¢ zwykle tylko rodzaj skory, bo znajdziemy tutaj i oslg skore, niedzwiedzia,
jelenig, a nawet kocig.
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uczucie i bierze z nim §lub. To uwalnia ja od grozby zwiazku z ojcem, co stanowi
szcze$liwe zakonczenie basni typu ATU 510b°.

Jednak pierwsza wersja Wieloskorki z roku 1812 zawiera motyw skonsumo-
wanego kazirodztwa. Dlaczego Grimmowie umiescili w swym zbiorze opowies¢
z happy endem w postaci malzenstwa corki i ojca? Przeciez zgodnie z logika
basni bylaby to nagroda wienczaca perypetie protagonistki! Dla pelniejszego
zrozumienia tego wariantu opowiesci musimy siegna¢ do wczesniejszej, nie-
publikowanej wersji Wieloskérki z roku 1810, zawartej w tzw. Olenberger Hand-
schrift (Rgkopisie z Olenbergu)*, ktéry sporzadzony zostal na potrzeby kolejnego
tomu Des Knaben Wunderhorn (Cudownego rogu chlopca) autorstwa poetow
Clemensa Brentano i Achima von Arnim®.

1. Niepublikowana wersja Wieloskorki z roku 1810

W Rekopisie z Olenbergu pod numerem siodmym znajduje sie tekst pt.: Allerlei
Rauch. Jest on na tyle krétki, ze warto przytoczy¢ go in extenso w przekladzie
filologicznym®:

Wieloskorka zostaje wygnana przez swoja macoche, bo pewien niezna-
jomy pan’ lekcewazy jej wlasng corke, a pasierbicy podarowal [wcze-
$niej] pierscien na znak milosci. Ona ucieka, trafia na dwor [tego]

ksiecia jako pucybutka, idzie potajemnie i nierozpoznana na bal i wresz-
cie gotuje ksieciu zupe, chowajac pierscien pod chlebem. W ten sposéb

zostaje odkryta i [zostaje] malzonka ksigcia (Grimm 2007: 20).

W powyzszym teksécie pojawiaja sie tylko wybrane motywy charaktery-
styczne dla typu ATU 510b: mowa jest tu wprawdzie o ucieczce protagonistki
na dwdr zargczonego z nig wladcy, ale powodem nie jest zagrozenie kazirodz-
twem. Brakuje tutaj takze watku przebrania. Z kolei jej starania o odzyskanie

3 Tylko u Straparoli ojciec nie ustaje w perfidnych wysitkach, by takze po $lubie corki
z innym mezczyzng zniszczyc jej zycie.

4 Burzliwe dzieje tego rekopisu zawierajacego pie¢dziesigt wstepnych wersji basni to
material na osobny artykut.

5 Szczegblowy opis tego okresu w zyciu braci Grimm znajdziemy przede wszystkim
w najnowszej ich biografii (por. Martus 2013: 107-111). W odniesieniu do poczatkéw
zbierania basni (por. Neumann 1993: 25; Rolleke 2012: 38; Boegner 1998: 19).

6 Wszystkie przeklady z jezyka niemieckiego sporzadzone sg przez autorke tekstu.

7 »Pan” (niem. ,Herr”) tutaj w znaczeniu ,,arystokrata’, ,,szlachcic”
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ukochanego zgodne s3 z ATU 510b: bohaterka podejmuje si¢ poslednich prac
(»pucybutka”), zakrada na bal i podrzuca rozpoznawalne przedmioty do po-
sitkéw, co zwienczone zostaje slubem.

Rzetelne badania nad niepublikowanymi bagniami z roku 1810 mozliwe byly
dopiero dzigki ich krytycznej edycji z lat siedemdziesigtych xx wieku (por. R6l-
leke 1975: 100-140), dlatego wcze$niejsze interpretacje naznaczone sg niescisto-
$ciami. Johannes Bolte i Georg Polivka w Przypisach do zbioru KHM sugerowali,
ze wersja Wieloskérki z Rekopisu z Olenbergu ma zrédlo ustne i wywodzi sie
z Hesji, jakkolwiek nie przedstawili na to zadnych dowodéw (por. Bolte, Polivka
1913: 45-46). Wydaje sie, ze przypisanie heskiego zrédta ustnego nastgpito tu
nieco automatycznie na podstawie Przedmowy do pierwszego wydania KHM,
w ktorej Grimmowie pisza, ze swoje basnie ,,zbierali” w Hesji (por. Grimm
1812: vi1). Te hipoteze w latach pigédziesiatych xx wieku wsparl swym auto-
rytetem Wilhelm Schoof, pionier badan nad zZrédlami basni Grimmowskich
(por. Schoof 1959: 22)°.

Dopiero w roku 1972 Heinz Rélleke opublikowat artykut o nieznanej wersji
Wieloskorki ,,sprzed Grimmow”, w ktérym dowiodl, ze zapiski Jakuba w re-
kopisie z roku 1810 nie opieraja si¢ na heskiej tradycji ustnej, lecz na zrodle
literackim, czyli powiesci autorstwa Carla Nehrlicha pt. Schilly (1798). W dziele
tym matka tytulowej bohaterki opowiada jej basn o dziewczynie zwanej
»Allerlei Rauch” Rolleke dowiodl, ze Grimmowska Wieloskérka z roku 1810 to
wierne streszczenie tekstu Nehrlicha wykonane przez Jakuba, o czym §wiadcza
dostowne wrecz cytaty z literackiego pierwowzoru (por. Rolleke 1972: 158)°.
Z analizy tej wynika réwniez, ze Nehrlich czerpal ze Zrédet w Turyngii, a nie
w Hesji. Chociaz wersja z roku 1810 ostatecznie nie weszta do pierwszego tomu

8 Wilhelm Schoof w latach piecdziesigtych ubieglego wieku zapoczatkowal nurt badan
dotyczacy informatoréw Grimmowskich, jednak wiele z jego éwczesnych wnioskow
zostalo skorygowanych przez Rollekego, ktory miedzy innymi obalil teze Schoofa
(bazujaca na wspomnieniach Hermanna Grimma, syna Wilhelma) o niejakiej ,,starej
Marii”, ktéra jakoby patronowata pierwszemu tomowi basni z roku 1812 (por. Schoof
1959: 59-61). Rolleke udowodnit, ze takie basnie jak Braciszek i siostrzyczka lub Spigca
krélewna opowiedziata Marie Hassenpflug, rowie$niczka braci Grimm wywodzgca si¢
z zamoznej hugenockiej rodziny (por. Rolleke 2004: 16-22).

9 To odkrycie pozwolito takze do$¢ precyzyjnie uscisli¢ date zapisania tekstu nr 7: Jakub
Grimm odnotowat tre§¢ opowiesci o Wieloskorce pod koniec 1807 roku (por. Rolleke
1972:159). Jest to wiec rdwnocze$nie najstarsze Swiadectwo pracy Grimmoéw nad zbiorem
basni, a takze najwcze$niejsze $wiadectwo $wiadomego poszukiwania przez Grimmoéw
takich fabul, ktére mogly stac si¢ punktem wyjscia dla dalszych artystycznych prze-
ksztatcen Clemensa Brentano (por. Rélleke 2019: 36).
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KHM, to wplyw literackiego Zrédla z rekopisu ujawnia si¢, zdaniem Rollekego
(por. 1972: 155), wlasnie w zaskakujacym motywie szczesliwego kazirodztwa
w Wieloskéree z roku 1812.

2. Wieloskorka w pierwszym wydaniu KHM (1812)

Do pierwszego tomu KHM, opublikowanego w grudniu 1812 roku, Wieloskérka
weszla w innej wersji (Grimm 1812: 308-316), a wariant oparty na powiesci Nehr-
licha autorzy przywoluja juz tylko w przypisie (Grimm 1812: xL111) obok Peau
dane (Oslej skorki) Charlesa Perraulta'® oraz innej narracji z tego tomu: Die
Prinzessin Méusehaut (Ksigzniczki Mysiej Skorki)''. Miedzy rokiem 1807, gdy
Jakub sporzadzil streszczenie Wieloskorki oparte na powiesci Schilly, a rokiem
premiery zbioru KHM pojawil si¢ odmienny, najwyrazniej bardziej atrakcyjny
wariant tekstu.

W odrecznej notatce w tzw. Handexemplar'? pod basnig Wieloskérka czy-
tamy, co nastepuje: ,Dortchen 9. Octbr. 1812” (Grimm 1986: 316). Ten krotki
zapisek zawiera w sobie mnoéstwo informacji. Po pierwsze, dowiadujemy sig, ze
informatorka byta ,Dortchen”, czyli Dorothea Wild, jedna z corek mieszkaja-
cego po sasiedzku aptekarza Wilda oraz pozniejsza Zona Wilhelma. Po drugie,
wiemy rowniez, ktory z dwojga braci wystuchat tej opowiesci i jg spisal. Byl to
Wilhelm, ktéry zbieral fabuly opowiadane przez siostry Wild, podczas gdy Jakub
byt odpowiedzialny za opowie$ci sidstr Hassenpflug. Po trzecie, fabula zostata
opowiedziana 9 pazdziernika 1812 roku, czyli niemalze w ostatniej chwili, jesli
zwazymy, ze premiera zbioru basni miala miejsce w Berlinie 20 grudnia tego
samego roku. Byla to réwnocze$nie jedna z trzech ostatnich narracji wlaczo-
nych do zbioru'?, a to oznacza - po czwarte - ze czasu na ewentualne zmiany

10 W pdzniejszym trzecim tomie z przypisami (por. Grimm 1856: 116) autorzy odnotowuja
takze paralele do Doralice ze zbioru basni Straparoli, oraz wskazuja na NiedZwiedzice
z Pentameronu Basilego.

11 Tabasn (por. Grimm 1812: 336-338), prawdopodobnie z powodu podobienstwa motywow,
zostala od drugiego wydania zastgpiona basnig Sechse kommen durch die ganze Welt.

12 ,Handexemplar” (,,egzemplarz podreczny”) to zamoéwione przez braci prywatne wyda-
nie zbioru KHM z szerszymi marginesami, na ktoérych autorzy po publikacji tomu
dokonywali korekt i uzupelnienn wykorzystanych pdzniej przy drugiej edycji zbioru.
To wlaénie ,egzemplarze podreczne” pierwszego i drugiego wydania KHM (a nie teksty
basni Grimmowskich) zostaly wpisane na liste UNEsco i przechowywane sa w muzeum
Grimmwelt w Kassel.

13 Jedyna pdzniejsza data to 1 grudnia 1812 w odniesieniu do basni nr 81 Der Schmied und
der Teufel, ktora zostala opowiedziana przez Marie Hassenpflug.
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edycyjne byto niewiele, gdyz gotowe teksty musialy zosta¢ wystane z Kassel
do wydawnictwa w Berlinie (transportem konnym) z duzym wyprzedzeniem.
Reasumujac, z notatki wynika, ze wersja Wieloskdrki oparta o powie$¢ Nehr-
licha ustgpita miejsca fabule pochodzgcej z przekazu ustnego i to w ostatniej
chwili. Najwyrazniej okazata sie bardziej przekonujaca niz jej wariant z rekopisu.

Czym wyrdznia sie Wieloskérka z roku 18122 Zgodnie z typem ATU 510b
pojawia sie tutaj motyw ucieczki protagonistki przed kazirodczym ojcem, jednak
réwnoczesnie jest to opowie$¢ o kazirodztwie skonsumowanym. Kiedy ojcu
udaje si¢ spetni¢ warunki krolewny (wykonanie plaszcza ze skor wszystkich
zwierzat oraz trzech magicznych sukni), dziewczyna zgadza si¢ na malzen-
stwo i dochodzi do formalnych zareczyn (por. Grimm 1812: 309). Ten wylom
z klasycznego wzorca, zgodnie z ktérym protagonistka ucieka od ojca, nie
dajac zgody na zaslubiny, powoduje, ze juz w kolejnym zdaniu narracji boha-
ter, wystepujacy dotad w tekscie jako ,,der Konig” (krol)'*, zyskuje - zgodnie
zlogika wydarzen - miano ,,der Brautigam” (oblubienca)'?, i wlasnie to stowo
powraca¢ bedzie w dalszych fragmentach tekstu na zmiane lub réwnoczesnie
z okre$leniem ,,der Konig™'®.

Protagonistka nie ucieka ,,do innego kraju” jak w pdzniejszych wersjach,
bo zostaje odkryta w lesie przez mysliwych w czasie polowania, w ktérym brat
udzial ,der Konig, ihr Brautigam” czyli ,,[tenze] krdl, jej oblubieniec”. Kro-
lewna zostala wiec zawrdcona do domu rodzinnego. Aby nie bylo watpliwosci,
ze dziewczyna trafila z powrotem do ojca, w jej monologu wewnetrznym, gdy
planuje ona pierwsza wizyte na balu, czytamy: ,,teraz mogtabym znowu zobaczy¢

14 W jezyku polskim nie wyrdzniamy kategorii rodzajnika, przez co nie zawsze rozumiemy
semantyczna doniosto$¢ uzycia rodzajnika okreslonego w niemczyznie. Rzeczownik
gatunkowy z rodzajnikiem okreslonym (,,der Kénig®) funkcjonuje w basniach Grimmow-
skich na prawach nazwy wlasnej. Ponadto bardzo czesto w odniesieniu do bohateréw
uzywa sie tutaj wlasnie rzeczownikow z towarzyszacymi im rodzajnikami okre§lonymi,
co z kolei wynika z istotnej cechy ba$ni Grimmowskich: typowosci protagonistow/
antagonistow. Bohaterowie rzadko majg imiona, dlatego czytamy zwykle narracje, w kto-
rym wystepuja krolowie i krélewny, ojcowie i corki, Zolnierze, krawcy czy wie$niaczki.

15 Niemiecki ,der Brautigam® tltumaczony by¢ moze takze jako ,narzeczony”, jednak
w przektadach basni Grimmowskiej stosuje dawniejszy ekwiwalent blizszy $wiatowi
wyobrazonemu niemieckich narracji, ktore nierzadko maja archaiczne zZrédta. To samo
dotyczy formy zenskiej ,,die Braut”, ttumaczonej tutaj za pomocg wariantu ,,oblubienica”.

16 W tekécie ani razu nie pojawia si¢ okreslenie ,,der Vater” — ,,0jciec’. Pokrewienstwo
bohaterdéw zaznaczone jest za pomocg stowa ,,die Tochter” (,,corka”), ktére pojawia si¢
tylko na poczatku basni, a potem ustepuje tytulowemu przydomkowi, oraz okresleniom

»die Prinzessin” (ksi¢zniczka), ,die Braut” (oblubienica), ,ein Méddchen” (dziewczyna).
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mojego ukochanego oblubienica” a z kolei on sam, gdy po raz pierwszy widzi
ja na balu, mysli: ,,jak bardzo ta nieznana pigkna ksi¢zniczka podobna jest do
mojej ukochanej oblubienicy” (por. Grimm 1812: 310-312). W tekscie znajdziemy
jeszcze wiele innych fragmentéw podkreslajacych, ze ojciec dziewczyny, krol
i oblubieniec to jedna i ta sama osoba, jakby chciano tu unikna¢ niedopowie-
dzen'’. W tym niedtugim tekscie okreslenia ,,oblubieniec” (,,der Brautigam”
i ,oblubienica” (,,die Braut”) pojawiaja si¢ na tyle czesto, Ze nie mozemy mie¢
watpliwosci, ze kwestia formalnych zareczyn jest tutaj traktowana z calg powaga,
a sfowo dane przez protagonistke nie byto wylacznie taktycznym wybiegiem
umozliwiajacym ucieczke.

I tak, czytamy, Ze Wieloskdrka gotuje krolowi zupe, do ktérej wkiada pier-
$cien, a on rozpoznaje w nim swoj pierscien zareczynowy (,,sein Treuring”).
Kolejnego dnia krél nie ma juz watpliwoéci, ze nieznana pieknos¢ to jego oblu-
bienica, gdyz ,,nikt na $wiecie nie miat poza nia takich ztotych wloséw” A gdy
odkrywa w zupie ztoty kotowrotek, to wie, Ze jest to ten sam przedmiot, ktéry

»hiegdys podarowal swojej oblubienicy”. W chwili, gdy znajduje trzeci podarunek
zareczynowy (zlote wrzeciono), jest juz calkowicie pewny, ze ,,w poblizu jest
jego oblubienica, bo nikt inny nie mégl mie¢ tych podarkow”. Nie jestesmy wiec
zaskoczeni, gdy w chwili ujawnienia tozsamosci dziewczyny krdl rozpoznaje
w niej swa ,najukochansza oblubienice” i wyprawia wesele. Ostatnie zdanie ba-
$ni glosi: ,, zyli potem szczesliwie az do swej Smierci” (por. Grimm 1812: 313-316),
a zatem malzenstwo ojca i corki oznacza tu happy end.

Wersja z roku 1812 w kontekscie motywdw charakterystycznych dla typu
ATU 510b nie jest zatem opowiescig o ucieczce od kazirodztwa i zdobyciu meza
w innym kraju. Protagonistka zdazyta zosta¢ formalng narzeczong ojca, a nastep-
nie nie tyle ucieka pod ochrone malzenstwa z innym mezczyzng, co aktywnie
stara si¢ odzyskac ojca, jej ,,ukochanego oblubienca”

17 Tym bardziej dziwi w tym kontekscie blad, jaki popelnil Jack Zipes w swoim prze-
kladzie tego wariantu baéni. Ttumacz, ktéry nie rozpoznal, ze krol polujacy w lesie to
ojciec protagonistki, arbitralnie wprowadzil do tekstu nowa postaé, czyli oblubierica
z innego kraju: ,,she collected the gifts that she had received from her fiancé from
another kingdom” [wyré6z. — E.P.K.], a nastepnie dla udowodnienia swojej hipotezy
dodal przypis, w ktérym wyjasnil czytelnikom, ze dziewczyna ,widocznie” nigdy nie
spotkata jeszcze swojego oblubienca: ,,Evidently the princess had never met her fiancé
(bridegroom)” (Grimm 2015: 217). Warto podkre§li¢, ze informacja taka nie znajduje
zadnego uzasadnienia w tekécie oryginatu.
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3. Dlaczego ojciec zeni si¢ z corka w wersji z roku 18122

Kazirodztwo, mimo Ze stanowi jedno z najsilniejszych tabu w nowozytnej
kulturze europejskiej, nie jest przeciez rzadkim tematem w literaturze i sztuce.
Sami Grimmowie $wiadomi byli dtugiej tradycji opowiesci o kazirodczych
zwigzkach. W konkordancji motywow podan i legend (Sagenkonkordanz) w roz-
dziale nr 767 pt.: Konig der die Tochter heirathen will (Krdl, ktéry chce poslubié
swoja corke) wymieniajg trzynascie stosownych przykltadéw od Herodota po
Straparole (por. Rolleke 2006: 401). Jednak gtéwnym pytaniem badawczym
w odniesieniu do wersji z roku 1812 pozostaje, dlaczego krol nie tyle ,,chcial”
poslubi¢ swoja corke, co rzeczywiscie ja poslubil. Przeciez w tekstach Straparoli,
Basilego i Perraulta, przywolywanych przez Grimmoéw w przypisach, ojciec
i narzeczony to dwie rdzne osoby, a caly dramatyzm opowiesci zasadza si¢
na ucieczce od ojca pod opieke innego mezczyzny.

Cofnijmy sie do pazdziernika 1812 roku, gdy Wieloskdrke w wersji z rekopisu
z roku 1810 zastapil zapis ustnej opowiesci Dorotki. Rolleke (por. 1972: 155) stawia
hipoteze, ze mimo tej podmiany, powie$¢ Schilly nadal byta obecna w Wielo-
skorce z roku 1812. Zdaniem Rollekego autorzy zbioru probowali utrzymaé
nawiazanie do wersji z rekopisu, zachowujac watek tej samej meskiej postaci.
Badacz sugeruje, ze dzigki temu basn stala si¢ bardziej spojna, a na poparcie
swojej tezy odwoluje sie do argumentu stylistycznego, wskazujac, ze apozy-
cyjna przydawka (,,der Konig, ihr Brautigam”, czyli ,,[tenze] krol, jej oblubie-
niec”) robi sztuczne, a zatem literackie wrazenie, podobnie jak kunsztownie
poprowadzony watek odkrywania kolejnych podarunkéw w pozywieniu krola
(opisany wyzej). Tresci te musialyby zatem pochodzi¢ od redaktoréw tekstu,
a nie od ich pierwotnej informatorki'®. Podobnie, w jednym z najnowszych
artykutéow poswieconym narracjom Dorotki, Rolleke dowodzi, Ze te ustne
przekazy byly przez Wilhelma konsekwentnie wzbogacane, zmieniane i uzu-
petniane, co on sam w pdzniejszych latach pragnat jej zrekompensowaé, wpro-
wadzajac do Wieloskorki z roku 1819 zakamuflowane personalia informatorki
(por. Rélleke 2019: 161)"°.

18 Badacz stwierdza dobitnie, ze w basni wyraznie wida¢ ,,nachhelfende Hand des Uber-
arbeiters” (Rolleke 1972: 153), ,pomocng dlon edytora”

19 Jest to zdanie kierowane do stug przez kréla w chwili odkrycia dziewczyny w lesie: ,,seht
doch, was dort fiir ein Wild sich versteckt hat” (Grimm 1819: 358), czyli ,,sprawdZcie, co
za dzikie zwierze si¢ tam ukrywa”. Stowa ,,dort” (,tam”) i ,Wild” (,,dziczyzna”) honorowa¢
mialyby wktad ,,Dort(chen) Wild” w powstanie basni, co podkre$lone bylo takze przez
stowo ,versteckt” (,,ukrywa si¢”).
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Jednak argumenty Rollekego, cho¢ calkowicie przekonujgce w odniesieniu
do stylistyki tekstu z roku 1812, ktéry wbrew ustnemu zrédiu wyraznie zdra-
dza literacki charakter, nie rozwiewaja watpliwosci, gdyz ceng utrzymania do$¢
nieistotnego motywu z powiesci Nehrlicha bylo nie tylko wprowadzenie watku
kazirodczego znanego z typu ATU 510b, lecz takze podkreslenie, ze kazirodztwo
zostalo zinstytucjonalizowane, a nie ukarane. Mato prawdopodobne wydaje sig,
by autorzy naruszali tak silne tabu niejako mimochodem?.

Dzigki innej notatce w Handexemplar wiemy réwniez, ze Jakub uznal utoz-
samienie ojca i oblubienica w tekscie Wieloskérki z roku 1812 za btagd*'. W wyniku
tej krytyki Wilhelm w trakcie pracy nad drugim wydaniem postanowil zmieni¢
tekst tak, aby protagonistka i przyszly maz poznali si¢ dopiero na balu. A zatem
upada argument, iz to Jakubowi jako autorowi streszczenia Schilly, wykonanego
juz w roku 1807, najbardziej zalezato na zachowaniu literackiego zZrédta.

Réwniez inny argument przemawia przeciw hipotezie Réllekego o literac-
kim zrédle Wieloskérki z roku 1812. Czy nie tatwiej bytoby bowiem uhonoro-
wac to zrédlo, po prostu je przepisujac? Tak przeciez postepowali Grimmowie
w pierwszym wydaniu KHM wobec innych basni zaczerpnietych ze zrédet pisa-
nych. Przykladowo, basnii nr 82 pt.: Die drei Schwestern zostala niemal dostow-
nie skopiowana z literackiego pierwowzoru. Synoptyczne zestawienie zrodel
literackich kM pokazuje, Ze podobnie bylo z Roszpunkg (por. Rolleke 1998: 14).
Gdyby zatem autorzy pragneli utrzymac wybrane elementy z powiesci, mogliby
to zrobi¢ w prostszy sposob. Jesli tego nie zrobili, najwyrazniej uznali ustna
narracj¢ za cenniejsza. W takim ujeciu stylistycznie dopracowany motyw kazi-
rodczego $lubu bylby wiasnie dowodem na pierwotna wiernos¢ zbieraczy wobec
ustnego informatora: Wilhelm poprzez redakcyjne ingerencje uwypuklit istotny
element tekstu, by¢ moze rozumiany tutaj jako koronny dowdd jego ludowosci.

Warto wigc rozwazy¢ scenariusz, w ktorym Wilhelm nie tyle sam utozsamit
ojca z oblubienicem, by utrzymac nawigzanie do Schilly, co przyswoit ten mo-
tyw z przekazu Dorotki Wild, gdyz uznal go za szczegdlnie wazny. Obecnosé
tematyki skonsumowanego kazirodztwa w Wieloskdrce z roku 1812 wynikalaby
raczej z szacunku do przekazanego materiatu ustnego, w ktérym autorzy zbioru

20 O tabu w basniach Grimmoéw z perspektywy psychoanalitycznej pisze Ingrid Riedel
w ksigzce Tabu im Mdrchen (1996), chociaz w jej rozwazaniach nie znajdziemy nawigzania
do incestu i Wieloskérki. Wiecej na temat kazirodztwa w literaturze pigknej i ludowej
znalez¢ mozna w ksigzce Ottona Ranka pt. Das Inzest-Motiv in Dichtung und Sage (1912).

21 W Handexemplar Jakub podkreslil zdanie: ,,zebrala prezenty, jakie miata od swojego
oblubienca® i skomentowal je stowami: ,,scheint falsch” - ,wydaje si¢ bledne” (Grimm
1986: 310).
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rozpoznali prawdopodobnie archaiczne watki mitologiczne. To uzasadnialoby
réwniez odwage w zerwaniu ze znang europejska tradycja basniowa spod znaku
przywolywanej w przypisie Oslej skérki Perraulta.

Jakie jeszcze argumenty przemawiajg za wprowadzeniem watku ,,szczesli-
wego kazirodztwa”? Dunski badacz Cay Dollerup, ktory przenalizowal zmiany
edycyjne w kolejnych wydaniach Wieloskorki, podkresla, ze matzenstwo kro-
lewny z wlasnym ojcem mozna traktowaé jako apologie rodzicielskiego au-
torytetu. Corka, poslubiajgc ojca, pokornie spelnita jego wole i tym samym
podporzadkowala sie wladzy rodzicielskiej (por. Dollerup 1999: 50). Kazirodz-
two w takim ujeciu nie jest wystepkiem, lecz srodkiem do realizacji istotnych
wartosci z archaicznego porzadku etycznego. Takze inny aspekt tej opowie-
$ci moze potwierdza¢ antyczno$¢ tej wersji. Protagonistka, dazac aktywnie do
$lubu z ojcem, pragnie odzyska¢ utracony status krélewskiej corki, decydujacy
o miejscu w hierarchii spolecznej w dawnych wspdlnotach. To ttumaczyloby
takze pozornie nielogiczng gorliwoé¢ dziewczyny w odzyskiwaniu wzgledow
krolewskiego oblubienca, od ktorego usitowata pierwotnie uciec.

Judeochrzescijanskie rozumienie kazirodztwa jako grzechu wyraznie uste-
puje tutaj innym - bardziej archaicznym - warto$ciom: postuszenstwu wobec
ojcowskiej wladzy i nienaruszalnosci hierarchii spotecznej. W ramach tego
archaicznego etosu protagonistka wykazuje sie szczegdlnymi przymiotami mo-
ralnymi z uwagi na heroiczne wrecz poddanie si¢ woli rodzica, podczas gdy
bardziej obyczajna i ewidentnie schrystianizowana wersja tej basni z pdzniej-
szych wydan, w ktdrej protagonistka zostaje zaakceptowana jako zona krola ze
wzgledu na urodg i pigkne suknie, traci dw istotny wymiar moralny, niezaleznie
od tego, ze jest to moralno$¢ z innego porzadku.

Wydaje sie wiec, ze zrodel narracji o kazirodztwie skonsumowanym szukaé
nalezy raczej w szacunku dla ducha ustnej opowiesci anizeli - jak chce Rolleke -
w powiesci Nehrlicha. Slub ojca i cérki nie jest tutaj gtéwnym problemem moral-
nym, gdyz w opowiesci z roku 1812 trudno doszukac si¢ za to kary. Utrzymanie
motywu skonsumowanego kazirodztwa mialo wazniejsze funkcje i z pewnos$cia
nie bylo tylko ubocznym skutkiem czysto technicznego nawigzania do rekopisu
z roku 1810. W takim rozumieniu wersja z 1812 roku ujawnia swoje archaiczne
zrédla®, podczas gdy, poczawszy od zmodyfikowanego wydania drugiego (1819),

22 Motyw incestu nie jest obcy literaturze antycznej, by przywolaé choc¢by Kréla Edypa
Sofoklesa. Pojawia si¢ on takze w mitach greckich (np. w niektérych wersjach mitu
o0 Adonisie jest on synem Myrry i jej ojca Kinyrasa). W literaturze Europy chrze$cijaniskiej
motyw grzesznej milosci miedzy bliskimi réwniez nie jest rzadki (por. Uther 2013: 153).
Pojawia si¢ on takze w tworczo$ci ludowej, zwlaszcza w bajce magicznej i nowelistycznej
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mamy juz do czynienia ze zbiorem dydaktycznych opowiesci odzwierciedlaja-
cych mieszczanska etyke chrzescijanska.

4. Wieloskorka w pdzniejszych wydaniach zbioru kHM (1819-1857)

W drugim wydaniu kHM (1819) pierwotne wersje basni zostaly radykalnie
przeredagowane. Rok 1819 stanowi zatem wazng cezure w historii edycyjnej
basni Grimmowskich i uznawany jest za moment narodzin ,Gattung Grimm” -
»gatunku Grimmowskiego”**. Piecze nad poprawiang edycja przejal Wilhelm,
ktory postanowil zrezygnowa¢ z naukowego charakteru zbioru i dostosowaé
teksty do oczekiwan szerokiej publicznosci. Poczgwszy od roku 1819 poprzez
kolejne wydania intensywnie pracowal nad ksztattem jezykowym, stylistycznym
i tresciowym baséni, ktore swa ostateczng postac zyskaja w siodmym wydaniu
z roku 1857.

Redakceyjne zabiegi dotyczyly takze Wieloskorki, a cenzorskie modyfikacje
tre$ciowe zainicjowane w drugim wydaniu, dotyczace watku matzenstwa corki
i ojca (por. Rolleke 1972: 153) byly konsekwentnie kontynuowane poprzez ko-
lejne edycje, w ktérych Wieloskdrka realizuje wszystkie kanoniczne motywy
typu ATU 510b (por. R6th 1998: 98-99). We wszystkich wydaniach od roku 1819
do 1857 zauwazymy tez nieciagtosci logiczne, ktore sg oczywistym dowodem
zabiegdw redakeyjnych.

W pierwszym wydaniu KHM czytamy, ze Wieloskérka miata obowiazek
zdejmowac krolowi jego buty z cholewami, a on kazdorazowo rzucal nimi w jej
glowe (por. Grimm 1812: 311). Ten motyw powraca w jej rozmowie z krélem,
gdy 6w chee wiedzie¢, skad wzial sie w zupie jego pierscien zareczynowy,

(por. Zadurska 2018: 140). W tym kontekscie ciekawe sg takze analogiczne do Wielo-
skorki watki w polskich bajkach ludowych, ktére ukazujg ,,naciski ojca na $lub z corka
i podejmowanie przez dziewczyne préb unikniecia zamazpdjscia’, co konczy si¢ zwy-
kle ucieczkg protagonistki z domu, a zatem kazirodztwo pozostaje tutaj — inaczej
niz w pierwszej wersji Wieloskérki — deklaratywne i zwigzane jest z ,surowg chlopska
dezaprobata wobec utrzymywania intymnych relacji przez osoby blisko ze soba spo-
krewnione” (Zadurska 2018: 142-143). Iwona Rzepnikowska zwraca uwage, Ze na polskie
bajki ludowe wigkszy wplyw wywarta tradycja niemieckiej Wieloskérki niz francuskiej
Oslej skérki (por. Rzepnikowska 2019: 44). Badaczka odnosi sie takze do obecnosci
tych watkéw Grimmowskich na Kaszubach i Slagsku (por. Rzepnikowska 2018: 72).

23 Wiecej na ten temat w postowiu thumaczki do pierwszego polskiego ttumaczenia
bas$ni Grimmowskich w oparciu o drugie wydanie kHM, zatytulowanym ,,Rok 1819,
czyli narodziny «gatunku Grimmowskiego»” (por. Pieciul-Karminska 2021: 116-119).
O przelomie, jakim byt rok 1819 dla zbioru kM - por. takze Neumann 1993: 27.
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a ona odpowiada, ze jest nikim i nadaje si¢ tylko do tego, by rzucac jej w gtowe
butami z cholewami (por. Grimm 1812: 313). W wersjach od roku 1819 z tekstu
zniknety fragmenty, w ktérych krol rzuca w stuzacg butami, ale nie wykreslono
tego watku z dialogdw, wiec w ostatecznej wersji Wieloskorka nadal przed-
stawia si¢ jako osoba, ktdéra nadaje si¢ tylko do tego, by rzucaé w jej glowe
butami (por. Grimm 1857: 357). Brzmi to jednak nielogicznie, gdyz nie daje sie
powigzac z Zadnym fragmentem narracji. Mimo wieloletniej skrupulatnej pracy
redakcyjnej Wilhelmowi nie udato si¢ zatrze¢ wszystkich sladow pierwszego
wydania®.

5. Historia edycyjna Wieloskorki a najnowsze badania nad zbiorem KHM

71

»Kanoniczno$¢” ostatniej wersji Wieloskorki i jej idealna wrecz zgodnos¢ z typem
ATU 510b sprawia, ze nawet w badaniach niemieckojezycznych o Wieloskérce
moéwi sie zwykle z perspektywy ostatniego wydania, przy pominigciu swoisto-
$ci pierwszej wersji basni. Przyktadowo, hasto Wieloskérka w fundamentalnym
leksykonie Uthera sugeruje, ze oficjalne dzieje Grimmowskiej Wieloskorki biora
swoj poczatek nie w 1812, lecz w 1819 roku. Pisze on tak:

Tematyka kazirodztwa [...] byla w zachodniej tworczosci literackiej
od x11 wieku czgsto traktowana jako samodzielny temat [...]. Jednak
by nie budzi¢ Zadnych watpliwosci, proba kazirodztwa w basni nr 65
jest rownocze$nie wyraznie napietnowana jako ,,grzech” W [wersji z]
1819 roku powiedziane jest, zZe doradcy napominajg ojca takimi sto-
wami: ,Bog zakazal, by ojciec poslubil swoja corke, a z grzechu nie
moze powsta¢ nic dobrego” (Uther 2013: 153).

Uther, odnoszac si¢ do watku kazirodztwa, pomija zupelnie jego odmien-
nos$¢ w pierwszej wersji basni. Informacja o tym, iz w wersji z roku 1819 doradcy
krola méwig o ,,grzechu”, jest niepetna, jesli réwnoczesnie czytelnik nie dowie
sie o wersji z roku 1812, w ktorej malzenstwo ojca i corki trwalo szczesliwie
az do $mierci i zgodnie z logikg basni byto nagroda.

24 Najwiecej takich §ladéw odnajdziemy w watkach obyczajowych, co pokazuje, ze szcze-
golny ferwor cenzorski dotyczyt likwidacji tresci erotycznych. Analogiczne problemy
zlogika fabuly odkry¢ mozna w ostatecznej wersji Roszpunki czy Zabiego kréla (w oby-
dwu przypadkach przyczyng byly kwestie obyczajowe).
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Najnowsze badania nad basniami braci Grimm®® przynosza w tym wzgle-
dzie wazng zmiane jako$ciowg: problematyka pierwotnych wersji basni, zwlasz-
cza w kontekscie ich zrédet (zaréwno pisanych, jak i ustnych) zajmuje tu
poczesne miejsce i pozwala rzuci¢ nowe $wiatlo na wiele fabul, pozornie
dobrze znanych i opisanych w literaturze przedmiotu. Rolleke zwraca uwage,
ze basni Grimmowskich nie mozna bada¢ w oderwaniu od uwarunkowan
epoki, osobowosci ich twdrcow oraz biografii informatoréw, gdyz ahistoryczne
interpretacje stajg si¢ wowczas czystg spekulacjg. Przypominajac ulubione wy-
razenie Jakuba Grimma, niemiecki badacz apeluje, by w analizach basni mie¢
na uwadze ,facta et realia’ (por. Rolleke 2012: 29).

W interpretacjach poszczegdlnych basni ze zbioru kHM nalezy zatem ko-
niecznie uwzglednia¢ nie tylko kanoniczne warianty z ostatniego wydania,
lecz réwniez wersje z wczesniejszych wydan, zwlaszcza z pierwszego. Kazda
basn czytac trzeba poprzez historie jej zmian edycyjnych, a w odniesieniu do
wielu narracji niezbedne jest takze uwzglednienie Rekopisu z Olenbergu (1810),
odnos$nej korespondencji braci oraz ich odrecznych notatek w Handexemplar®®.
Ponadto zbior kM traktowac nalezy jako cato$¢, ktora obejmuje nie tylko fabuly
literackie (w siodmym wydaniu bylo to dwiescie basni i dziesie¢ tzw. legend
dziecigcych), ale takze parateksty: tytuly, dedykacje, przedmowy i przypisy.

Na podstawie ewolucji Wieloskdrki wida¢ rowniez, ze basnie Grimmow
w znanym nam ksztalcie narodzily si¢ wraz z drugim wydaniem, gdyz mo-
dyfikacje tre$ciowe i stylistyczne zainicjowane w roku 1819 byly konsekwent-
nie kontynuowane az do ostatniego, kanonicznego wydania si6dmego (1857).
To dowodzi tezy, ze zbidr z lat 1812-1815 oraz zbiory, poczawszy od drugiego
wydania, to tak naprawde dwie rozne publikacje, ktére nalezy bada¢ odmien-
nymi metodami, gdyz w pierwszym wydaniu KHM wazniejsze od dydaktyzmu
bylo podejscie mitologiczne i wierno$¢ wobec archaicznych przekazéw, tak
ustnych, jak i pisanych (por. Pieciul-Karminska 2016: 81-82).

25 Oprocz przywolywanego tutaj Heinza Rollekego najwazniejszym przedstawicielem
tego nurtu jest Holger Ehrhardt, zwlaszcza jego fundamentalne prace o najwazniejszej
informatorce Grimmoéw — Dorothei Viehmann (por. Ehrhardt 2012) oraz przeto-
mowe odkrycie tozsamosci Elisabeth Schellenberg, ktéra jako anonimowa ,bajarka
z Marburga” opowiedziata Wilhelmowi dwie wazne basnie (Kopciuszek, Ztoty ptak)
(por. Ehrhardt 2016). Biograficzne badania nad informatorami pozwalajg zweryfikowa¢
tezy o pochodzeniu danych basni. Przyktadowo, znajomo$¢ biografii Elisabeth Schel-
lenberg pozwolila dowies¢, ze Kopciuszek Grimmowski nie wywodzit si¢ od Perraulta,
lecz mial swdj ustny wariant heski.

26 Notatki te pozwalajg nam uscisli¢, ktory z braci spisal dana basn, co ma istotne znaczenie
dla odtworzenia zmian stylistycznych i tre§ciowych oraz intencji autorskich.
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Te wskazowki istotne sg zwlaszcza dla 0sdb spoza Niemiec, ktorzy w swych
analizach bazujg czesto na tekstach przekladéw, co prowadzi¢ moze do bled-
nego ich utozsamienia z oryginatem®. W namysle polskojezycznym problem
ten moze si¢ poglebi¢, gdyz pelne wydanie zbioru kuM istnieje jak dotad je-
dynie w przekladach opartych na wydaniu siodmym (1857)*®. Tymczasem, jak
wynika z niniejszego studium przypadku, ograniczenie si¢ tylko do ostatniego
wydania nie daje pelnego wgladu w swoisto$¢ analizowanych basni. Jest to
istotne, zwlaszcza gdy tekst zawiera luki i nielogicznosci, mozliwe do wyja-
$nienia tylko w oparciu o pierwotng, niettumaczong na jezyk polski wersje,
ktdra nadal kryje w sobie wiele zagadek - takze dla naukowcéw pracujacych
z jej wersja oryginalng. W tym sensie kazdy badacz zajmujacy si¢ fabutami ze
zbioru KHM powinien $ledzi¢ najnowsze odkrycia germanistyki odnoszace si¢
do basni Grimmowskich i uwzglednia¢ je w swoich interpretacjach.
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Kazirodztwo bez kary, czyli Wieloskorka z pierwszego wydania zbioru
Kinder- und Hausmdrchen (1812) braci Grimm jako unikalny wariant typu
ATU 510b

W artykule przenalizowano basn Wieloskérka (niem. Allerleirauh) autorstwa
braci Grimm w jej ksztalcie z roku 1812 w odniesieniu do Zrédel oraz historii edy-
cyjnej zbioru Kinder- und Hausmdrchen (kam). Wybor pierwszej wersji Wieloskorki
wynika z faktu, ze wyrdéznia si¢ ona szczegdlnym potraktowaniem problematyki
kazirodztwa i jest unikatowym wariantem nie tylko na tle pézniejszych edycji tej
basni, lecz réwniez innych realizacji typu ATU 510D (np. takich autoréw jak Strapa-
rola, Basile czy Perrault). Obecno$¢ motywu szczesliwego matzenstwa ojca i corki
w wersji z 1812 roku kaze zapyta¢ o przyczyny tak zaskakujacego ksztaltu narracj,
zwlaszcza ze pierwsza wersja Wieloskérki czesto pomijana jest w wiekszosci filo-
logicznych analiz na rzecz jej wersji ostatecznej z siddmego wydania kHM (1857).

Stowa kluczowe: zbidr basni Kinder- und Hausmdrchen braci Grimm, basn
Wieloskérka (Allerleirauh), typ ATU 510b
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| Abstract

Eriza PiECIUL-KARMINSKA

Incest Without Punishment or “All Fur” from the First Edition of

The Children’s and Household Tales (1812) by Brothers Grimm as a Unique
Variant of the Type ATU 510b

The paper offers an analysis of the tale “All Fur” (German: Allerleirauh) by Brothers
Grimm in the version from the year 1812 in reference to the origins and editorial
history of the Children’s and Household Tales (Kinder- und Hausmirchen). This
early variant of “All Fur” contains a specific motif of incest and is, therefore, unique
not only in comparison to the later editions of Grimms’ tales, but to other tales
from type ATU 510b as well (for example, by Straparola, Basile or Perrault). The first
edition of “All Fur” is often neglected in philological research, which is why the
article discusses possible reasons for this surprising story about a happy marriage
between father and daughter.

Keywords: Grimm Brothers’ Children’s and Household Tales, “All Fur”
(Allerleirauh), type ATU 510b
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Funkgje (i konsekwencje) wybranych paratekstéw
w edycjach basni Grimmowskich
wydanych w latach 2000-2021. Prolegomena

W niniejszym artykule nie zostal przeanalizowany tekst gléwny czy raczej
tekst wlasciwy basni znanych ze zbioru Kinder- und Hausmdrchen, rozwaza-
nia dotyczg bowiem paratekstow towarzyszacych polskojezycznym edycjom
basni Grimmowskich wydanych w latach 2000-2021 na rodzimym rynku wy-
dawniczym. Na tego rodzaju publikacje nie sklada si¢ wszak wylacznie warstwa
literacko-tekstowa, wspdttworza je takze tytuly, podtytuly, wstepy, postowia,
blurby, przypisy czy ilustracje. Donald Haase w jednym ze swoich opracowan
analizowal parateksty wtdrujace powojennym, anglojezycznym ttumaczeniom
basni Grimmowskich. Powotujac si¢ na koncepcje Gérarda Genette’a, wskazat
nawet, ze:

[...] parateksty towarzyszace ttumaczeniom i wydaniom ba$ni moga
mie¢ wigksze znaczenie dla odbioru basni, niz marchen same w sobie,
a poniewaz maja one publiczny wplyw na sposdb rozumienia artefak-
tow kulturowych, reagowania na nie oraz ich oceng przez czytelnikéw,
parateksty autorskie i redakcyjne odgrywaja role spoteczng, kulturalng
i polityczng' (Haase 2003: 66).

1 Jesli nie podano inaczej, ttumaczenie wlasne.
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W gtéwnej mierze obserwacji poddano parateksty pochodzace od wydaw-
cow, redaktoréw, ttumaczy i innych oséb zaangazowanych w proces przygoto-
wania najnowszych edycji basni Grimmowskich (zob. Genette 1997). Opisane
zostaly zatem elementy zwigzane z przestrzenig tekstu i ksigzki rozumianej
przez pryzmat jej fizycznodci. Przedmiotem analizy nie beda, chociaz takze
sg interesujacym obiektem badan, ani epiteksty, ani parateksty oryginalne.
Przyjrzenie si¢ wybranym komponentom pozwoli zasygnalizowa¢ problemy
badawcze dotyczace tego, jakie modele odbiorcze poszczegdlne wydania ba-
$ni prowokujg, jakie strategie komunikacyjne w nich dominuja, az w koncu -
jaki status kulturowy basni Grimmowskich z tych swoistych paratekstowych
stransakcji” wynika?.

1. Okladka, czyli pierwsze wrazenie

Pierwsza i czwarta strona okladki wiele mowia o tym, jakie strategie promo-
cyjne stosuje wydawca (por. Zajac 2000: 136-138), s3 takze Zrédlem informacji
na temat tego, w jaki sposob basnie Grimmowskie zostaly ,,napisane” (jak
potraktowano tekst oryginalny) i w jaki sposéb majg by¢ modelowo ,,czytane”,
co w istocie narzuca¢ moze ich interpretacje. Odnotowac nalezy, ze tresci za-
warte na oktadkach analizowanych wydan podkreslaja przynalezno$¢ publikacji
do serii wydawniczej (eksplicytnie wpisujac je w serie ,dla dzieci”), przypo-
minaja, ze basnie Grimmowskie znajdujg sie w spisie lektur szkolnych, stano-
wig dziela ,klasyczne” i ,kanoniczne” oraz uzmystawiajg chocby to, na jakich
zasadach Grimmowie funkcjonujg w polskiej wyobrazni kulturowej (czesto
odnotowuje si¢ ich po prostu jako ,,Braci Grimm™, sygnalizujac z jednej strony
nieroztgczno$¢ niemieckich uczonych, a z drugiej - traktujac ich jako rozpo-
znawalng marke/etykiete).

2 Przeanalizowalam 137 polskojezycznych edycji basni Grimmowskich, ktére ukazaly
sie na rodzimym rynku wydawniczym w latach 2000-2021. Wérdd nich znajdujg sie
basnie publikowane jako: 1) samodzielne utwory (tj. pojedynczy tytut), 2) wybor tekstow
(tj. wydania zawierajace od kilku do kilkudziesigciu utworéw), 3) ,kompletne” wydanie
(4. liczace okoto 200 utworéw sygnowanych nazwiskiem Grimmoéw), 4) cze$¢ zbioru,
w ktorym znajduja si¢ takze basnie innej proweniencji (np. basnie Charlesa Perraulta
czy Hansa Christiana Andersena). W bibliografii odnotowano pozycje, do ktérych
odwotluje sie w tekécie gléwnym i przypisach.

3 W przypadku publikacji, w ktorych na stronach tytulowych autorstwo sygnalizuje si¢
za po$rednictwem okreslenia ,,Bracia Grimm’, w bibliografii podmiotowej odnotowano

»Grimm Wilhelm i Jakub” w celu ujednolicenia zapisu.
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Wirdd analizowanych edycji zdecydowanie przewazaja te przygotowane
z mys$la o dzieciecym odbiorcy, czego dowodem sa choc¢by kierowane bezpo$red-
nio do niego nieskomplikowane tresciowo hasta i noty wydawnicze, akcentujace
walory basni (zwlaszcza dydaktyczne) (por. Haase 2003: 60-61). Parateksty
w publikacjach dedykowanych dojrzatym czytelnikom buduja przekonanie
o sentymentalnych tresciach (eksploatujac mit powrotu do dziecinstwa, zapew-
niajgc mozliwo$¢ odkrywania klasyki literackiej), o drastycznosci basni i ich

»pierwotnosci’, a nawet o ekskluzywnosci trzymanego w rekach wydania (,,spe-
cjalnego” np. pod wzgledem tresciowym, graficznym).

Z oktadkowymi peritekstami wiaze si¢ jednak takze zlozony problem ge-
nologiczny — wymiennie bowiem wydawcy stosujg takie okreslenia jak ,,basr’

»bajka” czy ,bajeczka’, konstruujace konkretne strategie nadawcze i modele
odbiorcze. Co wiecej, parateksty pozwalaja tez rozwazy¢, w jaki sposob wy-
dawcy traktuja oryginalny tytul: Kinder- und Hausmdrchen zastepuja Basnie
braci Grimm, Najpiekniejsze Basnie Braci Grimm, Bracia Grimm dzieciom,
Basnie znane i nieznane czy po prostu Basnie, co wlasciwie juz na pierwszym
etapie czytelniczego zetknigcia sie z publikacja zmienia i kontekst nadawczo-
-odbiorczy, i kulturowy (por. Danek 2001: 76-82).

Waznym komunikatem dla czytelnika jest takze okladkowa oprawa gra-
ficzna*. Nierzadko odzwierciedla ona proces przesuniecia publikacji basniowych
z czytelniczego obiegu, ktory okresli¢ mozna mianem ,,klasyki literackiej” czy

»kanonu kulturowego’, w strone ,literatury masowej” czy ,literatury dziecie-

cej” - sg to jednak odstony naznaczone marng jako$cig warstwy edytorsko-
-graficznej, czego przykladem proby podrobienia Disnejowskiego stylu. ,Wizu-
alng manifestacje¢” (Folta-Rusin 2020: 17-27) sporej liczby wspdlczesnych edycji
basni Grimmowskich oceni¢ nalezy jako niedopracowang i skoncentrowang
przede wszystkim na zysku wydawcy.

W pierwszym kontakcie z publikacjg wazka role odgrywajg blurby - stowa
kierowane do dziecka lub dorosltego posrednika lektury nierzadko operuja

4 Nie mniej wazna jest sprawa ilustracji towarzyszacych tekstowi gtéwnemu. Na wspot-
czesnym rynku wydawniczym odnalez¢é mozna, co prawda, publikacje, w ktorych
znajduja sie wartoéciowe — tak ze wzgleddw artystycznych, jak historycznych i edu-
kacyjnych - grafiki, ryciny i ilustracje (m.in. Adolfa Borna, Ottona Ubbelohdego,
Janusza Grabianskiego, Adolfa Miinzera, Carla Offterdingera, Alexandra Zicka, Paula
Friedricha Meyerheima), jednakze nie brakuje edycji zdominowanych przez anty-
estetyczne reprezentacje graficzne (rozwigzania infantylizujace basniowych bohateréw
i odbiorcow tekstu, nasladownictwo Disnejowskiego stylu, przedstawianie rekwizytow
iscen, ktdre w tekécie zrédtowym si¢ nie pojawiajg, niestaranne opracowanie edytorskie,
korzystanie z tanich licencji zagranicznych lub baz elektronicznych).
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sformutowaniami podkreslajacymi ,dostosowanie” tekstu® i fatyczny wymiar
samego komunikatu. Opis fagodnych wersji basni, okreslenie utworéw mia-
nem ‘bajek’ lub ‘bajeczek] bezposrednie zwroty do adresata, liczne zdrobnienia,
poetyckos¢ opisow, powtarzalne epitety czy obietnice szczesliwych zakonczen
sygnalizujg puryfikacje drastycznych (a raczej niewygodnych) tresci. Na czwar-
tej stronie okladki wybranych publikacji przeczytamy:

Wybér najpiekniejszych i najbardziej lubianych przez dzieci ba-
$ni braci Grimm. Klasyczne teksty i piekne ilustracje zabiora czy-
telnikéw w magiczna podroz do swiata pelnego czaréow, bajkowych
postaci, niesamowitych wydarzen i zawsze szczesliwych zakonczen.
Przeczytaj basnie o swoich ulubionych bohaterach [wyréz. - KK ]
(Grimm 2014).

Basnie zebrane w tej ksigzce naleza do kanonu bajek Jakuba i Wil-
helma Grimmow. Ksigzka zostata przygotowana z mys$la o rodzicach,
ktorzy pragna przeczyta¢ swoim dzieciom pelne wersje basni, jak
réwniez o uczniach przerabiajacych utwory braci Grimm w szkole.
Wybdr zawiera najwartosciowsze basnie niemieckich pisarzy [...].
Basnie zostaly przelozone i opracowane w taki sposob, aby polskie
teksty zachowaly literacka wrazliwo$¢ oryginalu, a zarazem brzmialy
wspolczesnie i byly w pelni zrozumiate dla dzieci. Dodajmy, ze przy
tym wyjatkowym wydaniu ksigzka mogla by¢ opatrzona wartoscio-
wymi ilustracjami, spelniajacymi oczekiwania nawet najbardziej wy-
magajacych odbiorcow [wyrdz. — K.K.] (Grimm 2016).

Czy wiesz, kim byl Czerwony Kapturek i w jaki sposéb Jas i Malgosia
uciekli z rgk Baby-Jagi? Jesli tylko zajrzysz do srodka tej ksiazeczki,
z pewnoscig znajdziesz odpowiedzi na te pytania. Poznasz przygody
malej dziewczynki, ktéra nie postuchata mamy i miata z tego powodu
ogromne klopoty, spotkasz si¢ z przebieglym wilkiem i dzielnym
le$niczym, a z Jasiem i Malgosig zajrzysz do chatki z piernika.

Ciekawe teksty i kolorowe ilustracje spowoduja, ze wybierzesz sie
w niezapomniana podroz do niezwyklej basniowej krainy [wyroz. -
K.K.] (Grimm 2015a).

5 W opracowaniach skierowanych do najmlodszych odbiorcéw mozna znalez¢ takze
innego rodzaju parateksty, m.in. stowniczek trudnych poje¢ (np. Grimm 2007).
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Blurby kierowane do dorostych odbiorcéw réwnie rzadko pelnia funkeje
wylgcznie informacyjng, bywa tak, ze zawieraja w sobie tresci natury sensacyj-
nej, majace wywola¢ dreszcz emocji w czytelniku, ktérego przekonuje sig, ze
tak naprawde basni Grimmowskich nie zna i oto zostang one odkryte w wersji

»prawdziwej’, ,mrocznej”. W 2014 roku nakltadem Wydawnictwa Albatros uka-
zaly sie Basnie braci Grimm dla dorostych i miodziezy w opracowaniu Philipa
Pullmana. Na pierwszej stronie okladki oraz na grzbiecie ksigzki wyraznie
widnieje budzacy skojarzenie z odbiciem stempla napis ,,Bez cenzury” (co in-
teresujace, angielskie wydanie takiego ornamentu nie posiada). Blurb z kolei
w sugestywny sposob komunikuje, ze czytelnik bedzie mial do czynienia z ,,ory-
ginalng” wersja Grimmowskich basni:

Dawno, dawno temu...

W dalekich krainach, w ktérych wiatr snul najdziwniejsze opo-
wiedci...

W dalekich krainach zamieszkanych przez wiedzmy, krélewny
i mordercow...

W dalekich krainach, w ktorych niebezpiecznie byto znalez¢ sie
po zmroku...

... ludzkim losem rzadzita magia.

Sposérdd najstynniejszych europejskich basni mistrz fantastycznych
opowiesci, Philip Pullman, wybral 50, aby zaprezentowac je w nowej
odstonie. Od klasycznych historii 0 Roszpunce, Krélewnie Sniezce
i Kopciuszku, az po mniej znane, pelne grozy ,,Trzy wezowe liscie”,

»Narzeczong mordercy” i ,,Smieré ojcem chrzestnym”. Wszystkie

zostaly przypomniane z calym ich okrucienstwem i odwaga oby-
czajowa, a takze opatrzone krétkim i fascynujacym komentarzem.
50 na nowo opracowanych basni [wyrdz. - KK.] o zakletych ksi¢z-
niczkach, odwaznych dzieciach, nikczemnych krolach i niewiernych
zonach. Jeden maly krok dzieli Ci¢ od wyjécia z bezpiecznej codzien-
noéci [...] (Pullman 2014).

Wykorzystywanie struktur mitologizujaco-narracyjnych charakterystycz-
nych dla tzw. ,,czarnej legendy” Grimmoéw, wyroslej na gruncie powojennych
narracji rozliczeniowych i stanowigcej dystynktywny wyznacznik polskiej recep-
cji niemieckich basni (Kowalczyk 2021: 255-273), dostrzezemy takze w sposobie
reklamowania Basni braci Grimm (2018) wydanych przez Wydawnictwo WasPos.
Na pierwszej stronie okfadki poza tytutem gtéwnym znajdziemy wyrazny, za-
sygnalizowany czerwonym, przypominajgcym nieco rozmazang krew fontem,
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dopisek: ,,Oryginalne”. Taka strategia od poczatku zach¢ca odbiorce do skon-
frontowania si¢ z wersjami baéni, ktore zna, a ktore — zdaniem wydawcy - nie
sg prawdziwe, nie sg oryginalne (zob. Pieciul-Karminska 2020: 179-183, 193).
Blurb na czwartej stronie okladki, stanowigcy fragment wstepu, oznajmia:

Basnie braci Grimm to juz klasyka literatury $wiatowej, po ktora siegaja
kolejne pokolenia mlodych ludzi. Skoro trzymacie w rekach niniejsza
publikacje, niewykluczone, ze nalezycie do wciaZz stosunkowo wa-
skiego grona czytelnikow, ktorzy wiedza, iz pierwotnie opowiesci ze-
brane i spisane przez niemieckie rodzenstwo mialy zupelnie inny
ksztalt. Przez lata poddawane byly one rozmaitym obrébkom majgcym
je uczyni¢ odpowiednimi do czytania dzieciom. By¢ moze mieliScie tego
swiadomo$¢ juz wezedniej, ale moze by¢ rowniez tak, ze przezyjecie
niemate zaskoczenie, czytajac historie o zabawie dzieci w rzeznika,
w ktorej w drastycznych okolicznosciach ginie cata rodzina. Jest wielce
prawdopodobne, ze zszokuja was oryginalne opowiesci o Jasiu i
Maltgosi czy o Kopciuszku, ktéry niewiele ma wspdlnego ze swoim
disneyowskim odpowiednikiem.

Przedstawiamy oryginalne Basnie braci Grimm [wyroz. - KK ]
(Grimm 2018).

Oryginalnos$¢ basni Grimmowskich postrzega si¢ czesto nie przez pry-
zmat ich pierwszego, niemieckojezycznego wydania, lecz przez wydawnicze
i autorskie strategie opracowujace, by wymieni¢ celowe laczenie réznych wa-
riantéw i tworzenie wlasnej wersji (tj. wlasnej wizji basni) czy rozszerzanie
tradycyjnych historii o elementy grozotwdrcze, makabryczne, majace rzekomo
funkcjonowa¢ w takim natezeniu w ,,pierwotnych” wariantach (tj. eksploata-
cja ,,czarnej legendy” Grimmow, bazujacej na przeswiadczeniu o niezwyklej
drastycznosci i okrucienstwie niemieckiego zbioru Kinder- und Hausmdrchen).
Towarzyszace tym rozwigzaniom parateksty majg przekona¢ odbiorce, ze siega
po wersje nowg, nieznang, elitarng, odkrywajaca prawde. Tym samym kon-
struujg jednak fatszywy horyzont czytelniczych oczekiwan, potegujac swa site
illokucyjng (Loewe 2007: 14-16).

2. Klopoty z bazg tlumaczeniows, czyli kto i z czego ttumaczyl, kto napisal,
a kto opowiedzial

Baza tlumaczeniowa, rozumiana jako wyczerpujaca informacja o charak-
terze bibliograficznym na temat podstawy przekladu, ktéra winna pojawi¢
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sie na stronie tytutowej lub redakcyjnej czy w kolofonie, czesto jest uboga
lub zdawkowa, nierzadko nie ma jej wcale. Odnotowa¢ nalezy natomiast, ze
wspolczesnie czesto mamy do czynienia z przektadami nie tyle autorskimi, ile
z historycznymi przedrukami, by wspomnie¢ o pojawiajacych sie w $rodku
analizowanych edycji krotkich notach o x1x- i xx-wiecznych pierwowzo-
rach tekstéw w wersjach Zofii Antoniny Kowerskiej, Cecylii Niewiadom-
skiej, Bolestawa Londynskiego, Marcelego Tarnowskiego czy Emilii Bielickiej
(zob. np. Grimm 2004).

O ile przedrukowanie tekstow przygotowanych przez ttumaczy, ktérzy
zapisali si¢ juz w polskiej historii wydawniczej basni Grimmowskich, uzna¢
mozna za zabieg wazny ze wzgledéw poznawczych (zob. np. Grimm 2011),
zwlaszcza gdy tresci tej towarzyszy odpowiedni komentarz, o tyle niezrozumiate
sa dzialania, ktore znaczaco i bez zadnych wyjasnien ingeruja w te opracowania.
Za przykiad postuzy¢ moze lakoniczna nota znajdujaca sie przy kilku tytutach
ze zbioru Basnie wydanego w serii ,Kanon Lektur”: ,,opracowanie Aleksandra
Michatowska na podstawie przekladu Marcelego Tarnowskiego” (Grimm 2016).
Na czym jednak polega¢ mialyby zabiegi opracowujace? Z kolei w Basniach
braci Grimm opublikowanych nakladem wydawnictwa Dragon na stronie
redakcyjnej widnieje zapis: ,, Teksty opracowano na podstawie ttumaczen: Mar-
celego Tarnowskiego, Bolestawa Londynskiego oraz Zofii Kowerskiej” (Grimm
2017b: 4). W spisie treéci znajduja si¢ tytuly basni, a obok nich, przy skrocie

»przel’, pojawia sie konkretne imi¢ i nazwisko ttumacza/ttumaczki, a w przed-
mowie za$ padaja stowa ,,Niniejszy wybor basni [...] zawiera uwspodlczesnione
przeklady Marcelego Tarnowskiego, Bolestawa Londynskiego i Zofii Kower-
skiej” (Grimm 2017b: 21). Czytelnik nie uzyska jednak doktadnych informacji
na temat dzialan opracowujgcych i uwspodlczesniajacych tresci basni. Dane te
budzg nierzadko powazne watpliwosci, jak ma to miejsce w przypadku publi-
kacji O strzyzyku, ktory chciat zostac krélem i inne basnie, gdzie Halina Teresa
Knogler w nastepujacy sposob opisuje wlasne strategie:

Do niniejszego tomu wybrane zostaly, z nielicznymi wyjatkami, najstar-
sze wydania basni. Oryginalne wersje sg czesciowo niezrozumiale dla
wspolczesnych czytelnikow, niekiedy konieczne wigc bylo siggniecie
po stownik etymologiczny braci Grimmoéw (Deutsches Worterbuch).
Treé¢ basni nie zostala zmieniona, a jedynie w nieznacznym stop-
niu ujednolicona ich réznorodnos¢ stylistyczna, a w niewielu kon-
kretnych przypadkach poprawiona wadliwa semantyka. Poniewaz
opublikowane przez pierwszych edytorow opowiesci czesciowo nie
zawieraja w zakonczeniu zwyklych dla tego gatunku literackiego
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moralow, zostaly one przejete z pézniejszych wersji lub uzupelnione
tymi domniemanymi [wyré6z. — K.K.] (Knogler 2020: 8).

Uwzgledniajgc powyzsze stowa, a takze informacje ze strony redakcyjnej
o tym, ze autorka korzystalta z wersji ,,Kinder- und Hausmdrchen, wydanie 1
(1812, 1815) do wydania 7 (1857)” mniemac mozna, Ze proponowana publikacja
to raczej kompilacja roznych wariantéw basni.

Nalezy uwzglednic takze, ze cze¢sto na stronach tytutowych i redakcyjnych
lub w spisach treéci pojawiajg si¢ informacje: ,tekst opracowany przez’, ,adapta-
cja tekstu’, ,,opowiedziane przez”. W wiekszosci przypadkéw mamy do czynienia
z procesem nie tyle translatologicznym, ile adaptacyjnym (modyfikujacym istote
struktur Grimmowskich na bardzo gltebokim poziomie). Trudno wiec mowié
0 poznawaniu i przyswajaniu treéci zaczerpnietych z kultury dawcy i o ,,paratek-
stach polskiego przekladu’, sg to raczej parateksty potwierdzajace, Ze z przekla-
dem nie mamy do czynienia. O ile wigc zgodzic si¢ nalezy, ze ,,[...] z przyjetej
przez tlumacza [a takze wydawce, redaktora - K.K.] strategii mozna odczytaé
obraz implikowanego czy tez projektowanego przezen czytelnika” (Brzozowski
2001: 61), 0 tyle w przypadku niedbatych przerdbek obraz ten wylania sie raczej
jako niezbyt skomplikowany, co nie znaczy, ze mato problematyczny.

Co wigcej, zdarza sie rowniez, ze wydawcy wprowadzajg potencjalnych
czytelnikéw w blad, sugerujac, ze dana basn jest ,autorstwa” Grimmoéw, ma-
skujac faktyczne transformacje i modyfikacje tresci. W serii ,,Kolorowa Klasyka”
wydano Krélewng Sniezkg i siedmiu krasnoludkéw — na okladce oraz na stro-
nie tytultowej graficznie wyodrebniono autorstwo utworu: Jakub i Wilhelm
Grimm. Dopiero na stronie redakcyjnej pojawia si¢ nota: ,,Krélewna Sniezka
i siedmiu krasnoludkéw wedlug Jakuba i Wilhelma Grimmoéw” wraz z infor-
macjg o ,autorkach”™: Katarzynie Kies-Kokocinskiej i Marii Zagninskiej (2015).
Z kolei zapis na czwartej stronie okfadki Basni informuje, iz: ,W tym tomie
dzieci znajda pelne wersje basni, jakie zapisali ponad dwiescie lat temu autorzy
zbioru” (Grimm 2007), co nalezy poda¢ w watpliwos¢, gdyz na stronie tytulowe;j
odnotowano, ze teksty opracowala Anna Wisniewska, bazujac na x1x-wiecznym
tlumaczeniu Kowerskiej. Nie sposdb wiec nie zgodzi¢ sie z Sylwig Gajownik,
ktdra analizujac basniowy rynek wydawniczy po transformacji ustrojowej,
zaobserwowata mechanizm nastepujacy:

[...] powszechnym zjawiskiem stalo si¢ ,,zwijanie”, ,rozwadnianie” kla-
sycznych tekstow, dzieki czemu rzadziej czytelnik otrzymuje tekst odau-
torski, pierwotny, a coraz czedciej jest to jego ,przerébka’, luzna ada-
ptacja (Gajownik 2010: 311).
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Doprowadzito to tez w konsekwencji do ,,gubienia autorstwa basni’, o czym
pisala Bogumita Staniéw (2012: 61), lub do faczenia motywéw Grimmowskich
z Perraultowskimi. Na stronie redakcyjnej adaptacji Jarostawa Mikotajewskiego
zaznaczono, ze tekst powstat ,,na podstawie basni «Jas i Malgosia» Charlesa Per-
rault [sic!] i braci Grimm” (Mikolajewski 2006: 2), mimo ze francuski pisarz
w swym basniowym repertuarze tego tytulu nie posiadal. Nic wiec dziwnego,
ze niektdére wydania badacze okreslajg po prostu mianem ,literatury grimmo-
podobnej” (Staniow 2012: 62).

Zwrdci¢ nalezy réwniez uwagg, ze wydawcy wielu publikacji quasi-Grim-
mowskich ,tlumaczg” niemieckie basnie za posrednictwem jezyka innego
niz jezyk oryginatu. Mozna wiec przeczytaé Krélewng Sniezke przetozong
z wersji hiszpanskiej [Blancanieves] (Krélewna Sniezka 2010) czy wloskiej
[Biancaneve e i sette nani] (Krélewna Sniezka 2016). Teksty ze zbioru Basnie
znane i nieznane (Grimm 2015b) przettumaczono za$ z jezyka angielskiego
[Grimmi’s Fairy Tale], Basnie braci Grimm (Grimm 2013) z wegierskiego [Grimm-
-Mesék], a Wszystkie basnie i legendy z rosyjskiego (Grimm 2012) [Skazki bra-
tjew Grimm] (zob. Pieciul-Karminska 2013). Parateksty sygnalizujace taki stan
rzeczy prezentowane s3 zdawkowo, a czasem nie pojawiaja si¢ wcale. ,, Teksty
wierne oryginalom [...]” (Bajki wszech czaséw... 2005), jak zapewniaja wy-
dawcy, czesto wiec z oryginalem nie majg duzo wspodlnego, zwlaszcza jesli nie
sg ttumaczone z niemieckiego wzorca. Zacytowane stowa pochodzg z okfadki
edycji, dla ktdrej podstawa sa utwory z wloskiego zbioru Fiabe senza tempo —
na stronie redakcyjnej podkreslono, ze jest to ,tytul oryginatu”.

Zazwyczaj nie informuje sie odbiorcow o tym, z jakiej edycji Kinder- und
Hausmdrchen korzystali ,ttumacze”, a przeciez wiedza ta jest niezbedna, zwa-
zywszy cho¢by na kulturowg obecno$¢ siedmiu ,wielkich” i dziesieciu ,,matych”
wydan i ich swoistg niekanoniczno$¢ rozumiang przez pryzmat zmian w tek-
stach basni, ktérych dokonywali sami Grimmowie. Czytelnik nie wie de facto,
z tlumaczeniem jakiego tekstu ma do czynienia; nie ma wiec mozliwosci zre-
konstruowania kontekstow kulturowych, historycznych, a w konsekwencji
pozbawiony jest szerszej sSwiadomosci literackiej na temat tekstu oryginalnego.

Sg jednak nieliczne wyjatki, ktore przekazuja rzetelne informacje na temat
podstawy ttumaczenia. Na tle opisanych wczesniej negatywnych tendencji wyroéz-
niaja sie cho¢by basnie Grimmowskie w ttumaczeniu Elizy Pieciul-Karminskiej.
W Basniach braci Grimm (2009) wydanych nakladem wydawnictwa Media
Rodzina umieszczono informacje dotyczacg tytulu oryginatu oraz podstawy
dla polskiego wydania (,, Aufbau-Verlag, Berlin und Weimar 1980”), czytelnik
dowiaduje si¢ takze, ze ma do czynienia z prébg odwzorowania ,,matego wyda-
nia” z 1825 roku. W dwutomowym pelnym wydaniu Basni dla dzieci i dla domu
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(2010) juz na stronie tytulowej widnieje nota o podstawie ttumaczeniowej (wy-
danie z 1857 roku), w stopce redakcyjnej podano takze tytul oryginatu. Z kolei
strona tytulowa zbioru Basnie wybrane braci Grimm na podstawie 11 wydania
z1819 roku (2021) zawiera wszystkie najwazniejsze informacje dotyczace zrédta
tekstow (stopka redakcyjna precyzuje takze oryginalne tomy i rok ich wydania).

3. Przedmowy i postowia, czyli ,,pre-lekturowe” i ,,post-lekturowe” dane

Merytoryczne, rozbudowane przedmowy i postowia nalezg do rzadkosci®, a jesli
w publikacjach pojawiaja sie juz tego rodzaju parateksty, to petnia one funkeje
przede wszystkim popularnonaukows i fatyczng. Nie ulega jednak watpliwosci,
ze grupa ta jest zlozona i réznotematyczna. Niektorzy autorzy przedstawiajg
biografie Grimmoéw (czasami towarzysza jej portrety braci, a sporadycznie
nawet kalendaria), koncentrujac si¢ na waznych faktach z ich zycia prywat-
nego oraz historii powstania zbioru (zob. np. Swietochowska 2000: 196-197;
Bracia Grimm... 2010: 297-301; Bialek, Mtynarczyk-Misiura 2017: 8-21; Philip
2010: 17-20). Nalezy przy tym wspomnie¢, ze w wielu wydaniach dzialalnos¢
niemieckich uczonych jest nie tylko romantyzowana, lecz takze mitologizowana:
okresla si¢ ich mianem ,,bajkopisarzy” (np. Grimm 2003; 2015b) lub ubarwia
narracje po$wiecong pochodzeniu zbioru — w edycji Najpiekniejszych basni prze-
czytamy: ,,[...] Ponad dwiescie lat temu bracia Grimm [...] zaczeli spisywac
historie opowiadane wnukom przez babcie - te same, ktore i oni styszeli od
swoich bab¢, kiedy byli dzie¢mi” (Bracia Grimm... 2018: [8]). Nie brakuje tez
tresci zwracajacych uwage na szczegdlny status basni jako gatunku i liczne jej
zalety, przy czym nierzadko informacje te bazuja na ustaleniach Brunona Bettel-
heima (np. Sabak 2011: 202-206).

Z kolei we Wszystkich basniach i legendach [2012] znalazta si¢ m.in. nota
pt. Kilka stow o basniach braci Grimm i samych autorach, zawierajaca dane
biograficzne czy informacje o Zrédtach basni. Ze wzgledu na to, ze wydawca
korzystal z rosyjskiego oryginalu, o czym zreszta nie wspomnial na kartach
polskojezycznej ksigzki, doszto do licznych pomylek, by wymieni¢ cho¢by
bledng transkrypcje nazwisk czy nazw topograficznych. Krytyczna analiza tej
edycji basni dokonana przez Pieciul-Karminska (2013: 58-77) sprawila, ze
wydano poprawiona wersje publikacji (Grimm 2017a).

Btedy merytoryczne (np. dotyczace dat, danych faktograficznych) i jezy-
kowe (np. literéwki, kalki) znajdujace si¢ we wstepach i postowiach nie na-
leza niestety do rzadkosci, czego przykltadem stowa Wojciecha Karwackiego

6 Jeszcze rzadziej spotka¢ mozna przypisy paratekstowe/metatekstowe czy bibliografie.
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opublikowane w Basniach braci Grimm (2009). Autor, prébujac nakresli¢ tto
biograficzne, historyczne i wydawnicze niemieckiego zbioru, podaje nieprecy-
zyjne (a nawet bledne) informacje (zob. zaprezentowane losy Grimmowskiego
manuskryptu). Do pomytek i literowek dochodzi z kolei podczas podawania
imion i nazwisk oséb zwiazanych z historig basni, by wspomnie¢ o takich zapi-
sach jak: Clemens Bernato (zam. Brentano), Benita von Arnim (zam. Bettina),
Katerina Veihmann (zam. Dorothea), Henrietta Hassenpflug (zam. Jeanette)”.
Watpliwosci budzi takze kryterium doboru tekstow:

Szanujac idee wyboru niewinnych i nieskalanych brutalna forma ba-
jek, o ktorej w swej korespondencji do Achima von Arnim pisali bra-
cia Grimm, wyeliminowano z niniejszego wydania osiem utwordw,
w ktorych wystepuja niezwykle ostre sceny, i zastgpiono je o$mioma
innymi bajkami. [...] Zmiane t¢ uczyniono réwniez dlatego, aby na-
ukowe dziefo Jakuba i Wilhelma Grimm mozna bylto spokojnie prze-
kaza¢ w rece dzieci, by mogly one podczas lektury basni poznawac
$wiat, ktory odszed! do annaléw historii, ustepujac miejsca okresowi
galopujacych koni armii napoleonskiej (Karwacki 2009: 6).

Z kolei Andrzej Gordziejewski we wstepie do wyboru Basni braci Grimm
(2004) w ttumaczeniu Tarnowskiego i Bielickiej pokrotce przedstawia uprosz-
czony kulturowy i komunikacyjny status basni, zachecajac odbiorcéw do za-
poznania si¢ z nimi. Tego rodzaju ogdlne (a przy tym ,uniwersalne”) stowa
zachety towarzysza analizowanym wydaniom do$¢ czesto:

W niemieckim oryginale zbi6r ten nosi tytul Kinder- und Hausmdrchen,
a wiec wlasnie Basnie domowe i dziecigce. ,Domowe”, bo opowiadane
niegdy$ w domostwach, w dlugie zimowe wieczory, kiedy jeszcze nie
byto radia, kina, telewizji, a i ksigzki nie byly tak powszechnie dostgpne
jak dzi$... Opowiesci takie stanowily mitg rodzinna rozrywke, nie-
koniecznie wylacznie dla dzieci: przeciez dorosli tez lubig postuchaé
réznych dziwnych historii, ktérych tres¢ przekazywana byta ustnie
z pokolenia na pokolenie. ,,Dziecigce’, bo i takie bajki, ktére przezna-
czone byly juz tylko dla dzieci i opowiadane przez mame na dobranoc.
[...] Mamy nadzieje¢, ze wybor ten stanie si¢ mitym prezentem dla

7 Odnotowa¢ nalezy, ze w publikacji podano tez blednie nazwisko ttumacza, tj. Tarnawski
(zam. Tarnowski).
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wszystkich, ktérzy lubig urok dawnych basni, a innych zacheci do ich
czytania... (Gordziejewski 2004: 6).

Edycje basni nierzadko bywaja rowniez uzupelnione stowem ,,0soby po-
lecajacej’, czego przykladem Basnie. Dla dorostych i dla dzieci wybrat Program
Trzeci (2012). W publikacji znajdziemy ,,0sobiste wprowadzenia” dziennikarzy,
poprzedzajace teksty wlasciwe basni. Barbara Marcinik o Jasiu i Matgosi pisze
nastepujaco:

[...] STRASZNE pojawia si¢ w momencie, w ktéorym uswiadamiam
sobie, jaka historia kryje si¢ pod niewinnym tytutem Ja$ i Malgosia.
Gldd, egoizm macochy, konformizm ojca, ciemny las, okrucienstwo
wiedzmy, nie liczac skojarzen, jakie nasuwa jej upiorne ,,gospodar-
stwo”. Szczesliwie, mali bohaterowie byli rezolutni.

Prosze wiec Szanownych Doroslych, by jednak tego tekstu Dro-
gim Dzieciom nie czytali [wyrdz. - K.K.]. Moga jedynie sprobowac
przedstawic¢ wierszyk z konca basni, ale ten przeczytaja Panstwo, siega-
jac po nig. On tez jednak nie pozostawia ztudzen... Chyba ze dzieci na-
lezy pozbawia¢ ztudzen... Mnie, juz dawno, dawno temu, udato si¢
jakos przesta¢ przejmowac nadmiernie tre$cig basni, bo przeciez to
NIE BYEA PRAWDA...

I...

»Lutaj konczy sie bajka — a tam myszy biegnie szajka.

Kto zlapie mysz w putapke, niech zrobi sobie czapke” (Marcinik
2012: 39).

Przywotany przyklad w sposob jasny ewokuje groze i okrucienstwo pty-
ngce z basni Grimmowskich, potegowane przy tym prywatnymi do$wiadcze-
niami konkretnej osoby. W edycjach niemieckich basni zauwazalnie odznaczaja
sie parateksty, dla ktérych cechg dystynktywna jest narracja kreowana w oparciu
o ,czarng legende” Grimmow. Tendencja ta rysuje si¢ szczegdlnie wyraznie
we wstepie znajdujacym sie we wspomnianych juz Basniach braci Grimm. Ory-
ginalnych. Konkretny model lektury, naznaczony rzekomg ,,prawdziwoscia”
prezentowanych tekstow, wpisany jest w stowa Anety Grabowskiej:

Niniejsza publikacja stanowi jedyny na polskim rynku przeklad ory-
ginalnych Basni braci Grimm. Dorota Sygula, ttumaczac je, dokonala
wszelkich staran, aby jak najwierniej odda¢ klimat krwawych opo-
wiesci, z kolei ja mialam przyjemno$¢ osobiscie zaja¢ si¢ ich redakcja.
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Chcialam w jak najwiekszym stopniu zachowac ksztalt i sens oryginatu,
poddajac basnie jedynie zabiegom kosmetycznym, ktére sprawig, ze
lektura bedzie ptynna i przyjemna, cho¢ biorac pod uwage tematyke,
by¢ moze lepszym wyborem byltoby okreslenie intrygujaca. [...] przed
wami maksymalnie wierna oryginalowi odstona Basni braci Grimm
[wyrdz. - KK.] (Grabowska 2018: 8).

Wydawca, kierowany zapewne celami merkantylno-promocyjnymi, prze-
konuje czytelnika o swoistym prekursorstwie wydawniczo-translatologicz-
nym. W konsekwencji jednak modyfikuje przektad, buduje falszywy obraz
Grimmowskich basni oraz falsyfikuje ich dotychczasowy kulturowy ksztalt
i znaczenie (por. Haase 2003: 64). Wstep zatem nie pelni funkcji poznaw-
czej czy informacyjnej, jego nadrzedna rola jest bowiem perswazja, finalnie
przeradzajaca si¢ w manipulacje, przynoszacy szkody dla samego czytelnika,
zwlaszcza niewyrobionego.

O innego rodzaju szkodliwosci paratekstéw mozemy méwi¢ w przypadku,
gdy nie sa one merytorycznie przygotowane, cho¢ do miana takowych preten-
duja. Ta tendencja wyrdznia szczegdlnie publikacje wydane z myslg o uczniach
(by wspomnie¢ o seriach wydawniczych takich jak ,Lektura Dobrze Opra-
cowana’, ,Kanon Lektur”). W tego rodzaju basniowych brykach znajduja si¢
najczesciej plany wydarzen i streszczenia wybranych basni, uproszczone roz-
wazania dotyczace gatunku i krotkie noty biograficzne. Materialy te w duzej
mierze nie tyle lekture basni uzupelniaja, ile ja zastepuja.

Dbato$¢ o to, aby czytelnik wiedzial, z jakim tekstem obcuje i co determinuje
ksztalt basniowych opowiesci, jest jednym z wielu wyznacznikéw jakoéci propo-
nowanego przektadu. Basnie dla dzieci i dla domu (2010) wyrdzniajg si¢ na tle
wymienionych praktyk, gdyz znajduje sie w nich nie tylko wstep przygotowany
przez germaniste Huberta Orlowskiego (Swiat basni braci Grimm), lecz takze
obszerne postowie Pieciul-Karminskiej (Sfowo od Thumaczki)®. Czytelnik ma
szanse dowiedzie¢ si¢ z niego, jakie byly przyczyny podjecia prac nad nowym
przekladem, jak ksztaltowaly si¢ historia wydawnicza i strategie przektadowo-
-adaptacyjne basni Grimmowskich w Polsce, a takze na czym polegaja problemy
genologiczne zwigzane z badaniem basni. Ustalenia teoretyczne (dotyczace
np. warsztatu translatologicznego) uzupetniaja stosowne przyklady. Parateksty
te zatem, pelnigce funkcje poznawczg i informacyjng, w jasny sposob sytu-
uja czytelnika w obrebie jednoczesénie literatury naukowej i literatury piekne;j,

8 W 11 tomie znalazto si¢ takze miejsce dla paratekstu oryginalnego, tj. przedmowy
Grimmoéw do wydania z 1857 roku.
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zupelnie odzegnujac sie od sensacyjno-dramatycznego i infantylizujacego
wymiaru publikacji, ktére dominujg na wspotczesnym rynku.

4. Miedzy szacunkiem do oryginalu a rynkowa reifikacja,
czyli zakonczenie

Nie ulega watpliwosci, Zze w polskich edycjach basni Grimmowskich brakuje
peritekstow od thumaczy, ktore za Marig Papadimg nalezaloby nazwa¢ ,,glosem
przemyslany[m] i krytyczny[m]”, tj. takim:

[...] ktory nie waha sie zajmowac¢ stanowiska wobec wcze$niejszych
przekladow, ganic je lub chwali¢ przy pomocy argumentdw, oraz roz-
wija¢ mniej czy bardziej uporzadkowany dyskurs o nachyleniu prze-
ktadoznawczym [...] (Papadima 2011: 30).

Brakuje wiec informacji o bazach ttumaczeniowych, przedmoéw, postowi,
przypisow i innych elementow, ktére §wiadczylyby nie tyle o kulturowej kon-
sekracji, ile o ,,uczciwym” podejsciu do obecnosci basni Grimmdw w polskiej
kulturze (tj. nienaznaczonej wylacznie zabiegami marketingowymi czy stereo-
typami). Przywolane w artykule przyklady prowadzg niestety do minorowej
konstatacji: nieliczne edycje basni Grimmowskich wydane w ciggu ostatnich
dwudziestu lat przygotowano z przekonaniem o potrzebie uszanowania tek-
stu oryginalnego, a wiec (przypomnijmy rzecz oczywista) tekstu literackiego.
W tym miejscu szczegdlnie wiec wybrzmiewajg stowa Bozeny Tokarz:

[parateksty — K. K.] zawsze okreslaja $wiadomo$¢ literacka i kulturowa
jednostek i epoki. Pozostajac w $cistym zwigzku z tekstem gtéwnym,
tworza nowg rzeczywisto$¢ literacka i mentalng w oparciu o sposdb
zapos$redniczenia oryginatu w drugim jezyku, literaturze i kulturze
(Tokarz 2017: 16).

Parateksty sg wiec zawsze $wiadectwem recepcji.

Zaproponowany przeglad i krétki komentarz to zaledwie wstep do rozwa-
zan na temat paratekstow we wspolczesnych edycjach basni Grimmowskich.
Najwazniejszym zalozeniem plynacym z przedstawionych przykltadow jest
to, ze parateksty silnie modelujg sposob odbioru utwordéw, wplyna¢ moga
na ich interpretacje, az w koncu - wywoluja powazne konsekwencje lekturowo-
-kulturowe i kazg zastanowic sie, z jakim wlasciwie tekstem mamy do czynienia,
co sygnalizowat juz Haase:
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Relatywna wrazliwo$¢ ttumaczy na ztozone zagadnienia tekstowe [...]
moéwi nam co nieco o ich rozumieniu historii, w poznaniu ktérych
s oni naszymi posrednikami. Odrzucajgc tekstowa zlozonos¢ pracy
Grimmow poprzez pomijanie paratekstow, ktore byly niezwykle istotne
dla ich wlasnych wydan, ttumacze i redaktorzy rozcztonkowuja zbior
i przedstawiajg czytelnikom anglojezycznym basnie na nowo, pozba-
wione ich autentycznego historycznego kontekstu. Kiedy ttumacze
i redaktorzy przemawiajg za braci Grimmow, ktorych glosy s obecnie
pomijane w poczatkowej transakcji pomiedzy czytelnikiem a autorskim
tekstem, zastepuja oni ramy tworzone przez Grimmoéw swoimi wila-
snymi (Haase 2003: 60).

Z tatwoscig wyodrebni¢ mozna negatywne strategie polskich wydawcow,
ktdre juz na etapie pierwszego kontaktu z ksiazka (traktowana nie tyle jako
dzielo literackie, a jako produkt) falsyfikuja niemiecki oryginal. Publikacje okre-
$lane mianem ,,basni Grimmowskich” na skutek faczenia watkéw rozmaitych
proweniencji czy autorskich modyfikacji tresci juz de facto Grimmowskimi
nie s3. W edycjach sygnowanych stynnym nazwiskiem Grimmoéw najczesciej
brakuje rzetelnej informacji na temat bazy ttumaczeniowej, blurby nierzadko za$
odbiorce infantylizuja, obiecuja ,,oryginalne” lub sensacyjne tresci. Parateksty
modeluja wiec falszywy obraz Grimmowskich basni, utrwalajac stereotypowe
ich postrzeganie, a finalnie co najmniej problematyczny styl odbioru. Nalezy
jednak wzia¢ pod uwage, ze opisane strategie sg konsekwencja zlozonych
procesoéw zachodzacych w obrebie polskiej historii wydawniczej basni Grim-
mowskich, ktora liczy juz ponad 150 lat (Kowalczyk 2021).
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| Abstrakt

KamiLa KowALczyk
Funkcje (i konsekwencje) wybranych paratekstow w edycjach
basni Grimmowskich wydanych w latach 2000-2021. Prolegomena

Artykul koncentruje si¢ na reprezentatywnych paratekstach towarzyszacych pol-
skojezycznym edycjom basni ze zbioru Jakuba i Wilhelma Grimmoéw wydanych
na polskim rynku wydawniczym w latach 2000-2021. Na podstawie m.in. przedmoéw,
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postowi, blurbéw, informacji zawartych na czworce tytutowej, kolofonéw podjeto
probe zasygnalizowania probleméw badawczych, dotyczacych kulturowego statusu
basni Grimmowskich, jaki wylania sie z paratekstow. Szczegdlna uwage zwrd-
cono na strategie nadawcze redaktoréw, wydawcow i ttumaczy oraz potencjalne
odbiorcze konsekwencje elementéw stanowiacych obudowe i uzupelnienie tekstu
wlasciwego basni.

Stowa kluczowe: Jakub Grimm, Wilhelm Grimm, baén, paratekst, Kinder- und
Hausmidrchen

| Abstract

Kamira KowALczyk
Functions (and Consequences) of Selected Paratexts in Editions of Grimms’
Fairy Tales Published in 2000-2021: Prolegomenon

This article focuses on representative paratexts accompanying Polish language
editions in fairy tales from Jacob and Wilhelm Grimms’ selection published in
Poland in 2000-2021. On a basis of forewords, afterwords, blurbs, information
included in prelims, and colophons, an attempt was made to signal research
problems concerning the cultural status of Grimms’ fairy tale emerging from
paratexts. Particular attention was paid to communication strategies of editors,
publishers and translators, as well as to potential consequences in how elements
surrounding and supplementing the actual text of a tale were received by the
readers.

Keywords: Jacob Grimm, Wilhelm Grimm, fairy tale, paratext, Kinder- und
Hausmdrchen
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Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

»Dzieciatko, ostrym skrwawione krzemieniem”.
O obrzezaniu Jezusa w poezji barokowe;

Kulturowo-teologiczne obrazy dzieciectwa Jezusa uwiklane sg w szereg roz-
norodnych strategii interpretacyjnych Biblii wynikajacych ze skomplikowanej
struktury nowotestamentalnej opowiesci, znanej przede wszystkim z Ewangelii
wg $w. Lukasza. Zawiera ona rozbudowany opis zdarzen zwigzanych z nawie-
dzeniem Maryi, rolg Jozefa, narodzinami Jezusa, jego obrzezaniem i ofiaro-
waniem etc. Przekaz biblijny wlasciwie od poczatku zostat podporzadkowany
ideom religijnym. Stuzyly one nie zaspokojeniu ciekawosci czytelnikow, ale
przekazywaniu wiary na potrzeby okreslonych gmin chrzescijaniskich. Dlatego
tez redaktor/autor odpowiedzialny za ostateczny ksztalt ewangelii zdecydowat
sie na ,punktowy” obraz dziecinstwa Jezusa, ktory obejmowal wazne wyda-
rzenia w jego historii, dodajmy, odpowiednio ustrukturyzowanej narracyjnie
i odpowiadajacej dwczesnym formom literackim, zakorzenionym w Starym
Testamencie. To Biblia hebrajska dostarczata bowiem materiatu literackiego, by
stworzy¢ opowies¢ o Jezusie jako oczekiwanym Mesjaszu. Nalezy tez doda¢, ze
poza kanonicznymi tekstami powstawaly apokryficzne ewangelie dziecinstwa
Jezusa. Wpisywaly sie one w schemat unaocznienia i dookreslenia zywota
Jezusa. Na styku tekstu kanonicznego i pozakanonicznego oraz réznych form
narracji mistycznych pojawiaja sie obrazy dziecinstwa Jezusa, rozpowszech-
nione w §redniowiecznych nurtach poboznosci. Stuzyly one przede wszystkim
podkresleniu czlowieczenstwa Chrystusa, ktore staje si¢ przedmiotem refleksji
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i medytacji, co jest widoczne chocby w przedrenesansowych piesniach na Boze
Narodzenie (Nowicka-Jezowa 2001: 7-42). Rdwniez pismiennictwo religijne
doby baroku odwoluje si¢ do motywu dziecinstwa Jezusa. Celem niniejszego
artykutu jest oméwienie barokowych tekstow, ktore dotyczg wyeksponowa-
nego w ewangelii watku zwigzanego z dzigciectwem Syna Czlowieczego -
obrzezania.

W kulturze religijnej dziecinstwo Jezusa ,wytwarzalo” znaki odwolujace
sie do warstwy alegorycznej i symbolicznej. To przede wszystkim zydowski
rytual obrzezania zostaje przywolany przez siedemnastowiecznych twércow.
Okazuje sie, ze odgrywal on wazng role w poetyckich rozwazaniach, ktére
anonsujg fantasmagoryczne sceny dziecinstwa Jezusa (ewangelia i apokryfy).
Nalezy tez doda¢, ze watek obrzezanego dzieciatka zwiazany byt ze swoistym
kodem religijnej mowy, ktory domagal sie deszyfryzacji.

Poetom doby baroku towarzyszy sensualna imaginacja oraz wysitek inte-
lektualny stuzacy zgtebieniu biblijnej frazy: ,,A gdy spetnilo si¢ osm dni, izby
obrzezano dziecigtko, nazwano jest imi¢ jego JEzUs” (Lk 2, 21)'. Zdanie to
na trwale wyznaczylo sposob artykulacji dziecinstwa Syna Czlowieczego, ktore
taczyto si¢ z religijnymi zdarzeniami, zakorzenionymi w zydowskiej kulturze,
o czym wspominal przekaz Ewangelii wg $w. Luksza. Dziecinstwo zostalo wpi-
sane w czas sakralny, nie bylo widziane jako okres beztroski, ale przyjmowato
zgodnie chrzedcijanska z teologia Wcielenia wymiar ocalajacy i zbawczy dla
czlowieka. Dlatego tez poetyckie konceptualizacje obrzezania poruszaja si¢ po
okreslonych sposobach prezentowania Jezusowego dziecinstwa. Koresponduja
z motywami obecnymi w $redniowiecznych koledach czy piesniach oraz mo-
tywami apokryficznymi, zawartymi w Zywocie Pana naszego Jezusa Chrystusa
Pseudo-Bonawentury.

Kasper Miaskowski w Wierszach na Boze Narodzenie trzykrotnie odwoluje
sie do sceny obrzezania. Jego wiersze zakorzenione sg nie tylko w liturgii kosciel-
nej, ale i w dwezesnych schematach retorycznych, ktore pozwalaja na eksplikacje
scen opisanych w Nowym Testamencie. W czterowersowym epigramacie 6. Na
Obrzezanie Pariskie barokowy poeta notuje:

Przedwieczny on Syn, sptodzony nam z Panny,

zakonn(ej) w dsmy dzien nie uszed! rany

i zaraz nad midd imie Jezus odnidst,

bo ten zbawienng sam choragiew podnidst (Miaskowski 1995: 65).

1 Wszystkie cytaty podaje za ttumaczeniem Jakuba Wujka (Wujek 1999).
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Piszac o akcie obrzezania, Miaskowski odwoluje si¢ do tajemnicy Wcielenia.
Przede wszystkim zgodnie z biblijng symbolika 6smego dnia §wieto obrzezania
(jako znak przymierza) taczy ze wspomnieniem imienia Jezusa, a samo rytualne
wydarzenie jest potwierdzeniem cztowieczenstwa Boga®. Pojawiajacy sie symbol
choragwi stanowi odniesienie do mesjanskich symboli zwycigstwa i zjedno-
czenia ludu wybranego przez Jahwe: ,,I podniesie choragiew miedzy narody,
zgromadzi wygnance Izraelowi, i rozproszone Judzkie zbierze od czterech stron
ziemie” (Iz 11, 12). Obrzezanie Jezusa wytwarza zatem szereg znaczen — i to one
zdaja si¢ interesowaé Miaskowskiego, ktorego poetycka wyobraznia oscyluje
pomiedzy naoczno$cig obrazu a jego religijnymi odniesieniami. W kolejnym
tekscie (7. Na toz) czytamy:

Dziecigtko, ostrym skrwawione krzemieniem,

obrzez Twych serca pod grzechdéw brzemieniem,

by prozne starych juz wigcej natogow,

zyzny z uprawnych niosty¢ ktos odtogéw (Miaskowski 1995: 66).

Ciato malego Jezusa zostaje uchwycone w sie¢ znaczen. Podkreslenie so-
matycznosci zydowskiego obrzedu w pierwszej linijce przez podobne wspot-
brzmienie stow zostaje wpisane w wymiar symboliczny. Apostrofie do Jezusa
towarzyszy prosba o ,,obrzezanie” serca, faczaca si¢ z alegoryczng interpretacja
circumcisio, ktéra poza literalnym znaczeniem (cho¢ budzacym opér przed
reprezentacja wizualng) byla nosnikiem senséw moralnych i duchowych (Stein-
berg 2013: 179-180).

Odwotanie do watku obrzezania serca i jego rozwinieta interpretacje mo-
zemy odnalez¢ w Rymach duchownych Sebastiana Grabowieckiego. W utworach
tego barokowego poety, poza natretnym watkiem vanitas, eksponowaniem
nedzy kondycji ludzkiej i grzechu, pojawiaja si¢ nie tylko wiersze wzorowane
na tekstach psalmow, ale tez utwory zwiazane z katolickimi obrzedami i §wieg-
tami. Po raz kolejny liturgia koegzystuje z poezja, warunkujac forme modli-
tewnej wypowiedzi. W jednym z Rymdéw mamy zatem nawigzanie do aktu
obrzezania. Wczesnobarokowego poety nie interesuje cielesna rana, ale jej

2 Idea Wcielenia przeczyta wszelkim tendencjom manichejskim, a jej rozumienie zostato
wypracowane na kanwie licznych dogmatycznych sporéw. Kazania doby potrydenckiej
chetnie nawigzuja do pism Ojcéw Kosciola, polemik z doketystami, wszelkiej masci nesto-
rianami i monofizytami. O herezjach w kontekécie obrzezania jako potwierdzenia
czlowieczenstwa odwiecznego Logosu wspomina cho¢by Fabian Birkowski (Birkowski
1620: 98, 108).
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znaczenie. Sam moment ekspozycji Jezusowego ciala, zawarty w apostrofie,
ustepuje wykladni moralnej:

Obrzezuja Twe $wiete, Panie, cialo

by stad ludzkiemu poddane niestalo
zakonu, tegoz by wola petnito

z postuszenstwa si¢ nigdzie nie chronito.

Daj, Synu Bozy, daj, o Synu Wieczny,

mnie tez obrzeza¢ mdj zbytek serdeczny

serce ze ztych mysli, z spraw przemierzlych cialo

by w Twym zakonie zawzdy dzierzato (Grabowiecki 1996: 94).

»Obrzezanie”, o ktéorym moéwi autor, nie przyjmuje jakos$ci sensualnych, jest
ono figura postuszenstwa wobec boskich przykazan. Druga zwrotka zostata
zainicjowana wezwaniem, zaznaczajacym kenoze odwiecznego Syna. Przyjecie
ciala przez Boga jest bowiem unizeniem, podporzadkowaniem Boga-czlowieka
prawu. Jezeli Chrystus przyjat ciato (symboliczny ruch ku ludzkiemu profun-
dum) i stal sie dzieckiem, to cztowiek powinien wyzu¢ si¢ z tego wszystkiego,
co kojarzone jest z somatycznoscig (ruch ku gorze)®. Cialo grzesznika jest
bowiem cialem naznaczonym wing, dlatego musi by¢ poddane obrzezaniu,
rozumianemu jako usuniecie tego, co grzeszne. Jakub Wujek pisze:

Trzeba tedy naprzdd obrzezac wszytkie zbytki, tak jak w ubiorach, jako
ipotrawach [...]. Trzeba obrzezow¢ uszy [...]. Trzeba obrzezowac jezyk
[...]. Trzeba obrzezowa¢ wszytko cialo od pozadliwosci cielesnych,
ktore przeciw duszy walczg [...]. Ale nade wszystko trzeba obrzezowaé
serca nasze; tak jakoz ma on czas Zydom i dzi§ wszystkim chrzescija-
nom Pan Bog przykazuje (Wujek 1584: 112-113)*.

Podobnie Marcin Laterna w obszernym modlitewniku Harfa duchowna za-
wiera takie oto stowa w blagalnej prosbie: ,Racz obrzeza¢ mysli, stow i czyny,
wszytkie zmysty we mnie, studze swym” (Laterna 1612: 446).

3 To staly motyw kazan dotyczacych Bozego Narodzenia (zob. Szczukowski 2012: 86-90).

4 Por. ,Maja by¢ obrzezane oczy nasze, rece, nogi, jezyk, pamieé, rozum, wola; niechaj
oczy na proznoéci i na marnosci tego $wiata nie patrza, niechaj rece nie tykaja si¢ czego
nie potrzeba, nogi niechaj nie chodza na drogi zakazane, jezyk niechaj nie przysiega
nadaremnie [...]” (Birkowski 1620: 103).
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Obrzezanie dziecigtka staje znakiem oczyszczenia z grzechu. Miaskowski
w cytowanym juz wyzej utworze (7. Na toz) uruchamia nastepujacy ciag znaczen:

Pokrop je zaraz izopem rumionym,

onym co plynat po ciatku zranionym,

bo gdy je strumien Twoj wykapie $wiety,

celuja i $nieg od glowy do piety (Miaskowski 1995: 66).

Zwrdo¢émy uwage na przemieszczenie senséw. Deminutyw ciatko polaczony
z epitetem zranione podkreéla naznaczenie rytualnym nozem. Wyplywajaca
krew w interpretacji poety na zasadzie symbolicznych skojarzen taczy sie
z duchowym uzdrowieniem, czego dowodem jest parafraza stow z psalmu
pokutnego 50 (51): ,,Pokropisz mi¢ hizopem, a bede oczysciony, omyjesz mie,
a bede nad $nieg wybielony” (Ps 50, 9). Hizop zostal utozsamiony z krwig
plynaca z ciata Jezusa. Jej czerwien usuwa szkarlat grzechu®. Krew dzieciatka
kojarzy sie réwniez z woda chrzcielng, ktéra obmywa z pierworodnej zmazy
i - jak zaznacza Piotr Skarga - ,prawdziwie od grzechéw wybawia” (Skarga
1595: 509). Mamy zatem do czynienia ze swoistym metonimicznym zestawie-
niem czy moze symbolicznym zréwnaniem krwi i wody. Krew Chrystusa jest
takze zapowiedzig sakramentu: ,,Aby Zydzi — pisze Jakub Wujek - mieli tez
byli swdj sakrament to w zakonie starym na oczyszczenie grzechu pierworod-
nego znamie, ktérym by mogli by¢ rozeznani od poganskich, a niewierzacych
ludzi” (Wujek 1584: 110). Tekst poetycki oraz fragmenty kazan jednoznacznie
wskazujg na model interpretacji watkow biblijnych odnoszacych sie do Jezusa.

5 ,,Chocby byly grzechy wasze jako szarlat, jako $nieg wybieleja; i cho¢by byly czerwone
jako karmazyn, bedg biale jak welna” (Iz 1, 18). Nalezy doda¢, ze w kulturze zydow-
skiej obrzezanie tez faczono z symbolika przebtagania i ofiary. Marek Baraniak pisze:

»W rabinicznej dyskusji na temat obrzezania kluczowym elementem staje si¢ symbolika
krwi. Wedlug Ksiegi Rodzaju (Rdz 17) Abraham wypelnil wezwanie Boga, obrzezujac
sie «tego samego dnia». Za sprawa podobnej frazy w Ksiedze Kaptanskiej (Kpt 23, 28),
odnoszacej sie do Dnia Przeblagania (Jom Kippur), polaczono samoobrzezanie Abra-
hama z tym $wigtem. Wigze sie z tym przekonanie, ze Swigtynie zbudowano w miejscu,
gdzie Abraham dokonal obrzezania, a jego krew zostala wylana tam, gdzie pdzniej
znajdowal sie oltarz. Laczac w ten sposdb opowiadanie z Ksiegi Rodzaju z symbolika
skladania ofiar ze zwierzat, nadano obrzezaniu Abrahama nowe znaczenie. Nie tylko
potwierdza ono obietnice licznego potomstwa i ziemi dla potomkéw, ale podobnie
jak wszystkie ofiary jest przeblaganiem za grzechy” (Baraniak 2013: 99). Warto w tym
miejscu podkredli¢, ze w poezji barokowej Waclaw Potocki wskazywal na obrzezanie
jako wazny aspekt kultury zydowskiej (zob. Borkowski 2013: 53-54).
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Wszystko, co wydarza si¢ w Starym Testamencie, jest prefiguracja, zapowie-
dzig wydarzen w Nowym Testamencie. Dlatego tez pojawia si¢ w cytowanych
wypowiedziach obca religii zydowskiej kategoria sakramentu czy grzechu pier-
worodnego. Uchwycenie obrzezania jest nieodfaczne od okreslonego sposobu
uprawiania egzegezy biblijnej, tak mocno opartej na wyluskiwaniu wszelkich
mozliwych senséw, zwigzanych z zapisanymi wydarzeniami, ktére nalezy czy-
ta¢ w kontekscie okreslonych hermeneutycznych ustalen, wykorzystywanych
w kaznodziejskim dyskursie®.

W powyzszym obszarze znaczeniowym sytuuje sie kolejny utwor Miaskow-
skiego 8. Na zaczynanie Nowego Roku. Wiersz ten, nawiazujacy bezposrednio
do kalendarza liturgicznego, inicjuja stowa:

Oto nam w twarde Nowy Rok mrozy

(oby szczesliwie) zaczal Syn Bozy,

z cztoneczkow bielszych kosci stoniew(ej)

rumiony lejac zdroj za grzech Jewy (Miaskowski 1995: 66).

W utworze tym ma miejsce zespolenie koloréw bieli i czerwieni oraz nie-
winnoéci ciala Jezusowego i przelanej krwi, ktora zyskuje zbawienne znaczenie
dla kazdego czlowieka. Miaskowski pisze:

W stajennym bo On pokorny ztobie

lekarstw przynidst gornej chorobie,

a dzis, pisany Zakonie, twoje

brunatng kropla znaczy podwoje.

Abrahamowe pigtno zawiera

taz krew, co niebo twarde otwiera,

gdzie nie od Greka rézny Zyd bedzie,

lecz za st6l z Sara i Agar siedzie (Miaskowski 1995: 67).

Z Yatwoscig mozna dostrzec odwotania do listéw $w. Pawla (1 Rz 1, 13-17;
Kol 3, 11; Gal 4, 21-31), wskazujgcych na uniwersalizm odkupienia’. Poeta
probuje zatem nadac¢ religijne sensy krwi, ktéra naznaczyla cialo dzieciecia.

6 Watek ten jest raczej oczywisty, nie bede go w tym miejscu rozwijat (zob. np. Brzozowski
1975: 398-421).

7 Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze odwotania do listow $w. Pawta w kontekscie sceny
obrzezania Jezusa wyplywaja z adaptacji tych watkéw teologicznych, ktére ukazywaly
wyzszo$¢ nowego przymierza nad starym, faski nad prawem (zob. Baraniak 2013: 87-91).
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Dostrzega w niej antycypacje zbawienia, ktdre dokonalo sie nie tylko dzieki
krwawej ofierze, ale i Wcieleniu. W wierszu 111. Jaseteczka nowo narodzonego
Dziecigtka Jezusa Boga Przedwiecznego poeta opisuje wydarzenia z dziecin-
stwa Jezusa. Autor Zbioru rytméw, stosujac nieraz ryzykowne zestawienia
semantyczne i metafory, nieustannie podkresla, ze dziecigtko jest realnym,
namacalnym znakiem wcielenia — w zlobie, napisze poeta, ,wieczne kwili Stowo”
(Miaskowski 1995: 30)°. Bég Wcielony jest zatem ogladany, styszany, wreszcie
dotykany, a jego ciato podlega obrzedowemu usunieciu napletka. Po raz kolejny
Miaskowski, nawiazujac do biblijnych watkéw, wskazuje:

Ledwie wschdd 6smy stonce pokazalo,

a juz kropi krwig twoje,

Izraelu, podwoje,

gdy krzemien ostry krysztalowe cialo,
szczesliwy Abrahamie,

na twe pigtnuje znamie (Miaskowski 1995: 31).

Uwaga barokowego poety koncentruje si¢ na krwi jako znaku ofiary, co jest
widoczne w dalszej czg$ci utworu, w ktorej pojawia sie odestanie do biblijnej
sceny portretujgcej starca Symeona: ,,Juz umieram bezpiecznie / kiedy wiedze,
ze wiecznie / Pan chce z krwig swoja trwac zawzdy w przymierzu” (Miaskowski
1995: 32). Poeta nieco inaczej rozktada akcenty niz Wujek, u ktérego w tluma-
czeniu Nowego Testamentu nie pojawia si¢ wzmianka o krwi Chrystusa: ,Teraz
puszczasz stuge, Panie, w pokoju wedlug stowa Twego, gdyz oczy moje ogla-
daly zbawienie twoje, ktores zgotowal przed oblicznoscig wszytkich narodéw:
Swiatto$¢ na objawienie pogan i chwate ludu twego Izraelskiego” (Lk 2, 29-32).
Z drugiej jednak strony w dalszej cz¢sci swej wypowiedzi Symeon kieruje stowa
do Maryi: ,,Oto ten polozon jest na upadek i na powstanie wielu w Izraelu [...]
i dusze twa wlasng przeniknie miecz” (Lk 2, 34-45), ktore byly interpretowane
jako zapowiedz cierpienn Maryi. Stad pewnie poeta wprowadza motyw obrze-
zania i krwi, ktéry - na zasadzie asocjacji znaczeniowych — mozna odczytaé
jako prefiguracje Meki Chrystusa. Obrzedowe cigcie wykonane na dziecku
antycypuje $mier¢ krzyzowga dorostego Jezusa. Mamy tu do czynienia z nieco
spetryfikowanym watkiem, ktéry spotykamy choéby w koledach innego wcze-
snobarokowego poety — Kaspra Twardowskiego. Dla przykladu warto przywota¢
jeden z fragmentow zawarty w Piosneczkach Emmanuelowych:

8 Watek ten omawia szerzej Antoni Czyz (zob. Czyz 1995: 193-206).
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Ale to co za lament zachodzi me uszy,

czy to nastodszy Jezus przenaswigtszej duszy.

Krwaworzesne we Zlobie z placzem leje zdroje.

Patrzac na [...] przyszta sroga meke swoje;

tonie we tzach wylanych zbawienny 716b jego (Twardowski
1619: A3r).

Nietrudno zatem zauwazy¢, ze poetéw doby baroku interesuje omawiany
watek, ktory mozna takze spotkaé w ikonografii (Montusiewicz 1984: 117-133)
czy tekstach medytacyjnych. Jest to widoczne cho¢by w poczytnym na gruncie
polskim dzietku Podrecznik Zycia chrzescijariskiego Ludwika z Granady. Hisz-
panski zakonnik pisze:

Rozwazaj w tej tajemnicy najpierw spowodowany obrzezaniem bol [...].
Bl byt tak wielki, zwlaszcza 6smego dnia, Ze Jezus mafo nie umart od

tego. Widzisz ile jestes winny Panu, ktory tak wczesnie zaczal cierpie¢

tak wielkie bdle i cigzko pokutowac za szpetote twoich grzechow. [...]

Zwaz takze na bolilzy $w. Jozefa [...], a jeszcze wiekszy Jego Najswiet-
szej Matki, ktora duzo bardziej go umilowala, i patrz na staranie, z jakim

tulifa i uciszata Dziecie [...]. I z jakim szacunkiem musiata zebra¢ te

$wiete resztki i najdrozsza krew, ktorej cene tak dobrze znata (Ludwik
z Granady 1987: 192).

Akcentowanie cierpien malego Jezusa, tak charakterystyczne dla poboz-
nosci pasyjnej, niezwykle mocno uwidacznia si¢ w jednym z fantasmagorycz-
nych fragmentéw Wirydarza Stanistawa Grochowskiego. W jego utworach,
wzorowanych na Jakubie Pontanusie, jak pisze Justyna Dabkowska, ,liryzm
i czutostkowos¢ sg kontrastowane ze zwrotami badz antycypujgcymi meke [...],
badz niosacymi znak hotdu i czci” (Dgbkowska 1997: 15). W Pozafowaniach
rozmaitych dolegliwosci dziecigcych, wskazujacych na ludzka kondycje Wcielo-
nego Boga, pojawiajg si¢ poetyckie fragmenty, ktore zdecydowanie wskazuja, ze
niedogodnodci zycia Zbawiciela sg tak naprawde przygotowaniem do krzyzowej
meki®. W wierszu 11. Na obrzezanie P[ana] Jezusowe czytamy:

9 Fabian Birkowski, dokonujac zabiegu hiperbolizacji i bedac tego catkowicie $wiadomy,
pisze: ,,Bog zraniony, Bog uderzony, okrutny Bog sam nasi¢ [...], aby nam byl faskawy,
wdzieczny, mily; zbiera ciezar z karkéw naszych, a sam na si¢ kladzie; wylewa krew, aby
nas wyzwoli¢ od ran krwig. I podobno nie przynosi takiego cudu Chrystus na krzyzu
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Skoro w ésmym dniu z glebokiego morza

w czerwonej karze wyjechala Zorza,

przychodzac kaplan w powaznej osobie,

niesie bol ciezki, drogie Dziecie, Tobie.

Bo gdy obrzedy dawne zachowuje

i Abramowym znakiem Cie piatnuje,

zrzyna okrutnie skorupg zostrzong

skoreczke z ciatka $wiezuchno zrodzong (Grochowski 1997: 55).

Spojrzenie Grochowskiego zdecydowanie bardziej koncentruje sie na fi-
zycznym bolu Jezusa. Zwréémy uwage, ze autor Wirydarza postuguje sie de-
minutywami (,,ciatko”, ,skoreczka”), ktére kontrastujg z leksyka wskazujaca
na cierpienie (pietnowanie, zrzynanie etc.). Realno$¢ zranionego ciala poswiad-
czona zostaje, by uzy¢ sformulowania Ludwika z Granady, ,,§wietymi resztkami”
oraz krwig, ktdrg Jezus w ,,raniuchnym wieku” wylewa na obmycie ludzkich
przewin (Ludwik z Granady 1987: 192). Warto podkresli¢, ze zastosowana meta-
foryka nie tylko skupia uwage odbiorcy na fizjologicznym aspekcie obrzezania,
ale bedzie odsyla¢ do duchowych znaczen, ktére czytelnik powinien rozpoznaé
i uchwycic¢®.

Kolejny fragment przynosi imaginatywna sceng, znana z przekazow apo-
kryficznych:

Jakie kwilenia, o niemowigteczko,

jakie kwilenia, mala Dziecineczko,

srogos¢ bolesci Twojej wyrazaly,

tzy Matce Twojej serce rozkrawaly!

Wez, wez na rece Dziecie rozrzewnione,
wez, Panno $wieta, wez Dziecie skrwawione;

przybity, tysiacem ran zraniony, jaki przynosi w tym wieku dzieciecym obrzezany
i farbowany swa wtasng krwig” (Birkowski 1620: 108).

10 O ,$wietych resztkach” wspomina w swych kazaniach Birkowski. Nie znajdziemy jednak
u barokowego kaznodziei niezdrowej fascynacji cielesnym ,,artefaktem”. ,,Obrzezek”
m.in. oznacza odrzucenie grzesznych przyzwyczajen, a nade wszystko ,,chrzest swiety
[...], wktérym umiera i odradza si¢ cztowiek, i pogrzebawszy starego Adama w $wigtej
fontannie, ubiera czlowieka w nowe szaty” (Birkowski 1620: 109). Zainteresowanie

»obrzezkiem” ujawnia si¢ w encyklopedycznym dziele Nowe Ateny Benedykta Chmie-
lowskiego, ktory zgodnie z konwencja scientia curiosa umieszcza go wérod wielu relikwii.
Autor encyklopedii skrupulatnie odnotowat tez jego dzieje i cuda zwigzane z historig
owego osobliwego ,,artefaktu” (zob. Chmielowski 2003: 10-12).
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wez, a w bolesciach tuli¢ Go usituj,

oblapiaj, caltuj, glaszcz, $ciskaj, umituj.

A $miej si¢ k Niemu, méw co pieszczonego,

przycis$ni k sobie Synaczka ztotego.

Wyjmuj piers rychto do Jego usteczek,

z ktorej wysysaé zwykl swéj pokarmeczek,

bo gdy si¢ jego stodkoscig uraczy,

wszystkich ran, wszystkich bolesci zabaczy (Grochowski 1997: 55).

Nieco inaczej niz u Miaskowskiego dwukrotnie uzyte stowo kwilenie nie
zostaje odniesione do abstrakcyjnego pojecia Stowa (odsytajacego do dogmatu
o wcieleniu Logosu), ale do cierpigcego dziecigcia. Fragment ten mozna od-
czytaé jako postrzeganie dziecinstwa Jezusa w kontekscie majacych nadejsé
cierpient. Maryja, do ktdrej zwraca si¢ podmiot (np. anaforyczne ,wez”), zostaje
sportretowana niczym pdzniejsza mater dolorosa, ktora juz nie bedzie tulita

»Dziecineczki’, ale skrwawione i zmasakrowane cialo Meza Bolesci. Nalezy
takze zaznaczy¢, ze wiersz ten zawiera najwazniejsze watki, ktére pojawiaja sie
w innych utworach zawartych w Wirydarzu: 1v. Na rozmaite przyszte Pana Je-
zusowe ktopoty i V. Na nieprzystojnosc przysztej smierci. To w nich podmiot
wskazuje, ze niedogodnosci narodzin Jezusa, obrzezanie, ptacz dziecka anty-
cypuja finalng scene kazni, ktéra spotka ,,ndézeczki §liczne, reczynki kochane”
(Grochowski 1997: 57).

Obrzezanie, wspomniane na kartach ewangelii, interesowalo poetéw ba-
rokowych, usitujacych dociec sensdéw tego religijnego aktu zwigzanego z proba
portretowania malego Jezusa, wyrazenia istoty jego postannictwa, ktére ujaw-
nilo si¢ nie tylko w wieku dojrzatym, ale juz w dziecinstwie. Autorzy tekstow
poetyckich, co oczywiste, odwoluja si¢ nie tylko do konwencji utworow kole-
dowych, zwigzanych ze $wietami Bozego Narodzenia, ale wchodza w dialog
z tradycja religijng (czy teologiczng), prébujaca uchwyci¢ znaczenia przypisy-
wane ,,Abrahamowemu pietnu’, ktore odstania przede wszystkim cielesnos¢
i czlowieczenstwo Syna Bozego. Jednoczesnie poetyckie sensy koresponduja
z tekstami kazan, w ktorych hermeneutyka omawianej sceny biblijnej podpo-
rzadkowana jest wyktadni zmierzajacej do wyluskania znaczen przypisywanych
wydarzeniom dotyczacym malego Jezusa. Przyjmuja one bogatg symbolike,
ktéra w $wiecie religijnych fantazmatéw nade wszytko wskazywaé bedzie
na meke Jezusa jako ukoronowanie jego drogi zyciowej.



»DZIECIATKO, OSTRYM SKRWAWIONE KRZEMIENIEM . O OBRZEZANIU... | 117

| Bibliografia

Baraniak Marek (2013), Na ciele czy na duszy? Obrzezanie w polemice Zydowsko-
-chrzescijariskiej, ,The Polish Journal of Art and Culture”, nri, s. 79-101.

Birkowski Fabian (1620), Kazania na niedziele i Swigta doroczne, Drukarnia
Andrzeja Piotrkowczyka, Krakéw.

Borkowski Andrzej (2013), Zydzi w literaturze polskiej xvir wieku. Wacltaw
Potocki: Ogréd nie plewiony, w: Jews and Slavs, t. 23, red. Wolf Moskovich,
Roman Mnich, Renata Tarasiuk, Stowarzyszenie Tutajteraz, Jerozolima-
Siedlce, s. 45-56.

Brzozowski Mieczystaw (1975), Teoria kaznodziejstwa (wiek xvi-xviir), w: Dzieje
teologii katolickiej w Polsce, t. 2, cz. 1., red. Marian Rechowicz, TN KUL, Lublin,
S.398-421.

Chmielowski Benedykt (2003), Nowe Ateny. Wybér, oprac. Michat Hanczakowski,
Universitas, Krakow.

Czyz Antoni (1995), Ton dziecigcy Miaskowskiego. Boze Swiatlo dla zboznej
czeladki, w: tenze, Swiatto i stowo. Egzystencjalne czytanie tekstow dawnych,
Ogréd Ksiag, Warszawa, s.193-206.

Dabkowska Justyna (1997), Wprowadzenie do lektury, w: Grochowski Stanistaw,
Wirydarz abo kwiatki rymoéw duchownych o dziecigciu Pan Jezusie, wyd.
Justyna Dabkowska, Instytut Badan Literackich, Warszawa, s. 5-17.

Grabowiecki Sebastian (1996), Rymy duchowne, wyd. Krzysztof Mrowcewicz,
Instytut Badan Literackich, Warszawa.

Grochowski Stanistaw (1997), Wirydarz abo kwiatki ryméw duchownych o dzie-
cigciu Pan Jezusie, wyd. Justyna Dabkowska, Instytut Badan Literackich,
Warszawa.

Laterna Marcin (1612), Harfa duchowna, Drukarnia Andrzeja Piotrkowczyka,
Krakow.

Ludwik z Granady (1987), Abys nie zapomnial, ze jestes chrzescijaninem, wybdr
i przel. Krystyna Niklewiczéwna, W Drodze, Poznan.

Miaskowski Kasper (1995), Zbiér rytmoéw, wyd. Alina Nowicka-Jezowa, Instytut
Badan Literackich, Warszawa.

Montusiewicz Roman (1984), Prefiguracja meki i adoracja Dziecigtka w utwo-
rach koledowych Kaspra Twardowskiego. Préba interpretacji ikonograficznej,
»Roczniki Humanistyczne’, nr 1, s. 117-133.

Nowicka-Jezowa Alina (2001), Wizerunki Dziecigtka w Sredniowiecznych
piesniach na Boze Narodzenie, w: Chrystus w literaturze polskiej, red. Piotr
Nowaczynski, Redakcja Wydawnictw kUL, Lublin, s. 7-42.

Skarga Piotr (1595), Kazania na niedziele i Swieta catego roku, Drukarnia
Andrzeja Piotrkowczyka, Krakow.



118 | IRENEUSZ SZCZUKOWSKI

Steinberg Leo (2013), Seksualnos¢ Chrystusa. Zapomniany temat sztuki renesanso-
wej, przel. Marek Salwa, Universitas, Krakow.

Szczukowski Ireneusz (2012), Migdzy odrzuceniem a zbawieniem. Problematyka
ciata w pismiennictwie religijnym polskiego baroku, Wydawnictwo UKw,
Bydgoszcz.

Twardowski Kasper (1619), Koleda, Nowe lato, Szczodry dzier abo Piosneczki
Emmanuelowe, Drukarnia Dziedzicéw Jakuba Siebeneichera, Krakow.

Wujek Jakub (1999), Biblia, oprac. Janusz Frankowski, Vocatio, Warszawa.

Wujek Jakub (1584), Postylle katolicznej o swigtych..., Drukarnia Mate-
usza Siebeneichera, Krakow.

| Abstrakt

IRENEUSZ SZCZUKOWSKI

»Dziecigtko, ostrym skrwawione krzemieniem”. O obrzezaniu Jezusa
w poezji barokowej

Celem niniejszego artykutu jest omoéwienie barokowych tekstéw, ktére dotycza
wyeksponowanego w ewangelii watku obrzezania. W kulturze religijnej dziecinstwo
Jezusa ,wytwarzalo” znaki odwotujace si¢ do warstwy alegorycznej i symboliczne;.
To przede wszystkim zydowski rytual obrzezania zostaje przywotany przez siedem-
nastowiecznych twoércow. Okazuje sie, Ze odgrywa on wazng role w poetyckich
rozwazaniach, ktore odwoluja sie do motywow zwigzanych z okresem $wiat Bozego
Narodzenia, wchodza w dialog z tradycja religijng (czy teologiczna), prébujaca
uchwyci¢ znaczenia przypisywane obrzezaniu Jezusa.

Stowa kluczowe: obrzezanie, poezja barokowa, Dziecigtko Jezus, wcielenie,
tradycja religijna

| Abstract

IRENEUSZ SZCZUKOWSKI
»Dzieciatko, ostrym skrwawione krzemieniem” [A Child, Bloodied with Sharp
Flint]: On the Circumcision of Jesus in Baroque Poetry

The aim of this article is to discuss the baroque texts that are concerned with the
theme of circumcision as described in the gospel. In religious culture, Jesus’ child-
hood “produced” signs referring to the allegorical and symbolic layer. It is primarily
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the Jewish ritual of circumcision that was invoked by seventeenth-century authors.
It turns out that it plays an important role in poetic considerations that refer to
motifs related to the Christmas period, enter into a dialogue with the religious (or
theological) tradition, trying to grasp the meanings attributed to the circumcision
of Jesus.

Keywords: circumcision, Child Jesus, baroque poetry, incarnation, religious
tradition
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Pamig¢, pamigtanie, zapominanie dziecinstwa
w Trzy po trzy Aleksandra Fredry

[...] mlodos¢ przecie kiedys miatem, tak jak i wy,
drogie kwiateczki, staros¢ mie¢ bedziecie.

(Fredro 1987: 99)

I tak tez [...] widziat swe dziecivistwo Fredro, ten
stary Fredro.
Uwazal, ze byl wowczas nad wyraz szczesliwy.

(Rymkiewicz 1982: 46)

»Pamietanie jest procesem, ktdrego rezultatem sg wspomnienia’, a pamiec sta-
nowi ,,pewng zdolno$¢” (Erll 2020: 20-23). Ona i zapominanie sg ze sobg scalone
na poziomie indywidualnym. Dzieje tworzenia wspolnej sukcesji i myslenia
o pamigci siega antyku, ale dopiero lata osiemdziesigte xx wieku daly asumpt
naukowemu nig zainteresowaniu'. Okreslajac te dyspozycje jako humanum,
Fryderyk Nietzsche pisal, ze ma ona swa druga strong - ,,sit¢” plastyczna, od-
graniczajacg pamietanie od zapominania, wazne od niewaznego (Nietzsche
1996: 88-89). Badaczki tej kategorii uznaja, ze regulg w przetwarzaniu empirii
pamieci jest zapominanie — lezg one obok siebie w ,,ciggtej interakcji’, jak ,,mate
wysepki na morzu zapomnienia” (Assmann 2016: 74; Erll 2020: 24). Chcac
co$ spamietac, cos innego selektywnie zapominamy. Z wielo$ci zdarzen, oséb
pamieta sie pewng ich ilo$¢.
Dziewietnastowieczny przetom w ujmowaniu wigzanej z egzystencjg pa-
mieci - romantyczny ,,boom pamieciowy” (Erll 2020: 15) — ma swoje powody:
»korzenie nowoczesnej $wiadomosci historycznej, [...] okreslajacej zachodnig
kulture pamieci” tkwia w drugiej polowie xv11 wieku, prowadzac do rozdziatu
terazniejszosci od przesztosci (Assmann 2016: 133). John Locke — autor Mysli

1 Kwestia pamigci ma ogromna literature przedmiotu (memory studies) (Kostkiewiczowa
2019: 10 i nast.).
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o wychowaniu (1693) — nazwal pamie¢ autobiograficzng ,warunkiem tozsamo-
$ci jednostkowej”, pojawila si¢ ,,romantyczna idea tozsamosci przez pamiec’,
a dominujgcg ,,koncepcje pamieci jako ars” zastapita sugerujaca zapominanie
»pamiec jako vis” (Erll 2020: 63, wyrdz. — A.D.), by w x1x wieku wyksztalci¢
historyczng $wiadomo$¢ mijania przesztosci. Adam Mickiewicz doniosta ceche
narodow stowianskich w kulturze polskiej tej doby - ide¢ upamietniania - ttu-
maczyl faktem historycznym (Mickiewicz 1997: 273), Julian Ursyn Niemcewicz
pisal, Ze zyje ,w czasie pamietnikow: nigdy ich nie wychodzito wiecej - dziwi¢
sie temu nie nalezy” (Pamigtniki swoich czaséw; cyt. za: Marzec 2017: 37). To,
ze tradycyjne ujecia pamieci nie ustepowaly, wida¢ we Fredrowskim uzyciu
przedromantycznego pojecia skarbonka/,,skarbunka pamieci” (Fredro 1987: 23°),
zgodnego ze znang od antyku ideg pamieci-magazynu/schowka/pojemnika,
obecng m.in. w trzynastowiecznej encyklopedii - ,,skarbniczka’, ,,strazniczka”
(Latini 1992: 53).

Pamigé stownikowo znaczy: ,sifa duszna, udziatane przez ni¢ wrazenia
zachowujgca i wspominajaca, [...]. Gdy dusza rozsadek czyni w rzeczach, zowie
sie rozumem; gdy rozpamietywa, zowie sie pamigcig” (Linde 1995: 29). Etymo-
logicznie taczy sie z sensem stuzacego utrwaleniu i pamietaniu pamigtnika -

»cztowiek pamietajacy, $wiadek” (Briickner 1989: 392-393); ,,ktdry co pamigta
[...] spolczesny swiadek” (Linde 1995: 30). Pytajac o utrwalone w Trzy po trzy
$wiadectwo Fredry odnosnie do postrzeganego w trzech kontekstach obrazu
dziecinstwa®, czynimy to w tle toczacego sie dyskursu na temat tego, jak pa-
mietad i przekazywa¢ pamiec o faktach minionych, ktdre staly si¢ historig, nie
funkcjonujac na poziomie pamieci komunikatywnej. Fredro-autor wspomnien,
jako ich $wiadek-uczestnik, widzi kraj dziecinny etapowo. Niemowlectwo
sytuuje w Surochowie — mglistym, ,,jak obraz w $nie”, najmlodsze lata - w ma-
lowniczo potoznej Nienadowej - ,,zamglonej’, jak ,lube [...] wspomnienie”
(T 126), wiek dziecinno-mtodociany - w ,,doktadnie” juz pamigtanej Bernikowej
Wiszni i mieszkaniu w lwowskiej kamienicy ,,u Judki na rogu ulicy Syxtuskiéj”
(T 122). Nie ukazuje on rozwoju kolejno: od noworodka po dojrzalo$¢. Wybrane
okresy dziecinstwa miesza z tymi z mtodosci, prezentujac je tak, jak nasuwaja
mu bodzce dtugotrwalej pamieci $wiadomej. O tym, ktére fakty do niej trafia,
decyduje intensywnos¢ réwnoczesnych emocji.

Cho¢ ,,pamiec jest pierwiastkiem budujacym histori¢” (Erll 2020: 71),
to wspolczesny dyskurs o niej przeciwstawia histori¢ ocalang we wspomnieniu —

2 Kolejne cytaty oznaczam skrétem tytulu T oraz numerem strony.
3 Jako wynikajacy z biologii i prawa istotny etap zycia, okres edukacji i miejsce dziecka
w rodzinie (Ariés 2010: 5 i nast.).
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krytycznej nauce ekspertow. Kontekstem indywidualnego trybu pamigtania
jest pamie¢ kulturowa, ktérej oglad siega do ,,najrozniejszych tekstéw kul-
tury” (Saryusz-Wolska 2009: 18). Ukazany z jednostkowego ujecia dziecinstwa
i mlodosci gtéwny temat ,,pamietnika z epoki napoleonskiej” ma ,,szczescie”
do narratora — Fredry. Dzigki niemu stal si¢ on obecny w pamieci i bezposred-
nich potomkéw, i ogétu na poziomie kulturowym. Pisarz czyni bowiem swoje
dziecinstwo i wigzana z mlodoscig wojne napoleonska polem pamieci komu-
nikacyjnej (Assmann 2008: 64-81), ale i kulturowej — innego trybu wyobra-
zania sobie przeszlosci (Erll 2020: 53-60). Fredro - ,historyk-antykwarysta”
(Nietzsche 1996: 102) — wyobraza sobie ,,jako «wspdtczesny» albo «dzisiejszy»
wiekszy fragment przesztosci” (Huizinga 1985: 274), faczacy si¢ z jego zyciem.
Ocaleni pamigcig dawni ludzie, miejsca, sprzety stanowig dlan §wieckie relikwie,
»utrwalane” w pamietniku przed wplywem ,czasu ubieglego”, jawigcego mu
sie ,zniszczeniem” obrazoéw ,tak silnie wyciskajacych w umysle dziecinnym”
(T 92). Jest ,,przejety wazno$cia swej misji przekazywania historii nastepnym
pokoleniom” (Czerminska 1976: 269). Wspominki osobiste Fredry — ,,dyna-
miczne medium subiektywnego przepracowania do$wiadczen” i relacji - sa
niezbedne. Tworzg ,,obraz wlasnej tozsamosci’, cho¢ maly ich utamek ,,bu-
duje szkielet implikowanej historii zycia” (Assmann 2016: 41). Wspdlczesne
badania psychologiczne autobiograficznej pamieci jednostkowej ,,podkreslaja
jej dynamiczng, kreatywna i narracyjna nature oraz funkcje tozsamos$ciows”
(Erll 2020: 171). Otto Gerhard Oexle uznal za wyznacznik tozsamosci indywi-
duum to, ze jednostki doswiadczajg przez pamiec ciaglosci siebie i orientujg si¢
w $wiecie na podstawie minionych doswiadczen (zob. Nowak, Paczkowski, red.
2019: 19). Odnoszac pamietnik do pierwszych etapéw zycia, grajacych istotng
role w rozwoju emocjonalnych i mentalnych atrybutéw czlowieka, autor ma
poczucie pokoleniowego rytmu istnienia. Ten ,,proces tworczy i konstruktywny’
»przenika czula pamie¢ o przodkach nalezacych do wspolnoty rodzinnej, re-
gionalnej i narodowej” (Cassirer 2017: 86; Nowak, Paczkowski, red. 2019: 12).
Dzi$ gtéwnie znany jest Fredro komediopisarz, cho¢ zawdd pisarski zaczat
dwukierunkowo. Debiut publicystyczny dwudziestoczterolatka — Rzut oka
na terazniejsze wychowanie mlodziezy, wydany bezimiennie przez Adama Chte-
dowskiego w ,,Pamietniku Lwowskim” (1818) — akcentuje dar polemiczny autora
do debaty na temat modelu edukacji dzieci i mtodziezy. Powazng rozprawe taczy
z napisanym w polowie Zycia pamietnikiem zbieznos¢ tresci, nie stylu: ujemny,
znany z autopsji obraz zaniedban wzorcowej do schytku xviir wieku, a jedynej,
wobec zamknigcia z rozbiorami szkét rodzimych, edukacji domowej. Tozsamy
jest tez sad o amatorstwie d6wczesnych, w pamietniku ironicznie zwanych ,,Boska
plaga’, ,guwernerow, chodzacych wszechnic” (T 117). W Rzucie autor sprzeciwia

>
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sie nie tylko obu modnym trybom nauki domowej, ale i w konwiktowym widzi
wade: ,,niedozdr przelozonych”, cho¢ przyznaje, ze ,towarzystwo dzieci dla
dziecka jest pierwsza szkolg $wiata” Radzi, by w promowanych przezen towa-
rzystwach edukacyjnych pilnowano, ,,by godziny nie szty na marne” (Fredro
1980: 35-37; zob. Jonca 1994: 246-248). Celno$¢ i trafnos¢ tych uwag potwier-
dzaja badania, Ze najnizszy na poczatku x1x wieku poziom o$wiaty byl w Galicji
(Barszczewska-Krupa 1985: 91 i nast.).

Edukacje domowg, ktérej fenomen dlugo stanowil norme w wychowaniu
wzorem szlacheckim (zob. Dgbrowska 2020: 40-44, 2022a: 103-124), odbiera
Aleksander, jego trzej miodsi bracia i starszy o cztery lata Seweryn. Przygane
swych edukatoréw taczy on z obrazem wspolnotowego ,,dlugiego stolu”, przy
ktérym staly, zgodny z hierarchig szlachecka byl tryb zasiadania. ,U gory”
zasiadal ojciec-gospodarz, ,jak to méwia: na pierwszym miejscu, kiedy go-
$ci nie bylo”. Na co dzien bywalo przy nim kilkanascie osob: précz cztonkéw
rodziny takze sadzany na wyrdznionym miejscu — po lewej stronie, domow-
nik - rezydent domu, Bieganski, a na szarym koncu stotu -, kilku dworzan”
(T 126). Panujace w domu stosunki Fredro pamieta prawie idyllicznie, cho¢
jego — syna szlacheckiego - edukacja zajmowali si¢ nie zawodowi pedagodzy,
a guwernerzy domownicy, uczacy ,wiedzy ogdlnej w niezbyt [...] rozlegtym
zakresie”, dobrych manier, ,,przyzwoitosci” i ,moralno$ci” (Lasocka 2001: 43,
49) oraz dyrektorzy — dydaktycy od konkretnych dyscyplin. Pamie¢ hierarchii
siadania dowodzi, ze Fredro, wychowywany w atencji dla wladzy ojca, cenit te
wspdlnote i jednos¢ domowego ogniska. Rado$¢ tej reminiscencji ttumi figlarnie
wyrazony Zal o pobiezny tryb nauki. Organizowat ja w domu dzieciom senior
rodu, najmujac niefachowych kierownikéw umystowych, bedacych przygod-
nymi domownikami. Pamietani sg oni przez wzglad na swe kontrastowe oso-
bliwosci, jak ,,pierwszy autokrata umystowy” Fredry — ,,Heckel, Szwajcar o tbie
kedzierzawym i kablgkowatych nogach’, co ,nietego uczyl’, ale i ,,cztowiek
$wiatly, przy tym i muzyk niezly” (T 118). Podobnie tez zapamietany zostal
Plachetko - jako ,powazna figura” w ,,koszuli zawsze brudnej’, ,,guwerner Polak
w owym czasie zatapiajacej nas francuszczyzny’, o ktérym mawiano: ,,Nie tak
madry, jak si¢ zdaje”, gdyz ,sam umiat niewiele”, ,,nic nie robil” (T 117, 126), co
powielali jego uczniowie. Te slabe punkty zauwaza dzigki krétko uczacemu
»Frederki” szkolnym trybem ,,pedagogowi w calym znaczeniu tego stowa” (T 118),
wykwintnemu Piotrowi Trawinskiemu. W kanonie ksztalcenia mtodego szlach-
cica byl takze taniec, ktérego nauczyciel — Kurc - jak i nauczyciele rysunku
(»,do ktorego miatem niejakie usposobienie” T 122) - Romanowski, muzyki -
»poczciwy, dobry” Mattowski - i fechtunku - gluchy spec od szabli, Frik von
Lindelfeld (T 120) - tworzyli grono zajmujace mniej honorowe miejsca przy



PAMIEC, PAMIETANIE, ZAPOMINANIE DZIECINSTWA... | 125

dtugim stole. W pamieci ,,pierwszego geniusza komicznego w kraju” (Zelenski
1956: 44) cala ta oryginalna gromadka ma Zartobliwie przyprawione zabawne
kurioza i dziwactwa. Ojciec nie traktowal edukacji priorytetowo i nie przecigzat
dzieci naukg — nowe, modne przedmioty doktadat stopniowo. Matka dbala za$
o ich bieglos¢ we francuskim - dziesiecioletni Aleksander pisze z wyprawy
z ojcem do Cisny w latach 1803-1804 list do domu, przepraszajac swa ,,maman
kochang’, ze ,niepofrancusku” pisze, ale jeszcze nie potrafi ,,pofrancusku pisa¢
jak po polsku” (Fredro 1976: 27).

Fredro portretuje siebie jako mito$nika i mistrza tanca, ktdry ,,zajat” go
»szczegolnie mocno’, dowcipnie akcentujac swg dobra sprawno$é¢ fizyczna lwow-
skiego dansera z ,,cigzkimi” (sic!) obowigzkami w czasie balowania (T 122).
Liberalne poglady na warto$¢, istote i role taica mtody Fredro wyrazil tez w nie-
publikowanych sadach publicystycznych, w ktérych respektuje ,,ludyczng rze-
czywisto$¢ obyczajowosci z jej prawdziwymi i arcyludzkimi urokami natury”
(Zakrzewski 1993: 24). Pisarz wspomina, ze cztery lata brat Zzmudne lekcje gry
na fortepianie, lecz czujgc do tego awersje, nie czynil postepdw, co puentuje,
ze nie nalezy ,traci¢ czasu”, gdy ,,podrostek mocno siaka przy muzyce” - jest
to ,oznakg stabego usposobienia ucznia i powinno zwracaé uwage rodzicow”
(T 120). Tyle ze $Smiech Matlowskiego, nauczyciela fortepianu, byl ,,pierwszym
certyfikatem, nobilitujagcym komediowy koncept mtodego Fredry” (Jonca
1993: 245). Podobnie bylo z unikaniem w okresie chlopieco-mlodzienczym przez
Olesia lektury ksigzek, odwrotnie do ,,fechtunku, taficu i ekwitacji” (zalecanych
w dziele Johna Locke’a; Outram 2008: 93), ktore preferowat w nauce, bo zaczete
»lekcje matematyki” przy trzeciej nabawily go ,.febry” (T 122). Majgc wiecej
w mie$cie niz na wsi pretekstu do préznowania, ksigzki ,w reke” nie wzial, a jesli
»czytal, to romanse”, wowczas modne (T 118), ktérych scenariuszy tworczo uzyt
w komediach (Inglot 1978: 90-141, 1986: 40-50). Pamigta, Ze nie majgc 16 lat,
wyrost ,,z Olesia [...] na pana Aleksandra” (T 146-147) — gdy mieszkajgc na state
we Lwowie, zaczal ,w §wiat wchodzi¢ po trosze”, a oddajac wizyty na salonach,
nie uslyszal: ,A do ksigzki, smarkacze!”. Na siebie wtedy - ,,do$¢ pocieszng fi-
gurke” o ,,rudym Ibie, wloki jak w zawijane zrazy zafryzowanym”, noszacego si¢
zgodnie z moda francuska i aprobatg ojca (,,frak brgzowy z czarnym aksamitnym
kolnierzem” i z6ttymi dodatkami; T 122), czynigcymi strdj eleganckim i eks-
centrycznym - spoglada z uplywem czasu z autoironig i u§miechem dystansu
do pietnastolatka. Mlodzienicza werwe, zapal i testosteron oddaje fraza: ,,byto
nas wszedzie petno. Lansadowalismy [...] popod okna panienskich konwik-
tow” (T 122). Modny w stroju i bon tonie, witalny w czasie pierwszej kampanii
1809 roku, ktora ,w poréwnaniu z pozniejszymi byla kwiecistg [...] tryumfalng
przechadzka dzieci wracajacych w rodzinne zagrody”, ,wskakuje” w pierwszych
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tygodniach w wojne jak w przygode: z entuzjazmem i wigorem wiasciwym
temu wiekowi — ,,jak mtody sarniuk na kwiecistg fake” (T 90). W pokojowym
czasie zycia garnizonowego oddaje si¢ grom towarzyskim: ,,pantofel, gra w karty,
niezbyt dowcipna, ale nieoceniona dla zakochanych” (T 99). Trwala, akcen-
tujaca predylekcje do mody, a siegajaca dziecinstwa, jest kultowa ,,mito$¢ do
pieknego, biatego, kolistego plaszcza” Wywotana zostaje ona w pamieci Fredry
somatycznym bodzcem kojarzenia $piewu Niemcewicza o Krzywoustym ,,Jesz-
cze Bolestaw byt malym dziecieciem” z wizytg-obrazem ubranego w obszerny,
z dlugg peleryna osfaniajaca ramiona i barki plaszcz goscia, ktéry wywarl na 6w-
czesnym ,jeszcze dziecieciu” takie wrazenie, ze odtad rysowat ,,po wszystkich
kopertach i kazdym $wistku siebie zawsze w plaszczu” (T 81). Znalazlszy sie
w $rodku atmosfery tolerancji, laicyzacji i wzorcéw francuskich, aprobuje je,
wspomniawszy nasladowany ,,w upaly po mustrze” eksces ,,popsutego dziecka
towarzystwa warszawskiego” - ,,str6j ojca Adama bez liscia figowego’, zwany
»szlafrokiem” (T 94-95).

Jako nastolatek niezbyt pilnowany, nie przyswaja sobie wiedzy teoretycznej —
przed ksztalceniem umystu zalecano rozwija¢ ciato. W szlacheckich domach
ktadziono nacisk na rozwdj fizyczny mtodych istot. Radzil to o$wieceniowy
chemik i lekarz, Jedrzej Sniadecki, dowodzac w wielokrotnie wznawianej, a po
raz pierwszy wydanej w ,,Dzienniku Wilenskim” rozprawie Uwagi o fizycznym
wychowaniu dzieci (1805), ze nowe miejsce dziecka w nowozytnej rodzinie
przypada na wiek xviir (Chaunu 1989: 92-93; Boldyrew 2008: 221; Outram
2008: 92). Jako Ze Aleksander w latach 1807-1808 byt juz mtodzianem, nalezato
go, wedle Sniadeckiego, ,,nieznacznie do nauki wabi¢ [...], ale i ta nauka nie
powinna przerywac [...] swawoli i wolnego biegania” (Marzec 2017: 63). Tej
»swobodnej rozpuscie” (Marzec 2017: 63) stuzyly trzy podrdze wakacyjne z oj-
cem w gory sanockie, wielka atrakcja w zyciu braci Fredréw. Pamieta pierwsza
w ogole, ,,dluzsza i ciekawsza jak do Wloch” wyprawe do Cisny, bedacg okazja
do wdrazania Olesia do wpisanej wtedy w plan wymaganych zaje¢ nauki jazdy
konnej (T 128). Retrospekecje te wzbogaca tworca motywami zagrozen, zdarzen
osobliwych, cudownych ocalen, jak w poetyce popularnej powiesci przygodo-
wo-podrozniczej, odniesionej do interpretacji memuardw (Cienski 1979: 188).
Nadto wprowadza w tym fragmencie poetyke paidialng, odniesiona do $wiata
wyobrazni, mechanizmoéw spostrzegania i myslenia Olesia (Adamczykowa
2008: 29), czynigcych z uczestnikow basniowe i przygodowe postacie, jak
»straszny, kiedy na wietrze tabake zazywal”, Placheto czy budzace lek spotkania
z ,Goralami z dtugimi wlosyma, w ciemnych gunkach i duzych kapeluszach’, ob-
razowo oddane przeno$nia: ,O! Wtenczas dusza byta na ramieniu” (T 130). Nad-
zwyczajne jest ocalenie zagrozonego zycia mtodego Fredry podczas przeprawy
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konnej przez kamienisty San, ktore ttumaczy jako cudowne, gdy ratuje go stary
masztalerz, drwigc z jego niezdarnej ,,bereiterskiej sztuki”. W autokomentarzu
niby lekcewazy ryzyko, cho¢ w junactwie gore bierze strach: ,,Zaden majtek, po
burzliwej zegludze wstapiwszy na brzeg, nie odetchnie tak btogo jak ja, kiedy
ujrzalem sie na stalym ladzie”; ,Wielki to byl wstyd ba¢ si¢ konia albo okaza¢
zle usposobienie na jezdzca” (T 129).
Bedac pierwszy raz w gorach pokrytych ,,czarnym lasem” i wizualizujgc
»jednostajne ogromy, objawiajace potege, wielko$¢ natury”™, wspomina pokore
i trwogg, jakich doznawal, kojarzac z wizja ,,z kolebki jeszcze wzigte [...] po-
wiastki o czarownicach i rozbéjnikach” (T 130). Dzigki pobytowi w Hoczwi
nauczyl sie i znosi¢ trudy, niewygody, i doskonale jezdzi¢ konno. Wplyw to
dawniejszej ,,czarnej pedagogiki’, radzacej oswajanie dziecka z trudnymi warun-
kami i niewygoda, uznajacej ,wychowanie pieszczotliwe” za szkodliwe dla roz-
woju, i sadéw Locke’a o §wiezym powietrzu i ¢wiczeniu ciata (Outram 2008: 96).
Bardzo ,gleboko utkwily w pamiegci” syna wspomnienia ,,dobrego i ko-
chanego ojca”. Wyraza ,,uczucia wzigte dzieciecg dusza z ust ojca’, piszac, ze
»miejsce urodzenia jest $wigtoscig dla serca, jest ksiega, w ktorej czlowiek czyta
az do $mierci dzieje swojego szcze$cia, bo dzieje lat dziecinnych” (T 132). Byt to
czas ,,peten uciech” i egzotyki dla mtodych paniczéw, chlonacych ,wszystko’, co
»nowe dla stuchu i wzroku”: Lupiennik, strzelanie z fuzji, dajace ,,nie przeczuty”,
»stokrotny odglos, biegnacy i wracajacy po gérach”, lapanie pstragow, kietbikow
i zreczne skakanie w rzeczce ,,z kamienia na kamien” — skoki konczace sie
zeslizgnieciem nogi byly ,,powodem do $§miechu bez konca” (T 134). Sanocka
kolebka Fredry, malownicza i poetyczna wobec okolic Berikowej, odcisneta slad
we wzrokowej i stuchowej pamiegci Fredry. ,, Audiosfera (audiospace) i pejzaz
dzwigkowy (sounspace)” maja bowiem ogromne dla niej znaczenie: ,,co$ tak
swobodnego a tesknego razem, tak stosownego do tej powaznie milczacej na-
tury gor” majg ,,traby z kory johaséw” o tonie ,,melodyjnym, nieco jednostajnie
przeciaglym, powtarzanym, a raczej rozciaganym echem po skatach i lasach”
(T 133). Naoczna reminiscencja wigze si¢ tez z cieszaca dzieci wizualnie $wie-
tlang iluminacja w ogrodzie dworu Benkowej jako tlem trwajacych do biatego
dnia tancéw, $wiadczac, ze przezwany wczesnie ,,staruszkiem” chtopak lubit
wesolos¢, beztroske i figlarnos¢, swobode i wszelka rados¢. Taka sprawia obiad
pod lipami i calonocny bal z okazji imienin rodzicéw, gdy ,,kilka dni upiekio sie
bez lekeji” (T 126). Wznawiajac ,,zapamietany krajobraz dziecinstwa” (Lasocka
2001: 37) z ,mekki” maloletniej fazy — Nienadowej, taksuje z nostalgig osobiste

4 Naile kontakt z naturg, w mys$l Emila Jana Jakuba Rousseau, wynika z sadu ojca, trudno
ustalié.
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straty w rzeczach kiedy$ zdajacych sie wielkimi, w ktorych tkwi wielki potencjal
ewokowania wspomnien z tej ery (Nowak, Paczkowski, red. 2019: 28), aczac je
z refleksja o przemijaniu, bezdusznie zgubnym uptywie lat, pokolen, co ,bez
$ladu i pamiatki” ,,przepedzaja jak obloki wiatrem parte” (T 125). Wyciaga ze
»skarbunki” pamieci wzrokowej (,jeszcze w oczach” ma ,,na $rodku dziedzinca
kompas”, ,kaplice ze swymi obrazkami i pochylonymi §cianami”; barwy $cian
komnat i typowych dla sof w ,,pokoiku niebieskim” obi¢ ,w biate i karma-
zynowe attasowe pasy”; T 92), stuchowej (,w uszach [...] dzwoni brzeczace
echo duzej, ciemnej sieni, przez ktdrg bieglo sie do niej krzyczac, klaszczac
i tupajac zarazem”; T 125). Fredro umieszcza gleboko ,,doktadnie pamigtane”
obrazy mebli i detali rzeczy uzytkowych z dworkowego etapu zycia: wysadzane
kolbuszowskie biureczko ,naszej matki’, ,,ztocone filizanki”, ,,§wieczniki ala-
bastrowe i tysiac jeszcze fraszek”, kominek, ,,ktérego gzymsy i gzymsiki staty
sie nigdy niedo$cignietym wzorem dla wszystkich kominkéw w sasiedztwie”
i ,w mahoniowych ramach ladszafty podtug Ruisadaela” na jednej $cianie,
a ,widoki Tivoli i fontanny Egerii” — na drugiej (T 92). Te $§lady rewolucji
w kulturze materialnej petryfikuja w pamieci obraz matki o kolekcjonerskich
zamilowaniach do gromadzenia rzeczy tadnych, gustownych, czynigcych at-
mosfere splendoru i komfortu (Outram 2008: 117-121).

Sniadecki twierdzit, ze pamie¢ ,,dziejéw naszej mtodosci” jest u starych ludzi
mocniejsza, trwalsza, ,lepsza i dtuzsza’, jesli wtérowaly im ,,czucia zywsze’, ,wra-
zenia na zmysly mocniejsze, czulsze i liczniejsze” (Marzec 2017: 69-75). U Fredry
nierozlaczne sg tez pamiec i wech, grajac ,,aktywna role w procesie wzniecenia
utraconych wspomnient” (Assmann 2016: 113): zmieszany ,,zapach réz i nasturcji”
w ,altance, nazwanej Szopka” (T 92) na ,,p6t wieku przed Proustem” (Falkowski,
Stepient 2009: 136) przywraca cudowne reminiscencje, dzieki czemu w euforii

»odpomina” on utracone detale, ktdre zabral czas - raju ziemskiego i ludzi,
z ktorymi faczyty go serdeczne, trwale wigzi. Fredrowa wspomniana jest jako
osoba wrazliwa estetycznie na piekno natury i sztuki, lubiaca wijace sie w jej
ogrodzie kwiaty, ktérych won - ,,niematerialny” zmyst — pozwala pamieci przez
asocjacje czuciows ,,odpominac” to, co istotne, uruchomi¢ ,,pamie¢ wertykalng”
(Markowski 2013: 272), dajaca gwarancje prawdy ewokacji ptynacej z wne-
trza wspominajacego. ,Wiek dziecinny” jest statym punktem na linii zycia - lezy

»przed dusza, $wiezy, jaskrawy i rownie rozlegly, rozleglejszy nawet co do czasu,
i co do miejsca, niz bylo w istocie” (Markowski 2013: 272). W optyce dzieciecego
wieku wszystko wydaje si¢ wicksze, a dnie i pory roku - dtuzsze:

bo kiedyz dluzsze jak w dziecinstwie [...]; pokoj, po ktérym harcowa-
lismy na laskowych rumakach, wielka owa kaplica, / Gdzie tulac si¢ do
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Matki, skryci w jej odzieze, / Jej tylko zrozumiale pletliémy pacierze...
[...]. Przylekcjach ten czas niemilosierny lazt jak na zotwiu (T 126, 132).

Laczony z wizja ,,mroznego” dnia, co ,zabielal na wschodzie’, ,,swiec po
pokojach”, co ,tlaly czerwono’, i ostatnim westchnieniem ,najlepszej, naj-
troskliwszej matki” dyskretny, subtelny wpis o jej $mierci i zmianach ,w rok
niespelna” po tej stracie w rodzinie Fredry daje bodziec do dzigkczynnego, apro-
batywnie pojmujacego psychike i nature kobiecg upamietnienia jej. Zamglona,
niewyrazista w pamieci ogélna jej wizja — ,,zawsze zajetej ogrodem” - nie
potrafi odpamietaé ,,ryséw jej twarzy” (T 144-145). Wytyczane plcia role
sidstr — misje ,,corki, zony, matki, pelniong z poswieceniem si¢ nieustannym” —
okresla lakonicznym, wymownym poréwnaniem, ze je$li one ,,$ciggna¢ moga
promyk $wietoséci, pewnie on $wieci nad duszami sidstr moich [...]. Ich ciche
cnoty przesuwaly sie niezwazane, bo same nie zdawaly sie mie¢ pojecia swojej
wartosci” (T 145).

Prokobiecy sad Fredry jako ,,skarbnicy nowych warto$ci moralnych” wy-
nika z wplywow tradycji polskiej, kultury francuskiej, postepu cywilizacyjnego
i obyczajowosci xviir wieku, ale i wzrastajacej w oswieceniowym modelu ro-
dziny roli matki w edukacji dziecka (Outram 2008: 92, 123), z ktora faczyla go
tak istotna we wczesnej fazie rozwoju (Stabon-Duda 2011) wigz.

Pobyt w Hoczwi umilaly tez ksztalcace, wielce si¢ stuchaczom podobajace
opowiesci ojca — wzietego w pamieci syna gawedziarza, ktéry w deszczowe,
smutne dnie opowiadal przy kominie miejscowa historie o rozbojach herszta
rozbojnikéw, Wulfa, i ,odwaznym, ale przy tym troche zawadyji i wielkim
wéciubskim” szlachcicu, Kitajgrodzkim (T 139-141). Podobnie utrwalily sie
Aleksandrowi-dziecku w pamieci ucha - gawedami - i wzroku - jakimis$ kurio-
zami oryginalne okazy szlacheckie z podgorskiego odludzia. Mily ,,szczegdlnie
dla dzieci” byt facecjonista i ,,improwizujacy tgarz”, ,kochany Krzyzanosio”,
animujacy dziecigcy esprit, niczym ,historie z tysigc jednej nocy”. Gdy on tylko
»si¢ odezwal: «Razu jednego...» — juz wszystkie oczy byly na niego zwrdcone,
wszystkie uszy natezone” (T 135). Czas rekreacji byl okazja do dozwolonych
przez ojca figli i psot, sprawianych temu ,,moze ostatniemu egzemplarzowi
dworaka”: napuszczenia os do jego izby, nakladzenia wlosienia pod przescie-
radlo, wlozenia jaj do butéw, poczestowania go piwem z wodg, miast winem,
»a woda zamiast wodki” (T 135). Majacy w czasie wypraw 8-11 lat Oles dzieki tym
uczacym gadkom o przesziosci — ,integralnej czesci domowego wychowania
szlacheckiego” (Leszczynski 2020: 27) — utwierdzal swa tozsamo$¢ narodowa
irodows. Obowiazuje i w maloletnio$ci Fredry sad, ze gaweda ,,mtodzieniaszek
[...] wyksztalcil sie na cztowieka” (Wojcicki 1840: 14).
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Zaczety w 1844 roku, ukonczony w gléwnym zrebie w 1846, ulepszany
i otaczany troskg do kresu zycia pamietnik chcial Fredro pierwotnie zachowaé
jako pamiatke — w rekopisie. Wahania co do decyzji druku Trzy po trzy niweluja
sady badaczy, widzacych w tekscie cos wiecej (Rymkiewicz 1982: 73), cho¢ sam
autor, trwale przywigzany do przekazanej spadkowo dzieciom ,,pamigtki uczuc’,
pisal: ,Nie do druku - bo nie warte druku” (Czajkowska 1969: 54). Oddajac
jednak na tozu $mierci dyspozycje edycji Trzy po trzy potomnym, ocalil arte-
fakt pamieci kulturowej — Zrédlo wiedzy o autorze, ale i o epoce. Rozwazajgc
aliaz pamieci i pisma, Platon (Fajdros) krytykuje te uni¢ jako szkodliwg dla
pamieci ,,zywej” (Nowak, Paczkowski, red. 2019: 34), ale jej petryfikacja jest
konieczna - pamieci wymaga mowiacy w Trzy po trzy o jej zawodnosci ,ja,
pan Fredro” (T 88), autor-jednostka i cztonek wspolnoty: wezszej — rodzinnej,
szerszej — narodowej i ogélnoludzkiej. Fredro jest w tekscie bez retuszu, opo-
wiada zycie od momentu w domowej tradycji domyslnie datowanych ,wedle
rachuby [...] piastunki” narodzin: z powodu spalenia metryki wraz z plebanig
daty nie dowiedziono, a nadto stad, jak zartobliwie dodaje, ,w onym czasie
proboszcze na mokro oficjowali, a na sucho pisali” (T 97). Surochéw, gdzie
spedzil pierwsze miesigce zycia i ,,skad raz wywieziony na reku piastunki
juz nigdy nie wrocit[em]” (T 126), faczy Fredro z pamiecia oséb z najwcze-
$niejszego kregu domowego. Jego cieple stowa o profesji nianki potwierdzaja,
ze w ,domach szlacheckich zgodnie z panujacym zwyczajem dzie¢mi od
urodzenia zajmowaly si¢ mamki i piastunki” jako ,,pierwsze «obce» w zyciu
dziecka” (Kulesza-Woroniecka 2014: 367; Zotadz-Strzelczyk 2002: 205). Akapit
odnoszacy sie do tajnego zarania zycia Fredry brzmi jak w romansie popular-
nym, a pisarz kreowany jest jak literacka postac. Spisujac dzieje lat chiopieco-
-mlodzienczych, autor interpretuje je: pewne zdarzenia wybiera, inne eksponuje
lub pomija, stosujac autocenzure — zapominanie aktywne (Assmann 2016: 75).
Wybidrczo odpominajgc okienka ,,spod grubej strzechy $§wiecgce w noc daleky”,
zagadkowo, niejasno napomyka o kochaniu sie ,,po raz pierwszy... nie, po raz
drugi” (T 60). Kazde spisywanie, tak ,jak zapamietywanie - jest procesem
narracyjnym, ktéry konstruuje pewng opowies¢” (Erll 2020: 69) — w obu
wiele rzeczy musi by¢ zapominanych, skoro ,autobiografia jest najbardziej
selektywng formg sztuki” (Cienski 1979: 183). Wspominki Fredry stanowig
»wyciety, bez kontekstow «przedtem» i «potem», moment” (Assmann 2016: 42),
s3 niepowtarzalne i postrzegane specyficznie, a ich natura — ulotna i labilna.
Opowiesci o dziecinstwie nie zaczynajg si¢ we wstepie narracji Trzy po trzy.
Poczatek zycia osadza pisarz w §rodku pamietnika. Méwiac: ,,stlowa traca
zagadky’, dodaje, ze uniknalby zawitoéci, zaczynajac ,jak Bog przykazal, od
poczatku” (T 97). Literacka autokreacje sugeruje przez chaotyczny, zgodny
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z amorfizmem pokrewnych gatunkéw®, utatwiajgcy mu laczenie réznych
etapdw dzieciectwa styl, tonacje, jezyk narracji (Cienski 1979: 179). Zawarte
w przywolanych relacjach z pobytu w gorach jako momentu szczesliwego,
ale i waznego poznawczo niewyjasniane przez narratora regionalne nazwy,
zwroty, pojecia (Lupiennik, bundz, bryndza, drozysko, na uszyjku) stanowia
uznang przez odbiorce norme. Specyficzny, kolokwialny i ,kwiecisty styl
gubernialny” (T 98) z formula: ,,mysle, ze wszyscy pamietajg...” pozwala ple-
ciuchowi paplajgcemu ,,trzy po trzy”® szkicowa¢ obraz $wiata w spontaniczny
i plastyczny sposob. Swoboda struktury narracyjnej odpowiada ludzkiej nie-
linearnej pamieci narratora: dezorganizujacej i bezladnej, a jej wizja swiata,
dostrzezona przez mlodzienca z koncem epoki napoleonskiej i porzadku
o$wieceniowego, traktowana jest jako niepojeta koniecznos$¢, przypadkowosé
(Rymkiewicz 1982: 90). Réwiesnik pokoleniowy Fredry, Ludwik Adam Jucewicz,
kojarzy nattok zachowanych w umysle wspomnien z ,labiryntem” (Marzec
2017: 42). Koncepcja pamietania, jaka obdarza Fredro-autor Fredre-narratora,
nie pozwala pamieta¢ zdarzen chronologicznie, a selekcje wyjasnia zasada
idealizacji dziecinstwa. Przywolujac zdarzenia przesztosci i uczucia z nig
sie taczace, autor podlega co do niej zludzeniu - uszlachetnia ja. Te bliska
relacje pamieci z wyobraznig widzieli francuscy moralisci xv1r i xvii wieku
(Nowak, Paczkowski, red. 2019: 24), a Karol Libelt pisal, ze ,,prawdziwa czyn-
no$¢ pamieci jest dzietem wyobrazni” (Marzec 2017: 100). Fredro nie tworzy
»prawdziwej” autobiografii - opowiada beztadnie o spowitych bardziej mgtg
fantazji niz pamieci latach swobodnego, radosnego, szczgsliwego dziecinstwa.
W wyprawie w glab pamieci stosuje znamienng dla wywodu stanowigcego
pastisz wyprobowanych i akceptowanych stylow literackich maniere. Przy
wielu inspiracjach i szerokim rozumieniu , literackoséci” (Balcerzan 2013: 152)
»pamietnik literata” (Cienski 1979: 186) z wczesnego i pdzniejszego dziecinstwa
jest jedyny w swoim rodzaju jako tekst, w ktérym Fredro opowiada z dystansu
czasu, w lekkiej, zartobliwej optyce wlasna histori¢ ze skapymi portretami osob
z domowego kotka: rodzicéw, piastunki, rodzenstwa, wujostwa i minionego

5 Wzory Trzy po trzy to gaweda szlachecka, osiemnastowieczna angielska powie$¢
humorystyczna Laurence’a Sterne’a, poemat dygresyjny i in., zob. Czajkowska 1987: 15;
Destree-Van Willder 1994: 215; Rymkiewicz 1982: 72, 77-79, 178; Cienski 1979: 176, 186;
Falkowski, Stepien 2009: 123-124.

6 Dystans do wspomnien Fredro sugeruje poetyka, jak sam to okresla, ,,brzydkiego nalogu™:
zbaczania z tematu - thumaczy ja tytulowy termin ,,ples¢ trzy po trzy” (T 61-62, 23, 68,
70-71,144-145), czyli bawic si¢ jak dziecko ,wspominkami” lat dziecinstwa, beztroskiego
oddawania si¢ niczym niezakt6canej szczesliwosci.
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siebie w aspekcie codzienno$ci i obyczajowej autentycznosci. Cheac uczynié
wybrane elementy celem pamieci autobiograficznej (Erll 2020: 226), narrator
o takiej intencji dokonuje na nich w dziele o ,pietnie osobistym” procesu
formacyjnego - implikuje wlasny sposob i styl widzenia realiow (Cienski
1979: 184). Roznigc sie od typowego gawedziarza, zaznacza dystans: mniejszy —
do ozywianej osobistej przesztosci, wigkszy — do terazniejszosci — odbiorcy
s3 od niego mlodsi i nie z kregu kontuszowych sarmatéw. Nawigzuje zas do
ducha takiego gawedziarza, widzgc powod historycznych niepowodzen szlachty
»wiecznie mlodej” w romantycznosci jej narodowego charakteru. Ona ma
»strzec $wiecie w tajnikach serca wiare swoja i te przykazania, ktore niegdys
Bdg nam i osobno kazdemu narodowi udzielit” (T 151). Kreslac cel puszczania
gubigcego watki ,,pidra za blakajaca sie pamiecig’, notuje w ,organizatorze
narracji — pamieci-sercu, jak w ,,jezyku biblijnym” i romantycznym mysleniu
o pamieci. U Georga Wilhelma Friedricha Hegla wspomnienie to ,,co$ gteboko
wewnetrznego” (Assmann 2016: 93): ,wam czyta¢ bede to, co dobrze wiecie [...],
a dawno znajomy dobrze pamieta, jednak stucha chetnie jakie wspomnienie
z lat mlodych, z lat dalekich, stucha jakby wtasnego serca” (T 91-92).

Do pamieci indywidualnej bajecznego, arkadyjskiego dziecinstwa, a ga-
nienia p6éznych lat zycia ma Fredro podobny stosunek jak romantyczny poeta
Giacomo Leopardi - stosuje topos i modus myslenia laudatio temporis acta -
pochwale minionych czaséw z jego figurami: ,,dawniej bylo lepiej”, ,,proces
dziejowy oznacza degeneracje” (Nowak, Paczkowski, red. 2019: 20). Idealizacjg
dziecinstwa jako czasu, ,,gdy wszystko byto nowe, nieznane i intrygujace’, ttu-
maczy skfonno$¢ do tego toposu Artur Schopenhauer, zwgc pamiec signum
cztowieczenstwa osadzonego w spectrum czasu’.

W my$l typowosci pamietnika i prawidtowoéci pamieci sieganie do zda-
rzen z przeszlosci w pisanym z koncem znacznej fazy zycia autora Trzy po
trzy (Cienski 1979: 190) utatwia mu spory uplyw czasu (,.teraz, zasiadlszy przy

7 Ztaka refleksjg o dziecinstwie tacza sie w Trzy po trzy rozwazania o antynomii mtodos¢ -
staro$¢, ta druga stanowita bowiem obsesyjny temat przedstawicieli ,,pokolenia kleski”
Nalezal do niego nazywajacy si¢ ,,odludkiem” Fredro. Wiazana z przeszlo$cia mtodosé
spedzona na napoleoniskiej zolnierce osadza Fredre w pokoleniu 1812 roku - ,,generacji
kleski idealéw” (Zawadzka 2000: 5, 89). Otwierajacy pamietnik obraz ,starego utana”
z towarzyszacg mu obietnicag méwienia prawdy z ,lekka gaza przyzwoito$ci” (T 25)
wchodzi w polifoniczny dialog z glosem ufana mlodego. Poza typowa dla wieku eks-
pansja tematu przemijania ta psychomachia oznacza zaciekawienie Fredry ,,antynomia
skrzydlatej mlodosci i znuzonej, badz nawet zgryzliwie sceptycznej, starosci” oraz pisanie

»cyklicznego studium poréwnawczego tych stanéw’, ,,tropienie w sobie i $wiecie ich
metrykalnych i niemetrykalnych przejawéw” (Zawadzka 2000: 142).
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kominku, chetnie gwarze o..., ,w domowym zaciszu’, ,,po wielu uptynnionych
latach”; T 46-47). Wedle Zygmunta Freuda ,,po akcie wyparcia” jest bowiem
»powrot wypartego” (Assmann 2016: 121). Kwestia pamigci minionego wy-
maga obrazdw - selektywnych rekonstrukcji, zaleznych od pdzniejszej kanwy
odwotania. Pami¢¢ Fredry nie jest ,lustrzanym odbiciem przesztoéci” (Erll
2020: 23) - stanowi ekspresyjny przejaw potrzeb wskrzeszajacego przyjemne
koleje mtodych lat w miare stabilnej terazniejszosci ,,tu i teraz”, gdy komedio-
pisarz jest starszy. Ona podsuwa, ze w cielecych latach byl on istotg cielesna,
cenigcg wygody, wrazliwg na fizyczny dyskomfort. Ujmujgco pamieta benko-
wisznianskie pielesze i odczuwanie w wojennej mlodosci antytez tego, co miat
w domu. Objawia nawyki sybaryty — pociag do fajki, kawy pitej ,,z wujanka [...]
pod kolumnami starego domu” (T 146), lubego wnetrza chaty, ,,gdzie ogien
w kominie jarzacy” (T 60), ,,spokojnego i gtebokiego snu szesnastoletniego
mlodzienca” (T 89) i zbytku ,,zakletego domu o zielonych kotarach” z tézkiem
»jakiego od kilku tygodni nawet widzie¢ [mu - A.D.] sie nie zdarzyto” (T 98).
Nie byl mtody Olek surowo karcony czy bity przez nauczycieli - od potowy
x1x wieku odchodzono od praktyk kar cielesnych (Botdyrew 2008: 201). Bez
urazy wspomina, ze cho¢ Heckel ,,tego ciggnat za uszy” i nazywat go ,,sztokfi-
szen, to wy$miali sie w oficynce ,,na cale zycie i tak szczerze, i tak bez konca,
i tak sztucznie, aby pan Trwinski z drugiego nie zastyszat pokoju” (T 118, 92).
Nie ganili go i rodzice w dziecigcej sktonno$ci do $miechu i figlarnosci z lada
powodu. Z wieczerzy u inspektora zupy solnej zostal fasuchowi ,w pamieci ryz
z cynamonem’” i uciecha z gaf gospodarza (ktorego ,juz mowa z niemiecka
[...] fechtala nas nie po trosze... che¢¢ $miechu brata nas na tortury”), a jego
szyk na miar¢ komizmu sytuacyjnego podczas toastu ,,Za strofie laskafego
pana goscia!” (T 144) wznieca u dzieci apogeum wesolosci. Rodzic pozwala
synom da¢ upust $miechowi, co $wiadczy o pelnych tolerancji dla zachowan
wieku dzieciecego relacjach rodzic — dziecko i wzroscie $wiadomosci nasta-
wionej na potrzeby potomstwa (Boldyrew 2008: 221). Dziecinne nudzenie si¢
w »jednostajnych dniach, [...] wlekacych sie jesiennych wieczorach” ewokuje
Fredro, opisujac jako wyryta w pamieci rekreacje — krotka, niezwykla wizyte
dwdch bedacych w wojsku starszych braci. W monotonny dla nastoletniego
miodziana tryb rodzinnego zycia wkrada sie ruch, zmiana, tak ekscytujaca dla
»juz nie dziecka, jeszcze nie mlokosa’, ktéry komenderuje ,,w sali zielonej zabawa
mlodszego rodzenstwa” (T 9o). Rzewna pamig¢ ,,0d kolebki prawie, swawoli,
guzdw, Smiechu i placzu!?” (T 106) zabaw z rodzenstwem - gry w ciuciubabke -
nasuwa si¢ mu kontrastowo z echem traumy mtodego porucznika, odstresowu-
jacego sie ta sama co w domu gra towarzyska. Obraz ruchowej rozrywki, w ktorej
byt Fredro ,,bieglejszy niz niegdy$ w gramatyce” (T 106), uwypukla gibkos¢,
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sprawno$¢, zwinno$¢, ikre w ruchach i dobry stan somatyczny tego bywalca
salonéw. Swg brawure i zadufanie w sobie prezentuje on z humorem, kreslac
w puencie autoironiczng zabawng scenke obyczajowa z nim w roli okpionego
(T 107). Lata dziecinne lacza si¢ pod wzgledem pasma zabaw i radosci z mlo-
docianymi; to tez czas przygod z silnymi przezyciami. Narrator staje si¢ w tym
doskonatym ,,tworze prozy polskiej” (Rymkiewicz 1982: 75) miewajacym wzloty
i upadki Zolnierza nastoletnim chlopcem, matym i nieco starszym dzieckiem,
a zarazem staruszkiem z bagazem do$wiadczen. Portretuje sie na dwa sposoby,
wystepuje w dwoistej roli. MOwi, iz nie potrafi ,,przepitowac si¢ na dwoje i dwie
z siebie zrobi¢ potowy, jedne - jakim si¢ bylo, a druge - jakim si¢ jest” (T 69).
W Trzy po trzy jawi sie zagadka osobowosci Fredry, ,,rozdarcie i biegunowo$¢”
(Pigon 1969: 484). Kluczows ,,zasadg gatunkowej struktury pamietnika” jest
»takie zaprezentowanie osobowego «ja», aby ukazac je ze stanowiska teraz-
niejszego i ze stanowiska wspomnienia o sobie niniejszym” (Jokiel 1993: 99).
Wesole, pelne zartow i psot dziecinstwo graniczy z mlodzienczoscia, w ktorej
Oles wstapil do wojska w nietypowych warunkach mlodego wieku, konczac
waska edukacje domowa (do publicznej szkoty niemieckiej Fredro, z wyboru
ojca, nie uczeszczal), podajac, w jego mniemaniu, powod swojej ignorancji:
»krétko i nietego” sie uczyl, cho¢ wraz z bra¢mi w oficynce (specjalnym pokoju
do nauki) ,nad ksigzka Iby smazyli, ale niestety, nie dosmazyli” (T 98, 92).
Grzegorz Leszczynski, podajac 16 bestsellerow dla mtodych odbiorcéw, progiem
dorostosci nazwal osiagniecie lat szesnastu — jest to tyle wiosen, ile ksigzkowych
lat ,,dzieci i mlodziezy” (Pietryka 2015: 17). Kolejny etap to mioda dorostos¢ —
gdy Fredro-mezczyzna opuszcza armie, Swiadomy, Ze wojna, jako odnawiajgca
domowg edukacje szkola zycia, to nie wzniosla, bohaterska przygoda. Wraca
z niej bowiem ,,z przekonaniem o zmiennosci swiata” (Poklewska 1977: 38).
Fredro odnosi si¢ w Trzy po trzy do odmiany pamieci, faczacej si¢ nostal-
gig — tesknotg za ,,odpominanym domem z jego swojskoscia, «cieptem» i bez-
pieczenstwem” — i melancholig - ,,poczuciem niepowetowanej, nieodrabialnej
straty” (Nowak, Paczkowski, red. 2019: 26): osoby, uczucia, rzeczy, miejsca.
Przejawia ja Fredro w widzeniu zmian w ,oficynie, gdzie rodzice mieszkali”
i ,teraz z bawialnego pokoju $pizarnia, z sypialnego kuchnia” (T 92). Wizja
obecnego stanu sprzetdw, utrwalonych inaczej z dziecinstwa, urealnia oba te
uczucia: ,kiedy spojrze na éw piec, niegdys$ w ztocone rzezby, dzis gling pole-
piony, serce mi sie $ciska” (T 92). Piszac, ze: ,prawda w oczy kole, moze uktu¢
i wuszy” (T 23), Fredro koduje wigcej zalet niz wad z okresu niepelnoletnio-
$ci i rodzinnego domu, ktéry ma wiele atutéw. Idealizujaca obrazowo$¢ wizji
bliskich 0s6b (,,mata, poczciwa staruszka [niania — A.D.], jak we mnie pieécita
dziecko, bawila studenta, [...] ani mlodsza, ani starsza”; matka tak ,,mtoda’”,



PAMIEC, PAMIETANIE, ZAPOMINANIE DZIECINSTWA... | 135

»$wieza’, ,pieckna’; T 125) wynika z wybidrczego odpominania z czaséw benko-
wisznianskich dobra, milosci, radoéci, a oddalania bolesnych trosk, traum, jak
ktopoty ojcowskie ze splata majatku, zycie w niewoli, choroba matki. Okreslajaca
wyjatkowy, cielesno-duchowy ,,akt pamieci” (Erll 2020: 36) historia zycia (ipse)
osadzona jest w konstelacji powiazan spoteczno-narodowo-kulturowych (idem)
(Assmann 2016: 146), ale pamie¢ dziecka kraine dziecinstwa ma za enklawe spo-
koju i szcze$cia. Zdradzajace tasucha dzieciece batalie o stodkie owocowe sma-
kotyki stanowig akces do wspomnienia menu coniedzielnych bali dla dzieci,
posrednio sugerujac przemyslane przez dbajacych o zdrowie dzieci rodzicow
ich zywienie - ,,précz codziennych jabtek” dzielone byto na cale rodzenstwo

»troche suszonych sliwek i wiszni, troche rodzynkéw i migdatow i kawatek cukru”
(T 119). Wspominajac brata Seweryna, ,,swawolnego, niepostusznego, zawsze
w zadeptanych trzewikach i podartej czapce, ktora uczyl psy aportowad’, jako
dwunastoletniego autora opartej na autopsji fobuziaka komedii, kresli duzy
margines cierpliwo$ci i przyzwolenia panstwa Fredrow na dziecigce blazenskie
swawole i swobode zachowan.

We fragmencie autobiografii, jakim jest pamietnik, autor odchodzi od
falszywego stylu opisu dziecinstwa w schematycznych ujeciach: pierwszego -
»silver spoon”, tj. w bogatej rodzinie, takiej z dobrg fortunka, i drugiego - ,,opi-
sujacego biedne dziecinstwo miejskie pigs-and-flowers” (Cieniski 1979: 179).
Role w rozwoju dziecka maja kulturowe, psychologiczne i bytowo-$rodowi-
skowe czynniki — pamietany charakter wnetrza mieszkania i jego aura. Wiejski
dom rodzicow pisarza ,,byl to dom prawdziwy polsko-szlachecki. Zamozny bez
zbytku, cichy a goscinny” (T 126), zapraszajacy do codziennego stolu oficjalistow
i dworzan, w ktérym zycie toczylo sie podlug patriarchalnego wzorca kultury
staropolskiej, acz wybiérczo hotdowano w nim i wychowaniu modnemu, lecz
nie czulostkowemu. Nie akcentuje pisarz swego pochodzenia i schedy po ojcu,
zamoznym, cho¢ nie bogaczu, rodowej fortunki i spadkowego tytutu hrabiow-
skiego, a korzystne warunki, w jakich wychowywal si¢ w dziecinstwie, sugeruje
tylko posrednio, traktujac je jako oczywisto$¢. Z godnosci ironizuje, negujac
sarmackie poszukiwania genealogii Bog wie jakiej — méwigc mlodym, Ze rody
»poszukiwaly przodkéw w czasach Mieszka I, krdla Popiela...” (Leszczynski
2020: 27): ,Mlode pokolenie stucha jak o Stefanie Batorym albo Janie Sobieskim,
bo przeszlos¢, ktorej pamigd nie siega, waskie ma przedzialy, stulecia ledwie

czasem komat dzieli” (T 47).

Glowg rodu Fredréw jest operatywny i przedsiebiorczy ojciec, przenoszacy
sie z oddalonej ,,od wszelkiego $wiatlego towarzystwa” ziemi na niziny klu-
cza rudeckiego, gdzie dbajac o wygody wlasne, mogl zy¢ ,,z ludzmi” i dzieciom

»dac lepsze wychowanie”, niz je on otrzymat (T 138). Autor uwypukla doceniang
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z latami wage jego roli w zyciu syna i nauke poprzez ojcowski zywot, bedacy

»wzorem dla dzieci” (T 138). Cho¢ rozum ojca, wychowanego zapewne przez
jezuitow czy pijarow ,w duchu staro$§wieckim” (Natanson 1981: 22), nazwie
»hie blyszczacym $wietnym uksztalceniem” - to niedopatrzenie powinnosci ro-
dzicielskiego trudnienia si¢ ,,uksztalceniem duszy i rozumu [...] dzieci” (Fre-
dro 1980: 38) syn w pelni rozumie: ,Nie mdgl wiecej dla dzieci zrobi¢, jak do
ogolnego dozoru wzig¢ guwernera, a do szkolnych nauk dyrektora” (T 119).
Aleksander rozrdznia dwa typy preceptordéw, odpominajgc z zalem czas, gdy
pedagog Trawinski ,,z eleganta zostal Zolnierzem w wojsku polskim 807 r7,
a on z trzema mlodszymi bra¢mi powrdcil pod opieke Jozefa Plachetki jako
guwernera (uczacego francuskiego, muzyki, dobrych manier) i Stecewicza jako
dyrektora (,,kontynuujacego rozpoczete przez poprzednika nauki szkolnym
trybem prywatnie, ktérych egzamina w domu zawsze kosztowaly pare fasek
masta”’; T 118).

Ojcu, ktorego dobrg stawe nazywa ,,droga spuscizng dla dzieci”, daje naste-
pujacg ,,Jlaurke™ ,,Jego charakter prawy, rozum |[...] ale gteboki, loiczny, dobro¢
nieprzebrana, uprzejmos¢, uczynnoé¢ zjednalty mu powszechny szacunek. Jako
czlowiek i jako Polak byl on w calym znaczeniu wyrazu bez skazy” (T 138;
wyroz. — A.D.).

Dorosty syn nie holduje staropolskiej goscinnosci ojca, lecz dziecigca pa-
migc jest arcydoktadna nie tylko w ilo$ci sprzetow, ich uktadzie w domostwie,
ale i w tym, Ze bylo ono dzieki tacie ludne i wesole. ,,Dzis” Fredry to juz $wiat,
w ktorym role meskie i kobiece ewoluuja, wzmagajac domowo-gospodarcza
i towarzyska role zony (Kulesza-Woroniecka 2014: 361). Opisuje on inne juz
niz w Pamigtnikach Jana Duklana Ochockiego (Ochocki 1882: 7-8) podejscie
do kwestii nauczania poboznosci. Pamietnik Fredry $wiadczy nie tylko o wolte-
rianizmie, ale i o wierze w Opatrzno$¢. Powtarzajgce si¢ w nim sformulowania
typu: ,Bog z wami’, ,,Bogu dzieki’; ,,jak Bog Bogiem” (T 55, 101, 121) - na ile
zostaly przez opowiadacza uzyte rutynowo, a na ile przez autentycznego kato-
lika - trudno jest dociec. Trzeba tu uwzgledni¢, ze wedle wdowy po ojcu Fredry
byt on ,,urodzony i wychowany w najzacietszej epoce wolterianizmu” (Natan-
son 1981: 23). Pamieta pobiezno$¢ domowych praktyk religijnych i takiegoz
wychowania dzieci przez aprobujacych laickie postawy rodzicéw Fredry, gdy
mniej rygorem niz tradycyjna norma bylo w dziecinstwie jezdzenie w niedziele
na msze. Utrwala je wiecej z radosci, jaka dawaty przygotowania i podrézowanie
do kaplicy w Rudkach z obrazem Matki Boskiej, niz z duchowego przezycia:
»Nie by¢ esprit fort [jak nazywano wolnomyslicieli, deistow, ,,umysly niezalezne”
(Natanson 1981: 23) — A.D.] znaczylo tyle, co by¢ glupcem na wielki kamien.
Taki byt duch czasu i to powszechny” (T 126).
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Cho¢ Fredro przejawia w mlodosci ,,symptomy religijnego indyferentyzmu”
(Natanson 1981: 23), to w pamietnikarskiej relacji ,$§wiadka” z ,uciesznego”
zniewazenia galicyjsko-francuskiego wojska Adama Potockiego przez sokal-
skiego proboszcza (celebrujacego msze w bocznej kaplicy, podczas gdy ,.8liczny
szpaler proporcow rozciagnal si¢ od drzwi az do wielkiego ottarza’, T 70) zna¢d
oznaki religijnosci komediopisarza. Zywigcy kult dla obrazu z Rudek utan no-
stalgicznie powatpiewa w etyczng zasadnos¢ trwalej pamieci dawnej zniewagi
mszczacego sie ksiedza: ,,zemscil sie jak madgt, ale czy w takim usposobieniu
duszy powinien byl do oltarza przystepowa¢, to pytanie, na ktére nie utanowi
odpowiedzie¢ wypada” (T 70).

Podsumowujac, w pamietniku Trzy po trzy hrabia Fredro, przywolujac
w pamieci obrazy dziecinstwa w szlacheckiej, kultywujacej nadzieje na pa-
miec¢ warto$ci narodowych (Boldyrew 2008: 223) komoérce rodzinnej i mtodo-
$ci w o$wieceniowym $wiecie, stosuje swoisty sposob pamietania: i idylliczny,
i nieostro kultywujacy ,,$wiatopoglad dworu” (Destree-Van Willder 1994: 218).
We Fredrowskim domu wyryty zostaje czar kultu dla wnoszonej przez rezy-
dentdéw i bieszczadzkich autochtonéw obyczajowosci sarmackich przodkow
i patriarchalnych cnét, a lekcewazenie wiedzy czerpanej z systemowej nauki.
Przetom, jaki dokonal si¢ w konicu xv1II i na poczatku X1x stulecia w stylu
wychowania dziecka szlacheckiego, ma oddzwigk w jednostkowej pamieci dzie-
cinstwa w tym reprezentujacym sume gatunkow tekscie. W poréwnaniu ze sta-
ropolskim modelem rodziny o tradycyjnym podziale rél (zob. Zotadz-Strzelczyk
2002: 195-198) i edukacjg domowa, starszg od szkolnej formy intencjonalnego
nauczania dzieci, a ceniong bardziej niz publiczna (Jakubiak 2017: 22), dom
rodzinny Fredry w duzym stopniu holduje wzorcowi go$cinnego zatrudnia-
nia guwerneréw na pewien czas we dworze. Zarazem reprezentuje pewne od-
miennosci i proby przetamywania tego stereotypu. Obok tradycji rodzimych
uwidacznia si¢ bowiem w pamieci pisarza uznanie rodziny dla oswiecenia
i libertynizmu, widoczne w braku troski o religijne wychowanie dzieci, w no-
woczesnym w dworku zamitowaniu dziet sztuki, wyzszych form rozrywki, ktére
oddaje sensualna pamie¢ pieknych miejscirzeczy. W poetyce humorystycznej,
inaczej niz w publicystce, obrazuje Fredro miatka, zap6zniong programowo-

-tresciowo wiedze domowa i praktyke przestarzalych metod nauczania. Swoisty
literacki styl przekazu nadaje czasem wspomnieniom forme dobrej anegdoty,
scenki czy opowiesci z pogranicza przygodowej literatury popularnej. Pamietnik

»literacki” ukazuje malego Fredre-dziecko i nastolatka jako czlowieka z krwi
i kosci, ale i literacka kreacje, grajaca czasem herosa, modnisia, mistrza tanca,
speca w ciuciubabce jak w gatunkach popularnych. Podkreslana w Trzy po trzy
harmonijna relacja rodzice — syn i pamie¢¢ danych mu wartosci idzie w parze
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Z rozgrzeszajacym wymazywaniem w pamieci zaniedban i pobtazania rodzi-
cOw w decyzyjnosci o typie wychowania dzieci. Analiza wizerunku Fredry-
-dziecka pozwala odczyta¢ w nim model nie tyle staropolski czy o$§wieceniowy,
ale podlegajacy ewolucji i ukierunkowaniu w przyszlosé. Zas ,,podroz” do
domoéw z lat dziecinstwa oznacza dla autora poszukiwanie tozsamosci. Styl
wypowiedzi dokonywanego przez Fredre bilansu tej najwczesniejszej w zyciu
przeszlosci pozwala okresli¢ dopomniany subiektywny $wiat dziecinstwa jako
obfitujgcy w ponadczasows, uniwersalng wartos¢. Stanowi ja w pamietniku
polskiego komediopisarza wszech czaséw szczgécie rodzinne. Cho¢ nowszy czas
jest ,pickniejszy [...] medrszy, ale za to dawne czasy byly od poczatku $wiata
zawsze wiekiem zlotym, wiekiem prostoty i cnoty. I ja teraz musze powiedziec:
Byt to wiek ztoty ten czas, kiedy bytem mtody” (T 97).
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| Abstrakt

Avicja DABROWSKA
Pamie¢, pamietanie, zapominanie dziecinstwa w Trzy po trzy
Aleksandra Fredry

Dziecinstwo i mtodo$¢ sa waznym tematem w pamietniku z epoki napoleonskiej.
W artykule zamierzam zrekonstruowac specyfike i zanalizowaé pamieé obrazéw
dziecinstwa w jego najistotniejszych fazach granicznych w Trzy po trzy. Celem jest
omowienie tego stanowigcego sume gatunkow (gaweda, pamietnik, i in.) tekstu,
deszyfrujace, jak autor uruchamia pamietanie i zapominanie. Jak uruchamia on
kategorie ,,pamiec¢ wertykalna” (Proust), dajaca gwarancje prawdziwo$ci wspomnie-
nia, wydobywajacego sie z wnetrza wspominajacego, dla ktérego ,,niematerialne”
zmysty woni, wzroku, stuchu pozwalaja pamieci przez asocjacje czuciowg ,,odpo-
minac” to, co istotne z dziecifistwa.

Stowa kluczowe: pamieé, zapominanie, dziecifistwo, pamietnik, gaweda,
Fredro

| Abstract

Aricja DABROWSKA
Remembrance, Remembering, Forgetting Childhood in Topsy Turvy Talk
by Aleksander Fredro

Childhood and youth are an important theme/topic in Fredros diary from the
Napoleonic era. In this article, I intend to reconstruct the specificity and analyse
the memory of images of childhood in its most crucial liminal phases in Trzy po
trzy (Topsy Turvy Talk). The aim is to discuss this text, which constitutes the sum
of genres (storytelling, diary, etc.), deciphering how the author starts remembering
and forgetting. How he activates the category of “vertical memory” (Proust), which
guarantees the veracity of recollection, emanating from within the recollector, for
whom the “immaterial” senses of smell, sight, hearing allow memory, through
sensory association, to “recollect” the essentials of childhood.

Keywords: remembrance, forgetting, childhood, diary, storytelling, Fredro
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Dzieci romantyczne — na krawedzi Zycia i $mierci

1. Rewolucja dziecinstwa

Dzieckiem w kolebce kto teb urwat Hydrze,
Ten miody zdusi Centaury;
Piektu ofiarg wydrze,
Do nieba pojdzie po laury.
(Mickiewicz 1974: 66-67)

Oda do mtodosci, wchodzgca w sktad pierwszego zbioru poezji Adama Mic-
kiewicza, wydanego w 1822 roku, stawi mlodo$¢, przyjazn, zapat i entuzjazm,
spajajace grupe akademikow wilenskich. Mlodos¢, poprzedzona dziecinstwem,
juz w kolebce naznaczonym szczegdlng mocg, zapowiedzig wielkich czynow,
przeciwstawiona jest starosci, zgrzybialoéci, skostnieniu pogladéw, inercji,
egoizmowi, niecheci do postepowych dziatan. Chodzi tu o staro$¢ rozumiang
nie w kategoriach biologicznych, lecz duchowych, a zatem o ludzi starych
duchem, ktérzy utracili zwigzek ze swoim dziecinstwem, wyrugowali je
z pamieci, wypedzili wewnetrzne dziecko, ktdére cztowiek powinien piele-
gnowac przez cale zycie. To ono jest gwarantem czynéw na miare Herkulesa,
herosa zwycigzajacego moce piekielne, osiagajacego stawe wynikajaca nie
tylko z jego sity, ale i sprytu.

Romantyzm postrzegany jest jako epoka, ktoérej zawdzieczamy od-
krycie dziecka i dziecinstwa jako odrebnych, autonomicznych tema-
tow literatury czy ogoélniej — sztuki. Po wiekach nieobecnosci i mar-
ginalizacji istoty niedorostej jako niezastugujacej na to, by czyni¢ z niej
samodzielnego bohatera, w pierwszej polowie x1x stulecia dowarto$cio-
wano dziecko jako tego, ktéry — obok poety, czlowieka z ludu oraz sza-
lonego — ma $wiatu do przekazania prawdy zakryte przed racjonalistami,
niezdolnymi otworzy¢ ,,oczu duszy” na to, co wymyka si¢ zdrowemu
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rozsadkowi'. W dziecku, w jego wrazliwo$ci, spontanicznosci, wyobrazni do-
strzezono szanse na uslyszenie gtosu natury i Boga, dotarcie do tajemnic kry-
jacych sie w symbolicznych znakach pozostawionych przez historie i nature, te
pierwszg przemawiajgcg przez ruiny, te drugg — poprzez barwy i ksztatt kwiatow,
szum wiatru i deszczu, burzowe grzmoty i blyskawice. Dzieci, nieskazone przez
konwencje i reguly obyczajowe, niezakladajace masek nieszczerosci, mogty
wyj$¢ poza granice poznania, uznane przez o$wieceniowcdw za nieprzekra-
czalne i niedostepne.

Czy oznacza to, ze romantyczni tworcy byli przekonani o nieograniczo-
nych mozliwosciach i sile dzieci, o ich herkulesowej mocy? Literacki obraz
dziecka i dziecinstwa temu przeczy. Jest on zlozony, réznorodny, ambiwalentny.
Dziecinstwo w utworach romantykow rzadko kiedy jest sielskie i nie zawsze
bohater dziecigcy zdobywa przewage nad dorostym, wybija si¢ na plan pierw-
szy w $wiecie przedstawionym. Dotyczy to zaréwno wczesnoromantycznych
utworéw lirycznych, takich jak ballady Rybka i Lilije, w jakiej$ mierze tez
Powrét taty, jak i tekstow prozatorskich, by wspomnie¢ Ulaneg Jozefa Ignacego
Kraszewskiego czy Poganke Narcyzy Zmichowskiej, zapoczatkowujace rozwoéj
powiesci realistycznej lat czterdziestych x1x wieku. Dzieci s3 w nich tlem dla
przezy¢ i dylematéw dorostych, chociaz w powiesci Zmichowskiej uzyskuja
zindywidualizowany wymiar, okreslany jednak przez jedng, dominujacg ceche
i rekwizyt, a przez to w jakiej$ mierze sg stypizowane. Jesli jednak uzna¢, ze
w wymienionych balladach Mickiewicza, ktérych poprzedniczkami byly senty-
mentalne dumy, dzieci stanowig obiekt Izawych emocji, rozczulajg i pogtebiaja
smutek oraz cierpienie dorostych (jak w historii dziewczyny skrzywdzonej
przez pana, przemienionej w rybke, karmiaca swoje dziecko, ktdrym opiekuje
sie wierny stuga) czy stanowia powdd przemiany wewnetrznej (cudu nawro-
cenia rozbdjnika z Powrotu taty, ballady utrzymanej w konwencji basni ze
zbdjeckim hersztem w centrum fabuly, przewodzacym dwunastu rozbdjni-
kom), to w Lilijach oraz w jakiej$ mierze korelujacych z nimi Dziadach cz.11
zostang obarczone kontrowersyjng wing oraz karg. Tak mozna postrzegaé
ich los w balladzie o zbrodni , niestychanej”: zabiciu pana przez pania. Wing
dzieci jest to, ze wprawdzie dopytywaly o ojca, dlugo niepowracajacego

1 O nieobecnosci dzieci w literaturze i sztuce, od $redniowiecza poczawszy, i péZniejszym
ich odkryciu przez romantykéw pisal Philip Aries (Ariés 1995). Z kolei Paul Hazard
podkreslal, ze traktowanie dzieci jako odrebnych bytéw znalazto odzwierciedlenie
w literaturze dla dzieci, w poszanowaniu jednostki, stosowanym réwniez w odniesie-
niu do istot niedorostych, ktérym, tak jak starszemu pokoleniu, przystuguje prawo do
wolnosci, odrebnosci, niezalezno$ci (Hazard 1963).
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z wojny, ale zbyt szybko zgrzeszylty zapomnieniem, by¢ moze tez zgoda
na nows sytuacje z planowanym zamazpoj$ciem matki za jednego z wujkow,
braci ojca. Ich brak dociekliwo$ci, grzech zaniechania, skutkuje nagla §mier-
cig wraz z innymi $wiadkami zaslubin w cerkwi, zapadajacej si¢ pod ziemie.
Mozna rozwazaé, na ile kara je spotykajaca jest wspotmierna do winy, a takze
na ile sprawiedliwe jest to, Ze tak samo ukarana zostanie ich wiarotomna matka
i konkurenci do jej reki. Czy mozna tez wini¢ Rozie i Jozia z 11 czeéci Dzia-
déow za ,lekko$¢” w zyciu, sielsko$¢ dziecinstwa i mtodosci, brak cierpienia,
nieosiggniecie tym samym pelni egzystencji, zlozonej zaréwno ze szczgécia,
jak i trosk? Zgodnie z romantycznym kodeksem moralnym sg oni winni, bo
w pojeciu romantykow dziecko jest w znacznej mierze bytem uksztaltowa-
nym, dojrzaltym i autonomicznym, nie mniej niz dorosty odpowiedzialnym
za swe czyny i emocje, skoro dla dorostego stanowi wzorzec i skoro dorosty
powinien zachowa¢ zwigzek z wewnetrznym dzieckiem w sobie.

2. Granice dziecinstwa

Sposob uksztaltowania obrazu dziecka i dziecinstwa w romantyzmie inspiruje
do pytan o specyfike tego etapu egzystencji, ktory daleki jest od beztroski
i radosci, ale tez prowadzi do refleksji nad granicami dziecinstwa i konstatacji
o trudnosci w ich wyznaczeniu. Mozna tu méwi¢ o braku zaréwno poczatku,
jak i zamkniecia procesu adolescencji. Marta Piwiniska pisze o szczegdlnej
wlasciwosci bohatera tej doby, konstatujac, ze:

Dzieje romantycznego bohatera nie zaczynaja si¢ od kolebki. Nie zaczy-
naja sie w ogole. Jego biografia jest fragmentaryczna, niedopowiedziana.
Bohater ten ukazywany jest w nagle rozbtyskujacych i réwnie nagle
niknacych obrazach, nie w chronologicznym nastepstwie zdarzen zy-
ciowych. [...] Romantyczna ,,biografia” nie przypomina opowiesci bio-
graficznej biegnacej od poczatku do konca. Trzeba ja sobie wyobrazié
raczej jako album fotograficzny z pomieszanymi zdjeciami jednego
cztowieka w réznych epokach jego Zycia, na réznych ttach, w réznym
$wietle (Piwinska 1974: 48-49).

Nie wydaje si¢ jednak, ze wspomniany ,brak korzeni’, nieobecnos¢ po-
czatku, dotyczy przyszlego poety. Wrecz przeciwnie - juz w kolebce objawia
on swa niezwyklos$¢, niepokojaca otoczenie poetycka wrazliwos¢, a takze
krucho$¢ fizyczna, blado$¢, goraczkowy plomien, zapowiedz daru poezji -
blogostawienstwa i przeklenstwa, ale tez krétkosci i intensywnosci zycia. Tak
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bedzie w przypadku mlodszego chtopca z Godziny mysli Juliusza Stowackiego
i jego starszego przyjaciela, obdarzonego marzycielskg natura.

W Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego naznaczenie poezjg od-
bywa sie za posrednictwem matki, to Maria blogostawi i przeklina Orcia, ,,na-
maszczajac” go na poete, co ma zagwarantowa¢ mu mito$¢ hrabiego Henryka:

» — Badz poeta, aby cie ojciec kochal, nie odrzucit kiedys” (Krasinski 1981: 19).
Jej zyczenie, wypowiedziane na chrzcie syna, nie jest optymistyczne, niepokoi,
zwlaszcza w momencie, gdy Maria ,wzmacnia” swoje zyczenie grozba: ,,Przekli-
nam cie, jesli nie bedziesz poety” (Krasinski 1981: 19) i kiedy zemdlong wynosza
ja stugi, a ,,dziecie ptaczace odnosza do kolebki” (Krasinski 1981: 19), jak prze-
czytamy w didaskaliach. Obrzed chrztu z nieobecnym ojcem, z mdlejaca matka
ma niepokojacy przebieg, kiedy to zgromadzeni goscie projektuja przyszlos¢
dziecka, odmienng od tej wyprorokowanej i wyblaganej przez matke. Widza
w chlopcu ,,zdatno$¢ do nauk $cistych’, przyszlego putkownika, ,,obywatela
posrod wielkiego narodu” (Krasinski 1981: 31), jakby wbrew bezsilnosci Cyganki,
magnetyzera i ksiedza, niezdolnych przewidzie¢ jego losow. Co wazne - to
Orcio, poeta-wizjoner, bedzie reprezentowal prawdziwg poezje w odrdznie-
niu od swego ojca, przez ,ktoérego plynie strumien picknosci’, ale on ,,nie jest
pieknoscig” (Krasinski 1981: 7), gdyz zgubit swoja rodzine, zgrzeszyt przeciw
bliznim, popadl w pyche i pogardza innymi.

Niepokoj towarzyszy tez glosno wypowiadanym przeczuciom dotyczacym
losu dziecka z czarnymi oczyma z poematu Stowackiego, ktére wprawdzie nie
podzieli losu Orcia, zastepczo jednak umrze za tego poete jego starszy przyjaciel,
niezdolny wyrazi¢ uwiezionych w jego gtowie mysli.

Inng charakterystyczng cechg kreowania dziecinstwa przez tworcow ro-
mantycznych jest zacieranie granicy pomiedzy dziecinstwem a dorostoscia.
Nierzadko bowiem jest tak, ze dzieci romantyczne przezywaja emocje i do-
$wiadczenia wlasciwe ludziom dojrzalym, cho¢by mito$¢, czesto ,,pierwsza
i ostatnig’, jak mlodszy chlopiec z Godziny mysli czy Kordian, ktérego uko-
chana Laura traktuje jak dziecko. Takze w zachowaniu Violetty z epizodu
wloskiego zauwazy¢ mozna zdystansowanie i protekcjonalizm, przeciwstawiane
idealizmowi i naiwnosci bohatera, zderzonego ze zlem $wiata. Taki sposéb
postrzegania zakochanego mlodego czlowieka, zanurzonego w szalenstwie
cierpienia mitosnego, zaprojektowal Mickiewicz juz w Romantycznosci, ktorej
bohaterka — Karusia - nazywana jest ,dzieweczka’, ona sama za$ swoim nie-
zbornym zachowaniem przypomina zaréwno szalong, jak i dziecko, przywotu-
jac swego zmarlego kochanka zdrobniatym imieniem ,,Jasieniko”, uzywajac row-
niez deminutywdéw na opisanie jego wygladu: ,lica twoje, oczki twoje! / Twoja
biata sukienka!” (Mickiewicz 1974: 102). Lacznikéw pomiedzy zakochanym,
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szalonym, prostym cztowiekiem z ludu oraz dzieckiem mozna poszukiwac¢
w spontanicznosci wyrazania uczué stowem i cialem, nieukrywaniu sie za fasada
p6z, masek i kostiumoéw, nawet gdy konsekwencje braku powsciagliwosci oka-
za¢ sie¢ moga bolesne, skutkujgc np. ostracyzmem spotecznym, samotnoscia,
wykluczeniem, uznaniem za ,duby smalone” uzewnetrznionej prawdy serca.

Doswiadczen wpisanych w biografie romantycznego dziecka jest tak wiele,
ze mozna bytoby nimi obdarowa¢ kilka osob dorostych, i s3 one skondensowane
w krétkim czasie dlatego, Ze dziecko tej epoki nie dozywa pdznego wieku. Nie-
rzadko dlatego, ze tego nie chce, przeklina staros¢ i siwe wlosy, tak jak Kordian
z dramatu Stowackiego.

Trudno orzec, w jakim wieku sa chtopcy z Godziny mysli, podobnie jak nie
sposdb okresli¢ wieku Pacholecia z Marii czy dzieci ksiedza z 1v czesci Dziadow,
ktore Gustaw — Pustelnik, duch powrotnik, odgrywajacy spektakl cierpienia
i $mierci, wykorzystal jako statystow, by uwierzyty w ducha, w istnienie §wiata
zakrytego przed racjonalistg — ich ojcem, a jego dawnym nauczycielem, pod-
suwajgcym mu Heloize i Wertera, ksigzki zbodjeckie, z ktérych uczyt sie ,,czytaé
zycie” i przezywac romantyczng miloé¢. Gustaw liczyl na niewinno$¢ i naiwnosc¢
dzieci, na ich empatie i wiare, dzieki ktorym potrafig zrozumie¢ i wspotczudé
cierpigcemu bohaterowi. Mozna jednak mie¢ zastrzezenia do ,,zaprojektowane;j”
dla nich roli czy nawet podejrzewad, ze ksiezowskie dzieci staly sie narzedziem
manipulacji w rekach Gustawa. Zwré¢my bowiem uwagg, jak zrecznie Pustelnik
pozyskiwal tych matych swiadkéw scen w chacie, narzucajac im wygodne dla
siebie sady. Pierwsze reakcje ksiezowskich dzieci pokazuja, ze odebraly one
niejedng lekcje zachowania w obecnosci duchéw nieczystych. To wtasnie one,
chcac odpedzi¢ zakltdcajacego spokdj ducha, wypowiadaja zwyczajowa w ta-
kich przypadkach formutke egzorcyzmu. Podobnie oceniajg dziwny wyglad
Pustelnika. Tak wiec i pod tym wzgledem ich osad jest powierzchowny, czysto
zewnetrzny, pozbawiony jakby tej dziecigcej naiwnosci, ktdra niekoniecznie
przywiazuje zbyt wielka wage do szczeg6iow ubioru.

Czytajac sceny Dziadéw, w ktérych wystepuja dzieci, mozna zadaé pyta-
nie o ich wiek, a odpowiedz wcale nie bedzie taka oczywista. Wydaje sie, ze
nie sg to male dzieci, lecz co najmniej kilkunastolatkowie. Mimo przypusz-
czalnej intencji, aby na przyktadzie tych bohateréw dramatu zaprezentowac
w pelni kontrast niedojrzalosci emocjonalnej ksiedza, wyplywajacej z braku
zrozumienia przerastajacych ludzka wytrzymatos¢ bolesci i rozpaczy z jed-
nej strony, z drugiej za$ instynktownej wrazliwoéci dzieciecej, nie do konca
udalo sie bowiem te opozycje zrealizowacd. Jak si¢ wydaje, dzieci te w wielu
momentach przypominajg ksiedza i niekoniecznie tak bardzo si¢ od niego
réznia. To Gustaw, troche na wyrost, probuje wykreowac ich na wdziecznych
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i rozumiejacych stuchaczy. A dzieci te utracily juz naiwnos¢, na co wskazuja
ich ,doroste” gesty i wypowiedzi, paradoksalnie przypominajace ksiezowskie
sentencje i zwyczajowe pocieszenia. Takg zbyt dojrzala wypowiedzig jest ta
bedgca reakcjg na monolog Gustawa o trzech rodzajach $mierci, kiedy to bo-
hater opowiada o $§mierci Maryli. Podobnie ludowa piosenka $piewana przez
Chor dzieci o dziewczynie zapominajgcej o mitosci wydaje sie zbyt ,,dorosta’”.

Kto wie, czy ta nieche¢ racjonalistycznie uksztalttowanych dorostych do
wkraczania w $§wiat dziecinstwa nie wynika z faktu, ze w dzieciach widzg rodzaj
lustra dla siebie i ze obnazajg one stabosci ludzi rzekomo dojrzatych. Dzieci tez
uswiadamiajg starszym, jak bardzo odbiegli od wzorcow dziecinstwa, zadajac
kfam tym cechom, ktére §wiadczg o czlowieczenstwie: spontanicznosci, praw-
dzie uczué, naiwno$ci rownoznacznej z nieskazeniem. Nauczeni udawac, gracé,
ktama¢, zaklada¢ maski, doroéli nie sg w stanie powrdcic¢ do raju dziecinstwa
izrozumie¢ tych, ktorzy cho¢ sg jeszcze dzie¢mi, przerazajg i niepokoja, chocby
wowczas, gdy zamiast hasa¢ na kijku bawig si¢ nabitym pistoletem i dumaja
o (bez)sensie egzystencji.

3. ,Dziecinny” wyglad i zachowania

»Iymczasem wzrastasz i piekniejesz — nie owa $wiezo$cig dziecinstwa mleczng
i poziomkowa, ale pieknoécig dziwnych, niepojetych mysli, ktére chyba z in-
nego $wiata ptyna ku tobie”, czytamy o Orciu, mtodym poecie-wizjonerze, synu
hrabiego Henryka z Nie-Boskiej komedii (Krasinski 1981: 31-32). Romantyczne
dzieci, tak jak Orcio, wyré6zniaja si¢ wygladem, najogdlniej ujmujac — s mato
dziecinne: blade, pozbawione rumiencéw, niezdrowe, watle fizycznie, smutne
i zamyslone. Ich piecknos¢ jest ambiwalentna, balansujac pomiedzy anielskim
uduchowieniem, ulotno$cig a diabelskim, niepokojacym cieniem, zas¢piajacym
ich oblicze. Kwintesencja tej dwuznacznosci jest Pachole z Marii Malczew-
skiego.

Wyglad dzieci niepokoi otoczenie, w ktdrym sie wyrdzniaja, tak jak chtopcy
z Godziny mysli ,nie zmigszani w ttumie”, ,,Obaj watlej postaci, marmurowo
biali” (Stowacki 1987: 260), niepokojg ich mato dziecinne zachowania, upodo-
bania i marzenia. Marzenia sa otchtanig, zycie wzbudza smutek, bo rozmija
sie z marzeniami, jest przepascia, na ktorej brzegu dzieci balansuja, tworzac
swoj wlasny zamkniety $wiat, wypelniony ,,smutng poezja zycia” (Stowacki

1987: 261). Wyczuleni na przemiennos¢ por roku, nadwrazliwi na bodzce natury,
odbierajacy naskdrkowo oznaki przemijania, poszukuja wrazen niepowtarzal-
nych, poglebiajacych aure melancholii, okreslajaca ich pejzaz wewnetrzny. By¢
moze jest to skutek ich ,,chorej wyobrazni, starczej pamieci o przeminionych
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czasach” (Stowacki 1987: 261), powodujacej to, Ze w szkolnej tawie si¢ nudza
i myslami wybiegaja w $wiat natury.

Dzieci romantyczne s3 dziwne, a emanujagcym z nich smutkiem zarazaja
otoczenie. Czerpig tez smutek z otoczenia. Samotne, zwrdcone w strone $mierci,
cho¢ swoimi talentami i wyjatkowoscia zapowiadajg tak wiele, pozostang nie-
zrealizowana mozliwos$cig. Taki bedzie los starszego chlopca z Godziny mysli,
ktory ,,zabije si¢ modo”, rzucajgc $wiatu pytania bez odpowiedzi.

Ciemne $ciezki dziecinstwa nieuchronnie prowadza do $mierci, tak konczy
sie proces inicjacji w dorostos¢, wyjscie z sielanki, domu rodzinnego, ogrodu,
oplotkdw prowincji. Orcio z Nie-Boskiej komedii, nazwany przez Anne Kubale

»hajnieszczesliwszym z aniotow” (Kubale 1984: 92), niepokoi otoczenie wygla-
dem, zachowaniem, brakiem zamilowania do dzieciecych zabaw, sktonnosciag
do ukladania poezji, przekrecania stéw modlitwy.

Wydawaloby sie, Ze obraz dziecinstwa przedstawiony w Pogance rdzni sie
zdecydowanie od mrocznej aury przewazajacej w utworach romantykow. Roz-
nica to pozorna, zwazywszy, ze optymistycznie zarysowana sielanka oazy ro-
dzinnej, w ktorej na $wiat przychodzi dziewiate dziecko, Beniamin, witany
z rado$cia przez wszystkich cztonkéw familii, poddana jest dyskretnej krytyce.
W pochwale warto$ci moralnych uosabianych przez matke i ojca, w darach-

-talizmanach kryje si¢ dwuznaczno$¢, zwigzana z ograniczeniami, izolacjg od
prawdziwego Zzycia, tetnigcego poza granicami oazis. Rodzina, ktdrej opoka
sa matka i ojciec, nie pozwala na ryzykowne i niebezpieczne wejscie w $wiat,
wrecz hamuje rozwdj osobowosci podszytej romantycznymi tesknotami do
petni cztowieczenstwa, a takg jest zaréwno Cyprian, jak i Beniamin. Dlatego
obaj muszg opusci¢ rodzinny azyl, by poprzez cierpienie doj$¢ do samorealiza-
cji>. Dzieci w tej rodzinie sg skarbem, wychowywanym jednak zgodnie z zasa-
dami dziewietnastowiecznego modelu, zaktadajacego dystans pomiedzy rodzi-
cami i potomkami. W przypadku matki dystans jest mniejszy niz w przypadku
ojca, zamykajacego si¢ z ksigzkami w swojej pracowni. Pracowni, w poblizu
ktorej trzeba chodzi¢ na palcach, aby nie zakldci¢ spokoju naleznego protopla-
$cie rodu, gtowie rodziny. Cho¢ nie méwi sie o tym wprost, trzeba jednak miec¢
na uwadze, Ze narodziny kolejnego dziecka (szczegdlnie chlopca) witane byty
radoécig z powodu przysztego wkltadu w utrzymanie majatku i ziemi (mamy tu
bowiem do czynienia z rodzing ziemianska). Ucigzliwos$¢ z powodu przybycia
kolejnej osoby do wyzywienia rownowazona byta projektowang w przyszlos¢
korzyscia z jego pracy. Jesli i w tej kreacji powie$ciowej, zwlaszcza w Beniaminie,

2 Szerzej watki te przedstawitam w ksiazce W poszukiwaniu tozsamosci. O bohaterach
powiesci Narcyzy Zmichowskiej (Zwolifiska 2010).
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widzie¢ odniesienie do biografii samej autorki, to domniemywa¢ mozna, ze
zamiana plci tego ostatniego dziecka (ktdrego przyjscie na $wiat okupione
byto $miercig matki Narcyzy, w powies$ci matka umiera znacznie pdzniej, po-
niekad zfamana losem ,,odszczepienica” Beniamina) oraz subtelne podkreslanie
»0schto$ci” ojca nie byto przypadkowe.

4. Dziecko - posrednik w romantyczno-sentymentalnym wzorcu mitosci

Gustaw z 1v cz¢$ci Dziadow, prowadzac polemike z ksigdzem, przywoluje

»zbojeckie” lektury, podsuwane mu przez dawnego nauczyciela. W przezywanej

przez niego mitosci widzi si¢ realizacje werterycznego wzorca cierpienia oraz

idealizacji wybranki serca. Obaj bohaterowie sg introwertykami skupiajacymi sie
na sobie, a afekt do kochanki ma przede wszystkim opisywac¢ ich wrazliwos¢,
ma by¢ lustrem ich wnetrza. W obrazie tej milosci wazng role spelnia figura

dziecka, szczegolnie w przypadku Wertera stajac sie elementem sentymentalnej

stylizacji bohatera, idealizacji jego wybranki i realizowanego przez nich sce-
nariusza mito$ci. Bohater pseudoepistolarnej powiesci Goethego, ktorej akcja

rozpoczyna si¢ na wiosne w sielankowym Walheim, szczegélowo opisuje swoje

zamilowanie do pelnych harmonii dziet Homera, do sielskiej natury (stylizo-
wanej na rajskie Poludnie), z ktorg wspélodczuwa i ktora oddaje jego krajobraz

mentalny, sympati¢ do ludzi prostych, w tym dzieci. Jak zauwaza w zapisie

z 15 maja: ,,Prosci ludzie okolicy znajg mnie juz i kochaja, zwlaszcza dzieci”
(Goethe 1984: 10). Dziecigca prostota, spontaniczno$¢ i niewinnos¢ sg dla niego

idealem, gwarancjg szczesliwego zycia, nawet jesli ,dzieci nie wiedzg, czego

chcg” (Goethe 1984: 12). Przekonuje on, Ze:

najszczesliwsi sg ci, ktorzy, podobnie dzieciom, Zyjg z dnia na dzien,
wldczg za sobg lalke, rozbierajq ja i ubierajg jg i z wielkim szacunkiem
skradaja si¢ koto szuflady, w ktorej mama zamkneta lakocie, a gdy
wreszcie dostang, czego pragna, zjadaja to pelnymi usty i wolaja: Jesz-
cze! To sg szczesliwe istoty! (Goethe 1984: 12).

Mito$¢ do dzieci, upodobanie do ich towarzystwa zdajq si¢ laczy¢ Wertera
i Lote, w pewnym sensie okresla¢ ich pokrewng nature, platonska wspdlnote
dusz, a aura tkliwosci towarzyszy ich spotkaniom z dzie¢mi: jesli chodzi o Wer-
tera z dzie¢mi przypadkowo spotkanej kobiety, corki nauczyciela, Loty za$ - jej
licznego rodzenstwa. Wlasnie taki sielankowy obrazek kobiety-aniola, otoczonej
dzie¢mi, inicjuje ich spotkanie, wzbudzajac cokolwiek egzaltowany zachwyt:
»Co za rozkosz dla duszy mojej widzie¢ ja w kole tych mitych, zywych dzieci, jej
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o$miorga rodzenstwa!” (Goethe 1984: 17)°. Tej egzaltacji i rozczuleniu nie ma
sie co dziwi¢, zwazywszy na to, ze Lota, odziana w prosta bialg sukienke (jak
pézniej Zosia z Pana Tadeusza, w kolor niewinnosci i dziewczecosci, niemalze
dzieciecosci) z ,,rézowymi kokardami u ramion i piersi” (Goethe 1984: 18) opie-
kuje si¢ mlodszym, osieroconym rodzenstwem, sama bedac prawie dzieckiem.
Nieprzypadkowo tez w scenie tej wybranka Wertera karmi dzieci czarnym
chlebem, krajac go i wydajac swym podopiecznym ,,stojacym dokota, kazdemu
po kawatku wedle proporcji ich wieku i apetytu” (Goethe 1984: 18). W tej pro-
stej, elementarnej czynnosci zastepuje matke (gastronomiczna, jak dzi§ bysSmy
powiedzieli) i jak wynika z jej stow, jesli w innych formach opieki moze by¢
zastepowana przez stuzacg, ta jedna czynnos¢ jest zastrzezona tylko dla niej:
dzieci ,,nie chcg, by kto$ inny krajal im chleb” (Goethe 1984: 18). Dzieci darzg
swa ,matczyng siostre szacunkiem, a nawet rywalizujg o jej uczucia. Nie-
przypadkowo, by podkresli¢ podobng czuto$¢ Wertera w stosunku do dzieci,
w zapisie z 27 maja poznajemy powody jego bywania w domu cérki nauczycielki.
To nie ona jest przyczyng wizyt wrazliwego bohatera, lecz jej dzieci. Werter
zwierza si¢ bowiem:

Odtad bywam tam czesto. Dzieci przywykly do mnie zupelnie. Dostaja
cukier, gdy pije kawe, i dzielg ze mna chleb z mastem i kwasne mleko
wieczorem. W niedziele nie braknie im krajcara; jesli nie zjawie sie
po godzinie modlitwy, gospodyni ma rozkaz wyplaci¢ go. Sa poufate,
opowiadajg mi to i owo, a zwlaszcza bawig si¢ ich roznamietnieniem
i naiwnymi wybuchami pozadania, gdy si¢ wiecej dzieci ze wsi zgro-
madzi (Goethe 1984:15).

Nic dziwnego, ze czuta opieka nad rodzenstwem wplynie na uwielbienie
bohaterki przez Wertera, ktory podobna jemu dzieciecg niewinno$¢ i prostote
dostrzeze w wybrance, doskonale pasujacej do jego wiosennego nastroju, prze-
zywanego w aurze sielankowego Walheim. ,,Dzieci Loty” stana si¢ lacznikiem
miedzy platonicznymi kochankami, a Werter bedzie doskonatlym obrazem
dorostego pielegnujacego w sobie dziecko, potrafigcego bawi¢ si¢ z dzie¢mi,
by¢ cierpliwym i nie szczedzi¢ im swojego czasu. Znamienne, ze dzieci nie-
rzadko towarzyszg Lotcie i Werterowi w ich spotkaniach, co w pewnym sensie

3 Sentymentalna scena ,wianuszka” dzieci towarzyszacych Lotcie, podobnie jak kreacja
samej bohaterki na ,porcelanowg” laleczke warta jest rozwazenia w kontekscie spostrze-
zen Grzegorza Leszczynskiego, piszacego m.in. o ,,lalkowatosci” dzieci epoki uczucia,
traktowania ich jako przedmiotu, ozdoby (Leszczyniski 2006).
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wydaje si¢ naturalne i zrozumiale (wszak opieka nad tak liczng gromadka jest
absorbujaca), ponadto Lota jest ,,prawie narzeczong” Alberta, nie Wertera, co
czyni towarzystwo tego drugiego neutralnym, ale tez miesci si¢ w ksztalcie
sentymentalnej, platonicznej relacji, zgodnie z wyznaniem bohatera z 16 lipca:
»Jest dla mnie $wieta. Wszelka zadza milczy w jej obecnosci” (Goethe 1984: 33).
Dzieci przyzwyczajaja si¢ do jego towarzystwa, prosza o opowiadanie bajek,
zdobywa ich zaufanie do tego stopnia, Ze z jego rak przyjmuja chleb prawie tak
samo chetnie jak od Loty. Jak wiemy, dzieci - tacznik pomiedzy Lotg i Wer-
terem — nie zapobiegng ich rozstaniu, wiosenno-letnia sielanka skonczy si¢
we wrze$niu wyjazdem bohatera, prowadzac go do kleski. Czy oznacza to, ze
Werter dojrzal, zabil w sobie wewnetrzne dziecko, uznajac si¢ za nadprogra-
mowy element w uktadzie zaprojektowanym przez zmarlych rodzicéw ukocha-
nej, przed $miercig zabezpieczajacych jej los przy boku racjonalnie myslacego
Alberta? Mozna tak interpretowa¢ wyjécie bohatera z sielskiego ogrodu w ,,wielki
$wiat” konwenansow, ceremoniatu i regut towarzyskich, w ktorych nie licza sie
dziecigca spontanicznos¢, wrazliwo$¢ i emocjonalno$é, a na arystokratyczne
salony nie wpuszcza si¢ dzieci, nawet gdy nie beda to cherubinki i aniotki, lecz
tacy jak Werter, ktorzy jeszcze wezoraj budowali dzieciom domki z kart, bawiac
sie z nimi réwnie dobrze jak one same.

5. Gdy dzieci schodza na dalszy plan. Dzieci zapomniane i zaniedbane

Romantyczne dzieci nierzadko pozostawione beda same sobie. Ich $wiaty:
odrebne, wyimaginowane, magiczne, na pograniczu jawy i snu, dalekie sg od
poukfadanych, racjonalnych §wiatéw ustanowionych i zorganizowanych przez
dorostych. To, ze te $wiaty si¢ nie schodzg, staje si¢ Zrédtem niezrozumienia
obu stron, prowadzac do tragedii i samobdjstw. Ogrody dziecinstwa, tak jak
marzenia stamtad wyniesione, przemieniajg sie czesto w zrodla zatrute, a pamieé
rodzinnej idylli pogtebia depresje i tesknote za przeszloscia, do ktdrej nie sposob
powrdéci¢. Wyjscie z ogrodu dziecinstwa jest bowiem bezpowrotne. Nie mniej
bolesne sg sytuacje marginalizowania dzieci, zapominania o ich istnieniu czy
traktowania jako przeszkody w dgzeniu do szczg$cia i samorealizacji.

I chociaz w przywolanej juz Rybce Mickiewicza niewinne dzieci¢ uwiedzio-
nej przez pana Krysi wzbudza czulo$¢ i zatroskanie matki, codziennie przy-
bierajacej ludzka posta¢, by karmi¢ dziecko, to jednak po dopelnieniu zemsty
na panu i jego zZonie, przemienionych w kamienie, rusatka znika. Zaopiekuje sie
dzieckiem oddalajacy sie z diabolicznym usmiechem, domyslajacy si¢ zemsty,
wierny stuga. Ludowej, zgodnej z prawami natury, sprawiedliwosci stalo sie
zado$¢, jednakze czy nie odbyto sie to ze szkoda dla dzieciecia?
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W Ulanie Kraszewskiego rola dzieci o tyle jest konwencjonalna, ze nie
pojawiaja sie one jako samodzielni aktorzy zdarzen, o nich jedynie si¢ méowi,
jak tez kontrastuje si¢ poczatkowe zatroskanie tytulowej bohaterki o ich los
w przypadku jej zaangazowania si¢ w romans z Tadeuszem Mrozoczynskim
z pozniejszym zapomnieniem, kiedy rzeczywiscie ulegnie fatalnemu urokowi
»panskiej” milosci i zaniedba dzieci.

Ten stan zapedzenia si¢ w namietno$ci mozna poréwnaé do uczué tytu-
fowej bohaterki powiesci Gustawa Flauberta, pozniejszej niz Ulana, ale tez
opisujacej tesknote mlodej kobiety gonigcej za marzeniami o wielkiej mito-
$ci, uciekajacej od prozy zycia i zapominajacej o matej corce, Bercie. Emma
Bovary zgrzeszyla bardziej niz bohaterka wykreowana przez Kraszewskiego,
bo jej zniecierpliwienie i postrzeganie cdrki jako przeszkody w swobodnym,
nieskrepowanym przezywaniu romanséw skutkowato okaleczeniem dziecka.
Ulana zachowata swiadomos$¢ wystepku wobec dzieci, poczucie krzywdy im
czynionej, ale nawrdcenie nie bylo juz mozliwe. Jesli jednak Emma Bovary nie
projektowata sieroctwa Berty, nie myslata o fatalno$ci swojego postepowania,
wskutek ktorego cierpialo jej dziecko, prosta chlopka poleska nie miata ztudzen
co do tego, jak bedzie wygladal los porzuconych przez nig dzieci. Mozna si¢
domysli¢, Ze w tym niezbyt dobrze dobranym stadle, jakie tworzyla z pro-
stackim, brutalnym Oksenem, dzieci byly dla niej ostoda, poki nie pojawit
sie na jej drodze Tadeusz, zauroczony jej uroda i odmiennosécia od jego wy-
obrazen o ,wie$niaczkach” (cho¢by tego, ze niezdolne s3 do subtelnych uczué
i delikatnosci). Obojetnienie na los dzieci staje si¢ miernikiem jej narastajacej
namietnosci do tego wyzszego stanem mezczyzny, na wsi leczacego salonowy
zaw6d milosny, ktory przezyl w miescie. Im czesciej Ulana mysli o swoich
dzieciach jako o sierotach, tym bardziej utwierdza czytelnika w przekonaniu,
ze jej los zmierza do tragicznego finatu.

Powoli szykujgc sobie §mier¢ wisielczg na topolowej galezi, bohaterka
zegna wzrokiem przede wszystkim dwor, zamieszkaly przez Tadeusza i jego
przywieziong z miasta Zong, dopiero potem przezegna si¢, zwracajac si¢ ku
cerkwi i kreslgc krzyz w strone dzieci, by na koniec raz jeszcze spojrze¢ na dwor.
Ta rekonstrukeja loséw bohaterki prezentuje temat nowy w romantycznej prozie:
rzadko kiedy tworcy tej epoki jako konsekwencje fatalnej milosci przedstawiali
dramat macierzynstwa, wypalenie uczu¢ i rozluznienie czy nawet zanik wiezi
najsilniejszych, taczacych matke i dziecko. Kraszewski wnikliwie wejrzal w psy-
chike kobiety z ludu, a dramat fatalnego zauroczenia opisat bardzo nowocze-
$nie, famiac niejako obyczajowe tabu tamtych czaséw, w ktérych w literackich
historiach milosnych i romansowych obsadzano kochankéw wolnego stanu,
nieobarczonych rodzing.
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Jesli w Cierpieniach mtodego Wertera dzieci stajq si¢ elementem wspdlnoty
ducha i wrazliwo$ci tytulowego bohatera i Loty, niejako ,,posrednikami” w roz-
woju sentymentalnego uczucia, to w Ulanie wrecz przeciwnie — bedg przeszkoda
i wyrzutem sumienia bohaterki ,,spalajacej si¢” w ogniu fatalnej namigtnosci.

6., Niegrzeczne” dzieci i ich fatalne dziedzictwo

Romantyczne dzieci trudno jednoznacznie oceni¢. Z jednej strony sg uosobie-
niem niewinno$ci, spontanicznosci i szczeroéci uczué, z drugiej za$ kryje sie
w nich diabelskos$¢ i mroczne tajemnice. Zdolne sg do najgorszych zbrodni,
w tym tej popelnianej na sobie samym, jak Kordian z dramatu Stowackiego,
ktory ,naznaczyt czolo szatanska pieczatky” i ,,ginal z owej winy” (Stowacki
1987: 186). Niegrzeczne dzieci to takie, ktore zamiast hasa¢ na kijku, bawig sie
pistoletem, zamiast stucha¢ bajan piastunek i opowiesci wiernych stug, marza
o celach nieosiaggalnych, na miare wielkich bohateréw, ulegaja pokusom samo-
bdjczym, gardza staroscig i zwyczajnoscig. To takie, ktore nudzi szkolna edu-
kacja, nie znajduja wspdlnego jezyka z rowiesnikami, uciekajac w samotnosé
i niebezpieczenstwa fantazji. Takie wreszcie, ktore swego poetyckiego talentu
»uzywajg~ dla siebie, nie dla §wiata, nie dbajac o to, Ze inni ich nie rozumieja.
Niegrzeczne dzieci nie szukajg szcze$cia na ziemi, bo wiedzg, ze nie bedzie
ono im dane. Zyja krétko i intensywnie. Sa anielsko-szatanskie, a aurg smutku
i melancholii zarazaja otoczenie. Albo odwrotnie - z tego otoczenia czerpia
miazmaty pesymizmu. Nie stanowig wzorca dla innych, nie dbaja o pozosta-
wienie po sobie dobrej pamieci. Nie thumaczg si¢ ze swoich decyzji, odchodzac
ze $wiata bez zalu. A jednak $wiat niejednokrotnie zbyt pézno reaguje zalem
za tymi, ktérzy mogli by¢ wielcy. Nawet wéwczas, gdy pozostawiaja po sobie
fatalne dziedzictwo. Takim fatalnym dziedzictwem bedzie w dramacie Sto-
wackiego imi¢ Kordiana nadane wnukowi stugi Grzegorza. Kainowe pi¢tno
samobojcy kaze mysle¢ o fatalnosci losu tego wrazliwego mlodzienca, ktéry
jednak te wrazliwo$¢ zakrywa i chroni przed $wiatem oschloscig. Obietnica
Grzegorza, ze ze wzgledu na pamie¢ o Kordianie nie bedzie karcil swojego
wnuka, moze niepokoi¢ réwnie mocno jak wybrane dla niego imie. Dla Grze-
gorza Kordian, rozmawiajacy z nim w I akcie dramatu 15-letni mlodzieniec, jest
dzieckiem, ktérego ,,zabawia” bajkg z moratem o Jasiu, szyjacym psom buty,
czy opowiescig o bohaterskim Kazimierzu, obie historie jednak maja chlopca
nie tyle rozbawi¢, ile wyrwac z trawigcej go melancholii i my$li samobdjczych.
Bohater ten, niczym Oktaw ze Spowiedzi dziecigcia wieku Alfreda de Musseta,
marzy o wielkosci, o czynach na miare Napoleona, odnalezieniu sensu zycia,
0 co prosi Boga. Zrodtem jego apatii, choroby wieku, jest nie tylko brak celu,
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znudzenie, ale tez rodzaj depresji po $mierci przyjaciela, ktory zabil si¢ mtodo,
gdyz marzenia, ktérymi sie karmil jak chlebem powszednim, zgorzkniaty ni-
czym piotun (Stowacki 1987: 259). Jednakze w tej historii to stuga Grzegorz
bedzie wrazliwcem, Kordian okaze zatwardziale serce, nie ptaczac z powodu
ludzi i $wiata, ktdry nie zaoferowal mu wielkosci, tylko nudg i rozczarowanie
(Zwolinska 2017). On wyjscie z ogrodu dziecinstwa w dojrzatos¢ przyplaci Ka-
inowym pietnem - znakiem samobojcy na czole, innym niz krwawa plama
na czole Balladyny, zabdjczyni siostry.
Jak trafnie zauwaza Krzysztof Korotkich:

Odhumanizowane dzieci nie sg w dziele literackim celem samym
w sobie, ale gloszg prawde o dorostych, odzwierciedlaja w przyswa-
jalny sposob to, co dorosty skrzetnie chcialby skry¢, oddali¢, zapo-
mnie¢ - niewygodng prawde o tym, Ze §wiat jest marzony przez dzieci,
a urzadzany przez dorostych, ze zbyt fatwo dorosli tracg wraz z wraz-
liwoscig jezyk i tozsamos¢. Drogg powrotu do siebie prawdziwego,
pozbawionego maski, jest powrdt do utraconego stanu dziecinstwa,
do naiwnosci i $wiezosci patrzenia, a przede wszystkim powrotu do
harmonii z naturg. Obraz dziecka — zwlaszcza doswiadczonego cho-
robg, $miercig — ma wzbudzaé szczegdlng wrazliwo$¢, odbudowywac
cztowieka w cztowieku (Korotkich 2018: 219).

7. Dzieci osierocone

Dzieci romantyczne s3 smutne i samotne: w rodzinie, wsréd réwiesnikow, w dal-
szym otoczeniu. Niejednokrotnie osierocone przez rodzicéw (Pustelnik-Gustaw
z1v cz. Dziadéw), wychowywane przez ojcow / (rzadziej) matki zastepcze, jak
Kordian, ktérym opiekuje sie stuga Grzegorz, Walter-Alf, znajdujacy opie-
kuna w Halbanie czy w przybranym ojcu Winrychu, gdy ,porwany za mlodu”
przemieni si¢ w Konrada Wallenroda, a wreszcie - Tadeusz wychowywany
przez stryja i Zosia przez ciotke Telimene (Pan Tadeusz), w mniej korzystnym
przypadku przez ztg macoche (Karusia z Romantycznosci, dziewczyna z Ucieczki
Mickiewicza), przez jedno z rodzicow (dzieci ksiedza z 1v czg$ci Dziadow, dzieci
z Lilij i Rybki, Orcio przez ojca po utracie matki — Marii, poetki, ktdéra przed na-
gla $miercig trafia do szpitala obtgkanych), nie zaznajg ciepta domowego ogniska,
atych, ktore - jak Beniamin - bedg mialy takg mozliwo$¢, nie uchroni to przed
ztem $wiata, nie wyposazy w ochronna tarcze. Pietno samotnosci zaktdoci proces
socjalizacji. Dzieci te nie odnajda si¢ w otoczeniu réwiesnikéw, nie przysto-
suja do wymogow $wiata, beda wyalienowane, osobne, dziwne dziwnoscig dla
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$wiata niezrozumialg i niepokojaca. Czgsto tez pozostang jedynakami wybie-
rajacymi na powiernika jednego przyjaciela lub pozostang samotni, tak jak
Gustaw-Pustelnik, ktory zawiod! sie na rowiesnikach, wprawdzie czytajacych te
same ksigzki zbdjeckie co on, ale jednak wysmiewajacych jego dostowny sposob
czytania, czyli przenoszenia do zycia literackich, romansowych schematéw,
i niedostrzegajacych wyjatkowosci jego wybranki. Ci, ktérym uda si¢ znalez¢
pokrewng dusze i duchowe porozumienie, tak jak chtopcy z Godziny mysli,
realizowa¢ beda doswiadczenia sktadajace sie na biografie komplementarna,
wypelniang ich wspélnymi przezyciami.

W egzystencjalnej problematyce przedstawianej przez tworcéw romanty-
zmu dzieci s3 wazkim elementem opozycji wobec $§wiata dorostych, nie mniej
istotnym niz opozycja budowana na linii: racjonalista i szaleniec czy szerzej:
bohater i §wiat.

8. Gdy dzieci staja si¢ rywalami i zbdjcami

Utalentowane, wrazliwe, wyjatkowe dzieci doby romantycznej czesto s jedyna-
kami (Orcio, Kordian), ale nie jest to reguly. Gustaw posiadal rodzenstwo, chlo-
piec z Godziny mysli mial siostry. Liczna gromadka dzieci wystepuje w Pogance,
z rodzenstwem mamy do czynienia w Powrocie taty, Lilijach czy w Ulanie. Bywa
jednak i tak, ze rodzenstwo zamiast mito$ci spaja nieche¢ czy nawet nienawis¢,
plynaca z rywalizacji o uczucia rodzicéw i ich majatek. W literaturze polskiego
romantyzmu watek ten jest mniej popularny niz na gruncie obcym, a spo$réd
przedstawionych wyzej przykladéw trudno wyluska¢ ,,zbéjeckie” zachowania
okreslajace postawe Franciszka Moora z dramatu Fryderyka Schillera, rywa-
lizujacego ze swoim bratem Karolem o jego ukochang Amali¢ i schede po
ojcu. Prawo dziedziczenia ustanawialto krzywdzgce zasady, przyznajac majatek
rodzicéw pierworodnemu, mtodszy maégt co najwyzej liczy¢ na taskawos¢ star-
szego brata i dorabia¢ sie sam. Konflikt ten, narastajacy przez lata wspdlnego
wychowania, skumulowal sie w dorostym zyciu poszkodowanego Franciszka,
wplynal na uksztaltowanie jego charakteru, wyznaczanego przez hardo$¢, pod-
stepnos¢, okrucienstwo, podburzanie ojca przeciwko Karolowi, by ten si¢ wy-
rzekl rzekomo wyrodnego syna, ktdry juz jako maly chtopiec ,,marnotrawit”
rodowy majatek, rozdajac jalmuzne zebrakom. Rejestr tych rzekomych przewin
jest dtugi, wyliczany przez Franciszka ma przekona¢ starego ojca do wyklecia
pierworodnego i scedowania majgtku na mlodszego syna.

Slad podobnego watku mozna wyczytaé takze z René Frangois-René de Cha-
teaubrianda, ktérego gtéwny bohater — nieodrodne dziecie wieku - znajduje
powierniczke swoich cierpien i smutkéw w siostrze, ktérg darzy zgota nie
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braterskim uczuciem, bo miloscig kazirodczg. Rene, podobnie jak Franciszek
ze Zbéjcow, znalazl sie na marginesowej pozycji w domu rodzicielskim i w tym
mozna upatrywac przyczyn narastajacej w nim melancholii, niecheci do zycia,
braku celu, poczucia krzywdy.

Mlodsi bracia (Rene, Zbéjcy) czy Alina, siostra Balladyny, byli gorzej trak-
towani przez rodzicow, ktorzy wyroézniali pierworodnych. Wdowa z dramatu
Stowackiego pragneta bogatego zamazpojscia Balladyny, bo ta byla starsza, ale
tez uwazana przez nig za pracowitsza, madrzejsza, na co niemaly wplyw miata
dazaca do wladzy bohaterka, ksztattujaca ztg opini¢ matki o Alinie. Dziecinstwo
zatem, zwlaszcza krzywdy i traumy w nim przezywane, rzucajg cien na doj-
rzale zycie, poglebiajac rozczarowanie $wiatem i nieche¢ do ludzi, takze tych
najblizszych: rodzenstwa i rodzicow.

9. By¢ jak dziecko, oszale¢ jak Don Kichot

Jesli spojrze¢ na Wertera — cenigcego dzieci, potrafigcego si¢ z nimi bawic, wejs¢
w ich $wiat i poczuc sie szczgsliwym w ich towarzystwie — to mozna mniemac,
ze poniekad wpisuje si¢ on w romantyczne wyobrazenie-ideat dorostego za-
chowujgcego w sobie dziecko. W ideale tym mieszczg si¢ rowniez szacunek
i zrozumienie dla ludzi prostych i szalonych (chociazby z milosci w przypadku
zakochanego parobka czy topielicy; takze usprawiedliwienie samobojstwa).
Mozna tez zauwazy¢ zbieznos¢ cech i $wiatéw dziecka, cztowieka prostego
i szalonego. Laczy ich spontaniczno$¢, wrazliwo$¢, naiwnosé, brak wyracho-
wania, wyobraznia oraz wytamanie sie z regul racjonalnosci. W taki sposéb
opisywana jest Karusia z Romantycznosci — dzieweczka z ludu, ani razu niena-
zwana przez Mickiewicza szalong, jednak zachowujaca sie tak, jakby przebywata
w swoim zamknietym, niezrozumialym dla innych swiecie. Wydaje sie, ze bliz-
sze dziecigcej naturze jest szalenistwo nie hamletyczne, lecz donkichotowskie,
utrzymane w tonacji buffo, na granicy humoru i groteski.

Dzieciecos¢ czlowieka szalonego eksponowana jest w przypadku rezydenta
szpitala dla mentalnie chorych w Melodiach z domu oblgkanych Wtadystawa
Syrokomli. To bohater gonigcy za kotem, ktory zgladzil ptaszyne, $piewajaca
trele dla wrazliwego pacjenta szpitala, umilajacg mu czas. Jest w nim dziecigca
wrazliwo$¢, spontaniczno$é, cheé wymierzenia sprawiedliwosci. Jego infan-
tylne zachowania niekoniecznie tylko $miesza, bo tak jak Don Kichot jest on
postacig wzbudzajacg $miech, ale i wspdtczucie. Dla ludzi reagujacych kping
i szyderczym $miechem na jego gniewne przemowy do kota jest lustrem dla
ich zaniechan, by pielegnowa¢ w sobie dziecko. Oni to dziecko w sobie za-
bili, gdyz niezdolni sg wspotczué rezydentowi szpitala osadzonemu w $wiecie
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poprzecinanym murami i kratami, dla ktdrego pocieszeniem byl wzruszajacy
cowieczorny ptasi trel. Ukarany niczym dziecko stawiane do kata, niesubordy-
nacje — pogon za kotem — przyptaci pobytem w izolatce, tak jakby kraty i mury
szpitala nie byly dostateczng karg wymierzong w jego wrazliwo$¢, wyrdzniajaca
go sposrod ludzi matych i kamiennych.

Podobng postacia o dzieciecej wrazliwosci jest Filon z Balladyny, postaé
z sielanki, zakochujaca si¢ w sposob platoniczny i sentymentalny w martwe;j
Alinie, obiekt swoich westchnien znajdujac w lesie. Jego mito$¢ jest dziecinna,
a on sam postrzegany jest przez pustelnika Popiela jako szaleniec i ,,kwiat
beznasienny”. Blgkanie si¢ po lasach, oderwanie od zycia, snucie literacko-
-idealistycznych fantazji obrazuja jego samotno$¢, alienacje od ludzi, ktore
jednak s3 jego wyborem, a nie koniecznoscia. Postac z sielanki pasuje do wizji
$wiata na opak, $wiata okrutnej basni, rywalizacji i przypadkowej $mierci, ob-
nazajac i kompromitujac absurdalnos¢ jego regut. Romantyczne dzieci i doroéli
zachowujacy w sobie dziecko, objawiajacy swoja dziecieca nature poprzez
szalenstwo, ulegaja marzeniom, fantazji, wyobrazni i snom, by zderzy¢ sie z zy-
ciem dalekim od ich wyobrazen, odwréci¢ si¢ od niego i wybra¢ los outsidera,
samobdjcy, cierpietnika.
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| Abstrakt

BARBARA ZWOLINSKA
Dzieci romantyczne - na krawedzi Zycia i $mierci

Artykut jest proba przekrojowego ogladu zasad konstrukeji bohatera dzieciecego
w literaturze polskiego romantyzmu, z odniesieniem do postaci z wybranej literatury
powszechnej tego okresu. Przetom, jaki dokonal si¢ w sposobie przedstawiania
dziecka, jego doswiadczen i emocji oraz wartosciowania okresu dziecinstwa przez
twércow romantyzmu, inspiruje do poszukiwania odpowiedzi na pytania, jakie
walory dostrzezono w dzieciach, co stanowilo o ich wyjatkowosci, jak ksztalto-
waly sie ich relacje z doroslymi, z réwiesnikami i rodzenstwem, na czym polegata
specyfika ich wrazliwosci i odmienno$ci w sposobie ogladu $wiata oraz konfron-
tacji z doswiadczeniami egzystencji, czesto traumatycznymi, prowadzacymi do
$mierci samobojczej. Odkrycie dziecka jako bytu autonomicznego zaowocowato
rewolucyjnym podej$ciem tworcdw romantyzmu czyniacych z istot niedorostych,
obok szalonych, ludu i poety, rewelatoréw romantycznego $wiatopogladu, w tym
epistemologii wspartej na pozarozumowym sposobie poznawania $wiata, objasnia-
nia jego ztozonych mechanizméw.

Stowa kluczowe: dziecko, dziecinstwo, romantyzm, wrazliwos¢, alienacja,
$mierc
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| Abstract

BARBARA ZWOLINSKA
Romantic Children: On the Brink of Life and Death

The article is an attempt at a cross-sectional view of the principles of constructing
a child hero in the literature of Polish Romanticism, with reference to characters
from selected popular literature of that period. The breakthrough that took place
in the way of presenting the child, its experiences and emotions, and the evaluation
of childhood by the creators of Romanticism inspires us to seek answers to the
questions about what values were noticed in children, what made them unique, how
their relationships with adults were shaped (including with parents), with peers and
siblings, which was the specificity of their sensitivity and differences in the way they
perceive the world (the role of imagination and dreams) and confrontation with
the experiences of existence, often traumatic, leading to suicide. The discovery of
the child as an autonomous being resulted in a revolutionary approach of artists
of Romanticism, making the immature beings, alongside the mad, the people and
the poets, revelators of the romantic world view, including epistemology based
on an extra-rational way of getting to know the world and explaining its complex
mechanisms.

Keywords: child, childhood, romanticism, sensitivity, alienation, death
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Pomiedzy polemikg a deskrypcja.
Mieczystawa Jastruna ,literacka” antropologia
dziecinstwa (na przykladzie wspomnien

i opowiadania Wychowanie prowincjonalne)

1. Klopoty z opowiadaniem...

17 lutego 1956 roku Mieczystaw Jastrun zanotowal w swoim dzienniku:

Nie pisatem tak dlugo, tyle miatem pracy! Rzucilem sie z pasja do
réznych czynnosci, przede wszystkim wykanczam kilka opowiadan.
Mam duzo ktopotu z opowiadaniem o dziecinstwie, ktéremu chce da¢
tytul: Poczgtek edukacji (Jastrun 2002: 44).

U dotu karty dziennika widnieje przypis redaktora: ,,Pod tym tytulem nie
drukowane” Nie ma chyba jednak wigkszej watpliwosci, ze wpis Jastruna do-
tyczy opowiadania Wychowanie prowincjonalne, ktore zamiescit pisarz w wie-
loautorskim zbiorze wspomnien pod, skadinad mato atrakcyjnym, tytulem
Kredg na tablicy, wydanym przez Czytelnika w 1958 roku. Tom zawiera zapiski
takich pisarzy, jak m.in. Marian Brandys, Jozef Hen, Julian Tuwim czy Jerzy
ZawieysKki i jest szerzej w jastrunologii dzi$§ niemal, cho¢ nie catkiem natural-
nie, zapomniany. A szkoda, znajdziemy w nim bowiem watki, ktére wystepuja
w innych wypowiedziach tego autora, tak w poezji, jak i w prozie'. Jego ,wa-
riant” - tj. czesciowy odpowiednik tresciowy — odnajdziemy m.in. w notacjach

1 Kilkakrotnie w swojej ksigzce nawigzuje do niego Grzegorz Leszczynski. Warto w trakcie
lektury Wychowania prowincjonalnego wzia¢ pod uwage rozwazania badacza zawarte
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wspomnieniowych autora Genez, wydobytych z archiwdw, zebranych i oglo-
szonych przez Andrzeja Lama w 2006 roku, w cze$ci zatytutowanej Raje dzie-
ciristwa®. Urodzony w 1903 roku twérca po pierwsze daje nam opowies¢, ktorg
wpisa¢ mozna w gatunek prozy edukacyjnej (jak glosi zresztg pierwotny ty-
tul!) — rozwojowej (inicjacyjnej), po drugie wprowadza do niej fikcyjnego
narratora (Wladystawa, zawiadowce stacji), zaktadajac poniekad gre z czytel-
nikiem, ktdrej podtozem jest tylez ,,pamigcé autobiograficzna” (por. omdéwienie
terminu np. Rydz 2011), co konwencja narracyjna prowokujaca jednak wrazenie
obcowania z iluzjq artystyczng. Stad tez zapewne bierze si¢ dziennikowa uwaga:
»Mam duzo klopotu z opowiadaniem” Trudno stwierdzié, czy pisarz stworzyt
ten tekst specjalnie do czytelnikowskiej edycji Kredg na tablicy, czy tez nastapita
w tym wypadku szczegolna koincydencja — napisanie utworu zbiegtlo sie akurat
w czasie z projektem ksigzkowym stotecznego wydawnictwa. Mamy zatem
dwie realizacje podobnych tresci: opracowang i wydana przez pisarza oraz
pozostawiong w notatkach, nieukoniczong, opublikowang dopiero po latach.

Notatki wydane jako Raje dzieciristwa powstaly po zapisie Wychowania
prowincjonalnego, ,mi¢dzy listopadem 1974 i pazdziernikiem 1978, po rodzinne;j
wyprawie w strony dziecinstwa” (Lam 2006: 432), zatem 16-20 lat po wydaniu
drukiem opowiadania. Nalezy jednak podkresli¢, ze analogie miedzy tymi tek-
stami s3 oczywiste, uderzajace, ale i zastanawiajace. W obu wypadkach mamy
bowiem do czynienia z narracja postuszng zasadom chronologii (w jednym
z nich z drobnymi wtretami retrospekcyjnymi), opisujaca dziecinstwo od jego
postaci maloletniej po chlopigca — dotyczacg okresu wieloaspektowego otwie-
rania si¢ tylez intelektu, co wyobrazni i wrazliwosci na §wiat. W obu tez ce-
zurg zdarzeniowa jest moment inicjacji aksjologicznej protagonisty: w chwili
wybuchu I wojny $§wiatowej i opuszczenia miasteczka dziecinstwa. Trzeba
jednak pamietaé, ze w przypadku ostatecznego ksztattu i druku wspomnien

m.in. w rozdziale Dziecitistwo utracone. O prozie wspomnieniowej (Leszczynski
2006: 374-395).

2 Jastrunowg proze dziecifistwa (w tym Raje...) omawialem juz w artykule (Mielhor-
ski 2016), pomijajac jednak Wychowanie prowincjonalne i korespondencje miedzy
tymi dwoma dzietami, a takze autonomiczne odczytanie Rajow dzieciristwa — co zachecato
mnie do dalszego namystu nad tym tekstem. W tym miejscu staram si¢ w pierwszej
cze$ci przypomnie zasadnicze tezy i argumenty z przywolanego artykulu, dokonujac
ustalenia stopnia udziatu poszczegolnych komponentéw problemowych w ogolnej wizji
dziecinstwa w dziele Jastruna. Dla wla$ciwego odczytania Wychowania prowincjonalnego
przypomnienie Rajow... wydaje si¢ niezbedne. Refleksje na temat strategii polemicznej
i deskrypcyjnej w tych utworach, najistotniejsze z mojego punktu widzenia, prezentuje¢
W tym miejscu po raz pierwszy.
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(Rajow dziecinistwa) ostatnie stowo nalezalo do ich redaktora, Andrzeja Lama,
dysponujacego materialem z Muzeum Literatury i archiwum zony pisarza. Nie
mozna réwniez zapominac o roli, jakg dodatkowo odegraly w konstruowaniu
obrazu dziecinstwa Jastruna dwa inne tomy kierujace nas w strong przeszto-
$ci poety: zbidr Dzienniki i wspomnienia (1955) i réwniez wspomnieniowa Smuga
Swiatta (1983). Do obu zresztg odsyta nas Lam w komentarzu redakcyjnym do
Rajow dziecinistwa.

Jastrun uporzadkowat te opowies¢ w ramach 27 nienumerowanych czesci,
prowadzacych nas od lat najwczesniejszych, gdy jego familia mieszkata w Bo-
lestawiu i Medrzechowie, po czas zwigzany z konieczno$cig rodzinnej ucieczki
z Ryglic, przeniesienie 11-letniego chlopca do Bielska, Bialej i Jagerndorfu
(Karniowa). Narracja pozostaje otwarta, na co wskazuje zapowiedz wyjazdu
bohatera z rodzenstwem i matka do Krakowa. Raje dzieciristwa sa w pewnym
stopniu topograficzna, motywiczng i personalng, rzec by mozna, ,encyklopedia
prywatng” pierwszego okresu biografii przyszlego poety i eseisty. Zawieraja
réwniez wiedze na temat podstawowych zalozen ontologii dziecinstwa Jastruna,
ktdra oparta jest na fundamentalnym zalozeniu, ze podstawowe kategorie:
czasu, przestrzeni, ale takze uwiklanej w nie pamieci, funkcjonuja w grani-
cach dziecinstwa inaczej, niz to ma miejsce w przysztosci — wida¢ to wyraznie
z perspektywy mentalnej ponad siedemdziesig¢cioletniego pisarza spisujacego
wspomnienia. Jednak nie mozna dziecinstwa opisa¢ inaczej niz poza jego usytu-
owaniem w nurcie przemijania, w doznawaniu bezpowrotnosci faktéw, w poczu-
ciu nieodwracalnej utraty kontaktu z dziejgcymi sie zdarzeniami. Lektury, lato,
wakacje, przyjaznie i kolezenistwa, fawa szkolna, nagte poczucie zawodu wobec
tego, co wydawalo si¢ nienaruszalne i konsekrowane, odkrywanie tajemnicy
$mierci, znikanie rzeczy i postaci blizszej i dalszej rzeczywistosci — wszystko
to uwarunkowane jest przez czas i jego prawa. Osobna, ostatnig czes¢ Rajow
dzieciristwa stanowi zapis ery wojennej. To jeszcze nie $wiadectwo konwersji
duchowej, gwaltownego dorastania chlopca, ale zaburzenie czy tez zaklocenie
w miare spokojnej pory poznawania §wiata i silg rzeczy takze wlasnego istnie-
nia. To znak poczatku nowego okresu, ktéry otwiera ucieczka rodziny wozem
drabiniastym® na stacje kolejowg, gdzie napotyka Zotnierzy, jericéw, rannych
i dalej uczestniczy w podrézy w nieznane bydlecym wagonem - ten watek
powrdci jeszcze w tym artykule.

3 Por. wiersz Woznica z tomu Poezja i prawda (Jastrun 1955: 67) i zapis wspomnieniowy
Jastruna (Jastrun 2006: 101).



168 | ROBERT MIELHORSKI

2. Niejasne, niedocieczone, mgliste...

Piszac o antropologii ,,literackiej” — juz w tytule tych rozwazan — mam na mysli
nie tyle (badZ nie tylko) wyktadnie tego, jak Jastrun jako autor interpretuje
wlasne minione doswiadczenia, ale i to, w jaki sposob je odnotowuje w swych
utworach, a zwlaszcza to, jakie prezentuje nam ogdlne wyobrazenie o dziecin-
stwie, jak sie do niego odnosi, jaka wobec niego przyjmuje intelektualng postawe.
Jak zauwaza Maciej Wroblewski, antropologia dziecinstwa to dziedzina ,,po-
szukujgca — poza badaniami etnologicznymi — w tekstach kultury odpowiedzi
na pytanie o istote obrazu wczesnego okresu zycia czlowieka”. Dodaje nastepnie:

Ujmujac sprawe z perspektywy pragmatycznej, mozna powiedzie¢, ze
jest to operacyjne narzedzie, stuzace humaniscie do tworzenia trans-
gresyjnej refleksji o strategiach konstruowania fenomenu w celach
edukacyjnych, estetycznych, terapeutyczno-wychowawczych oraz roz-
rywkowych (Wréblewski 2019: 52)%

ponadto: ,antropologia dziecinstwa jest krytyczng refleksja nad kulturo-
wymi (naukowymi i artystycznymi) $wiadectwami podmiotu, ktory zostat
pozbawiony mozliwosci bycia dzieckiem” (Wréblewski 2019: 53).

W calym tekscie Rajéw dzieciristwa znajdujemy kilka kregdw tematycz-
nych, ogniskujacych si¢ wokot dojrzatej i usystematyzowanej wiedzy ich au-
tora na temat osobliwosci dziecifistwa, jego miejsca i roli w ludzkiej biografii,
a takze prob zdefiniowania wazniejszych jego skladnikow, poszczegdlnych
komponentow. Jako ze pisarz podejmuje wysitek refleksji krytycznej wobec
ogdlnych wyobrazen o dziecinstwie (domowym, spolecznym, réwiesniczym,
a i by¢ moze wobec przekazoéw literackich, cho¢ ich wprost nie wskazuje), po-
zwole sobie poréwnac jego dociekania do aktywno$ci antropologa dziecinstwa®.
A kreélac obraz dziecinstwa, Jastrun postuguje sic metoda polemiczna lub —
z drugiej strony — objasniajaca (deskrypcyjna), ewentualnie mozna powiedziec:

4 Jest to oczywiscie podana silg rzeczy poza szerszym kontekstem rozdziatu ksigzki
definicja (Wrdblewski 2019: 52). Warto przywolaé jeszcze jeden cytat z tej pracy dla
naszych potrzeb: ,Dziecinstwo jest mozliwe wyltacznie jako dystans — dorosty tworzy je
w postaci kulturowego znaku, stuzacego porozumiewaniu sie z tymi wszystkimi, ktorzy
dluzej lub krécej podazaja do granic dojrzaloéci. Stanowi ono immanentny sktadnik
dorostosci” (Wrdblewski 2019: 48).

5 Odrdzniajac rzecz jasna prace antropologa (humanisty, badacza) nad Zrédtami od pracy
tworcy, artysty, dysponujacego wlasng materig zycia jako tworzywem dzieta; w jego sklad
oczywiscie wchodzi¢ mogg rowniez czytane, znane, ale niepoddawane systematycznej
refleksji teksty kultury.
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»autopsyjng’. Pierwsza polega na zakreslaniu przestrzeni sporu, konfliktu, kolizji

pomiedzy utrwalonymi kolektywnie wyobrazeniami i mniemaniami (konstruk-
tami) na temat maloletnio$ci i wltasnymi, osobistymi przeswiadczeniami Ja-
struna. Druga natomiast opiera si¢ na rzeczowym sprawozdawaniu przezy¢ i fak-
tow pochodzacych z tego okresu zycia — przede wszystkim w oparciu o wlasne

doswiadczenia (,,tego, ktory zostat pozbawiony mozliwosci bycia dzieckiem”;

Wrdéblewski 2019: 53). Zasadza si¢ ona na strategii przekonywania czytelnika

do stusznosci oceny i interpretacji wlasnej indywidualnej prawdy duchowej

tworcy, oceny swoich przezy¢. Ponadto w wypadku metody deskrypcyjnej

pisarz, na ogo6l podzielajac zapatrywania wspolczesnych na temat dziecinstwa,
ilustruje je materig autobiograficzna. Wszystko to jest o tyle konieczne, Ze

mamy w jego przekonaniu do czynienia z epoka w gruncie rzeczy niepozna-
walna, poniewaz wowczas — co oczywiste — w jej trwaniu niepoddajaca sie

autorefleksji. Z perspektywy dorostosci dziecinstwo nie jest czym$ danym nam

w sposob niezaposredniczony, mozemy postrzegac je poprzez filtr kolejnych

epok biografii. Autor Rajow dziecifistwa notuje: ,w konicu wszystko zaczyna si¢

tam, w niejasnym dziecinstwie, o ktérym wiemy tak mato” (Jastrun 2006: 84,
wyro6z. — R.M.). Innym z pogladdéw, z ktérym zmaga sie lub polemizuje pisarz,
jest wizja lat pierwszych jako ,kraju trwatej szczesliwosci dziecigcej” (Jastrun

2006: 63). Autor — nomen omen — Rajéw® dzieciristwa stara si¢ pokaza¢ ten

okres szerzej: akcentujac réwniez jego jesli nie ciemng, to - rzec by mozna -
ocieniong, inng strone, poprzez powigzane z tym czasem leki, strachy, ,,trwogi

i drzenia’, ,,godziny leku, godziny oczekiwania, wydluzajace si¢ w dni, w noce,
godziny jalowe, pustynne w przymusowej samotnosci” (Jastrun 2006: 64). Nie

jest tak, jakoby pisarz staral si¢ w swoich wspomnieniach pokaza¢ i wyeks-
ponowac szczegolnie dziecko ,,inne”, odmienne od réwiesnikéw (cho¢ chyba

odrobina takiego zamystu nie jest mu obca), dysponujace jakims$ szczegdlnym

darem - jednak nie godzi sie na jego obraz potowiczny, jednostronny. Zrédta

tego stanu rzeczy upatruje Jastrun w specyficznym sposobie percepcji rzeczy-
wistosci i takiej tez wrazliwosci:

[...] ich $wiat [dzieci - R.M.] o innych wymiarach, innych kolorach,
innych dzwigkach [...]. Trzeba by odzy¢ na nowo w $wiecie dziecigcym,
nie przekraczajac lat o§miu czy tym bardziej dziewieciu, i w oplotkach
tego czasu zaoszczedzonego pokazaé 6w $wiat fantastyczny, tak bardzo
rézny od tego, co przezywa czltowiek dorosty (Jastrun 2006: 64-65).

6 Nie powinni$my jednak tego leksemu traktowaé dostownie.
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Ta ,wyostrzona zdolno$¢ przeczuwania” (Jastrun 2006: 64) $cisle powia-
zana jest zatem ze zintensyfikowang sensualnoscia, z kontaktowaniem sie¢ ze
$wiatem bardziej na poziomie zmystow i wyobrazen (stad zapewne mowa tez
o »fantastycznosci”) nizli budzacego si¢ do zycia intelektu. Ten bowiem po-
rzadkuje dziecigce istnienie dopiero po latach. Porzadkuje? A moze po prostu
narzuca mu wlasne sensy — konstruuje je? Powiada bowiem Jastrun:

Kazdy z okresow zycia wydaje sie, gdy z dala patrzymy, zamkniety, za-
den wiasciwie nie jest do odtworzenia, a najmniej dziecinistwo, dlatego
ze pozniejsze okresy zZycia mozemy uzupelniac¢ tym, co o nich wiemy,
jesli nawet nie posiadamy zadnych notatek. Dziecinstwo okrywa mgla
trudna do przebicia (Jastrun 2006: 84, wyrdz. R.M.).

Kiedy indziej czytamy: ,,musimy przypominac sobie z trudem, niedajagcym
zadnej gwarancji, przez cale nasze zycie, przy pierwszej lepszej okazji, tamta
wczesng pore, ktora wydaje nam si¢ odrebna, niedocieczona porg zycia” (Ja-
strun 2006: 91, wyr6z. R.M.) - ,niejasng’, otoczong ,,mgla’, ,niedocieczony” -
wszystko to wskazuje, ze ta faza egzystencji w przeswiadczeniu Jastruna wy-
myka si¢ racjonalizacji i precyzyjnej definicji w wymiarze intersubiektywnym,
ponadjednostkowym. Réwnocze$nie wspominajac swoje chlopiectwo, pisarz
podkresla wyjatkowa role tego momentu, w ktérym dokonuje si¢ w nim prze-
tom’. Istotna w tym procesie role odgrywa samotnos¢, kontemplacja $wiata,
w tym natury, uSwiadomienie sobie i doznawanie odrebnosci, autonomii wlasnej
osoby (ponad 11-latka).

Jedne z gtéwnych dylematéw zwigzanych z rekonstrukeja tozsamosci dzie-
cinstwa wynikaja — zdaniem Jastruna - ze skomplikowanych relacji pomiedzy
czasem i przestrzenig, udzial w tym posiada dodatkowo pamie¢. Przestrzen jest
wedlug pisarza ,,niesuwerenna, jest calkowicie nieczytelna” (Jastrun 2006: 92).
Poddaje si¢ procesowi rozkladu. Czas z kolei, jak zaznacza, ,,nalezy wylacznie
do mnie, jakbym go stwarzal - i czynie to w momencie, gdy pisze te stowa —
w ten sposob odradza sie, nie uznajac poprzednictwa i nastepstwa’ (Jastrun
2006: 92-93). Jastrun czas traktuje po czesci solipsystycznie. W ten sposob —
nalezy podkresli¢ — dziecinstwo trwa w jakims osobistym, catkowicie autono-
micznym uniwersum. W innym miejscu pisarz dodaje, ze dziecinstwo, tak jak

7 Zaobserwowal to w czasach wczesénie adolescencyjnych, kaniowskich, w latach wojny;
mowa tu o ,,okresie przejéciowym’, o przemieszczaniu si¢ ,,na drugg strone zycia, gdzie
rozpoczyna si¢ nowa jego forma’, gdzie ,,dziecinstwo zeszto w sfere wewnetrzna” (Jastrun
2006: 91).
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i pozniejsze epoki ludzkiego zycia, nie nalezy do skarbca przeszlosci, pozostaje
raczej w stanie nieustajacej gotowosci. Epoki, o ktérych mowa, ,,przejawiaja sie
w roznych okresach, w kazdym niejako czasie czlowieka biorg udzial w jego
losie” (Jastrun 2006: 102)°. Wida¢, ze metoda polemiczna tego autora zasadza si¢
na koncepcji dziecifistwa, ktore jest nie tylko niepochwytne w swej istocie, ale
i przede wszystkim niepowtarzalne, przypisane jednostce, indywidualne. Nie
ma, zdaje si¢ powiadac pisarz, jedynie obowigzujacego wzorca, szablonu, wedlug
ktorego mialoby ono przebiega¢. Malo tego, kazdemu wzorcowi przeciwstawi¢
mozna (kontr)wzorzec, ktéremu - wypada zaznaczy¢ — tworca nadaje wigksze
znaczenie’. Dziecko to stanowi w pewnym sensie takze metonimie pewnego
typu czlowieka w ogdlnosci - tego, ktory takze doswiadcza i widzi ,,$wiat o in-
nych wymiarach, innych kolorach, innych dzwigkach” (Jastrun 2006: 64-65).

3. Samotnos$¢, poznanie, $mier¢ i natura

Istotnym komponentem pojeciowym w refleksji Jastruna nad fenomenem dzie-
cinstwa w Rajach... jest samotno$¢. W tym wypadku pisarz siega co prawda
po metode, ktérg wezesniej okreslitem jako ,,autopsyjng’, jednak samo wyod-
rebnienie tej sfery — samotnosci - jako istotnej czastki dziecinstwa w wielu
wypadkach koliduje z ogélnymi wyobrazeniami na temat tego okresu zycia
(stad tez widac zalgzki strategii polemicznej). To, co bardzo osobiste w przezy-
waniu samotnosci i czysto jednostkowo relewantne, staje si¢ dla Jastruna punk-
tem wyjscia do tworzenia intelektualnych generalizacji. Nalezy w tym miejscu

8 Dodatkowo pisarz argumentuje t¢ uwage w ramach konstrukeji apostroficznej, gdy jako
dojrzaly cztowiek zwraca si¢ do dziecka, do chlopca, ktérym byl niegdys. Ten nadal
w nim istnieje, trwa zakorzeniony juz na zawsze, m.in. za po$rednictwem pamieci:

»Znam, pamietam dotychczas niektdre twoje my$li, zmysly niespelnione, pragnienia
utajone, obtudne, udajace niewinnos¢ spojrzenia. Migdzy nami nie moze by¢ tajemnic,
znamy sie od dawna, bo jednak nie moge pogodzi¢ si¢ z myéla, ze przestales istnie¢,
zmieniwszy si¢ w tego siwosza, ktéry dopiero ma wszelka wladze nad toba, mogac
przywolaé cie w kazdej chwili, chcgcego czy niechcacego zjawié mi sie takim, jakim
byte$ naprawde, nieznajomy nawet wtasnej matce, ktéra naprawde kochates, ani ojcu,
ktérego nie rozumiate$” (Jastrun 2006: 85).

9 Probki takich utwordw przynosi np. antologia Dzieci (1988), z drugiej natomiast strony
w antologii Dziecko w poezji polskiej (1963) utrzymuje si¢ relacyjne napiecie miedzy
strategia deskrypcyjng i polemiczna; bardzo wyrazistym przykladem jest wiersz Stani-
stawa Wygodzkiego Lokomotywa, w ktérym poeta ukazuje korespondencje¢ pomiedzy
wierszem Tuwima a bohaterka: ,,kiedy [pociagiem — R.M.] przyjezdza mala dziewczyna /
do Oswigcimia” (Wygodzki 1963: 103).
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w pierwszej kolejnosci przywolaé fragment wspomnien zatytulowany Samotnos¢
dziecka - cho¢ tu Sledzimy nie tylko dziecinistwo w jego calosciowym rozeznaniu
i zdefiniowaniu, ale i szczegdlny moment narodzin niepowtarzalnej osobowo-
$ci poety. Okazuje sie, ze Gwczesne, dzieciece przezycia i doznania wspottworza
w istotny sposob pdzniejsze wyposazenie duchowe twdrcy — miedzywojennego
(neo)symbolisty, potem autora liryki refleksyjnej powstajacej od potowy lat
pie¢dziesiatych'®. Jest to poczucie samotno$ci matego dziecka, dla ktérego
gtéwnym obszarem poznawczym pozostaje wyobraznia. To w niej rodzg sie
niepokoje czy naiwnie rozumiane i interpretowane sensy przekazywanych mu
przez dorostych powiastek oraz tre§ci mitycznych. W tym momencie Jastrun
dostrzega rowniez narodziny przeczucia i przezycia ,,metafizycznego” — zwlasz-
cza w sytuacji kontaktu z tym, co wymyka sie¢ dziecigcej mozliwosci rozumienia.
Narodziny intuicji metafizycznej najwczes$niej wida¢ np. w kwestii istnienia
$wietego Mikolaja, a stad niejako $wiata rownolegtego, z ktérego przybywa.
Jesli odczuwanie samotnosci potraktowaé wypada potocznie jako zjawisko
negatywne, to pozniej, juz w wieku chlopiecym i dalej, staje sie ono warto-
$cig i zrodlem osobistej satysfakeji. Ponadto wezesnodziecigca samotnos¢ stoi
w sprzeczno$ci z samotnoscia przyszta (tworcy). Jastrun zreszta wyodrebnia
0sobno ,wczesng samotnos$¢” (Jastrun 2006: 55).

Innym osobliwym skladnikiem krajobrazu dziecinistwa jest wedlug Ja-
struna dziecigce poznanie. Jest ono na rozne sposoby ograniczone badz tez
przeniesione na plan epistemologiczny zgola odmienny niz ten, ktérym dyspo-
nuje cztowiek dojrzaty. Laczy oba plany niepokdj, odnoszacy sie¢ do przeczucia
istnienia ,tamtej strony”, , drugiej strony” (Jastrun 2006: 44): w dziecku bu-
dzacej trwogg, lek; ten, ktory jest emisariuszem niepojetego i niezrozumiatego
wymiaru istnienia, zamieszkiwanego tez przez niematerialne istoty, duchy. We
fragmencie Mity dziecitistwa pisarz pokazuje, w jaki sposdb wiedza pochodzaca
z obserwacji i domystow dziecka przeksztalca sie w coraz bardziej ugrunto-
wane poczucie kruchosci istnienia: ,,Pierwsza wojna, pierwsza utrata domu
pokazata mi naocznie, ze nic nie jest pewne, Ze wszystko jest zagrozone [...]”
(Jastrun 2006: 51). Wczesniejsze podgladanie ryglickiej rzezni (co zapewne
posiada implikacje w obrazie rzezi w czasie 11 wojny $wiatowej), bitego przez
furmana konia, schorowanych pacjentéw ojca inspiruje i pobudza dodatkowo
wyobraznie dziecka: ,wszystko to w jaki$ sposob formowalo moja wyobraznie
i zarazem ograniczato, byto bowiem zbyt natretne, zbyt wyraziste, bym mogt

10 W latach socrealizmu wiersze odsylajace nas do dziecinstwa stanowig ,,szarg strefe”
tworczosci gtéwnego nurtu; tak jest u Jastruna (Zob. Grodzinski 2006).
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sie od tych obrazéw uwolni¢” (Jastrun 2006: 51). Z czasem imaginacje zastepuje
intelekt. W inny sposéb o doro$leniu pisze Jastrun w Trwogach i zabawach:

Niepostrzezenie powiekszata si¢ moja wiedza o tym, co mnie otaczato.
Niepostrzezenie plynal przeze mnie przestwdr; doroslatem, ale wlasci-
wie mimo cigglego ruchu pozostawatem na dawnych miejscach.

Nikt nie potrafi podpatrzy¢ tego procesu mijania rzeczy i réwno-
czesnego ich trwania (Jastrun 2006: 53).

Dziecinstwu nie jest dane poczucie trwatoéci bytu, dotacza do tego niewie-
dza o wszechmocy $mierci, a i caly szereg przemyslen, wynikajacych z doznan,
jakie dajg ,,pierwsze wtajemniczenia w ciemng dla nas powierzchnie bytu”
(Jastrun 2006: 53).

Jastrun z uwaga opisuje te wtajemniczenia, choc¢by lokalizujac je w tych
miejscach, gdzie wstrzas wywoluje obraz niezyjacego ptaka, mord na zwie-
rzetach, katuza krwi, martwy kot. To wtajemniczenie dziecka w rzeczywistos¢
$mierci, a wlasciwie jej poczatek, sam pisarz zastrzega si¢ bowiem wowczas:
,nie rozumiatem $mierci” (Jastrun 2006: 53). Smier¢ nie jest w jego opinii
pojeciem, wymyka si¢ definicji, nie jest tez nico$cig, brakiem - dziecko po-
strzega ja zupelnie inaczej (Jastrun 2006: 56). Choc¢by w zapachu stodkawe;j
woni zmarlego, ktorg ojciec, lekarz, przynosi do domu po sekcji zwlok. I tu jest
ona czyms$ namacalnym. Inicjacyjny charakter posiada wymiana zdan z matka,
motywowana dzieciecg refleksjg nad wszechobecnoscig $mierci taka, jak ja
widza dorodli: ,Jesli Zycie naprawde byloby tak zagrozone, to bytoby trudne
do zniesienia - powiedzialem raz matce, a ona na to u$miechnela si¢: «Totez
jest trudne do zniesienia»” (Jastrun 2006: 86).

Samotnos¢, jako pewien nieoczywisty aspekt kondycji dziecka, i pozna-
nie — jako wkraczanie, jak wida¢, tylez w $wiat zewnetrzny, co i wewnetrzny,
w tym w strefe §mierci - te do§wiadczenia stanowia podstawe dla Jastrunowej
»antropologii” dziecinstwa i zastosowania przez pisarza metody polemicznej
wobec potocznego wyobrazenia tych lat (jako kolektywnego konstruktu). Punkt
widzenia przez Jastruna tych trzech obszaréw egzystencji jest o tyle krytyczny,
Ze stara si¢ on przeciwstawi¢ tym sposobom pojmowania dziecinstwa, ktore
wysuwaja na pierwszy plan zupelnie inne jego cechy (beztroska, zabawa, kole-
zenstwo, krag dziecigcej przygody, pozornie btahe pytania i in.), marginalizujac
natomiast te, ktére podkresla sam pisarz. Nalezy jednak zasygnalizowa¢ - procz
powyzszych - jeszcze inne sktadowe pejzazu tych lat. Mowa zwlaszcza o symbio-
tycznej wiezi z natura. Natura wyzwala w protagoniscie poczucie harmonijnego
wspolistnienia ze $wiatem: ,[...] wybiegalem na faki, gonitem za motylami,
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ktorych bylo tak wiele na takach tutejszych. Zaczarowanie, zadurzenie kolorami,
zapachami tych kwiatéw bywato tak wielkie, Ze zatracitem poczucie jawy, zawsze
przeciez kanciastej i grubianskiej” (Jastrun 2006: 49). Z tym wrazeniem - ,,zatra-
cenia poczucia jawy” — wspotbrzmi poniekad przezycie epifaniczne i holistyczne
w znaczeniu, jakie nadatl epifanii niegdys$ Ryszard Nycz (Nycz 2001: 89), czy tez
bliskie agnozji (Sobolewska 1992: 16): ,,miatem poczucie innego calosciowego
widzenia $wiata, ktory dany mi byl w bezposrednim, lecz jakze zawodnym,
zbyt ulamkowym do$wiadczeniu” (Jastrun 2006: 49); ,Niepostrzezenie plynat
przeze mnie przestwor” (Jastrun 2006: 53). Towarzyszy temu takze fascynacja
naturg jako taka i proba jej ,,podgladania” (wiosny), biegania boso po trawie
(Jastrun 2006: 51). Kontakt z natura prowokuje wrazenie uczestnictwa chtopca
w idylli istnienia, jednak, jak zauwaza pisarz z perspektywy lat: ,Ta sielanka,
myséle dzis, byta pozorna” (Jastrun 2006: 53). Natura ma bowiem dwa oblicza:
procz idyllicznego réwniez brutalne, naznaczone groza $mierci i wstrzagsem
z nig zwigzanym''.

4. Tuszowanie autobiografizmu, przesnienie i powierzchnia $wiata

Jak powiedziano, opowiadanie Wychowanie prowincjonalne powstato 1620 lat
przed zapiskami wspomnieniowymi z Rajow dzieciristwa. Na poczatku tego
artykulu podalem date 17.02.1956 roku - z dziennika Jastruna, wskazujaca
na czas pracy nad tym utworem. Zakonczyl natomiast pisarz przygotowywanie
ostatecznej wersji tego tekstu 21.02.1956 roku - na co wskazuje informacja za-
mieszczona pod opublikowang juz proza w tomie Kredg na tablicy. Nie wydaje
sie jednak, aby mimo odnotowanych przeszkdd w pracy (,,Mam duzo klopotu
z opowiadaniem o dziecinstwie”; Jastrun 2002: 44) proces tworczy trwat az tak
krotko. By¢ moze jest to kilkudniowy jedynie czas korekt, uzupelnien, dopi-
skow, stworzenia finalnej wersji opowiadania nadajacej sie do druku. Niemniej
nalezy potraktowad ten utwor jako pierwsza wersje $wiadectwa zmagan pisa-
rza z osobistymi do$wiadczeniami z dziecinstwa, potem w narracji autobiogra-
ficznej, w Rajach..., przemodelowang i rozbudowang. Cho¢, w zasadzie, trudno

11 Rozwazajac Jastrunowg antropologie dziecinstwa wspomnie warto takze o ,tajemnych
rejonach” budzacego si¢ chlopiecego erotyzmu; nie mozna tez zapomnie¢ o fenomenie
pamieci, ktdrg Jastrun bezposrednio wiaze z udostepnieniem dawnej percepcji dzie-
cigcego $wiata; pisarz skarzy sie na jej stabos¢ lub utrate (,,Nie pamigtam”), obawia sie,
ze rzeczywiste, a nie wyobrazone przezycia z lat wczesnych zostang przenikniete aurg
przyszlych do$wiadczen - przefiltrowane, zapo$redniczone przez to, co przynosza lata
nastepne (zob. Jastrun 2006: 43).
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odnalez¢ na podstawie tresci samego tekstu powody, dla ktérych pisarz mialby
zaciera¢ autobiograficzne podloze dziela: nie ma tu absolutnie nic wstydliwego,
drazliwego, co mogloby stanowi¢ tego uzasadnienie.

Poréwnanie zatem omawianych wspomnien i opowiadania prowadzi do
wniosku, ze Wychowanie prowincjonalne nie jest utworem z gruntu fikcjonal-
nym; przeciwnie, jest to tekst niesuwerenny tak w zakresie nakreslonych w nim
zdarzen, jak i opisanych postaci, a nawet ich imion i nazwisk. Przedstawiony
w nim $wiat dziecinstwa jest rzeczywisto$cig miniong samego autora, a obie
wypowiedzi — wspomnieniowa i majaca prowokowa¢ wrazenie obcowania
z narracjg beletrystyczng - prowadzg do tego samego prototypu, usytuowanego
w pamieci Jastruna. Zamieszkujg ja matka, ojciec, stuzaca Kasia, obfgkana Sara,
stroze miasteczkowego porzadku, jency wojenni stloczeni w bydlecych wa-
gonach, doktor Negri i inni. Akcja przenosi si¢ z malego miasteczka na Slask.
W przeciwienstwie jednak do Rajow dzieciristwa, w ktérych zasada nastepstwa
wypadkow potaczona jest z wprowadzaniem do tekstu i rozwijaniem kolejnych
kregéw tematycznych, problemowych, w opowiadaniu pisarz ogranicza sie
do roli cicerone po nastepujacych po sobie obszarach chlopigctwa i zdarze-
niach fabularnych. Trzykrotnie na wstepie odnotowuje: ,,powréémy”, potem:
»zajrzyjmy’, postuguje sie liczbg mnoga réwnolegle do pojedynczej: ,,bylem”,
»patrzalem”, ,nie mialem” Opisuje fakty, unikajac szerszych dygresji czy jedno-
znacznych uogolnien i refleksji dotyczacych lat dziecinstwa. Autobiografizm,
jakkolwiek, jak wida¢ — oczywisty, zostaje przez niego do pewnego stopnia za-
tuszowany. Jastrun wprowadza ponadto fikcyjnego bohatera-narratora Wtady-
stawa, ktory z dystansu lat wyobraza sobie wlasng przeszto$¢ jako sen, powia-
dajac: ,,Powrdémy na chwile w ten czas zamierzchly, aby go przesni¢ na nowo”
(Jastrun 1958: 191'?). Czasownik przesni¢ (na nowo) nie oznacza po prostu
‘przypomnie¢ sobie. Odnosi sie bowiem tylez do $nienia jako sposobu per-
cepcji z zalozenia nierzeczywistego $wiata (solipsyzm), co do okreslonego
rodzaju egzystencji (gra okreslen: przesni¢ na nowo - przezy¢ na nowo); do
tego, ze co$ bylo snem lub raczej: co$ byto jak sen, jednak nie mozna powie-
dzie¢, ze zasada snu, oniryzmu organizuje ten utwor. Przeciwnie. Tym bardziej
mozna wnioskowac stad, ze chodzi w gruncie rzeczy w uzyciu tego czasownika
raczej o wskazanie pewnego statusu ontologicznego bytu, o brak mozliwo-
$ci intelektualizacji minionych przezy¢. By¢ moze do glosu dochodzi tu jego

12 W niniejszym artykule odwoluje sie do pierwszego wydania Wychowania prowincjo-
nalnego, nastepne miato miejsce w 1976 roku, a wiec juz w okresie pracy Jastruna nad
wspomnieniami. Ta zbiezno$¢ z pewnoscia nie jest bez znaczenia dla wspotbrzmien
wystepujacych w obu utworach (Raje dziecitistwa - Wychowanie...).
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mlodziencze, rozumiane w duchu filozofii idealistycznej, percypowanie §wiata
(George Berkeley, David Hume). Okreslenia prze-sni¢ i prze-zy¢ odnosza sie
do biegundw egzystencji, sa przeciwienstwami. Jest to w pierwszym wypadku
(,przesnienia’) brak mozliwo$ci odkrywania przez indywiduum zasady, prawi-
dfowosci istnienia, ktdra nie jest dana dziecku. W Rajach dziecitistwa, we frag-
mencie Migdzy snami, mowa byla o tym, Ze to nie sen stanowi pauze w zyciu
na jawie (po przebudzeniu), ale odwrotnie, to jawa przerywa continuum snu:
»jak bywa przerwa miedzy dwoma deszczami, kiedy przebiegalem mniejsza
czy wieksza odleglos¢, aby zdazy¢ przed nowym deszczem”. Jastrun dodaje:
»[...] tak i teraz miedzy dwoma snami bytem, nie wiedzac, Ze za chwile usne
i wejde w nowg rzeczywistos¢, z ktorej bede musial za godzine moze, moze
weze$niej, wyjs¢ na $wiatlo dnia powszedniego” (Jastrun 2006: 50). Procz watku
przesnienia pisarz dodatkowo wprowadza w swa narracje jeszcze jedna kate-
gorie, ,powierzchni $wiata”. ,, Powierzchnia $wiata — powiada — nie byta jeszcze
wtenczas dla mnie czyms$ samo przez si¢ zrozumialym i nieprzyciagajacym
uwagi. Wszystko bylo nowe, niezwykle, godne badan, wspolzycia i wspolczu-
cia” (Jastrun 1958: 215)'>. W namyséle autora Genez ,,powierzchnia” w sposob
oczywisty, sama przez sig, sytuuje sie¢ w opozycji do tego, co mozna nazwac
glebig istnienia, doswiadczeniem glebinowym. Po zrozumieniu samej natury
»powierzchni” podmiot moze dazy¢ do poznawania pozaempirycznego, do tego,
co nienaoczne, usytuowane w swej skrytosci.

5. Domysly, prefiguracje i wnioski

Maloletni bohater Jastruna poddaje si¢ ,,wychowaniu prowincjonalnemu’”. Osta-
teczny tytul opowiadania wydaje si¢ o wiele bardziej fortunny, trafniejszy od
wczedniejszego: Poczgtek edukacji, o ktérym wspomina pisarz w swym dzienni-
ku. Wszak to prowincja - w calej wieloznacznosci tego okreslenia — ksztal-
tuje jego wyobraznie, wiedze i losy. Pierwsza czg$¢ utworu usytuowana
zostala w przestrzeni niewielkiego malopolskiego miasteczka: z rynkiem, wil-
lami na obrzezach, z ogrédkami, w ktorych pality sie kule na tykach'*; trafiamy

13 Nieco inaczej kategorie te stosuje Jastrun, piszac o tym, czym sg ,,pierwsze wtajemni-
czenia w ciemng dla nas powierzchnie bytu” (Jastrun 2006: 53).

14 To jeden z powtarzajacych si¢ motywow w dziele Jastruna, poeta nadaje mu sens sym-
boliczny. Joanna Kosturek, komentujac go, zauwaza jego obecno$¢ w utworach Powrdt
i Dla wiedzy wigkszej od wspomnienia (Kosturek 2017: 423). Dodam, Ze znajdziemy go
réwniez w Poemacie magicznym. W Wychowaniu prowincjonalnym autor pisze o tym
obrazowo na samym na wstepie (Jastrun 1958: 191).
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do trafiki, magistratu, na strych domu, poznajemy widok zza okien mieszkania
chlopca (rynek, szkota, sad obok plebanii), widzimy policjanta Skrucha, oblg-
kang Lame, ule ksiedza Jaglarza, plebanie, kosciot. Zycie matego Wtadystawa
$ledzimy poprzez obserwacje realiow funkcjonowania szkoty, wakacyjne space-
ry, wrazenie, jakie budzi w nim widok zwierzat prowadzonych na rzez, katuze
krwi, zabawy zolnierzykami, ktérych zastapi potem poruszajacy widok przy-
bytych na rynek dragonéw. Miejsce zZotnierzykow zajma nagle realne postacie.
To sfera bezpieczenstwa, prawie — bowiem nie w pelni - arkadyjska, réwniez
»statyczna”. Ten etap chlopiectwa zamyka krzyk innej oblgkanej, Sary (,,Kasandry
miasteczka”; Jastrun 1958: 215), na wies¢ o wypadkach w Sarajewie. W tym mo-
mencie zaczyna si¢ faza ,,dynamiczna’, rzec by mozna - ,,mobilna” - chlopiectwa,
ktora znajduje swoje odzwierciedlenie w obrazie porzucenia domu i wyjazdu ro-
dziny sprowokowanego wypadkami wojennymi (chaos dworca, zolnierze jadacy
na front, sprowadzani ranni, jericy wyjacy z gtodu, upiorna jazda pociagiem,
przyjazd do matego austriackiego miasteczka); tu otwiera sie egzystencja z dala
od realiow $wiata lat pierwszych. Wiaze si¢ ten cigg zdarzen przy okazji takze
z obserwowanym przez nas stopniowym dorastaniem bohatera w nowym oto-
czeniu. Utrwalenie faktéw, o ktérych tu mowa, znajdziemy cze$ciowo rowniez
w notatkach wspomnieniowych, w Rajach dzieciristwa. Co wazne, mamy przed
sobg jednak dwa warianty zdarzen, a nawet ich dwa odpowiedniki (analogiczne
sformulowania): ze wspomnien i z opowiadania. Dla przyktadu stowa matki
w pociagu w Rajach dziecifistwa brzmia: ,,Ludzie, pozwdlcie otworzy¢ okno, bo
sie podusimy wszyscy” (Jastrun 2006: 106), wczesniejsze zas, w Wychowaniu
prowincjonalnym: ,Ludzie, pozwolcie otworzy¢ okno, podusimy sie wszyscy!”
(Jastrun 1958: 224). W ten sposéb realizuje si¢ pamie¢ prototypiczna, znajdujaca
swodj wyraz w granicach roznych form gatunkowych i strategii narracyjnych.
Inny przyklad wariantowosci znajdujemy w Wychowaniu prowincjonalnym,
gdzie czytamy: ,Domyslalem sie¢ jakiegos innego, groznego swiata, w ktorym
mieli udzial moi rodzice, ale nie rozumialem go; przebywalem w innym wy-
miarze” (Jastrun 1958: 204, wyr6z. R.M.), i w Rajach dziecifistwa: ,Domyslalem
sie istnienia jakiego$ innego, groznego swiata, ktory starsi zatajajg przed
dzie¢mi” (Jastrun 2006: 55; wyrdz. R.M.).

Wiele z opisanych w opowiadaniu epizodéw posiada znaczenie gteboko
formujace dla duchowosci bohatera. Obraz zwierzat idacych na rzez w mia-
steczku to poniekad prefiguracja, antycypuje on - jak podkreslatem juz — rzez
dokonujacg si¢ na ludzko$ci w czasie 11 wojny $wiatowej: ,,w wieku zbrodniczej
Apokalipsy i upadku moralnego rodzaju [...] ludzkiego” (Jastrun 1958: 216).
Nie jest jednak tak, ze biografia chopca rozpada sie schematycznie, stereo-
typowo na dwie epoki: arkadyjska i apokaliptyczng (zob. Jastrun 2006: 63).
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Ta pierwsza podszyta jest bowiem réwniez niepokojem i trwoga, rodzacym si¢
poczuciem kruchosci $wiata (w tym miejscu pisarz faczy metode deskrypcyjna
z polemiczng; por. Jastrun 2006: 53) — stopniowa intensyfikacja jej odczuwania
réwnoznaczna jest za$ z rozwojem i dorastaniem chfopca. Poza tym my$lenie
quasi-metafizyczne takze nie daje wsparcia dziecku (zob. Jastrun 1958: 201).
Gdybysmy zatem chcieli zastanowi¢ si¢ nad , literacky” antropologia (okreslenie,
przypomne, traktuje metaforycznie, umownie), wpisang w strukture narra-
cyjng Wychowania prowincjonalnego, to przede wszystkim zauwazy¢ nalezy,
ze istotnym komponentem wizerunku dziecinistwa jest szczegdlny chiopiecy
dar obserwacji otaczajacego $wiata, a ponadto wrazliwos¢ (a moze nawet nad-
wrazliwo$¢: inicjacja emocjonalna i epistemologiczna) wobec tego, co niejasne,
a zwigzane z ,powierzchnig” Dochodzi do tego poczucie krzywdy (inicjacja
aksjologiczna); wiedza, ze pod pozorng scenerig arkadyjska danego nam bytu
kryje sie niepokéj i niestabilno$¢ podstaw istnienia oraz samotno$¢ dziecka
podgladajacego przez okna malomiasteczkowego domu toczace si¢ za nim zycie:
na rynku, w ogrodzie i w innych miejscach. W tym miejscu nalezy bra¢ pod
uwage rowniez fakt, ze wyobraznia mityczna dziecka, zwigzana m.in. z istnie-
niem mitu ck Monarchii i z autorytetem cesarza, jest gwarantem tadu i prawa.
Opowiesci o zaborze rosyjskim (matka bohatera pochodzi z Warszawy) takze
wplywaja na poczucie obecnej w rodzinie atmosfery zagrozenia. Oblicze mo-
narchy, spogladajacego na $wiat i kontrolujacego go z wielu portretéw, cesarza,
co wazne, akceptowanego, promieniuje i uzasadnia wiare w porzadek nie tylko
spoleczny otaczajacej rzeczywistosci. To, ze wybuch wojny gwaltownie przekre-
$la 6w fad, wida¢ zwlaszcza w ostatnich partiach opowiadania, w wypowiedzi
lekarza, przyjaciela ojca, Wtocha doktora Negri, nazywajacego cesarza ,,idiotg”.
»Ta formula byla wéwczas tak zdumiewajgca, ze po dzi§ dzien ja zapamieta-
tem” (Jastrun 1958: 239). ,,Zdumiewajaca’, bowiem podwazajaca to poczucie
stabilnosci, ktére towarzyszylo chlopcu w czasie dorastania. Wybuch wojny
swymi konsekwencjami siega gleboko, narusza w oczach dziecka konstrukcje
otaczajacego $wiata w wiekszym zakresie, niz moze si¢ to wydawac, dotyka
znaczgco sfery duchowe;j.

W koncu podkresli¢ wypada w tym opowiadaniu podobnie wazng jak
w Rajach dziecinistwa rolg erotyzmu w dziecigcym doznawaniu tak zycia, jak
i siebie samego. Poczatkowo sympatii Weroniki, corki lesniczego, nasz bohater
zdaje si¢ nie dostrzega¢. W finalnych fragmentach powraca ona, ale juz jako
Weronika-Ofelia (niestety, watek Ofelii nie zostal przez pisarza rozwiniety).
Rosngce napigcie erotyczne kieruje uwage chlopca na przygodnie spotykane
dziewczeta, dokonuje si¢ tu jednak proces transformacji wyobrazniowej — po-
staci realne stajg sie przede wszystkim obiektem fantazji, tracg swoj realny
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status. Ostatecznie przewodnikiem Wtadystawa staje si¢ w tej sferze doktor
Negri, wprowadzajacy go w realia doroslej mitosci — do aktorki Mizzi Morelli.
Ona réwniez wchlonigta zostaje przez chtopca w krag jego erotycznych i uczu-
ciowych imaginacji - to wlasnie w jej obszarze, a nie w sferze fizyczno$ci, ma
miejsce dorastanie w zakresie seksualno$ci. Watki te takze odsylaja nas do
prototypu pamieciowego, o ktérym mowa w tym tekscie, w tym ulokowanych
w nim konkretnych postaci. W caltosci zatem Wychowanie prowincjonalne
stara sie nam pokaza¢ chlopiectwo w jego wieloaspektowosci; tok deskryp-
cyjny - dominujacy — w gruncie rzeczy w mniejszym stopniu niz w Rajach...
podszyty jest autorska, poniekad polemiczng wobec konwencjonalnych uje¢,
wizjg dziecinstwa. Oczywiscie i tu pisarz akcentuje role przeczué, chtopiecych
intuicji, nadwrazliwosci. Taki sposob ukierunkowywania percepcji dziecinistwa
nie jest wylacznie domeng Jastruna; wpisuje sie w okreslony nurt, w dyskurs
prozatorski o tej tematyce w granicach dwudziestowieczno$ci.
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| Abstrakt

ROBERT MIELHORSKI

Pomiedzy polemika a deskrypcja. Mieczyslawa Jastruna ,literacka”
antropologia dziecinstwa (na przykladzie wspomnien i opowiadania
Wychowanie prowincjonalne)

Przedmiotem studiéw empirycznych sg w tym artykule teksty wspomnieniowe i opo-
wiadanie Mieczystawa Jastruna Wychowanie prowincjonalne, odsylajace czytelnika
do okresu dziecinstwa pisarza. Gtéwng teza artykulu jest zatozenie, ze Jastrun
w swojej tworczosci stworzyt swoj wlasny, spojny i ztozony obraz (wzorzec, model)
dziecinstwa jako takiego, stad mozna go okresli¢ metaforycznie mianem przed-
miotu jego indywidualnej ,,antropologii literackiej”. Ponadto zaktada sie, ze wobec
ogolnie powielanego wizerunku dziecinstwa we wspoélczesnej (nowoczesnej) lite-
raturze i kulturze, a takze tego, ktory jest obecny w tradycji, pisarz przyjmuje
dwie postawy: polemiczng, gdy wchodzi w swoich refleksjach w spor z niektd-
rymi sktadnikami tego wizerunku, i deskrypcyjng, w szczegélnosci autopsyjna
(tu dostrzegamy brak polemiki, dazenie do odzwierciedlenia ogolnych mnieman
na temat dziecinstwa — potwierdzone we wiasnych biograficznych, chtopiecych
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przezyciach). Metodologia tego artykulu zostata wiec oparta na wyjasnieniu rela-
cji pomiedzy gestem polemicznym i tendencja opisowa (zawieszeniem polemiki).
Zwraca sie w artykule uwage, ze tak tekst wspomnieniowy, jak i opowiadanie pro-
wadzg czytelnika do tego samego prototypu pamieciowego, na co wskazuja istotne
podobienstwa miedzy nimi (postaci, miejsca zdarzen, punkty ich widzenia, nawet
te same zwroty jezykowe).

Stowa kluczowe: dziecinstwo, polemika, Mieczystaw Jastrun, prototyp
pamieciowy, autobiografizm

| Abstract

ROBERT MIELHORSKI

Between Polemics and Description: Mieczystaw Jastrun’s “Literary”
Anthropology from Childhood (as Exemplified by His Recollections and
the Short Story “Wychowanie prowincjonalne”)

The subject of the empirical study in this article is the recollection-based texts and
the story “Wychowanie prowincjonalne” by Mieczystaw Jastrun, which refer the
reader to the author’s childhood. The main thesis in this article is the assumption
that Jastrun in his works created his own coherent and complex image (template,
model) of childhood as such; therefore, it can be metaphorically called the subject
of his individual “literary anthropology.” What is more, it is assumed that the gen-
erally copied picture of childhood in the contemporary (modern) literature and
culture, as well as the one presented in the tradition, are referred to by the writer
by means of two types of attitude: a polemic one, where his reflections get involved
in the dispute with some parts of this image, and a descriptive one, in particular
that based on own experience (here is no polemics but aiming to reflect general
opinions on childhood—confirmed in his own biographical experience as a boy).
Thus, the methodology of this article is based on the explanation of the relation
between a polemic gesture and a descriptive tendency (suspension of polemics).
Attention is drawn in the article to the fact that both the recollection-based text and
the short story refer the reader to the same memory prototype, which is confirmed
by significant similarities between them (the characters, places of the events, their
viewpoints, even the same linguistics expressions).

Keywords: childhood, polemics, Mieczystaw Jastrun, memory prototype,
autobiographism
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Zaklécona alegoryzacja dziecinstwa
w Szumie Magdaleny Tulli

Koncepcje podmiotowosci w literaturze xx wieku zaproponowane przez Ry-
szarda Nycza majg charakter tropologiczny. W tym ujeciu alegoria, bedaca
tropem ,,ja’, moze by¢ postrzegana jako rezultat konstruowania zamknietego
uniwersum w reakcji na narzucane przez zbiorowo$¢ okreslone wzory toz-
samosci i przy tym - sygnalizowania rozbieznosci i dystanséw miedzy jed-
nostka i grupa, do$wiadczeniem ujawnionym i ukrytym. Konwencjonalnosé
czy arbitralno$¢ alegorii z zalozenia ma przeciwdziata¢ rozpadowi (ikono)
tekstu na rézne znaczenia, powodowa¢ odrzucenie refleksji, ktore mogtyby
naruszy¢, podwazy¢, rozbi¢ semantyczng calosé. Alegoria ma rowniez charak-
ter ,,chodnej” syntezy nakierowanej na przeszlos¢, zywi si¢ jej resztkami, jak
mozna by powiedzie¢, uzywajac jezyka melancholii, ktdrej totalnos¢, poziomy:
powierzchniowej manifestacji i ukrytego zrodla lokujg ja wlasnie blisko zjawiska,
jakim jest alegoria. Procesy te widoczne sg w polskiej literaturze ostatnich 20 lat
zaréwno w prozie, jak i w poezji (Skurtys 2022).

Procesy scalania i rozpadu struktur spolecznych, ale takze relacji czy oso-
bowosci, motywowane doswiadczeniami z przesziosci, zdaja si¢ kluczowe dla
narracji postpamieciowych tzw. drugiego pokolenia powojennego, mierza-
cego sie z trauma rodzicow. Epigenetyka w prozie przedstawicieli tej generacji
(najczesciej osob urodzonych w latach piec¢dziesigtych xx wieku), jako ogélne
zjawisko czy tendencja autobiograficzna, zostata juz dobrze opisana (Szostek,
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Sendyka, Nycz 2013, red.). Interesujace jednak wydaja si¢ strategie pisarskie po-
szczegblnych twdrcow, zwlaszcza ujawniajace pewne wzory tozsamosci, majace
swoje zrodto w dziecinstwie. Jedna z takich strategii jest alegoryzacja dziecin-
stwa, dokonywana z perspektywy czasu, ufundowana na utrwalonych wcze-
$niej sposobach konstruowania rzeczywistoéci, konfiguracjach rél rodzinno-
-spolecznych, ale podlegajaca semantyczno-strukturalnym zakléceniom.

W Szumie Magdaleny Tulli podstawg petryfikowanego obrazu dziecinstwa
sg ukrywane do$wiadczenia wojenne rodzicéw (a zwlaszcza matki, polskiej
Zydéwki), manifestujace sie poprzez rozmaite powierzchniowe, ale powtarzalne
i wzglednie trwale reakcje. To one wiasnie kazg si¢ bohaterce domysla¢ biegu
zdarzen, ktore nie byly jej bezposrednim udzialem, odsytajg do innego planu,
wymagajacego dopiero odkrycia, uzupelnienia, (re)konstrukeji. Alegoryzacja
dziecinstwa jako proces tekstowy opiera si¢ na wielu przejawach powtdrzenia:
jako usilnego wyobrazania sobie przesztoéci, utkanej z fragmentéw cudzych,
komunikowanych na rézne sposoby wspomnien; jako mechanizmu dziedzi-
czenia pamieci; jako fabularnie ponawianych sytuacji, determinujacych Zycie
zewnetrzne i wewnetrzne bohaterki. W ten sposdb ustalajg si¢ pewne ramy
zachowan i niekiedy mozna odnie$¢ wrazenie, ze powtarzana jest jedynie owa
rama konkretnego obrazu jako znak wyczekiwania na pewng zmienng, a kiedy
indziej jako sygnat impasu, bezradnos$ci bohaterki. Zapewne wszelkie deskryp-
cje pustki w prozie Tulli (Przymuszata 2008) i innych drugopokoleniowych
pisarzy koresponduja zwlaszcza z trudnymi, negatywnymi, niechcianymi re-
petycjami. W ich spektrum miesci si¢ ograniczone udostepnienie czy nieudo-
stepnienie jako skladowa poetyki, ktora ciazy jednak ku apofatyczno$ci w ale-
goryzacji dziecinstwa. Mimo usilnych préb ,,dobijania si¢” bohaterki do wiedzy
o przeszlosci jej reprezentacja okazuje sie trudna, niepelna, niemozliwa. Mimo
wszystko ograniczone udostepnienie jako stan komunikacji wynika z odmowy
dostepu do innych znaczen niz te, na ktérych zalezy nadawcy, uzywajacemu
znaku czy zespolu znakdw, a to juz z kolei wzmacnia procesy alegoryzacji.
W powiesciowym $wiecie Szumu przeklada si¢ tez owo ograniczone udostep-
nienie na sfere¢ niedostepnosci emocjonalnej i obojetno$ci matki, odosobnienia
(ipsacji) corki, jej separacji od grupy réwiesnikow (zndéw: mimo zabiegania
o uwage i uczucia rodzicielki, akceptacje rowiesnikow). Rzeczywiste doswiad-
czenia matki sg kamuflowane, natomiast corka wykazuje potrzebe afektywne;
kompensacji, wynajdujac zastepcze formy spolecznych inkluzji (Bielewicz-
-Jedros 2023). Swoista utrata dostepu charakteryzuje tez w toku narracji do-
$wiadczenie bohaterki zwigzane z neurozwyrodnieniows i demencyjng choroba
matki. Ubywanie, zacieranie, znikanie — przejawy utrudnionego udostepnia-
nia - przyjmuja motywacje biologiczne, psychologiczne, historyczne, spofeczne.
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Poza powtdrzeniem i ograniczonym udostepnieniem, ktére moga by¢
uznane za kluczowe (i pozornie wykluczajace si¢) komponenty alegoryzacji
jako tekstowego dzialania, zauwazalna jest w Szumie figuratywnos¢ jezyka
(generujacego m.in. metafory zamkniecia i wytwarzajacego obrazy osob, np. lisa
czy esesmana), ironia jako parabaza alegorii (De Man 2004; Bielik-Robson
2007), a takze napiecie pomiedzy doswiadczeniem jednostkowym i zbioro-
wym, z cigzeniem ku rozmaitym diagnozom spotecznym, m.in. poprzez uzycie
mnogiego ,my” w opisie czynnikéw formacyjno-pokoleniowych czy spoteczno-
-narodowych. Swoistg cecha omawianej tu powiesci jest proba wyrazenia pew-
nych ustalonych regul $wiata spotecznego (od kontaktu rodzinnego poczaw-
szy), stojacych w sprzecznosci ze $wiatoodczuciem bohaterki (zwlaszcza jako
malej dziewczynki), poprzez alegoryzacje akustyczna. Sytuacje wypowiadania
i milczenia, parametry glosu i oddechu, efekty i pejzaze akustyczne wskazuja
na budowanie wyobrazen osob, zdarzen, miejsc. We Wioskich szpilkach boha-
terka wielokrotnie nastuchiwata stukotu eleganckiego obuwia na obcasie matki,
tempa jej krokow. Scena, oparta na efektach dzwiekowych, z metonimicznym
nazwaniem niektorych aktéw (jak np. klasnigcie zamiast uderzenie w twarz),
konstruowana bez udziatu dialogéw, jest precyzyjna reprezentacja podwdjnie
opresyjnego zdarzenia, utrwala wizerunki oséb i relacje matki i corki:

Widzac, ze nadchodzi, prostoduszni napastnicy na moment struchleli.
Matka potrzebowata paru chwil, zeby sie upewnié, czy wzrok jej nie
myli. Czy naprawde zobaczyla to, co zobaczyla. [...] Zanim tamci zda-
zyli oprzytomnie¢ i uciec, zblizyla si¢ szybkim krokiem, szpilki zastu-
kaly dzwigcznie i cienko o plyty chodnika, jak zwykle [...]. W ciszy
rozlegto sie ciche klasniecie, zaraz potem wybuchy $§miechu. Dziew-
czynka, ktorg to spotkalo, z pewnoscig zamknela oczy, bo nic wiecej nie
widziala. Rozcierata policzek i by¢ moze potykata sie, usitujac nadgzy¢
za swoja matka (Tulli 2011: 94-95).

Tomasz Kunz, analizujac powyzszy wyimek w otoczeniu zdan, ktore go po-
przedzaja i po nim nastepuja, zwraca uwage na zmiany narracji, umozliwiajace
separowanie si¢ postaci od doswiadczenia, nawet minionego, dostrzega niuanse
sceny upokorzenia i pisze:

Mozna powiedzie¢, ze Tulli, uzywajac trzeciej osoby, dystansuje sie
od siebie z przeszloéci, jakby wspomnienie upokorzenia byto zbyt
bolesne, by raz jeszcze mozna byto wzia¢ je na siebie, jakby oznaczalo
ono ostateczne uwiezienie (nie tyle siebie ,,dawnej’, ale takze siebie
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»obecnej”) w tym upokorzeniu. Zarazem jednak zerwanie tozsamos$cio-
wej relacji w symboliczny sposéb uwalnia upokorzong dziewczynke od
traumatycznej relacji z matka, ktora przestaje by¢ ,jej” matka, a tym
samym uderzenie w twarz w pewnym sensie przestaje by¢ uderzeniem
wymierzonym przez matke (Kunz 2021: 434).

Badacz wskazuje na istnienie w prozie Tulli podmiotu metaleptycznego,
uznajac, ze w scenach jak ta powyzsza pisarka ,,dokonuje metaleptycznej in-
terwencji ratunkowej” (Kunz 2021: 435), dopuszczajac przenikanie si¢ poziomu
autorskiej opowiesci z poziomem opowiadanych zdarzen. Eksperymenty narra-
cyjne wplywaja na ostabienie epickosci i fabularnosci prozy oraz przeciwdziataja
alegoryzacji dziecinstwa, wytwarzajac jego alternatywne obrazy.

W powiesci Szum pisarka wielokrotnie wytwarza audiosfere miasta (War-
szawy), ktora nie jest tylko wycinkiem rzeczywisto$ci dzwiekowej (Piaskowski
2020). Sam tytut utworu wyraznie wskazuje na akustyczne tlo, z ktérego prébuje
sie wyodrebni¢ gtos bohaterki, nazywa tez odbidr gloséw (z) przesztosci (wyra-
zony m.in. poprzez przekraczajace realnos$¢ telefoniczne rozmowy ze zmartymi).
Justyna Tabaszewska rozpoznaje w narracyjnym uksztaltowaniu ewoluujacej
prozy Tulli afektywne struktury czasowe, Szum traktujac jako rezultat konse-
kwentnego budowania jezyka afektu. Literaturoznawczyni nadbudowuje przy
tym niektére pozycje narratorskie nad dawnymi koncepcjami Henryka Mar-
kiewicza, m.in. nad modalnymi formutami narratora fingujgcego i fingowanego
(Markiewicz 1984: 82-83):

[...] tytulowy szum jest skutkiem czego$, co mozna w pewnym uprosz-
czeniu okredli¢ jako proces samozapomnienia, rozumianego jednak nie
[...] jako zapomnienie si¢ we wtasnych emocjach i afektach, lecz jako
zapomnienie o sobie, wyparcie siebie z my$lenia o $wiecie i rzeczywisto-
$ci. Doswiadczenie to autorka opisuje wielokrotnie, za kazdym razem
faczac trzy [...] tryby budowania afektu. Pierwszy z nich opiera sie
na wykorzystaniu mechanizmu wyparcia, ominigcia lub wykluczenia
emocji dla wywolania silnego afektu. Wykluczenie emocji jest nie tylko
nieskuteczne [...], réwniez glteboko afektuje - to, co ominigte, zyskuje
nowg site i budzi kolejne emocje i afekty. Dotyczy to zaréwno wyparcia
konkretnych wspomnien, w opisywanej w powiesciach Tulli rzeczywi-
stosci wewnatrztekstowej, jak i przypadku stosowania zdystansowanego
jezyka lub multiplikowania instancji narracyjnych i oddzielania ich
od opisywanych zdarzen - co stanowi specyficzne dla pisarki chwyty
tekstowe, aktywujace afekt przez akt performowania zdystansowania.
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Drugi wykorzystuje zaburzenia relacji czasowych jako zrédto nieza-
leznego od konkretnych dos$wiadczen afektu. Trzeci za$ komplikuje
pozycje narratora, czynigc go rownocze$nie afektujacym i afektowanym,
zrodtem i skutkiem toczacej sie opowiesci. Wspominane tryby budo-
wania afektu sg przez Tulli najczedciej uzywane tacznie, nakladajac sie
na siebie i potegujac swoje dziatanie (Tabaszewska 2020: 117).

Podobnie mozna postrzega¢ tryby alegoryzacji dziecinstwa w prozie Tulli
(zresztg leksem tryby odwoluje tu nas réwniez do znaczen uruchomionych
w powiesci Tryby z 2003 roku) - jako faczliwe, interferujace, silniej i stabiej
manifestujace si¢ w tekscie (m.in. na zasadzie powtdrzenia, ograniczonego
udostepnienia, ironii). Tulli komplikuje narracyjnie swoje utwory, dotyczy to
réwniez wczesniejszej prozy, uznawanej za niepostpamieciows, realizowanej
wedlug nieepickiego modelu prozy (Czaplinski 1996), w duzej mierze meta-
tekstowej, wieloreferencyjnej (Izdebska 2010). Badacze literatury przyjmuja, ze
w pierwszych powiesciach tworczynig interesuje status stowa, kondycja opowie-
$ci, metafikcja. Elzbieta Dutka zauwaza: ,,Stosunkowo szybko utrwalilo si¢ [...]
przekonanie, ze proza Magdaleny Tulli nalezy do «literatury tworzonej z litera-
tury», w ktorej na pierwszym planie sytuuje sie jezyk i samo tworzenie tekstow”

(Dutka 2014: 528). W toku dalszych obserwacji literaturoznawczyni stwierdza:
»Zza historyjek Tulli wylaniaja sie zatem historie, a utwory, czytane wcze$niej
jako metaliterackie zabawy, moga si¢ okaza¢ projektem autoterapeutycznym,
ukladaniem si¢ z wlasng biografig i wlasng epoka” (Dutka 2014: 538). Dutka
dostrzega w konstrukcjach powiesci autorki W czerwieni cechy paraboliczno-
$ci, w pewnym stopniu akceptujac stanowisko Ewy Wiegandt, rozpatrujacej
wezesne utwory Tulli i jej pisarstwo z pierwszej dekady xx wieku w kategoriach
postmodernistycznych alegorii, demonstrujacych kryzys znaczenia i sensu
(Wiegandt 2010). I wlasnie przemyslenia poznanskiej badaczki moga w po-
nizszym wywodzie nie tylko stanowi¢ gwarancje trafnoéci przyjetych zalozen,
ale nawet wyznacza¢ kierunek rozwoju prozy autorki Wioskich szpilek i Szumu.
Tulli ukazuje w powiesciach zawierajacych watki autobiograficzne krzep-
nace obrazy dziecinstwa i wizerunek dziecka poddawanego zewnetrznym,
heteronomicznym naciskom, usitujacego jednak zachowaé pewna autonomie
(Zynis 2017), prébujacego wyrwad sie z ,,kregéw obcosci” - by tak rzec, zapo-
zyczajac okredlenie z tytulu autobiograficznej prozy Michata Glowinskiego
(Glowinski 2010) ze $wiadomoscia réznic epistemologii traumy — determi-
nujacych jego polozenie, na ktére ma wplyw niechciane dziedzictwo. Stad
alegoryzacje dziecinstwa w prozie Tulli trudno uznaé za proces skuteczny,
petny, skonczony (z artystycznego zalozenia nie mial bowiem taki by¢). Raczej
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ujawnia on napiecie miedzy cudzym, zbiorowym, konwencjonalnym, na zato-
zeniach ktérych ufundowana jest alegoria jako zastany obraz, uklad znaczen,
a wlasnym, indywidualnym, innowacyjnym dzialaniem czy obszarem, wyra-
Zajacym sie poprzez ironie. Ponadto pisarka, uprawiajac w prozie metarefleksje
literacka, niszczy jednoczesnie iluzje $wiatéw przedstawianych, ktora zdaje sie
warunkiem sprzyjajacym krystalizacji jednolitych, wyprofilowanych wyobrazen
alegorycznych.

W kregu bliskich-obcych mieszcza si¢ siostra matki i jej syn, okreslani naj-
cze$ciej przez narratorke poprzez zdystansowane zaimkowe wskazanie czy
jezykowa dzierzawczos¢ (np. ciotka jako rodzicielka kuzyna: ,,jego matka, siostra
mojej”; Tulli 2014: 91). Obie kobiety nie ujawniajg swojej przesztosci, roznie
sobie tez radzg z wychowywaniem dzieci. Chtodne relacje, oparte na dystansie,
wynikaja z niewerbalizowanych doswiadczen matek, ich emocjonalnej nie-
obecnosci i niedostepnosci, wycofania sie z zycia rodzinnego wspdétmatzonkéow,
a potem ich biologicznego odejscia, przekladajg sie na habituacje potomstwa,
zantagonizowanego zresztg jako kuzynostwo (Przymuszatla 2015).

Dziewczgca bohaterka, jako taka uksztaltowana w autobiograficznym wspo-
mnieniu, czuje si¢ odrzucona przez bliskich, ignorujacych jej potrzeby i uczu-
cia. Mowi o matce: ,W czasach przedszkolnych, kiedy jeszcze probowatam ja
obejmowac, odsuwala sie delikatnie, ale stanowczo” (Tulli 2014: 116). W trakcie
rodzinnych spotkan przy stole maloletnia bohaterka skupiala na sobie uwage,
draznigc innych prowokacyjnymi, nadmiarowymi reakcjami, nadpobudliwo-
$cig: ,,Nie umiatam utrafi¢ w waziutkie pasmo wlasciwej glosnosci wcisniete
miedzy zakazane zakresy hataséw a gluchg cisz¢” (Tulli 2014: 13). Charakter
rodzinnych spotkan przedstawia powie$ciowy dialog, pokazujacy wzajemny
kontakt obu sidstr i ich dzieci-jedynakow:

- Kaczka dziwaczka! - chichotal.

- Nie znasz si¢ na zartach? — jego matka chwycila mnie za ramie. -
Dokad idziesz?

Nie wiedzialam.

- Znosila jaja na twardo i miata czubek z kokarda!

- Siadaj - powiedziala moja matka.

- Az wreszcie znalazt sie kupiec.

- Siadaj — powiedziata jego matka.

- Na obiad mozna ja upiec!

On nie spuszczal ze mnie wzroku, szykowal sie do puenty.

- Lecz zdebial, obiad podajac, bo z kaczki zrobit sie zajac! — wy-
trzymal teatralng pauze i dorzucit: - W dodatku caly w buraczkach...
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Taka to byla dziwaczka, glosil ostatni wers, ktory juz nie docierat
do moich uszu. Ja tez umiatam to na pamie¢. Smiat sie za glosno, bytam
pewna. Gdyby kto$ przypomnial mu o rygorach, od razu poczutabym
sie troche lepiej. Bylam w rozpaczy, ale nie moglam sie do niej przyznac,
to by pogorszyto moje potozenie (Tulli 2014: 16-17).

Wiersz Brzechwy zostaje uzyty w tej infantylizujacej i wysmiewajacej boha-
terke scenie jako matryca zdarzen. Mozna si¢ spodziewa¢ dziwnych zachowan,
skrajnych emocji dziewczynki, niejako zapowiadanych przez utwor i jego rame.
Zarysowuje si¢ tez pewna asymetria praw, biesiadnicy graja ustalone role. Za-
czepka i dokuczanie rowiesnika pojawiaja si¢ na mocy Zartu, dopuszczonego
przez dorostych. Sekwencje tekstu maja by¢ wypowiedziane do korca, a rolg ad-
resatki jest przyjac je z uémiechem. Inne reakcje nie sa aprobowane. Przy czym
pierwszg reagujaca, powstrzymujaca maloletnig bohaterke przed odejsciem od
stolu jest dominujgca ciotka, po niej powtarza ten gest matka i ponownie jej
siostra. To jednoczesnie kolejno$¢ wielu interakeji przywotywanych w powiesci.
Bezwolnos¢ rodzicielki, jej specyficzne uzaleznienie od siostry, odbija sie tez
pdzniej na dorostym zyciu bohaterki, ktérej ciotka wytacza proces, zarzucajac
niewlasciwe zajmowanie si¢ matka, chorg juz wowczas na alzheimera, ktéry
zreszta przegrywa.

Ustalone schematy zachowan, negatywne etykiety rodzinne powoduja zbyt
diugie trwanie upokorzen. Zawstydzana nastolatka pamieta powtarzajace si¢
sytuacje, gdy ,kokarda pojawiala si¢ nie wiadomo skad, ledwie jego matka
musneta mnie magiczng rézdzka ironii. Batam sie, Ze kiedy otworze usta, roz-
legnie sie kwakanie” (Tulli 2014: 114). PéZniej w narracyjnym biegu zdarzen
mloda mezatka ze zdziwieniem patrzy na bozonarodzeniowy prezent syna,
ktory otrzymal od jej rodziny - ksiazeczke z wyeksponowanym w nagléwku
tytutem wiersza Kaczka-dziwaczka. Miedzy corka i matka (takze siostrzenica
i ciotka) stopniowo zawigzuje sie ,,przymierze wstydu” (Szczepan 2021: 408),
utrudniajace nie tylko wypowiadanie trudnych i traumatycznych doswiadczen,
ale i pamietanie o nich.

Whpisana w narracje sugestia powtorzen czyni z tekstu schemat fabularny,
dotyczacy czasu dziecinstwa, wyznacza rekursywne ciagi czasowe. Narracja
upodabnia sie za$ niekiedy do dykcji basniowej, oddalajac i jakby uniewazniajac
autentycznos$¢ przezytych lat dzieciecych, jak we fragmencie przywolujacym
Andersenowskie motywy: ,,I tak przez lata, a lata w tamtych czasach byly dtu-
gie, zwlaszcza $niezne zimy ciagnely sie bez konca, tylko w najciemniejszym
momencie na chwile roz§wietlone blaskiem choinki, ktéry bylby uroczy, gdyby
nie gasto zycie rodzinne” (Tulli 2014: 24).
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Utrwalona rola trudnego i dziwnego dziecka grana jest rdwniez przez
dziewczynke w szkole, w ktorej doswiadcza mobbingu, ujawniajg si¢ jej ko-
munikacyjne i spoleczne dysfunkecje, dostaje atakow furii (w powiesci pojawia
sie scena z rzucaniem elementami potamanego krzesta), ktamie i konfabuluje,
co takze naraza ja na kpiny otoczenia i generuje przezwiska. Jako nastolatka
ma niskg samoocene i nawroty stanéw depresyjnych. Matka podejmuje proby
aplikowania jej farmaceutykéw (lekéw uspokajajacych) i przejawia cheé wy-
stania dziecka do szkoly z internatem, prowadzonej przez siostry zakonne.
Jedenastoletnia dziewczynka, na ktorg nikt w domu nie czeka, zazywa wolnosci,
podrézujac godzinami miejskg komunikacjg po ulicach Warszawy. Szkota jawi
sie jako instytucja opresywna i ograniczajaca, wykluczajaca dialog, wymagajaca
od rodzicielki z gory zdefiniowanych reakgji: ,, Bytam przeciez tym, co postala
do szkoly, reprezentacja naszego domu, nie pozwoliliby jej wyprze¢ sie mnie
tak fatwo” (Tulli 2014: 44); ,Domagano si¢ od niej tego samego, czego zadano
od wszystkich matek — skwapliwego udziatu w celebrowaniu nieréwnosci stron”
(Tulli 2014: 45). Szkolne zasady i procedury, ich powtarzanie, niedostepnosé¢
(nieudostepnianie siebie innym) jako osobowy hermetyzm dorostych, poczu-
cie innosci dziewczecej bohaterki wzmacniaja reakcje (wewnetrznego) buntu.
Autorka Dziedzictwa (nie)pamigci dostrzega w postpamieciowej prozie Tulli
zlozong interakcje szkoly i domu rodzinnego ze wzgledu na do$wiadczenie
przesztoéci, epigenetycznie obecne w zyciu dziecka:

Z twardg szkolg” nie potrafi si¢ jednak upora¢ ani matka bohaterki,
ani sama bohaterka, ktéra chodzi niejako do dwoch szkét. Ta pu-
bliczna staje si¢ dla niej synonimem porazek i niepowodzen, nato-
miast do drugiej zostala zapisana z koniecznoéci — przez pochodzenie
(Zoérawska 2018: 58).

Narratorka przyjmuje pozy, gra rozmaite role, tworzy continua postaci,
z ktorymi chwilowo sie identyfikuje. Tryb opowiadania oddzielajacy do-
$wiadczenie i osobe oznacza moéwienie o sobie jako o kim$ innym dawniej,
nawet w perspektywie powiesciowej terazniejszoéci. Ta, ktora potamata krze-
sto, stopniowo odchodzi pod wplywem lekéw: ,Nawet nie zauwazylam jej
znikniecia: byla tylko jedng z wielu postaci, z ktérymi miatam do czynienia”
(Tulli 2014: 49) - wyrazi si¢ bohaterka. Przechodzi w stan zycia utajonego,
imaginacyjnego. Staje sie postacig z dzieciecych rysunkow, jak narysowany lis,
ktorego wybiera sobie na przyjaciela, w jakims stopniu powtarzajac gest Malego
Ksiecia Saint-Exupéryego. W stworzonej w ten sposéb kompensacyjnej prze-
strzeni emocjonalnego bezpieczenstwa i mentalnego eskapizmu mozliwe staje
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sie nakfadanie realnego z wyobrazonym. Janusz Waligéra zauwaza sygnalizo-
wanie tej interferencji rdwniez w wyborach narracyjnych Tulli:

Poczatek przyjazni z lisem zostaje opisany w charakterystyczny sposob
dla autobiograficznej prozy Tulli - przez mieszanie narracji pierwszoo-
sobowej z trzecioosobowa i przesuniecie realistycznej, sprawozdawczej
opowiesci, w sfere basniowej kreacji (Waligdra 2019: 141).

Obecnos¢ wyimaginowanego przyjaciela na wylacznos¢ poglebia endoge-
niczno$¢ wewnetrznego Swiata bohaterki, ale pozwala jej rdwniez na autoterapie,
na psychologiczng prace ,,z sobg’, niwelujaca specyficzny mutyzm, przeciw-
dzialajacg wiktymizacji. Oto lis doradza jej: ,Na milczenie nie znaja sposobu.
Kiedy milczysz, musza sami co$§ méwi¢, muszg machac rekami i krzyczeé, a my
nic. Odpoczywamy i czekamy, az si¢ zmecza. Tak jest sprawiedliwie, jesli to
oni szukali zaczepki” (Tulli 2014: 56); ,,Nie pozwalaj, zeby wchodzili ci na glowe.
Nie powinna$ przesadza¢ z pokora. W tym nie ma zadnej zastugi, wprost
przeciwnie, wprowadzasz ich w btad. Muszg zna¢ granice” (Tulli 2014: 127). Do
dwdjki bohaterow dofacza z czasem postaé esesmana ze zwigzanymi rekoma,
karmionego przez innych cukrem podawanym na lyzeczce - figura reprezen-
tatywna dla dzieciecej wyobrazni , przeczuwajacej” przesziosé.

Naktadajg si¢ w powiesci dwie sfery normatywne, ktére decyduja o tym,
ze pokolenie, ktore doswiadczylo wojennej traumy, sta¢ jeszcze na trzymanie
»fasonu” czy ,wysoko podniesionej gardy” W Szumie czytamy:

Wysilki mojej matki, zeby trzyma¢ garde wysoko, na nic si¢ nie zdaly.
Smiertelnej rany mozna sie wyprzeé, lecz wtedy bedzie jg nosit kto$ inny.
Przechodzi na potomstwo przez powietrze. Przez milczenie. Tajemnice,
ktérej nie znatam, mialam wypisang na czole - lecz nie dos¢ czytelnie,
by wzbudzi¢ wspotczucie (Tulli 2014: 170).

Narratorka mowi o ciotce przed $miercia tej drugiej: ,,[...] $wiat byt jeszcze
mniej powazny, niz jej sie wydawato. Jesliby mu sie dobrze przyjrze¢, okazat
sie nie calkiem prawdziwy, a trzymanie fasonu naprawde nie mialo znaczenia,
na nic juz nie moglo sie przyda¢” (Tulli 2014: 37).

Osobisty kamuflaz, rozeznawanie si¢ w spotecznych praktykach pozwala
kazdej z sidstr ustali¢ wlasny wizerunek pracujacej ,,matki-Polki” i jako takie
majg one by¢ ,,czytane” przez otoczenie. Wyrobione zespoly cech i nawykéw, po-
trzeba utrzymania przesztosci w tajemnicy (lub przynajmniej chec oszczednego
komunikowania o niej) oraz przymus podporzadkowania sie komunistycznej
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wiadzy modelujg biografie oséb. O dostosowaniu kobiet w rodzinie do narzu-
conych po wojnie norm narratorka méwi nie bez ironii: ,Wiedzialy, ze trzeba
mie¢ dzieci, jesli chce si¢ spetni¢ wysrubowane kryteria normalnosci” (Tulli
2014: 137). Albo wypowiada sie o matce: ,Bez namystu dawata pierwszenstwo
formie. Bo tylko forma mogta rozporzadza¢” (Tulli 2014: 18); ,Matka [...]
z nawyku wznosila mury obronne wszedzie, gdzie tylko mogta, trzymajac §wiat
na dystans” (Tulli 2014: 8). Wysilek skierowany na Zycie wedlug powojennych
zasad, zatajanie wojennych wydarzen wyczerpuje, oddala od siebie matke i corke,
wytwarza ,corectwo” jako kategorie emocjonalng (Grzemska 2020). Cérka
enigmatycznie okresla pobyt matki w obozie na terenie Niemiec i zakres jej
doswiadczen wlasnie jako szkofe:

Koniecznos¢ ukrywania tajemnicy uczynita dla niej ze zwyktych trudéw
zycia ciezar ponad sily. Tajemnica mojej matki byta szkola, przez ktora
przeszly. Nie chciataby mie¢ wypisane na czole, co to byla za szkota
i gdzie si¢ miescita. [...] Na ukrywanie tajemnicy szly prawie wszystkie
sily, resztke musiata zachowa¢, zeby nie zabraklo do pracy, bo prace
lubita (Tulli 2014: 10).

Stala podwojno$¢ egzystencji wytwarza jej tropologiczno$¢. A jeden zy-
ciowy plan skrupulatnie skrywany za drugim, biografia za biografia — daja efekt
alegorycznosci przekazu. Ponadto maski i kamuflaze, stosowane przez postacie,
$wiadczg o alegoriach tozsamosciowych, ktére w prozie innych pisarzy (Marka
Bienczyka i Ewy Kuryluk) opisuje Marta Tomczok (Tomczok 2016: 157-170).

Bohaterka Szumu w mlodos$ci funkcjonuje pomiedzy domem a szkols,
w obu przestrzeniach nie znajdujac dla siebie miejsca, a nawet przyzwolenia
na pelne istnienie (,,jestem klopotem” — stwierdza; Tulli 2014: 14). Istnieje po-
miedzy wojennymi doswiadczeniami rodzicéw, ktorych sie stopniowo domysla
i poprzez ktdre jest wlasciwie ksztaltowana; pomiedzy kultura i klimatem Polski
i Wloch, a zréznicowanie terytorialno-jezykowe wzmacniajg jeszcze realia
PRL-U z lat sze$¢dziesigtych xx wieku, skontrastowane ze §wiatem spoza grupy
panstw socjalistycznych. Owa interlokacja uniemozliwia catkowitg alegoryzacje
dziecifistwa. Jednak w makroperspektywie i makroskali okazuje si¢ to tatwiejsze,
zamazuja si¢ wowczas kontury oséb, osobiste doswiadczenie staje sie czedcig
zycia zbiorowoéci, a porzadek domu rodzinnego staje si¢ funkcja porzadku
spotecznego. Tulli opisuje system wiladzy rozproszonej w spoteczenstwie (jak
mozna by powiedzie¢ za Michelem Foucaultem), ktorej dzialania kojarzone sa
z silg nacisku o wektorze skierowanym pionowo w dét. Pisarka méwi o tym,
konstruujac opis obszaru zniewolenia, z wykorzystaniem metaforyki zwigzanej
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z powietrzem, a takze oddechem, glosem. Mechanizmy wladzy sa rozpozna-
walne na podstawie wlasciwosci glosu - tonu czy zaspiewu, ktére wyrazaja
supremacje i ulegto$¢ (zawsze ton), rowniez warunkowang rejonizacja (zaspiew
jako przejaw lokalnosci):

To centralna wladza rozpowszechnita ten ton, to ona przyzwyczaila
do niego nas wszystkich. Stycha¢ go byto w kazdym jej publicznym

wystapieniu, ton besztania mniejszych przez wiekszych, cigzki jak opary
przymusu, ktére w kazdym miejscu na mapie naszego kraju sptywaly
z gory w dot. Jesli w ogdle cokolwiek moglo unies¢ sie w gore, to tylko

z rzadka, pokatnie, w oddolnych westchnieniach przepojonych poczu-
ciem $miesznosci tego co odgdrne. Lekcewazenia, ktére ptyneto z gory
w dol, mozna byto nigdy nie odczu¢, oddychajac nim dzien w dzien. Na

wpol uduszeni, ludzie dziekowali za nie oklaskami, ktorych szczeros¢
mierzono w minutach - nigdy do$¢. Zaspiew natomiast kojarzyt sie
wladzy z dawnym obyczajem, a dawny obyczaj z czasami, kiedy nie

ona rzadzita, wigc budzil w niej zrozumialg podejrzliwoé¢. Jakby ktos jej

zto$liwie przypomnial, Ze nie jest jedyna ani wieczna, gdy ona wtasnie

starala si¢ nas przekona¢ o czyms przeciwnym. Zaspiewu wladza nie

lubita, tolerowata go z musu. Swojg pogarde dla ludzi ubogich i prostych

wolala ukrywa¢, bo dociskata nas wszystkich do $ciany, powolujac sie

na ich dobro. Nie ufala w ogdle niczemu co dzisiejsze albo lokalne,
chyba ze w uladzonej, infantylnej wersji z oberkiem i ludowymi stro-
jami (Tulli 2014: 41-42).

Deiktyczne wskazania na poczatku cytowanego fragmentu sa forma
identyfikacji odpowiedzialnych za relacje spoleczne. Wertykalny kierunek
scedowywania negatywnych emocji koresponduje z centralizacja wladzy,
personalno-polityczng (o)presja. Wybierajac narracje w osobie zbiorowe-
go i autoidentyfikujacego ,my”, pisarka podkresla niemoznos$¢ unikniecia
wspoln(otow)ych doswiadczen, w szczegolnosci tych negatywnych. Zaimki
upowszechniajgce ,,nikt” i ,kazdy”, paradoksalnie znaczac niekiedy to samo,
wytwarzajg z kolei uklad horyzontalny, okreélaja powszechnos¢ i réwnorzed-
no$¢ wielu loséw, odczué, szans i ograniczen:

Nikt nas wtedy nie szanowal, ani w szkofach, ani w fabrykach, ani w urze-
dach, wiec nie mieliémy gdzie si¢ nauczy¢, jak okazaé szacunek samym
sobie inaczej niz w jedyny zalecany nam sposob: przez pogarde dla
mieszkancow tego zagadkowego miejsca na mapie (Tulli 2014: 77).
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Wykluczajace ani staje sie w istocie leksemem laczacym - sytuacyjnie
i bez wyjatku. Konfiguracja przestrzenng, umozliwiajaca bohaterce obserwacje
spoleczne, staje sie sie¢ komunikacji miejskiej, w ktorej nikt nie zwraca uwagi
na samotnie i samodzielnie podrézujacg dziewczynke (najczesciej z tornistrem
jako znakiem osadzajacym ja w szkolnym kontekscie) i w ktorej styka sie
z innymi niczym z elementami niepasujacymi do alegorycznego obrazka i do
ram spolecznych (rodzinnych, zawodowych, politycznych): ,W autobusie mogt
znalez¢ si¢ kazdy, na przyklad Zle ubrany czlowiek bez zebow, wyrzekajacy
na wladze panstwowe” (Tulli 2014: 53).

Budowanie stabilnych obrazéw rodzinno-spotecznych okazuje sie niezwy-
kle trudne. Narratorka Szumu ujawnia endogeniczne skomplikowanie wlasne
i rodziny. Widmowe przestrzenie majg charakter wewnetrzny, sg czescig cal-
kowicie zinterioryzowanego $wiata, ktory usiluje wydosta¢ sie spod kontroli,
uzewnetrzni¢ (Kuchta 2020). Dotyczy to obojga rodzicéw bohaterki: ,,Nie-
uwazne stapnigcie mogto dla matki - tylko dla niej — skonczy¢ si¢ upadkiem
przez wiele pieter, przez wiecej, niz ich miat nasz dom, prosto na plac apelowy”
(Tulli 2014: 59); ,Nad ranem przychodzili do niego [ojca - K.-W.T.] Zolnierze
Wehrmachtu. [...] Trafiali nawet do naszego warszawskiego mieszkania, wi-
docznie zelazna kurtyna tez nie byla dla nich przeszkodg” (Tulli 2014: 103).
O kulisach pierwszej z tych sytuacji (tuz po powrocie matki z obozu do 16dz-
kiego mieszkania) bohaterka dowiaduje si¢ po $mierci rodzicielki z relacji jej
znajomego, natomiast pozniejszy stan chorobowy matki powoduje, ze cérka ma
w przypadkowych momentach dostep do znieksztalconych obrazéw w pamie-
ciowych przeblyskach przesztosci starszej z kobiet. O udziale corki w chorobie
matki, depresji tej pierwszej jako — by tak rzec - ,,chorobie towarzyszacej,
a takze doswiadczeniach dziecinstwa, ,pracujacych” na ten pdzniejszy stan,
pisze Monika Ladon:

Generalnie chorobowe perypetie matki przystaja takze do przeszto-
$ci narratorki. Gdyby wypisa¢ stowa klucze wyznaczajace atmosfere
jej dziecinstwa, to otrzymalibysmy na przykiad nastepujacy ciag: upo-
korzenie, bezsilnos¢, zagadki, niewiedza, absurdy, zwidy - cigg w tym
samym stopniu adekwatny dla alzheimera matki, jak i dla traumatycz-
nego dziecinstwa cérki (Ladon 2016: 374).

Widmologiczne sg takze zbiorowe sceny sadu czy trybunatu, w ktorych
uczestniczy narratorka. Jedna z nich gromadzi nawet Zolnierzy niemieckich
z przestrzelonymi czaszkami, prawdopodobne ofiary ojca bohaterki z czaséw
jego partyzanckiej przeszlosci, esesmana zlinczowanego przez wigzniow, ktory
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nie zdazyt uciec z obozu na terenie Niemiec przed wkroczeniem amery-
kanskiego wojska, zweglone postacie zamordowanych wiezniéw. Bohaterka
wypowiada podszyte ironig stowa zgody na ten krag ,,bliskich™ ,,Oni zostana
[...]. Musimy si¢ $ciesni¢. Dokad ich odeslemy? To wszystko rodzina” (Tulli
2014: 182). Niemal mediumiczne sg postacie, ktore moga prowadzi¢ posmiertne
rozmowy telefoniczne, uzyskiwane na podstawie numeréw z przedwojenne;j
ksigzki telefonicznej miasta Lodzi, wylicytowanej przez dorosta juz corke
na internetowej aukeji. Ostatnia rozmowa telefoniczna, ktora mogtaby stuzy¢
korekcie przeszlosci albo przynajmniej jej wyjasnieniu, nie moze si¢ odby¢ -
Renata (matka narratorki), o czym informuje glos w stuchawce, jest w szkole.
Dociekanie genezy zdarzen prowadzi do finalowego obrazu z przedwojennego
todzkiego mieszkania matki. Powstrzymanie jej wojennego losu jest moz-
liwe tylko tekstowo, historia mialaby / ma szanse¢ zacza¢ si¢ na nowo otwarta,
od poczatku, jako skorygowana, z ktérej wytnie sie interwal wojny. Alego-
ryczne czytanie przesztosci zostaje tu podwazone przez ironiczne dziatania
demontujgce obraz.

W powiesci Szum ironia wspdtkonstruuje doswiadczenia, odbywaja si¢
swoiste rodzinne czy spoleczne ¢wiczenia z ironii jako parabazy (nie)mozli-
wej alegorii 0sob, sytuacji, miejsc. Okresla ona sposéb (nie)porozumiewania,
odpowiada za egzekwowanie norm i form:

Nie mialam pojecia, jak wiele zalezy od tresci, bo do tresci nikt nie
prébowat sie odnies¢. Moje tematy, te, od ktorych nie moglam sie
odlaczy¢, po drugiej stronie stotu uruchamiaty milczacy sprzeciw i na-
krecaly zebate kotko ironii, a ono przez specjalng przekladnie otwieralo
we mnie zapadke zalu. Zapadka przeskakiwata, podbijajac emocje
na wyzszy tryb obrotdw, przy ktérym potencjometr sam si¢ ustawiat
w nieakceptowalnej pozycji (Tulli 2014: 13).

Ironia jest katalizatorem lub inhibitorem emocji, oddzialuje wybioérczo,
ale takze wspdlnototworczo, konstytuuje sie bowiem grupa wykluczajacych
i wykluczonych. Pelni tez role strategii obronnej, zwlaszcza w sytuacjach
posttraumatycznych: ,Ironia, tak. Ostatnia deska ratunku. Rozpacz nie ro-
bita dobrego wrazenia, kazdy mial az nadto swojej wlasnej, ktéra z ledwo-
$cig mogl pomiescié, ale na zewnatrz nie widzial dla niej miejsca” (Tulli
2014: 188).

Szczegdlng forma obrazu, stabilizujacego wycinek rzeczywistosci, jest
w powiesci fotografia, dla ktdrej narracja ustala referencje. W prozie Tulli
bywa wiaczona w tryb ironicznego falszowania rzeczywisto$ci (Koszowy 2013).
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Pewng forme narracyjnego continuum zapewnialby album jako zbidr fotogra-
fii, prowokujacy do opowiadania alternatywnych, innych historii. Kolekcja
zdje¢ nie jest jednak w narracji petna, a brakujace zdjecia przechowywane
s3 »gdzie indziej”, w ukrytych kopertach. W albumach o ich braku $wiadcza
puste miejsca ze §ladami kleju (jak w wyobrazonej historii szkolnej kolezanki
gléwnej bohaterki). Tulli nie stawia ostrych granic miedzy tekstem, fotografig
a rzeczywisto$cia, zachowujg one plynnosé:

Wehrmacht walczyl juz tylko na podworkach, ale bez entuzjazmu.
Ostrzeliwal sie z patykow i zbierat ciegi od wszystkich, raczej przymu-
szany do tej zabawy przez starszych i silniejszych, ktorzy chcieli by¢
zwyciezcami. Glowne sity wczesniej zdazyly w rozproszeniu wycofaé
sie do albumdw rodzinnych, przechowywanych gdzie indziej, nie u nas
(Tulli 2014: 71).

Chlopiece zabawy imitujg rzeczywiste dziatania wojenne, poswiadczone
juz tylko przez fotografie. Jednak nieposiadanie pelnych albuméw lub w ogdle
ich nieistnienie utrudnia rekonstrukcje rodzinnej przeszltosci. Pozostaje tylko
positkowanie si¢ mozliwym losem, wlasciwym dla wielu: ,Masa spadkowa jest
wspolna i nie w naszej mocy wymieni¢ jg na inng. Oni, wiasciciele zdje¢, tez
o tym wiedzg. Nie mam ciezkich albuméw, mam tylko historie, ktére mogtyby
ulecie¢ w niebo jak dym. Lecz nie ulatujg” (Tulli 2014: 76).

Swiat dziecka nie jest w stanie pomiesci¢ przeszlosci. Bohaterka komu-
nikuje o do$wiadczeniach wspdlnych dla pokolenia, odnoszac si¢ do swo-
ich relacji z kolezanka: ,,Przeszlos¢ wydawala si¢ bezcielesna, dla nas skla-
data si¢ z samych stéw i dat. Mozna si¢ byto w niej fatwo pogubi¢, ale nie
przyszloby nam do glowy, ze to ona uksztaltowata ten $wiat, ktdry znatly-
$my” (Tulli 2014: 90). Czyni to réwniez po czasie w odniesieniu do obu
matek-sidstr:

Jego matka nie wierzyla we wplyw minionych nieszczes¢ na nasze zycie,
uwazala, Ze to wymysl, taki sam jak istnienie pod$wiadomosci albo
mechanizmu wypierania niewygodnych faktéw (Tulli 2014: 137).

Matka nie wierzyla w takie rzeczy. To, co przemilczane, w jej przeko-
naniu tracilo atrybut istnienia. Nie istniejac, nie moglo si¢ na mnie
przenie$¢. Pomysl, ze co$, o czym nie wiem, moze mie¢ wplyw na moje
zycie, uznataby za absurdalny. Ze z powodu rzeczy, o ktérych nie wiem,
moge cierpie¢? Nonsens (Tulli 2014: 170).
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Pojawiajace si¢ w xx1 wieku postpamigciowe relacje nastepnych pokolen
zmuszajg do ponownego namystu nad tropologia podmiotu. Refleksja Ny-
cza zachowuje aktualno$¢ w odniesieniu do pismiennictwa ubiegtego wieku.
Badacz pisat:

Alegoryczne struktury dwudziestowiecznej literatury zawdzieczaja [...]
swa trwalos$¢ i rozpowszechnienie, a nawet ekspansje [...] melancho-
lijnemu dos$wiadczeniu utraty kontaktu z ukrytym porzadkiem, jak
tez poczuciu jego rozpadu. [...] Totez alegoryczny jezyk nowoczesne;j
literatury jest przede wszystkim jezykiem przemijalnosci i historycz-
nosci; zywi sie szczatkami, fragmentami, pamigtkami przechowywa-
nymi w przezyciu (Nycz 2002: 103).

Wydaje sie, ze w narracjach traumatyczno-postpamigciowych silnie mani-
festuje si¢ alegoryzacja jako proces zakldcany. Obrazy przeszlosci nie maja cha-
rakteru nostalgicznego, nie powstaly bowiem w wyniku konfrontacji przedwo-
jennego (uk)ladu $wiata, oddzielonego cezurg 11 wojny $wiatowej, z powojenng
rzeczywistoscig. Wyjsciowym doswiadczeniem drugiego i trzeciego pokolenia
byto przejete od poprzedniej generacji dziedzictwo traumy w wyniku chaosu
wojny i geopolitycznego podziatu pojattanskiego swiata, z wpisang w ich per-
spektywe migracjg, tesknota za miejscem, heterotopia (Siewior 2018). Literackie
wyobrazenia dziecinstwa tylko w pewnym stopniu i czasowo poddaja sie proce-
sowi alegoryzacji, by w toku narracji ulec zaktdceniu, przeksztalceniu, rozpadowi.
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| Abstrakt

KATARZYNA WADOLNY-TATAR
Zaklocona alegoryzacja dziecinistwa w Szumie Magdaleny Tulli

Zakldcona alegoryzacja dziecinstwa w powiesci Szum Magdaleny Tulli wychodzi

poza tropologie ,,ja’, zaproponowang przez Ryszarda Nycza. Krystalizacje obrazéw
dziecinstwa utrudnia epigenetyczny tryb dziedziczenia traumatycznych doswiad-
czen przez tzw. drugie pokolenie. Powtérzenie (nawet samej ramy wydarzenia)

oznacza tez powrdt dziedziczonej traumy. Ograniczone udostepnianie trudnej

przeszlosci (réwniez jako osobowy hermetyzm dorostych) i tajemnica przeszto-
$ci cigza ku apofatycznej reprezentacji rzeczywisto$ci. W toku narracji ograni-
czone udostepnianie ma réwniez zwigzek z demencyjng chorobg matki, zyskuje

wiec motywacje biologiczne, psychologiczne, oprocz historycznych i politycznych.
Alegoryzacja dziecinstwa nabiera charakteru substytucyjnego z uwagi na istnienie

masek i kamuflazy, tzw. alegorii tozsamo$ciowych (Marta Tomczok), oraz potrzebe
afektywnej kompensacji poprzez zastgpcze formy spolecznych inkluzji. Odrzu-
cona i samotna dziewczynka w fabule utworu Szum Tulli zawiera z matka i ciotka
»przymierze wstydu” (Aleksandra Szczepan), zyje w $wiecie wyimaginowanych
figur, funkcjonujacych w jej umysle i na dzieciecych rysunkach (lisa-przyjaciela,
esesmana ze zwigzanymi rekoma), stosuje mentalny eskapizm, konsekwentnie gra
role trudnego i dziwnego dziecka. Na poziomie narracji Tulli sygnalizuje zakl6cona
alegoryzacje dziecinstwa, ktore literacko nie ustala si¢ w jednolitym obrazie, poprzez
endogenicznos$¢ $wiata wewnetrznego bohaterki, interlokacje jej doswiadczenia
(postpamieciowo dziedziczong przeszto$¢ rodzicow, polsko-wloskie pochodzenie,
zydowskie korzenie matki), metafory zamkniecia, ironie jako parabaze alegorii,
widmologie literackie, alegoryzacje¢ akustyczng, konstrukcje narratora jednocze-
$nie afektujacego i afektowanego (Justyna Tabaszewska). Zabiegi te umozliwiaja
separowanie si¢ postaci od do$wiadczenia, przenikanie si¢ poziomu autorskiej

opowiesci z poziomem opowiadanych zdarzen, wytwarzaja podmiot metaleptyczny
(Tomasz Kunz).

Stowa kluczowe: zakldcona alegoryzacja, dziecinstwo, Magdalena Tulli, proza
postpamigciowa
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| Abstract

KATARZYNA WADOLNY-TATAR
Disturbed Allegorization of Childhood in Szum by Magdalena Tulli

The disturbed allegorization of childhood in the novel Szum (Noise) by Magda-
lena Tulli goes beyond the tropology of “I” proposed by Ryszard Nycz. The crys-
tallization of childhood images is hindered by the epigenetic mode of inheriting
traumatic experiences by the so-called second generation. Repetition (even of the
very frame of happening) also means the return of the inherited trauma. Limited
disclosure of the difficult past (also as the personal hermetism of adults) and the
mystery of the past gravitate towards an apophatic representation of reality. In the
course of the narrative, limited sharing is also associated with the mother’s dementia
disease, so it gains biological and psychological motivations in addition to histor-
ical and political ones. Allegorization of childhood becomes substitutive due to
the existence of masks and camouflages, the so-called identity allegories (Marta
Tomczok) and the need for affective compensation through substitute forms of social
inclusion. The rejected and lonely girl in the plot of Szum by Tulli makes with her
mother and aunt a “covenant of shame” (Aleksandra Szczepan), lives in a world
of imaginary figures functioning in her mind and in children’s drawings (a fox-
friend, an ss man with his hands tied), uses mental escapism, consistently plays the
role of a difficult and strange child. At the narrative level, Tulli signals a disturbed
allegorization of childhood, which is not determined in a literary uniform image,
through the endogeneity of the protagonist’s inner world, the interlocation of her
experience (past of her parents inherited through post-memory, Polish-Italian
origin, Jewish roots of her mother), metaphors of closure, irony as a parable of
allegory, literary spectmologies, acoustic allegorization, and the construction of
a narrator that is simultaneously affectionate and affected (Justyna Tabaszewska).
These measures allow the characters to separate from the experience, the level of
the author’s story permeating the level of the events told, and create the metalleptic
subject (Tomasz Kunz).

Keywords: disturbed allegorization, childhood, Magdalena Tulli, post-memory
prose



202 | KATARZYNA WADOLNY-TATAR

| Biogram

Katarzyna Wadolny-Tatar — profesor uczelni w Katedrze Teorii i Antropologii

Literatury 1Fp w Uniwersytecie Pedagogicznym im. KEN w Krakowie, kierownik tej

katedry. W latach 20132019 kierowata takze Pracownig Literatury dla Dzieci i Mto-
dziezy 1ep UP. Autorka ksigzek: Metaforyka oniryczna w liryce Miodej Polski (2006),
Kotysanka w liryce xx i xx1 wieku. Emergencja gatunku literackiego (2014), Narracje

(re)konstrukcyjne, narracje interwencyjne, literackie reprezentacje dzieciristwa (2021).
Wspolredaktorka wieloautorskich monografii: Kamie#n w literaturze, jezyku i kul-
turze (2013), Nowe poetyki miejskie. Z problematyki urbanistycznej w literaturze xx
i xx1 wieku (2015), Swiaty dziecifistwa. Infantylizacje w literaturze i kulturze (2016),
Tropy biograficzne. Bieg Zycia w narracjach literackich i kulturowych (2017), Poetyka

losu i historii. Profesorowi Tadeuszowi Budrewiczowi w szes¢dziesigtq pigtg rocznice

urodzin (2017), (re)konstrukcje przesztosci w prozie Antoniny Domatiskiej (2019),
Okolice Zegadlowicza (2020), Imaginautka zaangazowana. Tworczo$¢ i biografia

Doroty Terakowskiej z perspektywy xx1 wieku (2021). Zastgpca redaktor naczel-
nej rocznika ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica’”.
Wspétautorka ksiazki Fenografia rodzinna. Studia i szkice o tworczosci Teresy Ferenc,
Zbigniewa Jankowskiego, Anny Janko, Mileny Wieczorek (2017). Napisala ponad sto

artykutéw naukowych dotyczacych genologii i tropologii literackiej, polskiej poezji

xx i xx1 wieku, prozy kobiet, utworéw dla dzieci i mlodziezy, ktérych tematyka
wyznacza kregi jej badawczych zainteresowan. Jest przewodniczacy kapituty kra-
kowskiej Nagrody ,,Z6ttej Cizemki” za ksigzke dla dzieci i mlodziezy.

E-mail: katarzyna.wadolny-tatar@up.krakow.pl

ORCID: 0000-0001-6972-1138


https://orcid.org/0000-0001-6972-1138

Poréwnania 1 (33), 2023
DOI: 10.14746/pOr.2023.1.11

JoANNA CHELOSTA-ZIELONKA
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Choroba jako zycie w swietle opowiesci maladycznych
o dzieciach i dla dzieci Katarzyny Ryrych

1. Rozwdj dzieci¢cych studiow maladycznych

W xx1 wieku mozna zaobserwowac¢ zintensyfikowane zainteresowanie badaczy
wypowiedziami, zaréwno autobiograficznymi, jak i zbeletryzowanymi, dotycza-
cymi przezywania choroby przez osobe dorosta'. Na uwage zastuguja zbiory tek-
stow krytycznych zawarte w tomach Fragmenty dyskursu maladycznego (Ganczar,

1

W xx1 wieku pierwsze kancerografie, czyli opisy wlasnego do$wiadczenia zwigzanego
z przezywaniem choroby onkologicznej, wyszty spod pidra Krystyny Kofty — Lewa,
wspomnienie prawej (2003), Lewa, wspomnienie prawej. Dziesiec lat pézniej (2014), Kamila
Durczoka - Wygrad zycie (2005) i Jerzego Stuhra — Tak sobie mysle (2012). O swojej walce
z rakiem piersi pozostawila opowie$¢ Ewa Guderian-Czaplinska w ksigzce Trojanki.
Dziesigé prywatnych rad dla poczgtkujgcych w chemioterapii potréjnie ujemnego raka
piersi (2020). Przezywaniu nieuleczalnej choroby poswigcone sa réwniez trzy tomy
dziennikéw, napisane przez Jerzego Pilcha w latach 2013, 2014 i 2019, 0 swoich zmaga-
niach ze stuzbg zdrowia i probami odzyskania sprawnoéci napisata takze Izabela Morska
(Filipiak) w relacji Znikanie (2019). Autorami patografii, czyli opowiesci o chorobach,
s3 ponadto bliscy opiekunowie chorych. Dziennikarka Agata Tuszynska w Cwiczeniach
z utraty (2006) opowiedziala o zmaganiach z choroba raka mdzgu jej meza Henryka
Daski, przebieg walki z rakiem trzustki i umieranie swojego ojca zrelacjonowal dra-
matopisarz i rezyser teatralny Mateusz Pakuta w ksiazce Jak nie zabitem swojego ojca
i jak bardzo tego zatuje (2021). Temat choroby inspiruje takze twércédw prozy, o czym
$wiadczg powiesci Miry Marcinéw Bezmatek (2020) czy Barbary Wozniak Niejedno
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Gielata, Ladon, red. 2019) i Dyskurs (para)medyczny. Gatunki — funkcje - prze-
obrazenia (Dombrowski, Zarski, red. 2018), a takze monografie Defekty. Literac-
kie auto/pato/grafie — szkice (Boruszkowska 2016), Od milczenia do opowiesci:
Kulturowe dyskursy o umieraniu i Smierci (Kaczmarek 2016), W niewoli ciala.
Doswiadczenie utraty zdrowia i jego reprezentacje (Okupnik 2018), Choroba jako
literatura. Studia maladyczne (Ladon 2019). Dyskurs poswiecony tej problematyce
zostal ujety w ramy subdyscypliny - medycyny narracyjnej. We wstepie do tomu
»Tekstow Drugich” z 2021 roku po$wieconych temu zagadnieniu Przemystaw Cza-
plinski, wskazujac na fundamentalna dla tematu prace amerykanskiej autorki Rity
Charon Narrative medicine. Honoring the stories of illness (Medycyna narracyjna.
Uhonorowanie historii choroby, 2006), przypomina, Ze medycyna narracyjna to
»medycyna stosujaca w praktyce kompetencje narracyjng do rozpoznawania,
przyswajania, interpretowania i emocjonalnego otwierania si¢ na opowiesci o cho-
robach” (Czaplinski 2021: 8), ,rodzi si¢ z dobrych i ztych doswiadczen medy-
cyny. Ich owocnym rezultatem stalo si¢ zalozenie, ze aktywnos¢ narracyjna pa-
cjenta jest czynnikiem pomocnym w procesie leczenia” (Czaplinski 2021: 12).
Jesli chodzi o dzieci i mlodziez, to pojecie medycyny narracyjnej przybiera
inng postac¢. O swojej chorobie opowiada bohater literacki, ktéry moze sta¢ sie
dla mlodego pacjenta wzorem do nasladowania w zmaganiach z choroba: ,,Bi-
blioterapeuta czerpie z literatury, co czyni go podobnym do lekarza humanisty,
zwolennika medycyny narracyjnej. To wlanie szacunek dla opowiesci taczy te
dwa obszary” (Madryas 2022). W ten sposob literatura dla dzieci moze uczest-
niczy¢ w procesie zwanym biblioterapig, w ktorym utwory literackie, obok ma-
terialow specjalnie wyselekcjonowanych do tego celu, pomagaja potrzebujacym
dzieciom, poprzez przezycie katharsis, przezwycigzy¢ traumy pojawiajace si¢
w zwigzku z chorobg, a czasem i ze zblizajaca sie $miercig. Maria Molicka® pisze:

Literatura, tak jak osoby znaczace, ma wplyw na postawy, system war-
tosci, dokonywane wybory. Jej wplyw jest istotny przede wszystkim

(2021). Pierwsza opowiada o chorobie nowotworowej matki i przezyciach corki, druga
jest relacja syna, ktory musi si¢ zmierzy¢ z chorobg Alzheimera swojego ojca.

2 Pionierkg badan w Polsce nad wplywem bajkoterapii na zachowania dzieci jest Maria
Molicka. Dotychczas ukazato si¢ kilka ksigzek jej autorstwa (Molicka 1997, 1999, 2002,
2003, 2011). Ponadto Molicka jest wspotautorka ksiazki, wraz z Markiem Akhurstem
i Romanem Martynowem, pt. Journey on the Nursery Rhyme Bus. Nowa metoda wprowa-
dzajgca dzieci w nauke jezyka angielskiego (Akhurst, Martynow, Molicka 2008). Poza tym
terapeutycznym wplywem literatury dla dzieci zajmowali si¢ m.in. Bautsz-Sontag 2013;
Bera 2020.
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dlatego, ze literatura jest wyjatkowym rodzajem sztuki. Jej walory es-
tetyczne, etyczne czy filozoficzne poteguja site wplywu, przemawia do
wyobrazni, wyzwala emocje i wplywa na sposob myslenia. Dlatego
koncepcja leczenia ksigzka ma dtugg historie. Biblioterapie stosowali juz
starozytni Grecy i Rzymianie, a w xx wieku doczekata sie wielu opraco-
wan i jest metodg adresowang do dorostych i dzieci (Molicka 2008: 33).

Choroba kojarzy sie zwykle z wiekiem dojrzatym, staroscig, przynalezac do
czasu, gdy organizm czlowieka zaczynaja dotykaé rézne schorzenia zwigzane
z przemijaniem i niewydolno$cia organizmu, niewlasciwym trybem zycia itp.
Czesto tez osoby coraz mlodsze zostajg niespodziewanie dotkniete choroba
nowotworows, nazywang zarazg XX i Xxx1 wieku.

Jak pisata wiele lat temu Susan Sontag, choroba stanowi nieodlaczng czes¢
naszego zycia®. Nie bywa jednak zazwyczaj taczona z okresem dziecinstwa, ale
dotyka wszystkich, bez wzgledu na wiek. Pacjenci doro$li, cho¢ jest to oczy-
wiscie niefatwe, mogg w ramach dziatan terapeutycznych podja¢ starania nad
przepracowaniem stanu emocji, ktory pojawia si¢ w momencie ustyszenia osta-
tecznej diagnozy. Poddaja si¢ psychoterapii, korzystaja z porad doswiadczonych
terapeutdw, dbaja o swoja kondycje psychiczna poprzez odpowiednig lekture.
Rozwdj medycyny przyczynia si¢ do przedluzenia zycia osob jeszcze niedawno
skazanych na przedwczesng $mier¢. Coraz czgsciej podejmowane sg badania
z zakresu socjologii choroby, porzadkujace wiedze¢ na ten temat i przynoszace
praktyczne rozwigzania, w jaki sposob chorobe wpisa¢ w normalne egzystowa-
nie. Koncepcja zycia w chorobie wobec rozwoju medycyny staje sie dzisiaj jak
najbardziej aktualna. Badaczka zajmujaca si¢ tym zagadnieniem przypomina:

Zycie z chorobg wymaga aktywnosci od chorego i jego najblizszego oto-
czenia, stagd w koncepcjach zmagania sie z chorobg wyrodznia sie¢ takie
znaczgce etapy, jak coping, strategy and style procesu prowadzacego do
normalizacji — chorzy uczg sie, jak powinni si¢ zachowywac, aby nie
réznic sie od osob zdrowych i unikngé naznaczenia (np. maskowanie
lub ukrywanie choroby). Codzienna aktywnos¢ chorego jest sprowa-
dzana do jego zdolnosci samodzielnego wykonania podstawowych

3 ,Od dnia narodzin kazdy z nas posiada bowiem jakby dwa paszporty — przynalezy
zaréwno do $wiata zdrowych, jak i do §wiata chorych. I cho¢ wszyscy wolimy przyznawa¢
sie tylko do lepszego z tych $wiatow, predzej czy pdzniej, chociazby na krétko, musimy
uznaé réwniez nasz zwiazek i z tym drugim” (Sontag 2016: 5).
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czynnosci zwigzanych z samoopieka lub koniecznosci korzystania
z pomocy innych 0s6b (Tobiasz-Adamczyk 2012: 90)*.

Tymczasem osoby nieletnie choroba dosiega w najmniej spodziewanym
momencie zycia, gdy zajmuja je zupelnie odmienne do$wiadczenia. Przerywa
proces wchodzenia w $wiat, zachwyt nad zdobywaniem nowych doswiad-
czen i umiejetnosci, poznawaniem rzeczywistosci i ludzi. Dzieci nie sg go-
towe na podsumowania, na rozmowy o koncu, gdyz nie zaznaly zbyt wiele
w swoim krotkim zyciu, by mdc wykorzystac jakiekolwiek doswiadczenia i czer-
pac z nich site. Dlatego tez naturalnym jest wiaczenie wartosciowej literatury
dla dzieci w proces biblioterapeutyczny, ktéry powinien polega¢ na wspdtpracy
lekarza i terapeuty. Jak pisze Weronika Madryas:

Niekwestionowane znaczenie narracji w procesie leczenia warto rozwa-
zy¢ w odniesieniu do najmlodszego pacjenta, jakim jest dziecko. W tym
szczegolnym wypadku biblioterapia ustepuje miejsca basnioterapii.
Patronami dialogu sa basnioterapeuta i lekarz jednocze$nie, dzialajg oni
wspdlnie, poczawszy od wyboru basni, co czyni basnioterapeuta, az do
jej interpretacji z dzieckiem, czego podejmuje sie lekarz (Madryas 2022).

Tekst literacki dla dzieci jest niezastgpiony w ukazywaniu niepetnospraw-
nosci dziecka w wielu aspektach, m.in. w pokazywaniu réznych jej rodzajow,

4 Autorka zwraca uwage na znaczenie procesu diagnozy choroby nowotworowej i jej rozwoj:
»Obecnie diagnoza choroby nowotworowej coraz czesciej stwarza szanse skutecznej terapii,
a prawdopodobienistwo utozsamiania choroby nowotworowej ze stanem nieuleczalnym
i terminalnym w odniesieniu do pewnych lokalizacji znacznie si¢ obnizylo” (Tobiasz-
-Adamczyk 2012: 86). Badaczka analizuje zjawisko stygmatyzacji chorych, przypomina-
jac, ze ,w ostatnich latach w Stanach Zjednoczonych, po okresie walki o lepsze wyniki
leczenia, méwi sie gltoéno o tym, ze rak piersi juz nie stygmatyzuje kobiet, bo odnosza
sukces w pokonywaniu tej choroby - z ofiar staly sie «<osobami odnoszacymi zwycigstwo»
nad tg chorobg” (Tobiasz-Adamczyk 2012: 89). Wspomina takze o zmianach, ktdre juz
nastapily lub nastapia, w zakresie informowania pacjentéw przez personel medyczny
o etapach choroby. Przypomina réwniez: ,Dla poczucia tozsamoéci spotecznej, koncepcji
wlasnej osoby, przewidywanej trajektorii choroby wazna jest odpowiedZ na pytanie, co
znaczy by¢ «pacjentem nowotworowymy» lub co znaczy mie¢ raka (w czasie terazniejszym
iw czasie przesztym — walka ze stygmatyzacja choréb nowotworowych, walka z przeko-
naniem, ze choroba nowotworowa oznacza wykluczenie z zycia, usuniecie poza nawias
zycia, uczenie sie «jezyka choroby», terminéw medycznych zwigzanych z terapia,
np. rodzajéw chemioterapii, dawek, stosowanych lekéw)” (Tobiasz-Adamczyk 2012: 96).
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a takze wskazywaniu na istnienie stereotypow dotyczacych oséb z niepet-
nosprawnoséciami. Warto takze zaznaczy¢, ze obecnos¢ coraz wigkszej liczby
dzieci z niepelnosprawnosciami réznego typu w przestrzeni publicznej two-
rzy swoisty dyskurs wokdt tego zjawiska. Wspoltworza go m.in. Rosemarie
Garland-Thomson i Lennard J. Davis (zob. np. Davis 2014; Garland-Thomson
2017), ZWracajac uwage na towarzyszace mu mechanizmy ludzkich zachowan.
Garland-Thomson opisuje wzrokowe interakcje, ktére uruchamiajg si¢ w mo-
mencie obserwacji niepelnosprawnosci. Badaczka nazywa je ,barokowym
gapieniem’, ktére prowadzi od uprzedmiotowania osoby obserwowanej przez
gapia, a nastepnie do jej upodmiotowienia: ,Osoba taka, uznana za obcego, jest
jednocze$nie przypierana do muru i upodmiotawiana. W koncu to jej widok
rzucit gapia na kognitywne kolana” (Garland-Thomson 2019: 74).

O tym, w jaki sposdb polska literatura wspoélczesna dla dzieci pokazuje
ten problem, pisze szerzej Agnieszka Kwiatkowska, analizujgc bohateréw m.in.
powiesci Magdy Papuzinskiej (Wszystko jest mozliwe, 2003), Ireny Landau
(Uszy do gory, 2011), Katarzyny Zychli (Dziewczynka tariczgca z wiatrem, 2007),
komiksu Tomasza ,,Spell” Grzadzieli (Przygody Stasia i Ztej Nogi, 2016), opo-
wiadan Katarzyny Lewandowskiej-Turzynskiej (Kompleksy pandy i niepetno-
sprawnos¢ Zyrafki, 2017), Moniki Druzynskiej (Jak oswoic potwory? Opowiadania
terapeutyczne, 2018) 1 Agnieszki Kossowskiej (Duze sprawy w matych glowach,
2016). Przeciwstawia te nowatorskie teksty utworom poprzednich dekad (m.in.
powiesciom Seweryny Szmaglewskiej Nowy slad Czarnych Stép i Jadwigi Ruth-
-Charlewskiej Dziewczynka spoza szyby), ktore ilustrowaly niepelnosprawnos¢
jako tragedie osobistg gldwnych postaci i skazywaly je na niesprawiedliwg
izolacje, wykluczenie i bierno$¢. Postuluje nadanie literaturze dla dzieci misji
zmiany tego wciaz przydarzajacego si¢ mechanizmu:

W nowoczesnym $wiecie niepelnosprawno$¢ powinna by¢ postrze-
gana jako jedna z wielu cech réznicujacych czlonkéw spoleczenstwa.
Woéwczas pozostataby nienacechowana, istniejaca w oderwaniu od
medycznych konotacji i bytaby rozpatrywana w perspektywie interdy-
scyplinarnej. W takim — utopijnie progresywnym — modelu spolecznym
gapigcy sie i obserwowani nieustannie wymienialiby sie rolami, dziwigc
sie sobie nawzajem i wyrazajac pragnienie poznania tozsame z proba
nawigzania kontaktu (Kwiatkowska 2020: 341).

Alicja Fidowicz, autorka ksigzki Niepetnosprawnosé w polskiej literaturze xx
i xx1 wieku dla dzieci i mtodziezy (Fidowicz 2020), dokonata przegladu publika-
cji zwigzanych z disability studies na calym $wiecie i przesledzita, w jaki sposob
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powstawata ta metoda badawcza®. Za najwazniejsze badaczka uznaje dzieto
amerykanskiej psycholozki Simi Linton pt. Claiming Disability. Knowlege and
Identity (Twierdzenie o niepelnosprawnosci. Wiedza i tozsamos¢) z 1998 roku,
w ktérym autorka najpelniej ujela interdyscyplinarny charakter studiéw nad
niepelnosprawnoscia i zilustrowala ich historyczno-spoleczny kontekst. Za
Linton Fidowicz powtarza, Ze priorytetem:

byloby postrzeganie kategorii sprawnoéci i niepelnosprawnosci jako
komplementarnych elementdw, a nie opozycji [...]. Linton stwierdza,
ze lepsza praktyka jest zrozumienie funkcji i miejsca réznicy, zamiast
okreslania jej jako anomalii czy aberracji. Nalezy raczej dazy¢ do tego,
aby postrzega¢ kategorie niepelnosprawnosci jako pewng dystynktyw-
na ceche w kontekscie komplementarnej wizji rzeczywistosci, szcze-
golnie w odniesieniu do spolecznych struktur, w ktérych funkcjonuja
osoby sprawne i niepetnosprawne (Fidowicz 2020: 35).

Przekonujg o tym takze prace amerykanskiego badacza Steva Silbermana Neu-
roplemiona. Dziedzictwo autyzmu i przysztos¢ neuroréznorodnosci (2017) i Au-
tyzm. Historia geniuszu natury i réznorodnosci neurologicznej (2021), opisujace
autyzm jako zaburzenie rozwojowe, utrzymujace sie przez cale zycie, czy Jenary
Nerenberg Neuroréznorodne. Jak zZy¢ w swiecie skrojonym nie na naszg miare
(2022) o do$wiadczaniu autyzmu przez kobiety.

2. Choroba jako zycie w ksiazkach Katarzyny Ryrych

W artykule interesuje mnie szczegdlnie przezywanie choroby, ktoéra jest nieule-
czalna i prowadzi do ostatecznego, czyli $mierci, a takze sposob, w jaki pomaga
w tym do$wiadczeniu literatura dla dzieci. Od poczatku, tj. od momentu, gdy
$wiadomie byla tworzona dla mtodego odbiorcy, wspoétuczestniczy ona w pro-
cesie komunikowania prawd nieodwracalnych, zwigzanych z nieuleczalng cho-
robg, czasem prowadzacg do przedwczesnej $mierci, a czasem przynalezng do
codziennoéci, cho¢ skazujgca na odmienno$¢. Do klasyki tego gatunku nalezy
Tajemniczy ogréd Frances Hodgson Burnett, w ktérym nadziej¢ na pokonanie
choroby, mimo istnienia w tle motywu $mierci zmartej w wyniku wypadku

5 Podobnie temat zostal ujety w pracach Krystyny Zabawy (Zabawa 2014) oraz Katarzyny
Ojrzynskiej i Natalii Pamuly (Ojrzynska, Pamula 2019). W sposéb interdyscyplinarny
problem niepetnosprawno$ci w zyciu spotecznym prezentuje publikacja Zrozumieé
niepetnosprawnosc. Problemy, badania, refleksje (Calek i in., red., 2021).
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matki gléwnego bohatera, daje mlodym czytelnikom ,,uzdrowiony” przez ku-
zynke Colin. Niezwykle cenna jest kreacja §mierci z powodu choroby matych
bohateréw w powiesciach Bracia Lwie Serce oraz Mio, mdéj Astrid Lindgren.
Przykladem utworu literackiego, bedacego probg rozwigzania wielu problemow
pojawiajacych si¢ w zwiazku z choroba, ktéra przychodzi w nieodpowiednim
czasie i jest nieodwracalna, jest opowie$é Oskar i Pani Réza Erica-Emmanuela
Schmitta. Tytulowa Pani Réza, szpitalna opiekunka, znajac diagnoze choroby
nowotworowej malego chlopca, podpowiada mu zamkniecie w kolejnych
dniach tygodnia poszczegdlnych etapow zycia: miodosci, pierwszej milosci itp.
Przezywajac szereg emocji intensywnie, dzien po dniu, chlopiec dorasta do
chwili, by pozegnac si¢ ze wszystkimi na zawsze.

Na problemy z opowiadaniem dzieciom o chorobie zwraca uwage Monika
Ladon: ,,Skoro bowiem juz tylko prébujac nada¢ narracyjny ksztalt chorobie,
spotykamy si¢ z oporem jezyka, to szczegdlny adresat, jakim bedzie dziecigcy
czytelnik, sytuacje moze skomplikowa¢” (Ladon 2016: 129). Przekonuje jednak
dalej, ze ,literatura polska ostatnich lat [...] dostarcza dowodéw na przetamy-
wanie impasu w tej kwestii” (Ladon 2016: 130).

Wisrod wielu propozycii literatury obcej na polskim rynku czytelniczym,
dotyczacych zmagan z przezywaniem choroby, pojawiaja sie coraz ciekawsze
i interesujace pod wzgledem formalnym teksty polskich autoréw. Ich wspdlng
cecha jest proba oswojenia choroby zaréwno przez pacjentéw, jak i ich bliskich,
poprzez wpisanie jej w codzienno$¢ i uznanie za jeden z przynaleznych jej
stalych elementdéw.

Dorota Terakowska w 2000 roku ksigzka Tam gdzie spadajg Anioly nie-
jako wprowadzita mlodych czytelnikéw w trudny temat $miertelnej choroby
w zupelnie odmienny sposéb od dotychczas praktykowanych w literaturze dla
dzieci, kreujac bohaterke, u ktdrej lekarze diagnozuja biataczke. Do fabuty wkra-
cza metaforyczny motyw aniola stroza, ktdry spada na ziemie i traci skrzydta,
wigc nie moze juz pelni¢ swej roli opiekunczej nad bohaterka Ewa. Utworami,
ktore oswajaja z diagnozg onkologiczna, sa opowiadanie Lucjan. Lew ktorego nie
byto (2008) autorstwa Roksany Jedrzejewskiej-Wrobel i ksigzeczka Moniki Zigby
Moja mama ma raka (2007). Chorobie onkologicznej poswiecony jest takze ko-
miks O, choroba (2021) Bogustawa Janiszewskiego. Autor komiksu, do ktérego
ilustracje wykonal Max Skorwider, w postowiu ttumaczy zrodla jego powstania:

Kiedy przystepowalem do pisania ksigzki, nie mialem zadnych do-
$wiadczen zwigzanych z choroba nowotworowa. Bylem w tej
kwestii laikiem, podobnie jak miliony z nas. Jednocze$nie zalozy-
tem, ze ksigzka musi by¢ doglebnie rzeczywista. Zaczynatem prace
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z pewnymi wyobrazeniami na temat raka. Jak si¢ potem okazato,
w wiekszo$ci mylnymi. Co wiecej, i przyznaje to z pewna niezreczno-
$cig — w przeciwienstwie do moich bohateréw w calym moim zyciu nie
spedzitem w szpitalnym tézku ani jednej nocy. Teraz lepiej rozumiem,
jakim jestem szcze$ciarzem (Janiszewski 2021: 150).

Janiszewski zdradza tym samym nadrzedny cel tego rodzaju pisarstwa,
odgrywajacego istotng role zaréwno dla autora, jak i dla odbiorcy tekstu lite-
rackiego. Jest nim przekonanie, ze wiedza o chorobie umozliwia przynajmniej
czg$ciowe jej zrozumienie i sprzyja postawom empatii wobec zmagajacych si¢
z nig osob.

W ostatnich latach pojawiajg si¢ takze fabularne opisy do$wiadczenia cho-
roby towarzyszacej przez cale zycie. Sa to np. Zofii Staneckiej Basia i alergia
(2018) czy Barbary Kosmowskiej Dziewczynka z parku (2012) o zmaganiach
z cukrzycg. Zbior kilku utwordéw autoréw obcych traktujacych o chorobie zapo-
minania uzupetlnia ksigzka polskiej autorki, Anny Sakowicz, ilustrujaca przebieg
choroby Alzheimera pt. Listy do Pana A. Mieszka z nami Alzheimer (2019).

Przywolane przykltady ksiazek dla dzieci z ostatnich lat tagczy na pewno
misja zdjecia ze stanu choroby, a przy tym i z niepelnosprawnosci, stygma-
tyzacji i uczynienia z niego jednego z mozliwych scenariuszy Zycia. Autorom
wykorzystujacym istniejace gatunki (powies¢, komiks czy list) do spelnienia
postawionego sobie celu, czyli pomocy w kontakcie z nieznanym, towarzyszy
troska o subtelnos¢ i brak nachalnosci przekazu.

Wisrod tych wymienionych przykladéw na uwage zastuguja powiesci Ka-
tarzyny Ryrych poswigcone réznym stanom chorobowym. Siedem swoich piér.
Pamigtnik mojej choroby (2008) jest relacja chtopca o niespodziewanej chorobie
i dos$wiadczeniu pobytu wsérdéd innych chorych, takze tych, ktérzy nie wyzdro-
wieli. Pepa w raju (2012) opowiada o $mierci nastolatki. Wyjatkowa ksigzka jest
Wyspa mojej siostry (2011), ktdra wlacza sie w nurt ksigzek dotyczacych zespotu
Downa, ale sygnalizuje, ze czesto konczy si¢ on przedwczesna $miercig. Ryrych
zabiera takze glos w sprawie neurordéznorodnosci, czyli autyzmu, w utworze
Lato na Rodos (2020).

Celem artykulu jest analiza powyzszych utwordéw Ryrych. Oprécz ilustracji
formy prezentowania choroby jako naturalnego skladnika egzystencji i po-
twierdzenia tezy, ze choroba moze by¢ sposobem zycia, przedmiotem refleksji
bedzie tez proba odpowiedzi na pytanie, czy literatura moze przyczynic sie do
przezwyci¢zania leku przed nieznanym, czyli chorobg, ktéra dotyczy zaréwno
chorych dzieci, jak i tych, ktore spotykajg si¢ z nig w kontakcie z bliskimi: ro-
dzenstwem, rodzicami czy dziadkami.



CHOROBA JAKO ZYCIE W §WIETLE OPOWIESCI MALADYCZNYCH... | 211

Ryrych jest poetka i pisarka, autorka blisko czterdziestu ksigzek, ktore
adresowane sg gtéwnie do dzieci i mlodziezy, chociaz w 2022 roku ukazaly sie
dwie czesci serii ,,Czarna walizka’, skierowane takze do dorostego czytelnika:
Wszystko dla ciebie i Dalej niz daleko®. W swojej tworczoéci dla mtodszych au-
torka porusza najwazniejsze tematy mogace zainteresowac dzieci i nastolatkdw,
takie jak funkcjonowanie relacji rodzinnych (Bachor, 2019), dorastanie (Ko-
niec swiata nr 13, 2016; Bajdy Barbary, 2018), rodzace si¢ uczucia przyjazni czy
pierwszej milosci (Pepa w raju. Najkrotsza opowies¢ o mitosci, 2012), stosunek
do warto$ci materialnych (Denim blue, 2014; Krdl, 2015), zycie w nowocze-
snym, pozbawionym empatii §wiecie (Zfociejowo, 2018), problemy z inno$cig
(Chuligania, 2021). Zwraca sie takze ku przeszlosci, przenoszac czytelnikow do
wieku xv1 (Tylko dla twoich oczu, 2017), szukajac sposobow na zainteresowanie
najmlodszych 11 wojng $wiatowa (Pan Apoteker, 2018; Mata wojna, 2019) czy
stanem wojennym ( Wilczek, 2018).

Ryrych, zajmujac si¢ w swojej tworczosci réznorodng problematyka doty-
czacg dzieci i mtodziezy, nie omineta spraw ostatecznych: choroby i $mierci be-
dacej czasem jej skutkiem. Wigkszos¢ jej ksigzek zostata doceniona i wyrdz-
niona nagrodami. Tak stalo si¢ takze z wydana w 2008 roku ksigzka Siedem
sowich pior. Pamietnik mojej choroby, za ktora otrzymala Nagrode Gléwna
w Konkursie Literackim Bajki Dzieci Europy, organizowanym przez Centrum
Zdrowia Dziecka. Jej gléwnym bohaterem jest Wojtek, cechujacy si¢ duzg in-
teligencja, intuicja i empatia. Te cechy pozwalaja mu oswoi¢ chorobe, a nawet
zdystansowac sie do niej. Pisarka wykorzystuje fabule swojej powiesci, by poka-
za¢ kolejne stadia choroby i proces jej akceptacji przez chorego: niespodziewane
pojawienie si¢ zagrozenia w postaci groznej choroby, etapy leczenia z przefo-
mowym, trudnym zabiegiem chirurgicznym, bedagcym punktem zwrotnym,
zdrowienia i rehabilitacji. Maly pacjent przeczuwa zagrozenie i przygotowuje
sie na najgorsze, odrzucajac skostniate metafory zycia po $mierci zamykajace
sie w pojeciach Nieba i Piekla:

Zawieszenie niejasnych dla dziecka kategorii Nieba i Piekla, w ogdle -
rezygnacja z metafizycznych i religijnych odniesien w szpitalnym kraj-
obrazie pozwalaja sprowadzi¢ $mier¢ do wymiaru, ktéry maty pacjent
moze na swoj sposdb zrozumie¢ i przyja¢ w horyzont spotecznych
oczekiwan (Ladon 2016: 138-139).

6 Stanowig one fragment sagi rodzinnej, opisujacej burzliwe dzieje przetomu x1x i xx wieku
oraz poczatku wieku xx, skupiajacej si¢ na miedzyludzkich relacjach, skomplikowanych
koligacjach rodzinnych, wplywajacych na ludzkie historie.
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Doswiadczenie choroby powoduje szybsze dorastanie Wojtka, ktdry lepiej
niz inni - zdrowi - pojmuje warto$¢ zycia. W tym sensie proces chorowania
jest potrzebny, aby zazna¢ petni. Dochodzi do paradoksalnej sytuacji, w ktorej
chtopiec boi si¢ powrotu do poprzedniego Zycia:

Myslatem o tym, ze Wojtek na pewno chciatby wréci¢ do domu, bo ma
dos¢ szpitalnego zapachu i tupotu nég w srodku nocy na korytarzu,
kiedy komus, tak zupelnie nie na miejscu, nagle zachcialo si¢ umiera¢...
A z drugiej strony Wojtek nie wiedzial, o czym mogtby porozmawiac
z dawnymi przyjaciétmi i dlatego wotalby pozostaé tutaj... (Ryrych
2020b: 78).

Zdaje sobie takze sprawe, ze choroba pozwolita mu doceni¢ warto$¢ ludz-
kiej egzystencji: ,Cho¢ zycie tutaj wydawalo sie tak kruche jak tamten fosfo-
rycznie polyskujacy kwiat [mowa o kwiecie paproci - J. Ch.Z.] - byto warto”
(Ryrych 2020b: 79). Jest on bowiem $wiadkiem $mierci wspolpacjenta, Julka,
ktory traci zycie, bo jego choroba bylta nieodwracalna, mimo ze jego ojciec -
lekarz - zrobit wszystko, co mozliwe. Wiara lekarza — nazywanego w szpitalu
Brodaczem - w swoje postannictwo i misje, wedlug ktorej warto walczy¢ do
konca, wptywa na Wojtka:

- Ajezelijaumre? — spytalem. - Jezeli umrze Bastek, Szymek albo
Wiewior?

— Zycie nie umiera — odparl Brodacz. — Zawsze jest silniejsze
niz $mier¢ (Ryrych 2020b:56).

Dzigki wprowadzeniu przez pisarke elementéw magicznych w postaci mo-
tywu sowy, bedacej uosobieniem zmartego dziadka chtopca i powrotu sit wi-
talnych, ksigzka przyjmuje charakter wspodlczesnej basni. Zte samopoczucie
niwelujg kontakty z nierzeczywistym, a przezywanie magicznych przygod, w wy-
niku ktérych naprawione zostaje zto wyrzadzane przez ludzi innym istotom,
poprawia samopoczucie Wojtka i przyczynia sie do zwigkszenia jego checi do
udzialu w rehabilitacji.

Oproécz optymistycznego zakonczenia, tj. powrotu Wojtka do §wiata ozdro-
wiencow, jak pisze Ladon, ,ksigzka — za sprawg lekkiego, ironicznego i pozba-
wionego sentymentalizmu tonu - z powodzeniem odczarowuje szpitalng prze-
strzen” (Ladon 2016: 140). Mozna nawet doda¢, ze ja idealizuje, gdyz wszyscy
opiekunowie dzieci znajdujacych si¢ w szpitalu nie tylko wyczuwajg ich stany
chorobowe, ale starajg si¢ poprawi¢ ich kondycje psychiczng, wykazujac si¢
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empatig na kazdym kroku. W jakims$ sensie jest to wykreowany i bardzo po-
zadany obraz polskiej stuzby zdrowia, ktéry nie jest tozsamy ze wspdlczesnym,
realnym jej stanem.

Przyjazne, pogodne i empatyczne opowiadanie o chorobie jako o doswiad-
czeniu wzbogacajacym zycie jest sposobem na zniwelowanie leku przed nig
u dzieci, ktére znajduja sic w podobnej sytuacji. Ksigzka moze stanowi¢ ma-
terial do biblioterapii, bo jak pisze badaczka tematu: ,, Lektura staje sie zatem
odkryciem sensu dla czytelnika badz odkryciem samego siebie poprzez dzieto
literackie [...]. Odkrycie sensu interpretacji, to znalezienie w tekscie czego$
waznego, istotnego dla siebie” (Jezewska 2020: 304).

Pepa w raju. Najkrétsza opowiesc o mitosci, wydana w 2015 roku, nie tylko
opisuje uczucie wymienione w tytule, ale takze w niezwykle empatyczny sposob
opowiada o naglej i nieuleczalnej chorobie oraz $mierci tytutowej bohaterki.
Inaczej niz w przypadku bohatera poprzedniej ksigzki tytulowa Pepa, czyli na-
stolatka o nietuzinkowej osobowosci i oryginalnym imieniu Penelopa, umiera,
nie wybudziwszy si¢ po operacyjnym zabiegu. Kluczowym zagadnieniem jest
tu préba pogodzenia si¢ z ostatecznoscia choroby. Nie jest to zadanie fatwe, bo
jak zaznacza Igor Borkowski:

Problematyka relacji poznawczej, emocjonalnej i doswiadczeniowe;j
dziecka do zjawiska, faktu i procesu umierania oraz §mierci z wielu
wzgledéw pozostaje jednym z niesprecyzowanych i ostatecznie nie-
rozstrzygnietych dylematéw komunikacyjnych, pedagogicznych, kul-
turowych i wychowawczych (Borkowski 2016: 10).

Akcja powiesci oparta jest na retrospekcji, ukazujacej posta¢ zmarlej dziew-
czyny i prezentujacej jej witalizm Zyciowy. Nawet wtedy, gdy ma ona swiado-
mo$¢ niebezpieczenstwa i wie, ze moze niedtugo umrze¢, potrafi o tym mowié
pozornie beztrosko:

- Mam wyznaczony termin operacji — uSmiech Pepy byl tak
promienny, jakby oznajmita mi, ze bedziemy mieli syna. — Obcy jest
operacyjny i nalezy si¢ go pozby¢ tak szybko, jak to mozliwe. [...]

- Gdyby nie obcy, walnelabym kawe — poskarzyta sie ktérego$ dnia
(Ryrych 2015: 81-82).

Dziewczyna podpowiada swojemu chlopakowi sposoby na pogodzenie si¢
z jej potencjalng nieobecnos$cia i na przetrwanie zycia w malej miejscowosci,
podsuwajac projekt zalozenia malego kina (,,Bywaly takie dni, ze chciatem, aby
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C. zniknelo z powierzchni ziemi. Teraz robie wszystko, aby nie zapadlo si¢ pod
ziemie”; Ryrych 2015: 86). Zartuje, ze ,,bedzie straszy¢ na strychu” i ze zoba-
czy wkrotce $wiat z gory (,Opowiem ci, jak wyglada”). Cho¢ ostatecznie z jej
$miercig bardzo trudno si¢ pogodzi¢, gdy mija okres zaloby, zakochany w Pepie
chlopak, szukajac usprawiedliwienia dla tej przedwczesnej $mierci, postanawia
zachowa¢ wyidealizowany obraz dziewczyny i wierzy¢, ze jej otwarta postawa
wobec $wiata, polegajaca na nieskrepowanym zachowaniu, witalizmie i sieganiu
po pozornie niedostepne, a takze odwaga w starciu z chorobg, odmienity jego
zycie. Dzieki fascynacji dziewczyna i mitoéci do niej zaczat zauwazac wigcej i zy¢
prawdziwie: ,,Jesli naprawde istnieje niebo — powiedzial Michal - to Pepa jest
wladnie tam. Patrzy na dol i $mieje sig, ilekro¢ jaki§ samochod ochlapie mnie
wodg” (Ryrych 2015: 74). Wartoscig ksigzki jest jej terapeutyczna rola. Pisarka,
kreujac powiesciowa rzeczywisto$¢, dotacza do grona profesjonalnych tera-
peutéw, podpowiadajacych jak rozmawiac z o sprawach ostatecznych (Keirse
2005; Binnebesel 2014).

Przedstawiajagc w obu powiesciach osoby zagrozone utratg Zycia, Ryrych
potwierdza wyniki badan przeprowadzonych przez specjalistow, z ktérych
wynika, ze dzieci potrafig czerpa¢ z choroby wigcej niz inni:

Uwage wielu badaczy zwraca zaskakujgco dobre przystosowanie dzie-
ci cierpigcych na chorobe nowotworowa. Zwazywszy na charakter
sytuacji, z jaka muszg si¢ one zmierzy¢, badacze oczekiwali podwyz-
szonego poziomu niepokoju czy tez zaburzen zachowania. Tymczasem
dane jednoznacznie wskazujg na niski poziom wymienionych wyzej
zmiennych. Dzieci cierpigce na choroby nowotworowe czgsto wykazuja
lepsze przystosowanie niz ich zdrowi réwiesnicy z grup poréwnaw-
czych [...]. Specjalisci coraz czgsciej podejmujg temat radzenia sobie
z doswiadczeniem choroby nowotworowej przez dzieci i mlodziez.
Jest to niezwykle ztozony i dlugotrwaly proces psychiczny, ktéry ma
doprowadzi¢ do przepracowania problemu oraz akceptacji wymagan,
jakie niesie ze sobg choroba. W wyniku tego procesu mtody pacjent wy-
pracowuje nowe wzorce zachowania oraz reakcje emocjonalne (Stenka,
Izdebski 2017: 336, 338).

Woijtek z powiesci Siedem sowich piér zaczyna dostrzega¢ piekno Zycia
w szczegotach, staje sie uwazniejszy w swoich reakcjach wobec drugiego czto-
wieka, potrafi obserwowac¢, umie wlasciwie ocenia postepowanie innych, staje
sie empatyczny, bardziej ,,ludzki”. Z kolei choroba Pepy pozwala jej chtopakowi
Michalowi na docenienie najblizszego otoczenia i ujrzenie mozliwosci, jakie
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ono daje. Inaczej zaczyna wartosciowac zdarzenia, zbliza sie do ludzi, stajac si¢
mniej egoistyczny, a bardziej wyczulony na potrzeby innych.

W ksiazce Wyspa mojej siostry, za ktérg w 2011 roku otrzymata pierwsza
nagrode w 11 Konkursie Literackim im. Astrid Lindgren, Ryrych wyjasnia,
w jaki sposob funkcjonujg dzieci chore na zespdt Downa. Trzeba zaznaczyé¢,
ze w obiegu czytelniczym znane sg takze inne ksiazki dla dzieci, w ktérych
bohaterami sg dzieci z zespotem Downa. Sg to m.in. autobiograficzna opowies¢
Anny Sobolewskiej pt. Cela (2002), powies¢ Doroty Terakowskiej Poczwarka
(2001), ksigzki autoréw zagranicznych: oparty na wlasnych do$wiadczeniach
ojca zaburzonego dziecka komiks rysownika Gusti, Malko i tata (2014, pol. 2018),
ksigzeczka dla najmlodszych Heleny Kralji¢ Mam zespét Downa (2013, pol. 2018).

Ryrych ttumaczy trudne relacje rodzinne, spowodowane dodatkowo przed-
wczesng $miercig matki obu siéstr, zdrowej i cierpigcej na zaburzenia. Jedynym
opiekunem dziewczynek jest ojciec, starajacy si¢ zastapi¢ utracone na zawsze
wiezi ze zmartg matka. Pisarka podejmuje w powiesci problem postrzegania
osoby z zespotem Downa przez spoleczenstwo, a takze wskazuje na nieuchron-
nos$¢ przedwezesnej $mierci z powodu powiklan réznego typu schorzen towa-
rzyszacych zespolowi.

Osoby z zespotem Downa wyrdzniajg sie charakterystycznym wygladem’,
ktory przyciaga bezrefleksyjnych gapiow, poglebiajac zazwyczaj niepokéj osoby
chorej, a takze wprowadzajac w zaklopotanie jej bliskich. To wtasnie samopo-
czucie siostry Pipi, dziewczynki chorej na zespol Downa, interesuje autorke.
Pipi nie umie rozpozna¢ prawdziwych intencji dzieci z otoczenia i staje si¢ to
zrodlem wielu nieporozumien: od btahych, gdy cieszy sie, ze dzieci ja przezywaja,
bo cheg si¢ z nig bawi¢, do powaznych, gdy staje fizycznie w obronie siostry,
krzywdzac innych. Okazuje sig, Ze to siostra najbardziej cierpi, gdy widzi, jak

7 Osoby z zespotem Downa wyrozniajg si¢ charakterystycznym wygladem. Ich glowa jest
znieksztalcona, splaszczona w czgéci potylicznej, posiada niewielkie rozmiary. Twarz
jest zaokraglona i plaska. Nos posiada szeroka nasade i plaski grzbiet, jest niewielki.
Oczy sa sko$ne, z waskimi szparami ocznymi i cetkowaniami teczowki. Wystepuje
falda nakatna w obrebie katéw przysrodkowych. Osoby z zespotem Downa czgsto
cierpig na krotkowzroczno$¢ oraz posiadajg zeza. Uszy nie sg symetryczne. Charak-
teryzuja sie zdeformowaniem oraz miniaturowg wielkoscig. Wargi sg grube, czesto
popekane i otwarte, a jezyk wystaje z jamy ustnej. Charakterystyczna jest réwniez
obwista dolna warga. Glos natomiast jest chrapliwy, niski, matowy. Szyja jest krétka,
z fatdem skérnym. Skora wyrdznia si¢ chropowatoscig i suchoscig. Koficzyny oséb
z zespotem Downa sg krotkie, podobnie jak dlonie i stopy. Kolejng znamienng cechg
zespolu Downa jest otylos¢. Zostaje ona stwierdzona u ponad 30% mezczyzn oraz
u prawie 40% kobiet (Bleszczynski, Kaczorowska-Bray, red. 2019: 66).
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bardzo niepetnosprawnos¢ Pipi narazona jest na niebezpieczenstwo niezro-
zumienia: ,Pomyslatam nagle o innych ludziach, ktérzy zeglujac od rana do
wieczora, omijali jej wyspe albo udawali, Ze jej nie widzg” (Ryrych 2020c: 39).

Ryrych potrafi w niezwykle subtelny sposob dotkng¢ najwazniejszych emo-
cji zwiazanych z zespolem Downa. Metafora wyspy jako miejsca odseparowa-
nego od reszty $wiata® umozliwita jej wyodrebnienie odmiennosci doswiadczen
kilku stron: osoby chorej, czyli Pipi, jej bliskich (siostry i ojca) i zupelnie obcych
ludzi. Wszyscy majg jakie$ uzasadnienie swojego postepowania i te roznice
udaje si¢ autorce ksigzki pogodzi¢. Pipi spelnia si¢, gdy pomaga innym. Jest
bardzo ufna i przyjazna, co wyraza poprzez pogodng twarz. Jej siostra i ojciec
sg zazwyczaj spieci, przejeci samopoczuciem Pipi i troskg o jej bezpieczenstwo.
Zestawienie wielu zdarzen fabularnych daje mozliwos¢ zrozumienia przez mlo-
dego czlowieka odczué osoby chorej na zesp6t Downa, a tym samym moze po-
moc w akceptacji jej wspolistnienia w naszym spoleczenstwie. Dzigki rozwojowi
medycyny i wyeliminowaniu wielu chorob, z ktérymi rodzg si¢ osoby z zespotem
Downa, ich czas zycia si¢ wydluzyl, a dobra kondycja fizyczna i w wielu przy-
padkach zaledwie lekka niepelnosprawnos¢ umystowa pozwalaja im na prze-
bywanie, a nawet prace zawodowa wséréd osdb normatywnych. Niestety losy
Pipi pokazujg, ze nie moze ona zy¢ w naturalnym $rodowisku, gdyz wymaga
profesjonalnej opieki personelu medycznego. Przedwczesnie umiera, a z nie-
sprawiedliwo$cia tej Smierci musi pogodzic si¢ jej siostra.

Ksigzka udziela przede wszystkim wsparcia dla 0séb, ktore zyja na co dzien
z chorymi na zesp6t Downa i niestety sg narazone na ostracyzm spoleczny:

Znam dobrze te spojrzenia — przechodzac obok, udajg ze nie widzg, ale
kiedy sie oddalasz, kilkanascie par oczu wpatruje si¢ w Twoje plecy. Bo
tylko niewielu ma w sobie tyle odwagi, aby dotrze¢ do nieznanej wyspy
i postawi¢ noge na jej brzegu... (Ryrych 2020c¢: 87).

Katarzyna Skoczek proponuje, aby ksiazke Wyspa mojej siostry umie-
$ci¢ w programie szkolnym dla uczniéw klas v-viir (Skoczek 2021). To
niezwykle wazna sugestia, ktérg warto by wprowadzi¢ w zycie, by mlo-
dzi ludzie potrafili odnalez¢ w sobie pozytywne emocje wobec zjawiska

8 Metafora to figura dos$¢ czesto wykorzystywana w kontekécie choroby, o czym przy-
pominata Susan Sontag, piszac, Ze choroby nowotworowe z racji swej wieloprzyczyno-
wosci (i do korica nieznanej etiologii) nadal pozostajg nie w pelni odkryta tajemnica
(Sontag 2016).
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niepelnosprawnosci intelektualnej rowiesnikow, a takze zrozumieli, Ze nie
mozna ich wyklucza¢ i demonstracyjnie stygmatyzowac.

3. Dopowiedzenie

W powiesci z 2020 roku pt. Lato na Rodos, ponownie uhonorowanej przez
krytyke®, autorka wyjasnia, jakie odczucia towarzyszg na co dzien osobom z au-
tyzmem i zespolem Tourettea. Najcze$ciej autorami autobiograficznych relacji
o do$wiadczaniu autyzmu przez dzieci sg ich rodzice. W literaturze obcojezycz-
nej powstata niezwykle poruszajaca ksigzka Arabelli Carter-Johnson o jej cérce
pt. Niezwykly talent Iris Grace. Opowies¢ o malej dziewczynce i jej wyjgtkowej
kotce (Carter-Johnson 2016), natomiast Agnieszka Chylinska, znana rockowa
wokalistka, tworczyni serii ksiazek dla dzieci, opublikowala opowie$¢ inspiro-
wana opieka nad wlasnym autystycznym synem pt. Giler, trampolina i reszta
swiata (Chylinska 2019).

Spektrum zaburzen autyzmu jest do$¢ szerokie i mozna najczesciej wigzaé
je z trudnosciami w zakresie nawigzywania relacji w spoleczenstwie, a takze
niechecig w okazywaniu uczué czy emocji zaréwno w sferze mowy, jak i gestow,
zaburzeniami w rozwoju mowy oraz komunikowania sie, stosowaniem stereoty-
powych, stale powtarzajacych sie pewnych wzorcéw zachowan'®. Z kolei objawy
zespolu Tourette’a najczedciej sprowadzaja si¢ do prostych tikéw: mrugania
oczami, ruchéw ramion lub gtowy, grymaséw, pochrzgkiwania czy mlaskania.
Moze tez pojawic¢ sig, najczesciej okoto 10 roku zycia, zjawisko koprolalii, czyli
wypowiadania wulgarnych stéw. Naukowcy ttumacza, ze dzieci przeklinaja,

9 Za Lato na Rodos Ryrych zostala uhonorowana Grand Prix oraz I nagroda w kategorii
wiekowej 10-14 lat w V Konkursie Literackim im. Astrid Lindgren. W 2021 Lato na Rodos
zostalo nagrodzone w pierwszej edycji konkursu Literacka Podréz Hestii.

10 Zachowania dzieci autystycznych stanowia wyzwanie dla rodzicéw, terapeutéw oraz
samych 0s6b autystycznych. Jak pisze Lucyna Bobkowicz-Lewartowska: ,,Dzieci auty-
styczne przez wiele lat funkcjonowaly poza, dostepnymi dla innych 0sob, formami pomocy
psychologiczno-medycznej. Dopiero w latach siedemdziesiatych, a w naszym kraju pod
koniec lat osiemdziesigtych, zaczeto tworzy¢ odpowiedni model pomocy, przystoso-
wany do specyficznych potrzeb 0s6b z autyzmem” (Bobkowicz-Lewartowska 2000: 5).
O sposobach rozpoznawania autyzmu, jego etiologii, prowadzeniu terapii i wspomaganiu
rodzicéw w opiece nad dzie¢mi autystycznymi traktujg m.in. prace: Brauner, Brauner
1993; Randall, Parker 2004; Pietras, Witusik, Gatecki, red. 2010; Silberman 2017; Budzin-
ska 2020; Prokopiak 2021; Suchowierska, Ostaszewski, Babel 2021; Nerenberg 2022.
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poniewaz powtarzaja stowa zastyszane od innych oséb lub np. w telewizji. To
zjawisko nazywa si¢ echolalig”.

Narratorem opowiesci u Ryrych jest autystyczny chtopiec o przezwisku Por-
szak, ktory zmaga sie z niezrozumieniem najblizszych, starajacych sie wptynaé
na zmiang jego osoby. Wyjasniajac swoje samopoczucie, ttumaczy, ze bodzce ze
$wiata zewnetrznego docieraja do niego, przebijajac sie przez istniejaca w jego
wyobrazni banke mydlana, w ktérej on funkcjonuje: ,Trudno byto mi wytluma-
czy¢ rodzicom, ze dotyk narusza banke mydlang, w ktdrej zyje. A w tej baice jest
wszystko, czego potrzebuje. I to weale mi nie przeszkadza” (Ryrych 2020a: 22).

Jego nieprzewidywalne zachowania sa niezalezne od zakazéw rodzicow,
nie moze ich powstrzymac ani nimi sterowa¢. Matka i ojciec, wstydzac sie jego
publicznych wybrykéw, nie potrafig zrozumie¢ choroby, na ktéra nie dzialajg
srodki farmakologiczne czy tez jakiekolwiek srodki przymusu. Chlopiec czuje
sie samotny, opuszczony i zdany tylko na siebie. Na szczescie zaprzyjaznia si¢
z réwiesnikiem, sgsiadem, ktorego z kolei trapi zespot Tourettea. Obaj odnajduja
swoisty azyl w Rodzinnych Ogrodkach Dzialkowych Ogrodzonych Siatkg - jest
to skrot pojawiajacy sie w tytule i mylnie kierujacy uwage na grecka wyspe Ro-
dos - gdzie spotykaja dorostych w pelni akceptujacych ich niestandardowe za-
chowania. To wiasnie usilna potrzeba aprobaty nieprzewidywalnych gestow,
stow, dziatan itp. daje im poczucie spelnienia i szcze$cia. Zaburzenia bedace
nie do konica zdefiniowanymi przez medycyne objawami zmian w mozgu
beda z nimi przez cale zycie, nie ma tez farmakologicznych sposobéw na ich
wyleczenie, o czym nie chcg sie przekona¢ ich rodzice. Mieszkajace na dzial-
kach osoby, odznaczajace si¢ niepospolitymi cechami, zaréwno wewnetrznymi,
jak i zewnetrznymi, empatig i wyrozumiatoscia dla ich innosci, zapewniaja
dzieciom tak bardzo im potrzebne poczucie wolnosci i bezpieczenstwa. Tego
najbardziej pragng osoby zaburzone przez autyzm i zespo6t Tourette’a.

Ksigzka Ryrych powinna stuzy¢ rodzicom do nauki prawidtowych reak-
cji wobec zaskakujacych zachowan ich dorastajacych dzieci. We wzruszajacy

11 Powstaje coraz wigcej publikacji na temat tego zaburzenia, a wérdd nich takze badania
indywidualnych przypadkéw, gdyz nie ma jednego, wzorcowego jego przebiegu. Agnieszka
Malek i Paulina Golinska pisza: ,Zesp6l Tourette’a (Tourette Syndrome - Ts) to zaburze-
nie neurorozwojowe charakteryzujace si¢ wspotwystepujacymi tikami motorycznymi
wraz z minimum jednym tikiem wokalnym, pojawiajacymi si¢ kilka razy dziennie lub
okresowo przez minimum rok od wystapienia pierwszego epizodu choroby. Szacuje
sie, ze schorzenie dotyka okolo 1% populacji. Chociaz Ts dotychczas byl uznawany
za chorobe rzadka, badania epidemiologiczne wykazuja, ze obecnie czgsto$¢ zacho-
rowan wynosi przecietnie 7 na 1000 uczniow” (Malek, Goliniska 2020: 70). Zob. takze
Bobkowicz-Lewartowska, Giers 2014.
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sposob autorka ttumaczy impulsywno$¢ swoich bohateréw i pokazuje sposoby
jej niwelowania. Czytelnicy w niewymuszonym procesie lektury maja dostep
do wiedzy o coraz czeéciej diagnozowanym wsrod dzieci zaburzeniu.

4. Podsumowanie

Zaprezentowane przyklady swiadcza o tym, ze Ryrych wykorzystuje fabuly
swoich powiesci do podejmowania namystu nad rozwigzywaniem proble-
moéw zwigzanych z choroba i jej konsekwencjami. Z niezwykla empatia potrafi
opowiada¢ o zagadnieniach nietatwych, niemozliwych do natychmiastowego
rozwigzania.

Bardzo istotna wydaje si¢ w tym przypadku warstwa stylistyczna powie-
$ci dostosowana zaréwno do mlodego, jak i do dorostego czytelnika. W wiek-
szo$ci omawianych utwordw narracje prowadzi osoba bezposrednio zaan-
gazowana, do$wiadczona chorobg lub niepelnosprawnoscia (Siedem sowich
pior, Lato na Rodos) albo kto$ jej bliski (Wyspa mojej siostry). Jedynie w Pepie
w raju narratorka jest dziennikarka, ktéra jednak odtwarza historie, relacjonujac
zdarzenia z perspektywy przyjaciela $miertelnie chorej Pepy. Takie skrocenie
dystansu ,,opowiadacza” w stosunku do doswiadczenia choroby uwiarygodnia
ja izbliza czytelnika do tematu. Wszystkie utwory sg powiesciami, ktérych zy-
wiolem konstrukcyjnym jest fikcja literacka, jednak osoba méwigca przyjmuje
na siebie swego rodzaju gest autobiograficzny, tj. pozoruje, zZe zdarzenia miaty
miejsce naprawde i odnoszg si¢ do konkretnego tu i teraz.

Poprzez swojg tworczo$¢ Ryrych przekonuje, ze dzieci i mtodziez potrafia
oswoi¢ sie ze skutkami choroby znacznie szybciej niz dorosli, dostosowujac si¢
do zasad, ktére ona dyktuje. Dotyczy to wszystkich wystepujacych w utworach
postaci. Chorzy godza si¢ z diagnoza do$¢ szybko i robig wiele, aby o chorobie
nie mysle¢ lub uczyni¢ z niej sposob na zycie. Z kolei osoby bliskie, uczestni-
czac niejako w chorobie, potrafig traktowac ja jako wartos$ciowe doswiadczenie,
wzbogacajace ich zycie i wzmacniajace jego sens. S3 bodzcem do zmiany i two-
rzenia nowego. We wspolczesnej rzeczywistosci, w ktorej coraz czg$ciej mamy
do czynienia z dewaluacjg tradycyjnych, klasycznych warto$ci, dochodzi do
sytuacji, ze dopiero graniczne przezycia uswiadamiajg ich znaczenie. Otwar-
cie si¢ na zycie moze na chwile przy¢mic jego tymczasowos¢, krotkotrwatosé
i znikomosc¢.
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| Abstrakt

JoANNA CHEOSTA-ZIELONKA
Choroba jako zycie w $wietle opowiesci maladycznych o dzieciach i dla dzieci
Katarzyny Ryrych

W artykule zostaty zanalizowane opowie$ci maladyczne poswiecone dzieciom i dla
dzieci autorstwa Katarzyny Ryrych: Siedem sowich piér, Pepa w raju, Lato na Rodos
i Wyspa mojej siostry. Celem analizy jest odpowiedz na pytanie, w jaki sposéb
opowiada¢ najmlodszemu odbiorcy o sytuacji granicznej, jaka jest przewlekta,
nieuleczalna i $miertelna choroba. Odbiorca dziecigcy traktowany podmiotowo
iz poszanowaniem prawa do poznania prawdy o $wiecie i jego zagrozeniach powi-
nien by¢ przygotowany do rozmowy na trudne tematy. Refleksji poddana zostanie
mozliwo$¢ pokonania, a raczej przezwycigzenia nieodwracalnego do$wiadczenia
choroby ($miertelnej) poprzez mdéwienie o niej wprost, a czasem poprzez jej meta-
foryzacje. Choroba dzieci staje si¢ przeobrazong, wzbogacona o wazne doswiad-
czenia, forma zycia.

Stowa kluczowe: opowieéci maladyczne, biblioterapia, literatura dla dzieci,
choroba, $mier¢
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| Abstract

JoANNA CHLOSTA-ZIELONKA
The Illness as Life: Ways of Overcoming the Irreversible in the Maladic Stories
about Children and for Children by Katarzyna Ryrych

The article analyzes maladic stories about children and for children by Katarzy-
na Ryrych: Siedem sowich piér, Pepa w raju, Lato na Rodos and Wyspa mojej siostry.
The aim of the analysis is to answer the question of how to tell the youngest audience

about the liminal experience of a chronic, incurable and fatal disease. The child

recipient treated subjectively and with respect for the right to know the truth about

the world and its threats, should be prepared to talk about difficult topics. The possi-
bility of overcoming the irreversible experience of a (fatal) disease will be discussed

by talking about it directly, and sometimes by metaphorizing it. Children’s disease

becomes a transformed form of life, enriched with important experiences.

Keywords: maladic tales, bibliotherapy, children’s literature, illness, death
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Dziecko w doswiadczeniu maternalnym.
O wierszach Joanny Mueller

Z tematem macierzynstwa wiaze si¢ wiele zagadnien. Jest on przedmiotem
badan uwzgledniajacych rozmaite aspekty, np. medyczne, psychologiczne, spo-
teczne, obyczajowe, ekonomiczne i polityczne. Podejmowane proby charakte-
ryzowania urodzenia dziecka badz przysposobienia go, obowiazkow wzgledem
niego, po$wiecenia uwagi, otoczenia opieka i troskg, budowania wiezi, akcentuja
ich zlozonos¢ i wieloaspektowe osadzenie w warunkach historycznych i kul-
turowych. Poddaja analizie macierzynstwo w kontekscie tego, co uniwersalne
iindywidualne, intymne, co publiczne i prywatne, odnoszg si¢ do funkcjonowa-
nia symboli, mitéw i wzorow, zwigzku ze stereotypowym modelem kobieco$ci,
jego dynamika, obowigzujacym kontraktem plci'.

1 Wspolczesne definicje macierzynistwa wyraznie podkreslaja szerokie pojmowanie tej
kategorii — jako okre$lonego typu relacji. Cechuje ja troszczenie si¢ o druga osobe,
zaspokajanie jej potrzeb, mozliwo$¢ angazowania si¢ w nig osob nie tylko bezposrednio
spokrewnionych z dzieckiem. Opracowania kierujg réwniez uwage na role przynalez-
noéci klasowej, wieku, etnicznoéci, orientacji seksualnej, religii, poziomu sprawczoéci,
pokazuja zwigzek macierzynstwa z kategoria miejsca i przestrzeni (np. przestrzen
domowa i jej potencjal wyzwolenczy i/lub ograniczajacy). Mozna zaobserwowac, ze
redefiniowanie macierzynstwa obejmuje m.in. dekonstruowanie jego ,,naturalnosci”
(zwiazane jest to z rozwojem nowych technik reprodukeyjnych i bedaca jego nastep-
stwem fragmentacja macierzynstwa, czyli zwraca si¢ uwage na oddzielenie go od faktu
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Istotna jest problematyka zwiazana z postrzeganiem macierzynstwa w ka-
tegoriach instytucji i do§wiadczenia kobiety (Rich 2000; Budrowska 2000: 223-
373). Pierwsza z nich ujmuje je jako konstrukt spofeczny, uwzglednia pa-
triarchalne wzorce kulturowe, mechanizmy ich wdrazania w zycie, zwigzek
z ksztaltowaniem rdl meskich i przede wszystkim kobiecych. Wskazujac
na dominujgce cechy spotecznego obrazu kobiety, eksponuje w gtéwnej mierze
jej funkcjonowanie w domu, ujawnia umiejetnos¢ tworzenia go i poruszania
sie w nim, podkresla odpowiedzialno$¢ za urodzenie i wychowanie potom-
stwa, opiekunczos¢, dbalos¢ o rodzine, jej kompletno$é, wplyw na jej ciaglosé
i trwalo$¢ (Karwowska 2013: 105-123). Zinstytucjonalizowanie macierzynstwa,
jak wykazaly badania obejmujgce réznorodne obszary kulturowe, idealizuje
i popularyzuje, utrwala tradycyjnie pojmowang aktywnos¢ kobiety (Budrow-
ska 2000: 115-219). Akcentujac jej nakierowanie na sprawowanie opieki nad
dzieckiem, ujmuje poswiecanie si¢ mu w kategoriach imperatywu i koniecz-
nosci, wyraza przekonanie o naturalnej gotowosci do wypetniania stuzebnej
roli wobec rodziny, ograniczenia lub nawet zaniechania w okresie wczesnego
dziecinstwa potomka aktywnosci zawodowej (Budrowska 2000: 115-219).
Mimo zmian spoleczno-obyczajowych, politycznych, wzrostu uczestnictwa
kobiet w sferze publicznej propagowany jest nadal model, w ktérym bezsporna
dla nich warto$cig jest skoncentrowanie uwagi na bliskich, uznanie prymatu
potrzeb dziecka, zapewnienie mu opieki. Od wspolczesnej matki wymaga sie,
by $wiadomie i precyzyjnie planowata wychowanie potomka, by zadbala o tego
rodzaju aktywnosci, by od najmlodszych lat wdrazany byt jego trening osobo-
wosci, ktdry bedzie procentowal w przysztosci i sprzyjat odnoszeniu sukcesow
(Budrowska 2000: 115-219; Urbanska 2012: 49-70). Ten wzoér macierzynstwa
zdominowany przez meska perspektywe propaguje przekonanie, Ze to matka
jest gtéwna osobg odpowiedzialng za rozwdj dziecka, a intensywno$¢ opieki
nad nim wigze si¢ z oczekiwaniem, aby wraz z narodzinami potomka dokonata
zmiany stylu swojego zycia. Wszystkie jej zdolnosci, cala energia powinny

bycia w cigzy), macierzynstwo nastoletnie, utracone, niepelnosprawne, ubogie, ponad-
narodowe, pod medycznym nadzorem, w rodzinach rekonstruowanych, rodzicielstwo
adopcyjne, macierzynstwo w strefach wojen i macierzynstwo uchodzcze. Wspolczesne
badania wskazujg na nowe wymiary macierzynstwa, nieznane dotad praktyki, zmienia-
jace si¢ normy pici i ich wpltyw na opieke nad dzie¢mi. Omawiany jest m.in. feminizm
matrifokalny, macierzynstwo queerowe, matrycentryczna kryminologia feministyczna,
macierzynstwo celebrytek, wzrasta zainteresowanie kobietami dobrowolnie bezdziet-
nymi (zob. Badinter 1998, 2013; Budrowska 2000; Hryciuk, Korolczuk 2012; Lindyberg
2012; Ruda$-Grodzka, Nadana-Sokotlowska, Szczuka, red. 2014: 276-277; O’Brien
Hallstein, O’Reilly, Vandenbeld Giles, red. 2020).
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by¢ podporzadkowane realizowaniu si¢ w relacji z dzieckiem i powinna by¢
ona gltéwnym Zrdédtem jej satysfakeji.

Z kolei macierzynstwo charakteryzowane jako doswiadczenie, cho¢ row-
niez podkresla funkcjonowanie jego spoteczno-kulturowych wzorcow, to przede
wszystkim eksponuje indywidualny wymiar, osobista perspektywe. Pojawienie
sie dziecka to wydarzenie, ktore wymaga przeformutowania potrzeb i oczeki-
wan od najblizszych czlonkéw rodziny, dokonuje jednak najradykalniejszej
zmiany w postrzeganiu wlasnej podmiotowosci przede wszystkim u matki.
Czgsto jest to dla niej doswiadczenie totalne, definiowane w kategoriach ry-
tualu przejscia (Budrowska 2000: 223-373). Narodziny dziecka / jego zaistnie-
nie w rodzinie to nie tylko poczatek nowego etapu zycia dla niego, ale takze
radykalne przeobrazenie dotychczasowego sposobu funkcjonowania kobiety.
Macierzynski dyskurs tozsamo$ciowy odstania wypracowywanie nowych zasad
postrzegania siebie w zasadniczo zmienionej relacji z sama sobg, uwazne $le-
dzenie zmian zachodzacych we wlasnym ciele, obserwowanie jego przeksztal-
cania, zmiany statusu, oddalenie w jego postrzeganiu aspektow estetycznych
na rzecz utylitarnych. Konkretyzuje réwniez nieznane dotad postrzeganie
czasu, przedefiniowywanie hierarchii wartosci, wtasnych potrzeb i oczekiwan.
Kobieta po urodzeniu dziecka w pojmowaniu wlasnej podmiotowosci do-
strzega wzrost roli biologii, ponadto odnotowuje obok emocji pozytywnych
czestokro¢ trudne, niejednoznaczne uczucie utraty, jej przymus i nieodwra-
calno$¢, takze rozpacz i bezradno$é, irytacje, wscieklo$¢ (Graff 2014: 182).
Prébujgc odnalez¢ sie w nowej sytuacji, budujac na innych niz dotychczas
zasadach relacje z bliskimi, pozostaje pod ich presja (gléwnie meza, rodzicow
i tescidw), korzysta z ogdlnie dostepnych eksperckich diagnoz, porad, poréw-
nuje z nimi swoje odczucia, marzenia i pragnienia, negocjuje podejmowane
decyzje. Istotnym aspektem refleksji prezentujgcej macierzynstwo jako do-
$wiadczenie, ukazujacej ksztaltowanie rozumienia siebie, maternalnego ,ja’,
eksponujacego jego indywidualny wymiar, jest rozpoznanie wplywu spoleczno-

-politycznego modelu macierzynstwa na doznania kobiety, na proces redefi-
niowania jej tozsamosci w sytuacji, gdy pojawia si¢ dziecko (Budrowska 2000:
279-329).

Postrzeganie siebie-jako-matki, rekonstruowanie rozumienia siebie wo-
bec dziecka to zagadnienia coraz czgsciej podejmowane przez wspdlcze-
sne polskie autorki®. Ich literackie narracje matrifokalne dowarto$ciowujg

2 Agnieszka Gawron, analizujac do$wiadczenie maternalne w literaturze i sztuce, wskazuje,
ze stalo si¢ ono pelnoprawnym tematem w tworczosci kobiet dopiero na przetomie xx
ixx1 wieku. Zaznacza, iz powodem tak dlugiej nieobecno$ci matek-artystek, dyskursu
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w reprezentacjach macierzynstwa jego podmiotowy wymiar, wprowadzaja kon-
tekst biograficzny i kulturowy, sugestywnie konkretyzuja intymno$¢ doswiad-
czenia i spoteczng rzeczywisto$¢®. Dyskurs maternalny w najnowszej polskiej
poezji kobiet reinterpretuje ewokowane nim tradycyjne wartoéci i wyobrazenia,
wprowadza m.in. do$wiadczenie utraty (tu podaza m.in. $ciezkami wyznaczo-
nymi przez Anne Swirszczyniska®, zeby wskaza¢ na jedng z najwybitniejszych
prekursorek poetyckiego namystu nad kondycja kobiety, matki w drugiej po-
fowie xx wieku - zob. np. Stawowy 2004: 190-201; Legezynska 2009: 222-236;
Stapkiewicz 2014: 163-179; Soltys-Lewandowska 2020: 284-291), narodziny
dziecka chorego, podejmuje kwestie jezyka, wyrazalnosci doswiadczenia
macierzynstwa (Soltys-Lewandowska 2020: 267-326), charakteryzuje réwniez
macierzynstwo szerzej — jako ,empatyczny projekt $wiata i podmiotu’, ,,pod-
stawowy sposob doswiadczania rzeczywistosci” (Gawron 2016: 131).

We wspolczesnej polskiej poezji kobiet dyskurs maternalny, obejmujacy
przedefiniowanie problematyki macierzynstwa, jego powigzanie z podmioto-
woscig, normami kulturowymi, jezykiem, obok Krystyny Milobedzkiej (Katuza
2008: 190-192; Kuczynska-Koschany 2012: 30-50), Justyny Bargielskiej, Beaty
Patrycji Klary (Soltys-Lewandowska 2020: 284-326) czy Edy Ostrowskiej
(Legezynska 2018: 26-30) konkretyzuje Joanna Mueller. Innowacyjnoscig jej
poezji jest nie tylko testowanie mozliwosci wyrazenia siebie w jezyku, opero-
wanie przeksztalceniami stéw docierajacymi do ich archaicznych poktaddw,
zestawieniami wyzwalajacymi z automatycznych skojarzen czy dowartoscio-
wywanie ,cudzosci’, sigganie po glosy innych w konstruowaniu ,,swojosci”
(Mueller, Glosowitz, dostep: 2022). Wazne jest to, ze projektowanie nieufno-
$ci wobec jezyka, wbijanie w niego o$cienia (Cyranowicz, Mueller, Radczynska
2009: 229), zaangazowanie w problem komunikacji determinuje etyka (Mueller

macierzynskiego w przestrzeni spoteczno-kulturowej moga by¢ ograniczenia mate-
rialne i opiekuncze, ,,brak tradycji pisania o macierzynstwie w ujeciu podmiotowym
inieche¢ spoleczenistwa do akcentowania macierzyniskiego «ja»” (Gawron 2016: 89-121),
ujawniania w przestrzeni publicznej tego, co tradycyjnie powinno pozostaé w sferze
prywatnej, intymne;j.

3 Narracje matrifokalne to ,,teksty, ktdrych podstawowym wyrdznikiem jest dominujaca
perspektywa narracyjna matki, a macierzynstwo stanowi najwazniejszy/nadrzedny
element struktury fabularnej”. To definicja zaproponowana przez Gawron, ktora zain-
spirowala si¢ ustaleniami Miriam Johnson zawartymi w ksigzce Strong Mothers, Weak
Wives: The Search for Gender Equality (Berkeley 1989) (Gawron 2016: 15).

4 Kontynuacje jednego z motywéw dyskursu maternalnego Anny Swirszczynskiej —
splecenie narodzin i $mierci — dostrzegta Gawron w Obsoletkach Justyny Bargielskiej
(Gawron 2016: 193-213).
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2005: 227), poszukiwaniu sensu patronuje szeroko ujety problem podmiotowo-
éci, jest to wedlug Piotra Sliwinskiego: ,lingwizm otwarty na do$wiadczenie”
(Sliwinski 2007: 29). Eksperymentowanie, poszerzanie zdolnosci komuniko-
wania polgczone jest z kreacjg zanurzonego w biologie i kulture ,ja’, ktdre

funkcjonuje w spotkaniu, w relacji dookreslonej wymiang, uznaniem réznicy
i zachowaniem wlasnej odrebnosci. Kluczowe w kolejnych zbiorach poetyc-
kich (Somnambéle fantomowe, 2003; Zagniazdowniki/Gniazdowniki, 2007;

Wylinki, 2010; Intima thule, 2015; Hista & her sista, 2021) i tomie eseistycznym

zatytulowanym Powlekal rosngce. Apokryfy prenatalne (2013), testujacych

mozliwosci jezyka, wprowadzajacych arche/neo/biolingwistyczne innowacje

ukazujace doswiadczenie ,ja” (Gradziel-Wojcik 2020: 400), jest wyekspono-
wanie problematyki macierzynstwa. Mueller podkresla autobiograficzne zako-
rzenienie tego doswiadczenia, jego prywatno$¢, nie dazy do jednoznacznych

dopowiedzen, wyjasnien. Koncentrujac sie na sobie, relacjach z tym, co inne,
sygnalizuje istnienie tego, co ,ukryte, nieznane, niewidoczne (tabuizowane),
czesto niewyrazalne, co znajduje sie w szczelinach jezyka, myslenia, pozo-
staje poza Kanonem” (Gawron 2016: 237). Jej doswiadczenie macierzynstwa

sytuuje sie na przecieciu tego, co spoteczne, osobiste, somatyczne, teoretyczne

i tekstualne. W jednym z wywiadow autorka Wylinek wyznaje: ,,Sytuacja cigzy
i porodu jest zetknieciem z niewyrazalnoscig — czy zatem dla poetki (i do tego

lingwistki) moze by¢ ciekawsze wyzwanie, jak opisaé te¢ niewyrazalno$é?!”
(Mueller, Glosowitz, dostep 2022). Mueller, eksplorujac mozliwosci jezyka,
probujac wypowiedzie¢ wlasne macierzynstwo, potwierdza, ze jest ono sy-
tuacjg zarowno egzystencjalna, jak i jezykowa (Mueller, Glosowitz, dostep

2022), ze opowie$¢ o oczekiwaniu na dziecko, jego narodzinach inspiruje do

ich mieszania, konstruowania ich réznorodnych wariantéw. Poetka wskazuje

réwniez na zwigzek macierzynstwa z przedefiniowaniem rozumienia siebie,
$wiadomym tworzeniem wtasnej podmiotowosci: ,,To ja jestem swojg szansg

i swoim zagrozeniem. To ja, rodzac dziecko, kaze urodzi¢ sobie takze samgq sie-
bie” (Mueller 2013: 190). Macierzynstwo jawi sie w jej twdrczosci jako doswiad-
czenie zacierajgce granice. To takze akt twdrczy, np. pordd, jego intensywnos¢,
ewokowane nim doznania powracajg, gdy podejmowana jest autotematyczna

refleksja, np.:

Energia psychofizyczna jezyka ma rozsadza¢ poet(k)e jak plod rodzaca
kobiete. Wiersz, ktéry rodzi si¢ w transie, nalezy potem oczywiscie
>wychowac”, poddac krytycznej analizie oraz kulturowej obrébce. Jednak
bez trudu ekstazy porodu nie zaistnieje autentyczna poezja (Mueller
2013: 196).
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Wieloaspektowos¢ maternalnej sygnatury Mueller konstytuuje potacze-
nie doznawania siebie w trakcie cigzy, porodu i pologu z odzyskiwaniem
wlasnego glosu, kreacja (Gawron 2016: 219), ,wyrwaniem sie spod spotecznej
kurateli dotyczacej intymnych gestow” (Maliszewski 2020: 63-64), tworze-
niem wlasnej strategii poetyckiej pokazujacej splot biologii, materialnosci,
mistyki i jezyka. Odrebno$c jej projektu Karol Maliszewski charakteryzuje naste-
pujaco:

Jedna z drég odejscia od tego, co ojcowskie i instytucjonalne, jest ,,anar-
chomistycyzm’”, rozumiany przez autorke jako pseudonim mozliwej
rebelii. Mistyczne jako tajemne, glebsze, dziwaczne, a wiec szczelina,
przez ktérg wejs¢ moze niespodziewane, oryginalne i na pewno he-
retyckie w stosunku do zracjonalizowanego dyskursu - w wyzna-
czonych ramkach duszno i straszno, w gorsecie za ciasno. Idzie si¢
wiec w strone opuszczonej twierdzy ciala [...], od ciata zaczyna, tam
szuka nowego jezyka. [...] Cierpliwe czekanie na pordd, dreptanie
wokol tego porodu, glaskanie brzucha. I pisanie. Jednoczesne, wspot-
istotne z tym, co we krwi, limfie, macicy, embrionie (Maliszewski
2020: 64).

Narracje maternalne skupiajace si¢ na zlozonoéci doswiadczenia, wyrdz-
niajace podmiotowy percepcje siebie i $wiata, definiowanie siebie w interakcji,
odnotowujgce przeformulowanie poczucia indywidualno$ci, odrebnosci, ich
zdeterminowanie bezposrednig zaleznos$cia, podejmujace kwestie postrzegania
wlasnego czasu i indywidualnego systemu wartosci, zestawiajace ten proces
z dominujacymi wymogami kontekstu spotecznego, charakteryzuja podmio-
towos¢ kobiety oczekujacej narodzin dziecka, rodzacej je i wychowujacej. Pod
koniec xx wieku model macierzynstwa poszerzony zostaje o wyeksponowanie
problematyki ewokowanej potraktowaniem ,,plodu jako podmiotu” (Budrowska
2000: 271-277). Przeniesienie uwagi z matki na majace narodzi¢ si¢ dziecko
jest niezwykle intensywne w kulturze masowej i, jak zauwaza Ann Kaplan,
prowadzi do wyeliminowania roli kobiety, jej cielesnos¢ i podmiotowos¢ sa
bowiem ignorowane,

zostajg odsuniete po to, by centralne miejsce moglt zaja¢ ptod. Ciato
matki nadal ponosi obcigzenia, ktore niosto i przedtem, ale obcigzenia
te nie sa juz w centrum uwagi. Zajmuje je ptdd traktowany jako pod-
miot, odsuwajacy na bok posta¢ kobiety-matki [...] (cyt. za: Budrowska
2000: 274).
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Podmiotowo$¢ majacego si¢ urodzi¢, a takze juz narodzonego dziecka
jest rowniez kluczowym zagadnieniem komponujacym konceptualizowanie
doswiadczenia macierzynstwa w poetyckiej tworczo$ci autorki Intima thule.
Projektuje je jednak nie pozbawianie matki jej decyzyjnosci, kojarzenie jej
w gléwnej mierze z macicg, redukowanie roli do ,,naczynia dla rozwijajacego
sie dziecka” (Budrowska 2000: 274). Uobecniony w tekstach Mueller dyskurs
maternalny, odkrywajacy zasobno$¢ dzwigkowa i semantyczng jezyka, pytajacy
o jego zakres reprezentacji, dowartosciowujacy cielesnos¢, charakteryzuje pod-
miotowos$¢ majacego sie urodzi¢ dziecka i oseska z wyraznym zarysowaniem
perspektywy jego matki. Kobieta cigzarna, rodzaca, doswiadczajaca siebie
w sytuacji wymagajacej jednoznacznego przeformulowania rozumienia siebie,
w konfrontacji z dzieckiem podejmuje wysitek ustalenia jego statusu, wyobra-
zenia/wyrazenia jego bytu. Towarzyszy jej Swiadomo$¢ wzrastania i umierania,
troska, zaniepokojenie, lek, tesknota, proba odnalezienia si¢ w zmienionym
rytmie codziennosci. Kobieta stajgca si¢ matka, dojrzewajaca do bycia nig oswaja
wlasng gruntowng psychosomatyczng przemiang, rozpoznaje w niej siebie,
stopniowo odnajduje w rozwijajacej sie relacji z nienarodzonym/narodzonym
dzieckiem. Definiuje ja oczekiwanie, mobilizacja i niegotowo$¢, czutosé, proba
wyobrazenia sobie rozwoju zarodka, dojrzewania ptodu, uwazne obserwowanie
niemowlecia, dostrzeganie jego podmiotowosci, chronienie integralnosci, zaak-
centowanie specyficznej intymnosci, niejednoznacznej bliskosci i wzajemnosci.
Pojawia sie takze grozba utraty, sytuacja ciazy zagrozonej®.

Podmiotowos¢ dziecka w znaczacym stopniu buduje dostrzeganie jego
osobnosci i potencjalnosci, wyobrazanie ztaczenia/odrebnosci matki i ptodu.
Konstytuuje ja otwarto$¢ na spotkanie z nienarodzonym, mobilizacja, by ksztal-
towac relacje juz w okresie prenatalnym:

haha! ksobny osesku chcialbys zawrze¢ si¢ w kotnik lub gawre
w budke legowa sie wtuli¢ gniazdo nasienne wymosci¢
cofna¢ warunkowania bajaniem wyprze¢ wpajanie
cienie¢ w wyscidlce z wygastych kontraktow
skuli¢ si¢ w embrion bezbronny poronny
$ni¢ siebie na dnie odwréconej basni
przez obte zero przebrngé w hiberno
okry¢ zalazki przedednie poczatkow

5 W wierszach prenatalnych Mueller problematyka cigzy patologicznej jest ukazana m.in.
w utworze neutrum i lanugo ze zbioru Wylinki. Nie jest to jednak zagadnienie tak inten-
sywnie eksplorowane jak np. w twérczoéci Justyny Bargielskiej (Gawron 2016: 193-218).
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wturla¢ sie w bruzdkowanie
aviva! tremula
morula
(Mueller 2010: 12).

Budowe utworu neutrum charakteryzuje zaznaczenie dwudzielnosci, pod-
kreéla jg plan graficzny oraz wyposazenie kazdej cze$ci w osobny podtytut
(pierwsza to endo, druga egzo). Zacytowane stowa to pierwszy fragment, w kto-
rym ukazany jest proces wzrastania nienarodzonego dziecka z punktu widze-
nia brzemiennej kobiety. Gléwny bohater, tytulowe neutrum, znajdujace sie
w bardzo wczesnej fazie rozwoju, wywoluje silne reakcje podmiotki, konstruuja
one intensywna obecnos¢/wspotobecnosé, ktéra cho¢ najbardziej intymna,
fizyczna, nie obejmuje wrazen pozyskiwanych jakimikolwiek receptorami. Ko-
bieta oczekujaca dziecka nie moze w jego poznawanie zaangazowac w sposob
bezposredni zmystéw, przy ich pomocy niwelowaé dystansu, znosi¢ napiecia.
Siega zatem po terminologie z zakresu biologii i medycyny, by przy pomocy
specjalistycznego stownictwa zilustrowac kolejne fazy rozwoju zarodka, sprébo-
wad wyobrazi¢ sobie jego wyglad, zaakcentowa¢ transformacje, powota¢ relacje
i nacechowac ja bliskoscig. Zgromadzone atrybuty definiujace podmiotowos¢
nienarodzonego dziecka, eksponujace naturalne procesy, oddalajg jego biernos¢
i podkreslajg niedojrzatos¢, np. ,przez oble zero przebrnaé¢ w hiberno” czy

swturla¢ sie w bruzdkowanie” Matka, zagladajac do wnetrza swojego ciala, nie

naruszajac jego integralnosci, domyslajac sie poszczegdlnych etapéw formo-
wania nowego bytu, odczuwa niepokdj i brak sprawczoséci. Méwigc o wspotist-
nieniu z nienarodzonym dzieckiem, artykuluje fizyczny aspekt jego istnienia,
bezbronnos¢ i odnajdywanie przez nie swojego miejsca w jej ciele. Wywoluje

to w niej potrzebe chronienia, oddalenia chaosu i zapewnienia bezpieczenstwa.
Matczyng goscinno$é, intymnos¢ relacji, jej subtelnosé w sferze jezykowej kon-
struujg nie tylko podkreslajacy niedorostos¢ bezposredni zwrot do konkretnego

odbiorcy (,,ksobny osesku”) czy nagromadzenie czasownikéw wskazujacych

na czynno$¢ osiedlania sie, zagniezdzania, lecz rowniez zestawienie szeregu

rzeczownikow uruchamiajgcych skojarzenia z miejscami sugestywnie konotuja-
cymi zamkniecie, oddzielenie, ich $ciste powigzanie ze schronieniem (np. kotnik,
gawra, budka legowa czy gniazdo). Kreuje to ze szczeg6lng wyrazisto$cig pra-
gnienie bliskosci, zabezpieczenia, ofiarowywania swojego wnetrza, zapewniania

o jego przychylnosci, okrywania przy pelnym zachowaniu odrebnosci dziecka.
Wielopoziomowemu tworzeniu wspolnoty, swoistemu ztaczeniu miedzy matka
ijej nienarodzonym dzieckiem towarzyszy akceptacja przeksztalcenia, otwartosé
na to, co dopiero zaistnialo, co niewidoczne, bezposrednio niedostepne.
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Poetycki portret ,,ksobnego oseska’, artykulujacy jego odrebnos¢ i zaleznos¢,
wzrastanie ukryte przed wzrokiem, uzupelniaja stowa:

a tu ogrom pecznieje a tu przewiew szaleje
przepuszczaja przetchlinki przeswiecajg zaslepki
ataki z lotu fowy z zasiadki i tylko legi lekow pekniec¢ paki
apoteoza
apoptozy
(Mueller 2010: 12).

Strofa druga, ktorej tytul — egzo — wskazuje na to, co zewnetrzne, wpro-
wadza znaczng zmiane w opisie przestrzeni. Uniewazniona zostaje uka-
zana w pierwszej cze$ci liryku stabilizacja, nie jest to juz miejsce bezpieczne,
zapewniajace swobodne przyrastanie i moszczenie, charakteryzuje je w zde-
cydowanym stopniu wzmozony ruch, wymiana, przenikanie. Towarzyszy im
lek i przeczucie niebezpieczenstwa, poteguje si¢ zagrozenie zasygnalizowane
w ostatnich wersach pierwszego fragmentu: ,tremula / morula” Nabrzmie-
wanie, pekanie, jak tez obumieranie to zdarzenia pewne, powtarzajace sie,
ktore potwierdzaja transformacje. Sg nieprzerwane, plynne, dynamiczne, nie
budza niecheci czy sprzeciwu, prowadza do konstatacji: ,,apoteoza / apoptozy”,
po$wiadczenia programowego dematerializowania®. Tak postrzegany poczatek
ludzkiego istnienia, wyrdznienie jego przedzarodkowego stadium (,,morula”)
juz naznaczonego niepewnoscig i zanikiem w dyskursie maternalnym odczytaé
mozna jako uznanie jego cigglego réznicowania, bezbronnosci i przynaleznosci,
potwierdzenie odseparowania i faczno$ci, akceptacje nieznanego, jak réwniez
uwiklanie w oczywiste prawa natury, jej dynamizm, energie, mozliwosci i ogra-
niczenia ewokowane powstawaniem i zamieraniem’.

6 Katarzyna Szopa, analizujac w tym wierszu znaczenie stowa ,,apoptoza’, odnosi je
bezposrednio do zabiegdw lingwistycznych w poezji Mueller (Szopa 2015).

7 Gawron proponuje, by w skonkretyzowanym w tekscie do$wiadczeniu macierzynstwa
dostrzega¢ szerszy aspekt — ogolne zasady natury, wspolistnienie ich przeciwstawnych
sit i wyartykulowanie sposobu budowania relacji. Sugeruje ona, ze ,,najtatwiej bytoby
zinterpretowac ten wiersz poprzez odniesienie do sytuacji zagrozonej cigzy («tremula
morula»). Jednak w szerszym planie twérczoéci Mueller moze on méwic takze o ptyn-
noéci, niejednoznacznosci naszego funkcjonowania w $wiecie juz od pierwszych chwil
zycia, o przetamywaniu dychotomii wnetrza i zewnetrza, a tym samym sztywnych
podzialéw na rosngce i ubywajace, swiadomo$¢ i nie§wiadomos¢, zycie i $mier¢” (Gawron
2016: 222).
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Ukazane w wypowiedziach poetyckich Mueller ruch i przeobrazanie sg
fenomenem rozpoznawanym w kazdej formie istnienia, s3 jego uniwersalng
zasadg. Podlega im kazdy szczegdt z obszaru ludzkiego, zwierzecego i roslinnego,
a takze jezykowego. Dlatego zaakcentowana w doswiadczeniu macierzynstwa
nieustanna zmiana w procesie dojrzewania dziecka nie powoduje spekulacji,
rozchwiania. Pelne akceptacji i empatii matczyne ,,ja” konfrontujace si¢ z za-
rodkiem, ptodem czy narodzonym dzieckiem artykutuje bliskos¢ i pragnienie
otoczenia opieka. Fundamentem budowania relacji jest ciggta gotowos¢ rozpo-
znawania, czujno$¢, dazenie do uwaznego rejestrowania tego, co kruche, nie-
trwale, wstuchiwania si¢ w siebie, we wlasne wnetrze. Podmiotka, zastanawiajac
sie nad kondycjg dziecka, zaznacza konkretne etapy jego rozwoju, obserwuje
cigglo$¢ przeistoczen i ich biologiczno$¢. Podkreslajac sytuowanie si¢ wzgledem
niego, dostrzega stopniowe ksztaltowanie, pelng dynamizmu niedojrzalos¢:

jeszcze piskle, na ktore alergia (aleksja —
niemozno$¢ czytania), jeszcze stylu zgrzytliwe skry
pienia (wzrastanie — w cudze pidérka

obrostos¢), jeszcze mu Kolumb stluczeniem

nie ustatkowit $wiata, wiec

czas nabijania dopiero (si¢, w butelke
z zsinien), czym wypcha¢ nieopierzyne (lub
za ktére wypchna¢ w lot okno?) Ja

jeczko, zarodek wyrodny, a nastroszony
przestrachem, w blon powijakach
bezbronny [...] (Mueller 2003: 14).

Tu réwniez, podobnie jak we wcze$niej analizowanym utworze neutrum,
wyartykulowana zostaje podmiotowos¢ dziecka, zarysowany w zorientowa-
nym neolingwistycznie utworze dyskurs maternalny wyréznia jego odreb-
no$¢ i skomplikowany proces wzrostu. Ono, ,,pisklanka” i ,,nieopierzonko”,
jest niespokojne, niesamodzielne, niedorosle i petne ruchu. Jego poetycko
zarejestrowang zdolno$¢ do przemiany konstruujg zabiegi lingwistyczne (Ga-
wron 2016: 221-222), ktore projektujg odczytywanie pokrewienstwa miedzy
czlowiekiem i $wiatem ozywionym, kierujg uwage ku wspolnocie, wskazuja
takze na nawarstwianie do$wiadczen, ich stopniowe pomnazanie. Dziecko,
charakteryzowane jako ,,piskle”, ,niedo / pisanka’, jest zalezne i wlaczone
w porzadek wyzszego rzedu. Mimo ze jeszcze przed nim nabywanie réznego
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rodzaju kompetencji, podejmowanie decyzji, popelnianie btedéw, swiadome
rozpoznawanie siebie i swoich mozliwosci, to cechuje je indywidualno$¢. Kon-
kretyzowanie obecnosci ,,malego rosnacego’, intrygujaco wykorzystujace figure
nadmiaru (np. poprzez wielokrotne uzycie partykuly ,jeszcze”, zestawienie
czynnosci i braku umiejetnosci potwierdzajacych pewna ograniczono$¢ oraz
tytulowe i wystepujace w utworze neologizmy bezposrednio charakteryzujace
nieokreslonos¢), skupia si¢ na jego niedojrzalosci. Podmiotowe ,,ja’, ktére do-
$wiadcza jego ,,nie ustatkowienia’, wlacza je w terazniejszo$¢, w drobiazgi istnie-
nia. Dziecko jest, ,,snuje sie, kluje i kula’, a rejestr jego zachowan, uchwycenie ich
réznorodnosci potwierdza empatie i zrozumienie matki, jej uwage, pragnienie
chronienia, stworzenia komfortowych warunkéw dla przeczuwanej postaci:
»Ja/ jeczko, zarodek wyrodny, a nastroszony / przestrachem” Jego niegotowo$¢
i bezradnos¢ wymagaja skupienia, wspétodczuwania, sklaniajg takze do uru-
chomienia refleksji o czasie, wyczulajg na terazniejszos¢ i przyszto$¢, ustalajg
ich bezposrednig zaleznos¢. Co ciekawe, przyszlos¢ charakteryzowana jest jako
w znaczgcym stopniu przewidywalna, znana, i inspiruje do podejmowania
dzialan wobec dziecka w chwili obecnej. Matka, podkreslajac intymno$¢ relacji
z ,hieopierzyng’, ukazujac jej nieporadno$¢, mowi:

tkliwie docieraé, ostroznie (a nie
uciera¢ dotkliwie), dziobie niedo
pisanka (snuje sie, kluje i kula) Niech
w mie$cie stowa sie mosci piskot
niedoniosto$ci, chwilenie

kwiler (Mueller 2003: 14).

Podejmowanie zabiegéw chronigcych nienarodzonego, zespolenie z nim
i jego oddzielno$¢, prognozowanie, co moze nastgpi¢, charakteryzuja aktyw-
nos¢ kobiecego ,,ja’, formulujg sposéb wspdlistnienia z dzieckiem. Sg punktem
odniesienia w procesie ksztaltowania jego podmiotowosci, tej catkowicie
niedorostej, bedacej na najwczesniejszym etapie rozwoju, wlasciwie na granicy
istnienia, jeszcze bez jakiejkolwiek samodzielnoéci czy zdolnosci rozpozna-
wania. Podmiotowos¢ dziecka jasno okre$lona jest przez matczyne otwarcie
na nieznane, dostrzeganie niepewnosci nowego bytu, jego zaleznosci, blisko-
$ci i ukrycia, jak rowniez przez cielesne uwiklanie, troske, niepokdj i poczucie
zagrozenia.

Ta znikomos¢ istnienia, ktéra wymaga skupienia i przyzwolenia, subtelnych
gestow, by zalagodzi¢ napiecia towarzyszace wzrastaniu, ich splecenie z zagad-
nieniem (nie)wyrazalnoéci relacji z nienarodzonym dzieckiem (Fiedorczuk,
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dostep 2022) i brzemiennoéci ,,ja’ jej »ultradzwickowej wrazliwosci” (Mueller
2013: 118), zaprezentowana zostaje m.in. w wierszu lanugo. Zyskuje w nim
$wiadectwo pragnienie towarzyszenia ledwie-co-obecnemu, podejmowanie
zobowigzania wobec niego, odkrywanie siebie jako miejsca spotkania z nim
i nieodwotalnego przywiazania, bezwarunkowej mifosci:

by¢ sobie dwojgiem
najblizej w sobie najgltebiej nieznane

istnienie duzego ryzyka przewazajaca mniejszosci
uparta nacjo narodzie sprzed narodzin
niepospolite poruszenie niepodlegle eksterminacjom
tworzg sie rzezbig linie papilarne
twarz ledwie musnieta w okienku transferowym
oczy = bakterie uczulone na $wiatlo
znuzone nozeta w lunecie tunelu
na réwni pochytej ponad plaszczyzng tamania
podnosi sie dno tej historii
panosza sie msze wcielenia
omszata zbroja ktérg porastasz
w zlaczce osmozy odbitko stykowa
uloz sie jeszcze wnikliwiej wraz w powiez
jak manat w mroznej fali jak delfin w ultradzwieku
plawie sie otorbiam uziemiam w lezeniu
kolejny tydzien chodze¢ w tej milosci
w jeziorze lzowym tetni obawiaczek
rytm traumi refrenem echem wymilczanki
klesko urodzaju nie pla¢ mi sie stratg
okielznaj zagrozenia wpisz w ksiege rodzaju
nie by¢ jak kocia mama gdy niepokojona
potrafi zanosi¢ kocieta na §mier¢
ani jak obietnica ktéra cig zawodzi

weciel sie za nami
taki traf mi sie
[kolekta]
(Mueller 2010: 13).

W tekscie ukazujacym konstruowanie tozsamosci realizujacej wariant ,,by¢
sobie dwojgiem’, rejestrujacym odczuwanie siebie w trudnej do zdefiniowania
wielo$ci, uwaga zogniskowana zostaje na nie-tykalnosci, niewidocznosci dziecka
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oraz przeczuciu jego utraty. Bohaterka méwi o stanie oczekiwania pelnym
napiecia, niepewnoéci, o funkcjonowaniu w nie-jednosci i wspolzaleznosci,
doznawaniu bezcenno$ci nowego bytu, wzrastaniu i umacnianiu emocji z tym
zwigzanych. Odczuwa siebie poprzez skupienie na nowym zyciu, dopiero co
poczetym, niesamodzielnym, poddanym oczywistym procesom biologicznym,
réwniez tym niosgcym destrukeje. Brzemienna kobieta nie akcentuje jakiego$
przedtem i potem, jest wylacznie teraz, wspotbytuje z kims niezwykle bliskim
i ,najglebiej nieznanym’, bezradnym i niewidocznym. To jej rozpoznawanie
siebie, ustalanie relacji z nienarodzonym, ktdra charakteryzuje lek, nadzieja
i pragnienie zrozumienia, intensywnie buduje podmiotowo$¢ dziecka. Dookre-
$la ja matczyna odpowiedzialno$¢ za siebie i dopiero co zaistniaty byt, odkry-
wanie funkcjonowania plodu ,,pomiedzy”, na granicy istnienia i nieistnienia.
Podmiotka, zmagajac si¢ z rozpoznawaniem wspotbycia, wchodzac w nowa
relacje, odkrywajac nowa obecno$¢, uwypukla jej niedojrzatos¢, podleganie
nieustannej przemianie. Nowy byt nie jest oddzielny, osobny, lecz zalezny,
wspolistniejacy z najblizszym $rodowiskiem. Cechuje go proces wzrastania,
funkcjonowanie w ukryciu, sytuowanie si¢ wewnatrz organizmu matki. Przy-
znaje ona, ze gléwnym zadaniem dziecka w okresie prenatalnym jest by¢, roz-
wija¢ sie, funkcjonowaé ,w zlaczce osmozy”, kieruje do niego wyrazna prosbe/
zachete: ,,uldz sie jeszcze wnikliwiej wraz w powiez”.

Ten typ zlaczenia, demonstrowanie nieoczywistej bliskosci, przywolywanie
przez kobiece ,,ja” nienarodzonego ksztaltuje takze odwotanie do kolekty. Nie
chodzi tu jednak o wyartykutowanie wspélnoty religijnej (Sottys-Lewandow-
ska 2020: 304; Fiedorczuk, dostep 2022), lecz o potwierdzenie bliskiej relacji
z dzieckiem. Matka otwiera si¢ na to, by zakorzenilo si¢ ono w niej fizycznie,
zdominowalo jej uczucia. Determinuje je w znaczacym stopniu jej bezradno$¢
i krucho$¢ istnienia dziecka. Wyznanie: ,,tetni obawiaczek / rytm traumi refre-
nem echem wymilczanki / klesko urodzaju nie opla¢ mi sie stratg” artykuluje
lek przed utratg bytu realnie niedostepnego, a rozwijajacego si¢ i stabego. Ta
obecnos¢/nieobecnos¢ nienarodzonego angazuje uczucia, oddala rozproszenie
uwagi, czasu, poteguje odczuwanie jego cennosci. Brzemienna kobieta wie,
ze dziecko jest, domysla sie jego kondycji. Konstruujgc jego podmiotowos¢,
dookreslajac jej aspekty, uwarunkowania, skupia si¢ na prosbie, by trwalo,
dalej istnialo wewnatrz jej ciala (,okielznaj zagrozenia wpisz w ksiege ro-
dzaju”). Rowniez ostatnie stowa liryku: ,wciel si¢ za nami / taki traf mi sie”,
bedace parafraza wiersza Mirona Bialoszewskiego (,,by¢ sobie jednym / taki
traf mi si¢”, Biatoszewski 1987: 275), konstytuuja intensyfikowanie wiezi matki
z dzieckiem, jej dynamizm, poteguja zacieranie granic, pragnienie otoczenia
opieka.
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W tym wyznaniu ,,bycia sobie dwojgiem’”, wspolistnienia, powlekania ro-
snacego wlasnym ciatem i konfrontowania z jego nietykalnoscig matka poddaje
sie rytmowi jego zycia, pulsowaniu, ktére zobaczy¢ moze tylko na monitorach
medycznej aparatury. Przyjmuje poczete zycie, niepokoi si¢ o nie, kieruje ku
niemu stowa milo$ci, ulega temu doswiadczeniu. Jej poetycka kolekte o oddale-
nie niebezpieczenstwa, zachowanie daru zycia, spokojne oczekiwanie narodzin,
skupienie na nie-jednosci odczyta¢ mozna jako narracje o przebudowywaniu
rozumienia siebie, ksztalttowaniu podmiotowosci nienarodzonego, a takze
w szerszym kontekscie jako opowies$¢ o postrzeganiu tacznosci miedzy matka
a dzieckiem w zauwazalnym porzadku, w obszarze natury. Odnajdywanie z nim
pokrewienstwa to nie tylko poszukiwanie podobienstw, lecz redefiniowanie
granic, zaakcentowanie ich ptynnosci, przenikania, podkreslenie przynalezno-
$ci przy zachowaniu odrebnosci, poszanowaniu indywidualnoéci. Oddalanie
obcodci, kreowanie wspolistnienia sygnalizujg m.in. metafory i neologizmy
wykorzystujace semantyczne przesuniecia, przeksztalcenia, eksperymentujace
w sferze brzmienia i znaczenia, otwierajace si¢ ku dotychczas nieistniejacym
formom jezyka (Kaluza 2010: 155). Na przyktad podmiotowos¢ dziecka w sta-
dium prenatalnym ksztalttuje zdolno$¢ wspodtbytowania, ktorg charakteryzuja
stowa: ,jak manat w mroznej fali jak delfin w ultradzwieku”. To poréwnanie
i wiele innych (np. ,omszala zbroja ktérg porastasz” czy ,oczy = bakterie
uczulone na $wiatlo”), wprowadzajac nieantropocentryczng perspektywe, sy-
gnalizujg przynaleznos$¢ czltowieka do naturalnego $rodowiska i znaczaco
modyfikuja réznice miedzy ludzkim i nie-ludzkim (Szopa 2013: 150). Wskazuja
na umownos¢ granic, ktore dotycza nie tylko gatunkow, lecz takze ptodu i matki,
sugerujg ich specyficzne wspolistnienie, przeczuwany bardziej niz fizycznie
doswiadczany kontakt. Innowacyjne zabiegi Mueller w warstwie jezyka ukazujg
zwigzki miedzy tym, co tekstualne, a tym, co przynalezy do biologii, tworzg
nowe sploty materialno-semiotycznych relacji (Szopa 2013: 150), testujg moz-
liwosci komunikacji®, poszerzajg strategie opowiadania o poznawaniu dziecka,
jego kondycji, stawaniu sie matka, dojrzewaniu do bycia nia.

8 Pisze o tym m.in. Katarzyna Szopa: ,,Mueller poszerza [...] granice jezyka poetyckiego
nie po to, by go urozmaici¢, lecz po to, by te wspolnote, [...] ktdra jest energia zycia, moc
wyrazi¢. Poetka tylko pozornie skupia uwage czytelnika na stowach, albowiem swoim
gléwnym bohaterem czyni nie jezyk, lecz fenomen zycia. Najpelniej rzecz te oddaje stra-
tegia biolingwistyczna, za pomoca ktdrej wyrywa ona stowo z jego skostniatych struktur
i uplastycznia jego materig. Lingwistyczne wiersze beda wigc «tekstami-w-procesie»,
a zapis tych procesow jest zawsze reakcja wtorng i zapoéredniczong” (Szopa 2015).
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Formulowana w poetyckich zbiorach autorki Wylinek wizja macierzyn-
stwa podejmuje kwestie zaréwno tozsamosci kobiety, jak i podmiotowosci
dziecka w okresie prenatalnym i niemowlecym. Charakteryzowanie statusu
plodu/oseska ujawnia w matczynym dos$wiadczeniu rados¢, troske, ale tez nie-
pewnos¢ ilek, odstania bardzo wyraznie potencjalno$¢ nowego bytu. Budowa-
nie z nim relacji obejmuje wiez biologiczng i duchows, akceptacje odmiennosci,
oswajanie si¢ z tym, Ze jest nie tylko niezwykle bliski, ale tez nieznany. Projekt
maternalny cechujacy sie wlaczeniem sfery autobiograficznej, wprowadzeniem
kontekstoéw kulturowych akcentuje zagadnienie (nie)wyrazalnosci do$wiadcze-
nia, otwiera si¢ na eksperymentowanie z zasobnoscig dzwigkowsa i semantyczna
jezyka, podkresla jego zwigzek z podmiotowos$cig. Warto rowniez odnotowac,
ze konkretyzacje indywidualnego wymiaru macierzynstwa, ich poglebiona au-
torefleksyjno$¢, poszukiwanie wlasnej poetyki, wskazywanie na przemiany
ponowoczesnej estetyki aktualizuja wieloaspektowe znaczenie doswiadczenia
maternalnego jako metafory (np. budowania podmiotowej relacji z sama sobg,
relacji ze $wiatem), oraz jako gtéwnej zasady poezji wyraznie artykulujacej
zwigzek pisania i istnienia (Mueller 2013: 196).
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| Abstrakt

BEATA MORZYNSKA-WRZOSEK
Dziecko w doswiadczeniu maternalnym. O wierszach Joanny Mueller

W neolingwistycznej poezji Joanny Mueller istotnym zagadnieniem jest indy-
widualny wymiar macierzynstwa. Jego liryczne konkretyzacje odznaczajg sie
poglebiong autorefleksyjnoscia, poszukiwaniem wlasnej poetyki, wskazywaniem
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na przemiany ponowoczesnej estetyki. Poetka, eksplorujgc mozliwosci jezyka,
probujac wypowiedzie¢ do$wiadczenie maternalne, skupia sie nie tylko na toz-
samosci matki, ale tez na podmiotowosci dziecka w okresie prenatalnym i nie-
mowlecym. Charakteryzujac jego status, otwierajac si¢ na eksperymentowanie
z dzwigkows i semantyczng zasobnoscia jezyka, w matczynym doswiadczeniu
wskazuje na rado$¢, troske, ale tez niepewnos¢ i lek. Odstania potencjalno$é nowego
bytu, znikomo$¢ jego istnienia, ktéra wymaga skupienia i przyzwolenia, subtelnych
gestow, by zatagodzi¢ napiecia towarzyszace wzrastaniu. Mueller, przedstawiajac
budowanie relacji z dzieckiem, podkresla wspoéizaleznos¢, doznawanie jego bezcen-
nosci, odrebnosci, stopniowe oswajanie si¢ z tym, co nieznane, ukryte, a niezwykle
bliskie.

Stowa kluczowe: poezja neolingwistyczna, podmiotowos¢ dziecka, tozsamo$¢
matki, do§wiadczenie maternalne

| Abstract

BEATA MORZYNSKA-WRZOSEK
A Child in Maternal Experience: About the Poems of Joanna Mueller

A significant theme in the neo-linguistic poetry of Joanna Mueller is the individual

dimension of maternity. Its poetic expressions are characterized by deepened self-re-
flection, search for a personal poetics, and point to transformations of postmodern

aesthetics. As the poet explores the possibilities offered by language and attempts to

express maternal experience, she focuses not only on the mother’s identity but also

on the subjectivity of the unborn child or the infant. Describing its status, open-
ing herself to experimenting with the phonetic and semantic wealth of language,
she notes joy and care, but also uncertainty and fear that are a part of maternal

experience. She reveals the potentiality of the new being, its infinitesimality, which

requires concentration and permission as well as subtle gestures to ease the ten-
sions that accompany growth. In her portrayal of building a relation with the child,
Mueller emphasizes co-dependency, experiencing the child’s pricelessness and

distinctiveness, gradual familiarization with what is unknown and hidden, yet so

very close.

Keywords: neo-linguistic poetry, child’s subjectivity, mother’s identity, maternal
experience
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Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Zr6b mi jakgs krzywde... Jakuba Zulczyka
jako wspolczesny ,,pamietnik z okresu dojrzewania”

Tym, co taczy debiutanckg powies¢ Jakuba Zulczyka Zréb mi jakgs krzyw-
de... (2006) z migedzywojennym Pamigtnikiem z okresu dojrzewania (1933)
Witolda Gombrowicza, nie jest wylacznie fakt, Ze byly one debiutami ksigz-
kowymi ich autoréw. Potencjalnych analogii jest wiecej, choc¢by ta, Ze
w obu przypadkach mozemy moéwi¢ o nadrzednej roli kategorii niedoj-
rzalosci', konstrukcji Formy i prébie narzucenia jej innym. Obaj pisa-
rze prezentuja tez wlasne wizje dojrzewania. U Gombrowicza to docho-
dzenie do $wiadomosci wlasnej sytuacji (Jarzebski 1982: 143), u Zulczy-
ka - co$§ w rodzaju psychomachii. Z jednej strony, jak pisze Dariusz No-
wacki:

Zwigzek z nastolatka ma ocali¢ Dawida, uchroni¢ go przed wejsciem
w pieklto dorostosci. [...] 25-letni mezczyzna mentalnie upodabnia
sie do 15-letniego dziecka, szuka porozumienia z dziewczynka na jej

1 Dorastanie i niedojrzato$¢ jako gléwne tematy ksiazki wymienia réwniez Paulina Doma-
galska (Domagalska 2017: 159).


https://doi.org/10.14746/por.2023.1.13

246 | MAREK KURKIEWICZ

warunkach, chce patrze¢ na $wiat oczami Kasi. I to mu si¢e udaje. Ale
tylko do pewnego momentu... (Nowacki 2006)>.

Z drugiej strony zachodza bowiem nieoczekiwane przez niego wypadki
i owa eskapistyczna rejterada niedojrzalego faceta ku beztrosce mtodosci nie-
ublaganie przeistacza si¢ w inicjacyjng podroz ku swoiscie rozumianej do-
rostosci. I w gruncie rzeczy znowu jest tak jak u Gombrowicza: ,,skompliko-
wana czasem gra miedzy bohaterami doprowadza wiec w koncu do destrukcji
przytulnej enklawy, jaka zwykl sobie cztowiek mosci¢ w uschematyzowanej
rzeczywisto$ci” (Jarzebski 1982: 143).

Sama konstrukcja fabularna powiesci Zulczyka wskazuje na problem nie-
dojrzalosci. Autor tworzy ja bowiem w konwencji gry komputerowej z ele-
mentami RPG, dzielgc nie na rozdzialy, ale ,levele”. Biorgc pod uwage stereo-
typowe rozumienie gry jako rozrywki dla dzieci i mtodziezy, nieprzystajacej
powadze doroslosci, pisarz forma sygnalizuje kondycje opisywanego $wiata,
w ktorym osiagniecie kolejnego poziomu zbliza bohateréw (i odbiorce) do
finalu - rdéznie rozumianej dojrzalosci. Od pierwszej sceny powiesci Dawid
podejrzewa, Ze to, co si¢ z nim dzieje, nie jest prawdziwe, Ze on sam jest kim§
innym, ze kto§ wymyslil dla niego taka fabule, a gra, w jakiej uczestniczy, jest
»Z przeceny, ze spieprzong grafiky” (Zulczyk 2015: 4) i stad klopoty z jej instala-
cja. Bohater, biorac udzial w tej grze, sytuuje si¢ w pozycji obserwatora, widza.
Wypiera rzeczywisto$¢, stara sie ja oswaja¢ multimedialnym, popkulturowym
dyskursem, widzac swojg sytuacje przez pryzmat rockowych piosenek, filmow,
gier, medialnej papki. To z jednej strony jest dziecinne, z drugiej pokazuje in-
formacyjny chaos, jaki ma w glowie, ktdéry go ksztaltuje, buduje (deformuje).
Duzo doznal, widzial i w rezultacie przetworzyl, a zatem jest w pewien spo-
sob medialnie, kulturowo do$wiadczony, cho¢ nie potrafi tego poddac selek-
cji, pouktada¢, konstruktywnie wykorzystac. Przywoluje poszczegdlne cytaty,
zongluje nimi, podrzucajac odbiorcy kolejne tropy, wskazujac liczne analogie.
Do niczego to jednak nie prowadzi, nie jest dzialaniem w kierunku rozwoju,
raczej zaklinaniem rzeczywistosci, ucieczka w wymyslone, nieskuteczng tarcza
wobec prawdziwych wydarzen. Bohater nie dziata, nawet nie mysli, konstruuje
jedynie kolejne aluzje, nie szuka wyjscia, a nieudolnie opisuje swoj aktualny
stan. Ucieczka, jaka podejmuje, zabierajac ze sobg dziewczyne, konsekwentnie
opisywana jest przez niego jako gra albo ,historia drogi” na podobienstwo

2 Mozna wigc mowi¢ o analogicznej sytuacji wobec tej, o ktdrej wspomina Jarzebski,
analizujgc proze Gombrowicza, ze ,ucieczka w §wiat staje si¢ w rzeczywistosci ucieczka
przed $wiatem” (Jarzebski 1982: 184).
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popkulturowych opowiesci (mtodziezowej prozy Adama Bahdaja, filmu sen-
sacyjnego, teledysku). Chodzi o przechodzenie kolejnych ,leveli’, czyli summa
summarum ,,dojrzewanie” (do finalu). Wszystko jest gra, pokonywaniem po-
ziomow, a w gruncie rzeczy przefamywaniem barier pomiedzy mlodymi.

Bohaterami debiutanckiej powieéci Zulczyka sa wspotczesne ,,dzieci”. Nie
wszystkie s3 nimi metrykalnie, ale egzystencjalnie w niemal kazdej wykre-
owanej postaci jest co$ niedojrzatego (jak w debiutanckim zbiorze opowiadan
Gombrowicza). Najlepszym przyktadem ,,dorostego dziecka” jest gtéwny bo-
hater i narrator - Dawid, student, mieszkajacy z rodzicami, ktory zakochuje
sie w nastoletniej Kasi: genialnej, wyalienowanej dziewczynce, zamknietej
w $wiecie gier’. W odr6znieniu od swego adoratora — jednostki ksztalttowanej
przez eklektyzm (pop)kultury lat dziewieédziesiatych - jest ona produktem
wirtualnej nowoczesnosci. W wyniku rozmaitych konfrontacji kazde z nich
przechodzi metamorfoze, kazde dojrzewa, przekraczajac granice dziecinstwa.
To zderzenie dwoch typéw niedojrzalosci: tej pragnacej wydosta¢ sie z sidet
ograniczen i tej bedacej falszywa, tylko metrykalng dorostoscia.

Owa niedojrzalo$¢ jest jednym z kluczowych probleméw powiesci Zulczyka,
podobnie jak w debiutanckim tomie opowiadann Gombrowicza pokazanym
na roznych plaszczyznach, w kategoriach spotecznych, kulturowych, biologicz-
nych itp. Wida¢ ja w zachowaniu, planach (albo ich braku) na zycie, wzajem-
nych relacjach, oczekiwaniach wobec innych, pragnieniach. Mozna si¢ jednak
zastanawia¢, jak jg traktowad: czy jest ona forma przed-dojrzatosci, bezformiem
poprzedzajacym stan pelnego uksztaltowania, jakim jest dorosto§¢? Wieczng
niegotowoscia? (por. Paczoska 2004: 195). Czy wrecz przeciwnie, uniezalez-
nieniem si¢ od Formy, rodzajem wolnosci, zanim jednostka spetana zostanie
wiezami konwenanséw i regut spotecznych? To, podobnie jak u Gombrowi-
cza, ,ferment, zamet, szum, odruchy spontanicznosci” (Jaszewska 2002: 33), ale
inaczej niz u autora Ferdydurke, nie ,,niedojrzato$¢ wtorna, niedojrzatos¢ po
dojrzatosci” (Jaszewska 2002: 27), ale jej wersja pierwotna. Ani Dawid, ani Kasia
nie powracajg do dziecinstwa, tylko usiluja sie z niego wydostac.

Dawid nie pracuje, mieszka z rodzicami, jest ,,pogubionym chlopcem”
(Zulczyk 2015: 78) z syndromem nadopiekuriczej matki, co podkresla nie tylko
on sam, ale tez jego Byla Kobieta, ktéra mu matkuje, nazywajac chlopcem

3 ,Osoby uzaleznione od gier komputerowych nie potrafia wiec normalnie egzystowac —
gra staje sie czyms$ najwazniejszym w ich zyciu, a w kontaktach z rodzicami i rowie$ni-
kami pojawiajg si¢ trudnosci” (Braun-Gatkowska, Ulfik 2000: 20). I choé w przypadku
Kasi zrodlem owych trudnosci komunikacyjnych tylko po czeéci sa gry, nie ulatwiajg
one procesu adaptacji spotecznej dziewczyny.
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i synkiem. Takze niemal dziesi¢¢ lat mlodsza Kasia patrzy na niego jak
na ,strwozonego harcerzyka” (Zulczyk 2015: 57) i zdarza jej sie okresla¢ go
mianem ,,pryszczatego chtopca” (Zulczyk 2015: 149). Najdosadniej niedojrzatos¢
Dawida ujmuje $cigajacy go prywatny detektyw, ironizujac, ze on w jego wieku
byl juz dwukrotnie rozwiedziony. Rozdzwiek miedzy wiekiem bohatera a jego
mentalnoscig dziecka jest w powiesci nieustannie sygnalizowany i, co istotne,
samoswiadomo$¢ wlasnej niedojrzatosci powoduje dyskomfort psychiczny
bohatera, ktory chcialby by¢ kims innym. Nienawidzi siebie za iscie Gombrowi-
czowskie ,,antymeskos¢, zasmarkang chtopcowato$¢” (Zulczyk 2015: 69), ale nie
do konca wie, czy potrafi z nich wyrosna¢. Dopiero w konfrontacji z nastolatka
przechodzi swoisty proces przyspieszonego dojrzewania®, ktory z jednej strony
tym bardziej uwidacznia jego dotychczasowa chlopieco$é, z drugiej prowo-
kuje go do hipochondrycznego szukania w sobie oznak starzenia (Zulczyk
2015: 146).

Proces dojrzewania bohatera wigze si¢ zatem nie z wymiarem metrykalnym,
lecz z podejmowanymi interakcjami, spotkaniem nastolatki, przez pryzmat
ktorej jeszcze wyrazniej widzi wlasng chlopcowatos¢, ale tez dazy do bycia
dorostym. Przeszkodg w procesie dojrzewania s3 wady i stabosci Dawida. I nie
chodzi o wrazliwos¢, uczuciowo$¢ i sam fakt zakochania. Problemem jest jego,
ze uzyje terminu Jarzebskiego, ,wewnetrzny bezksztalt osobowosci” (Jarzebski
1984: 476), tchérzostwo i brak odpowiedzialnosci. Chtopak boi sie wszystkiego,
jest permanentnym tchérzem. ,Ja zawsze spierdalam” (Zulczyk 2015: 65), kon-
statuje po pierwszym zgubieniu Kasi i w tej sytuacji sam zachowuje si¢ jak
zagubione dziecko, ktéremu znikneta mama (zob. Zulczyk 2015: 65). Strach to
uczucie, ktérego nie potrafi opanowa¢, boi si¢ wszystkiego, co wigze si¢ z Ka-
sig, kontaktéw z nig, dotyku, uczué, ich konsekwencji. W rezultacie wypiera
nawet rodzace si¢ pozadanie, tltumaczac, Ze porwana nastolatka nie jest jego
dziewczyna.

Kluczowa role w dojrzewaniu obojga bohateréw odgrywa rodzace si¢ po-
miedzy nimi napiecie seksualne®. Podczas pierwszego pocatunku sledzimy
refleksje Dawida, balansowanie pomiedzy checig opieki a pragnieniem zbliZenia,

4 Por. ,Zadne «ja» nie istnieje samo przez sig, poki nie spelni sie w takich zwigzkach
z innymi, ktdre poteguja jego istnienie, rozszerzajg je, czynigc obiektywnie doniostym,
nadajac mu wagg, objeto$¢, dynamike” (Kijowski 1984: 431).

5 Jarzebski, piszac o opowiadaniach z Pamigtnika..., takze zwracal uwage na erotyzm - silte
potezna i tajemnicza, ,,ktorej bohaterowie nie potrafiag opanowac” (Jarzebski 1982: 181).
Nie inaczej (poza finalem powiesci) jest w przypadku ksigzki Zulczyka.
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potwierdzajace, ze nie od poczatku traktowal Kasie jako obiekt seksualny®.
Dostrzezenie w nastolatce potencjalnej kobiety sprawia, ze Dawid u§wiadamia

sobie ewentualne konsekwencje tego, jak je nazywa, ,pedofilskiego porwania”
(Zulczyk 2015: 102). Broni sie przed tego typu podejrzeniami, czego dowodem

jest kolejna proba zblizenia miedzy nimi, konczaca si¢ odmowa wspotzycia

z jego strony. Pijana dziewczyna dgzy do stosunku, on poczatkowo poddaje sie,
potem jednak z pelng determinacjg powstrzymuje proces, zdajac sobie sprawe
z wielorakich konsekwencji tego czynu. Analitycznie wyodrebnia w kolejnych

punktach powody rezygnacji, uwzgledniajac nie tylko czynniki prawne (,,kto

obcuje plciowo z matoletnim do 15 roku zycia, dopuszcza si¢ wobec takiej

osoby innej czynnosci seksualnej podlega karze pozbawienia wolnosci do

12 lat”, Zulczyk 2015: 110), ale tez pozostale uwarunkowania. Wydaje sie jednak,
ze to Dawid nie tyle dojrzaly, a jeszcze bardziej przestraszony. Nie poddaje

sie pozadaniu, pragnieniom, uczuciom, ale kalkuluje, wybiega w przysztos¢,
mysli o konsekwencjach. Z czasem dopadaja go watpliwosci, czy dobrze zrobit,
zatrzymujac nieunikniony proces dojrzewania Kasi:

Zrobitem jej krzywde, wielka krzywde, znow sie cofneta do poziomu
dziewczynki, i to przeze mnie, jakbym dat jej sygnat, Ze nie jest jeszcze
gotowa, Ze to nie teraz, ze wcale nie traktuje jej tak, jak pokazywalem
przez caly ten czas, ze jestem jakims niedorobionym tatusiem, ze par-
szywie czekam jak jaki§ hodowca, az podrosnie w szklarni moich stéw,
pogladdw, opinii, mojej recepcji, ze chce ja sobie ulepi¢, ugotowac,
wyksztalci¢ (Zulczyk 2015: 114).

Dojrzalos¢ zdaje sie przebijac z jego stow pdzniej, kiedy thumaczy jej matce:

Nie uprawialem seksu z pani cdrka [...]. Nawet jej nie dotknatem.
Ona chciala si¢ pieprzy¢, ale ja przewidzialem te sytuacje [...]. Nie
musnalem jej palcem. Kiedy widzialem jg po raz ostatni byla dzie-
wicg. [...] Nie zrobilbym nic bez jej zgody. Nie zrobitem nic, na co
by mi nie pozwolifa. [...] Nie wykorzystalem jej, ani nic takiego [...].

6 W tym wida¢ kluczowg réznice pomiedzy Dawidem a bohaterami innych powieéci uka-
zujacych relacje dorostego mezczyzny i dziewczyny ponizej przyjetego wieku dorostosci.
W najstynniejszej z nich - Lolicie Vladimira Nabokova — obserwujemy konsekwentne
dazenie Humberta do zaspokojenia pedofilskich pragnien z 12-letnig nimfetka, natomiast
w Dzienniku 1954 Leopolda Tyrmanda seks stanowi jeden z fundamentéw zwigzku
pisarza z nastoletnia Bogng.
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Traktowalem ja jak dziecko. Jak starszy brat. [...] nie staratem sig jej
na sile ukobiecaé... (Zulezyk 2015: 135, 137).

Wybranka Dawida jest ucielesnieniem nieokreslonosci, niejednoznacznosci,
dzieckiem ery gier i internetu. Bohater nazywa ja ,gamecube girl” - chwi-
lami nierzeczywista, nie do konca cielesng, komputerowa dziewczyna na pogra-
niczu kobiecosci. W poznanym chlopaku fascynuje ja nie jego chtopiecos¢ (bo
tej ma dos¢ u swoich rowie$nikow), ale wlasnie innos¢, starszo$¢. Przyciaga ja to
i odrzuca, bo nie chce zaakceptowac jego roli opiekuna, w nieunikniony sposéb
przypominajacej jej kontrole rodzicielskg. Woli by¢ partnerka niz podopieczna.
Zada od niego inicjatywy, przelamania obaw i lekéw” nie tylko w dorostych
decyzjach, ale tez w szczeniackich wybrykach. Tak jak kobiety w Pamietniku
Stefana Czarnieckiego czy w Dziewictwie — to ona ustala reguly w grze bez $cisle
okreslonych regul, przeciaga chfopca na swoja strone. Oboje wzajemnie starajg
sie narzuci¢ sobie jakas$ forme, co jest o tyle ciekawe, ze w obu przypadkach
trudno mowi¢ o formie dojrzalej, stabilnej, uksztattowanej. Mamy tutaj bowiem
do czynienia dopiero z jej poszukiwaniem, a zatem narzucenie jej drugiej osobie
moze mie¢ znaczacy wplyw na jej ostateczny ksztalt.

Przewaga bohaterki Zulczyka nad Alicja Gombrowicza jest jej nieokreslony
dostep do wiedzy. Kasi nic nie dziwi, wszystko wie. Trudno, aby w dobie inter-
netu nie byla u§wiadomiona i zmuszona do odkrywania $wiata po omacku, jak
czyni to bohaterka Dziewictwa®. Wsp6lczesnie zatem nie tyle wiedza ,,rujnuje”
dziewictwo, ale fakt, ze jest to wiedza pusta, podejrzana w necie, bez osobi-
stego doswiadczenia. Cho¢ oczywiscie i w tym przypadku moze by¢ ona bole-
sna (por. Warkocki 2018: 161), nawet je$li jest pozadana, na co wskazuje chocby
tytul: Zrob mi jakgs krzywde...

Z perspektywy bohatera trudno méwi¢ o jednowymiarowym obrazie uko-
chanej. Okreéla ja jako niedojrzala, nieuksztaltowana i réwnoczesnie dostrzega
jej urok, piekno, atrybuty seksualnosci. Te¢ ambiwalencj¢ wida¢ w planach
przeprosin, kiedy chce jej podarowa¢ koronkowa bielizne (rekwizyt dorosto-
§ci) i trzy torby popcornu (dziecigco$¢). Czesto mowi o jej chudosci, bladosci,

7 Wszak, jak pisal Andrzej Kijowski, analizujgc Dziewictwo: ,,Uklady dziewicze rozbija
si¢ z zewnatrz kamieniem (jak Alicj¢) albo inng prowokacja, insynuacja, intryga,
namawianiem do zlego” (Kijowski 1984: 453). W przypadku Kasi bytoby to ,,porwanie”
(ucieczka z domu).

8 Ciekawg analize tej postaci przeprowadza Ewa Graczyk w ksigzce Przed wybuchem
wstrzgsngé. O twérczosci Witolda Gombrowicza w dwudziestoleciu migdzywojennym
(Graczyk 2004: 19-21).
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lekko$ci, drobnosci itp., jednoznacznie wskazujac na dziewczeco$¢ i tylko
czasem na potencjalng, nieSmialo rozwijajaca si¢ w niej kobieco$¢. Z czasem
weryfikuje swe pierwsze oceny, dojrzewa do postrzegania Kasi jako mtodej
kobiety, nie rozpuszczonego dziecka, ,,géwniary”, ,, konsolowego dzieciaka”
(Zulczyk 2015: 5. 95-96):

Jeste$ fadna. Masz $liczne usta. Drobny, lekko zadarty nos. Pigknie
smukle ciato. Nie chude i wygltodzone. Smukle, gladkie, biate (Zulczyk
2015: 88);

[...] naprawde jest zgrabna — nie chuda, brzuch jest lekko zaokra-
glony, na biodrach osadzit si¢ juz pierwszy centymetr kobiecosci, to
nie dziecko, na pewno nie (Zulczyk 2015: 111);

[...] ma pigkne cialo, to nie jest dziecko. [...] Ma §liczne, drobne,
gdzieniegdzie lekko podrasowane kobieco$cig cialo, skromne i szla-
chetne [...]. Nie jest plaska i chuda. [...] Po prostu wszystko ma troche
pomniejszone. Pupa i piersi to wiekszy i mniejszy zestaw idealnych ku-
lek w ztotej proporcji do chudych konczyn. To samo uda. Idealna kreska
ciata (Zulczyk 2015: 112).

Kasia dojrzewa wraz z rozwojem akcji w powiesci. Zachowania typowe dla
introwertycznej, zbuntowanej nastolatki (gra na konsoli, objadanie si¢ lodami,
chodzenie w spranych koszulkach metalowych brata) zastepuje nowymi gestami,
aktywnosciami, potrzebami. Na dobrg sprawe jest jak Alicja w Dziewictwie — na-
iwna, niewinna i spontaniczna obserwuje $wiat, zadajac fundamentalne pytania.
Poznaje wreszcie nie swoj, inny $wiat (ucieczka z domu, koncert rockowy, arty-
styczne warsztaty), w czym towarzyszy jej ,u§wiadomiony partner”, namiastka
przewodnika (bo nadal ,,dziecinny”, niedojrzaly). Sg podobni bohaterom wspo-
mnianego opowiadania Gombrowicza: ona ,,przebywa w zamknietym $wiatku,
do ktdrego nic, co «niezwykle», nie ma dostepu” (Jarzgbski 1982: 182-183), on
przynajmniej stara si¢ racjonalizowac swoje dziatania. Tyle ze w wielu sytuacjach
to Kasia okazuje sie dojrzalsza. Potrafi przyzna¢ si¢ do btedu, dokona¢ analizy
wlasnych pragnien i potrzeb, widzi tez ukryty w sobie potencjal, ktory kto§ musi
wyzwoli¢: ,,Czuje, jakbym byta pusta. Czekam, az kto§ mnie nakreci” (Zulczyk
2015: 81). Ale fascynuja jg rzeczy zakazane (niczym ogryzanie kosci u Gombro-
wicza), namawia Dawida do kradziezy czy ucieczki z hotelu bez zaplaty. Chce
doswiadcza¢ wszystkiego, przekracza¢ ustalone granice, nawet wowczas, gdy
z dorosloscig niewiele ma to wspolnego.
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Poza Dawidem, jej wyjatkowos¢ doceniajg tez inni. Matka podkresla zabu-
rzenia psychospoleczne, wynikajace z melanzu geniuszu i nieprzystosowania
do rzeczywistosci® (Zulczyk 2015: 136), Grucha - wybitno$¢, wyjatkowosé
polaczong z nieporadnoscig i zagubieniem, wymagajacym opieki'®. Ale tylko

»porywacz” potrafi zsyntetyzowac jej potrzeby i stworzy¢ glebsza relacje. Kasia

wydaje sie dla niego lustrem, w ktérym, przegladajac sie, zaczyna rozumie¢
siebie. Zmienia sie, ewoluuje, dojrzewa. Relacje miedzy nimi balansujg pomig-
dzy dziecinstwem a dorostoscia. I z kazdym etapem inicjacji konsekwentnie
zmniejsza si¢ dystans miedzy nimi.

Napiecie pomiedzy wciaz bliskg im niedojrzato$cig a nieuchronnie zbliza-
jaca si¢ dorostoscig wida¢ podczas wizyty w domu strachéw — wchodzg tam
w towarzystwie dzieci z podstawdwki i jak one trzymajg sie za rece, ale row-
noczeénie ziewaja, poirytowani gumowymi potworami i nieletnim wrzaskiem.
To préba powrotu do dziecifistwa i zarazem ,,archetypiczna randka” (Zulczyk
2015: 63), podczas ktdrej chtopak moze bezpiecznie przytuli¢ przestraszona
dziewczyne. Istotne jest, ze Kaska nie ma naturalnego punktu odniesienia do
podobnych przezy¢, w wesotym miasteczku jest bowiem pierwszy raz w zyciu.
Jako dziecko chciata by¢ ,,nie-dzieckiem’, wlasnie ,nie-dzieckiem’, a nie ,,do-
rostym” (Zulczyk 2015: 63). Nie moze wiec liczy¢ na fagodzacy rozczarowanie
sentyment czy wspomnienia z dziecinstwa. Zbyt pdzna inicjacja nie pozwala
doceni¢ znaczenia tego typu miejsca, cho¢ rownoczesnie dla obojga okazuje
sie kolejnym etapem ich wspolnego dojrzewania — wychodzac stamtad, czujg
sie jak doro$li, przeraza ich, ze zwigzek zaczyna by¢ romansem.

9 ,Powiem ci, ze dopoki Kasia nie skoficzyta jedenastu lat, bytam przekonana, Ze ona jest

autystyczna. Nie moéwila ani stowa. Kolezanki w przedszkolu obsypywaly ja piaskiem

i spychaly ze schodéw. Ona nie reagowata. Nie plakata. Do jedenastego roku zycia nie

plakata. I byly tylko ksiazki, i gry video, i jakies inne $wiaty, w ktorych ona funkcjonowala.

I nie byto jakichkolwiek interakgji. [...] To jest dziecko, dla ktérego zabrakto skali 1Q

na badaniach, to jest dziecko, ktdre rozwigzywalo matematyczne testy uniwersyteckie,

to jest dziecko, ktore przechodzi gre video w pi¢¢ godzin, a na pudelku jest napisane,

ze gra jest na czterdziesci, to jest dziecko, ktdre rézniczkuje w pamigci, to jest dziecko,

ktére nauczylo sie wigzaé sznurowadta w wieku dwunastu lat” (Zulczyk 2015: 136).

10 ,Ona jest fascynujaca. Ona jest wybitna. Nigdy nie spotkatem kogo$ takiego. [...] Ma

olbrzymig inteligencje, potencjal. [...] Fascynowalo ci¢ cos, czego w ogole nie rozu-

miales. Jak monolit w Odysei kosmicznej. [...] Przyciagnela cie jak wielki magnes. [...]

Cztowieku, ona rozumie calg gre. Widzi caly system. Na razie ja to przerasta. Ale pod

odpowiednig opieka ona rozkwitnie. [...] Ona widzi tyle zaleznosci, tyle niuanséw. [...]

Tylko ona jest jeszcze tak pogubiona, nieporadna, wymaga duzej opieki. [...] Zafascy-
nowata cie, bo jeste$ od niej jakies tysigc razy gtupszy” (Zulczyk 2015: 150).
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W finale ksigzki Dawid te dorostos¢ osigga, cho¢ Zulczyk, wzorem Gom-
browicza, nie rezygnuje z ironii. Stereotypowo bowiem granica mlodosci jest
koniec studiéw, dyplom magistra prawa, symboliczne ,,pasowanie na harcerza”
Forma zostaje zachowana, czytelnik widzi ,,szczere twarze przerazonych soba
mezczyzn” i konczace ten etap zycia zaklecie wszystkiego, czym ,,oblepiona jest
niedojrzato$¢, mtodos¢, studenckose” (Zulezyk 2015: 161-163).

Zreszty ostatecznie t¢ dorosto$¢ osiggaja oboje, tyle ze na wlasnych za-
sadach. Podjeta podrodz inicjacyjna pietrzy przed nimi wyzwania, ktorym
stawiajg czota. Prowokujg one koniecznos$¢ dziatan, od ktérych dotychczas
byli zwolnieni. Robig to, bo chcg, bo im zalezy. I nikt za nich tego nie uczyni.
To lekcja odpowiedzialnos$ci, dojrzatosci, dorostosci. Wybierajac wlasna droge,
nie naruszajg przy tym kluczowych spolecznych uméw (wspélzycie z osobg
ponizej 16 roku zycia jest karalne). Podczas wesela nie uczestnicza we wszyst-
kich przynaleznych mu rytuatach, chowajg sie w krzakach, palg papierosy,
ogladaja obwieszone balonami auta, obgaduja Zartobliwie obserwowanych gosci,
tworzac o nich zmyslone historie. To raczej zabawa w dorostos¢, trzymanie
jej na dystans. A moze tez postulat takiej dorostosci, ktéra bylaby wyrazem
niezgody na cudze jej projekty.

Mozna zatem zadaé pytanie, czy powies¢ Zulczyka, podobnie jak Ferdy-
durke Gombrowicza albo jego opowiadania z debiutanckiego tomu, nie jest
przypadkiem satyra na dojrzalo$¢. Na pewno autor Wzgdrza psow na swoj spo-
sob obnaza jg, nie pokazujgc Zadnego idealnego jej wzorca. Kreacjami rodzicéw,
Wiktora, detektywa czy aktorow porno pisarz w pewien sposdb o$miesza doj-
rzalo$¢, a rbwnoczesnie, podobnie jak Gombrowiczowi w Ferdydurke, udaje
mu si¢ ,uchwyci¢ realia wspolczesnosci i jej paradoksy” (Jaszewska 2002: 23).
Kogo bowiem majg nasladowa¢ mtodzi? Rodzicéw, niepotrafigcych wychowaé
wlasnych dzieci''? Wiktora, oderwanego od rzeczywisto$ci posréd uzywek i re-
kwizytoéw przeszlosci? Detektywa, uciekajacego we wlasne paranoje? Aktorow
porno, reprezentujacych dorostos¢ rodem z ,,filméw dla dorostych™? Czy zatem
dorosto$¢ nie jest przypadkiem, jak u Gombrowicza, ,,§mieszna i absurdalna,
poniewaz nie ma dystansu do rzeczywistosci i nie dostrzega swojej formy,
a tylko napawa sie wlasng doskonatoscig” (Jaszewska 2002: 189)? Na dodatek,
w przypadku powiesci Zulczyka, doskonatoscia groteskows, urojong. Stad tylko

11 Warta rozwiniecia bylaby kwestia domu rodzinnego jako miejsca ksztaltowania cha-
rakteru i osobowo$ci mlodych ludzi z uwzglednieniem oczekiwan rodzicéw i ich
rozczarowan. U Gombrowicza wida¢ to zaréwno w biografii (Suchanow 2017: 232),
jak i w pierwszym zdaniu Pamigtnika Stefana Czarnieckiego (Gombrowicz 1987: 16),
u Zulczyka powraca w refleksjach dotyczacych relacji Dawida i Kasi z ich rodzicami.
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krok do pytania: ,,Jak mozna nadal by¢ dojrzalym, pewnym i okreslonym na za-
wsze w epoce, w ktorej wszystko juz bylo i zostalo powiedziane?” (Jaszewska
2002: 41). Wydaje sig, ze to fundamentalne pytanie, na ktoére odpowiedz nie
jest tatwa. Kondycja dorostosci, egzemplifikowana na przykladzie licznych
bohateréw Zulczyka (a wczes$niej Gombrowicza), zdaje sie sugerowal, ze to
niemozliwe. Jak pisal Francesco M. Cataluccio w ksiazce o niedojrzatosci jako
chorobie naszych czaséw: ,,Nie ma juz dorostych, znikneli jak przejsciowe pory
roku i $wietliki nad polami” (Cataluccio 2006: 7).

Indywidualna podroz inicjacyjna dwojga gtéwnych bohateréw i wynika-
jace z niej do$wiadczenia pozwalaja mie¢ nadzieje, Ze przepracowanie traum
ich ,,przewodnikow” po $wiecie dojrzatosci moze by¢ sposobem na putapki
dorostosci i ominiecie ich w drodze do Formy osobistego szcze$cia. Szczescia
okreslonego na wlasnych zasadach. Tym bardziej, ze ,w dobie wspdlczesnych
przemian kulturowo-cywilizacyjnych dorastanie to bardzo niejednolity okres
rozwoju, wymykajacy sie niejednokrotnie klasycznym koncepcjom” (Kubiak-
-Szymborska 2018: 23) i na dodatek ,,nie ma miary, aby zmierzy¢ dojrzato$¢”
(Kubiak-Szymborska 2018: 27)'?. A moze nawet jest tak, jak pisal wspomniany
Cataluccio, Ze dorosli staja si¢ ,,coraz bardziej niedojrzali, dzieci - dzigki nowym
technologiom - coraz szybciej radza sobie z dorastaniem” (Cataluccio 2016: 11)*°.
Przyktad Kasi tylko by to potwierdzal.
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| Abstrakt

MAREK KURKIEWICZ
Zr6b mi jakgs krzywde... Jakuba Zulczyka jako wspélczesny ,,pamietnik
z okresu dojrzewania”

Artykut przynosi analize jednego z kluczowych aspektéw debiutanckiej powie-
éci Jakuba Zulczyka Zréb mi jakgs krzywde... (2006), jakim jest dojrzewanie. Row-
noczesnie prezentuje potencjalne analogie z miedzywojennym tomem opowiadan

Witolda Gombrowicza Pamigtnik z okresu dojrzewania (1933), ktorego bohaterowie

na rézne sposoby starajg sie ,dorosng¢” do otaczajacych ich Form. U Zulczyka

niemal w kazdej wykreowanej postaci jest co$ niedojrzalego, bez wzgledu na wiek
metrykalny czy dos§wiadczenie. Najlepszym tego przyktadem jest para gléwnych

bohateréw: dwudziestopiecioletni Dawid i porwana przez niego nastolatka, genialna,
wyalienowana dziewczyna, zamknigta w $wiecie gier video. W trakcie podroézy ini-
cjacyjnej pod wpltywem réznych czynnikéw kazde z nich przechodzi metamorfoze,
dojrzewa, powoli przekraczajgc granice dziecinstwa. Zulczyk zderza przy tym rézne

wspolczesne typy niedojrzatosci, réwnoczes$nie prowokujac pytanie o kondycje

dorostosci w dzisiejszym $wiecie.

Stowa kluczowe: Jakub Zulczyk, Witold Gombrowicz, literatura polska,
niedojrzatos¢, dojrzewanie

| Abstract

MAREK KURKIEWICZ
Zréb mi jakgs krzywde... by Jakub Zulczyk as a Contemporary “Diary from the
Period of Adolescence”

The article presents an analysis of puberty, one of the key aspects of Jakub Zul-
czyK’s debut novel Zréb mi jakgs krzywde... (2006). At the same time, he presents
potential analogies with the interwar volume of Witold Gombrowicz’s Pamigtnik
z okresu dojrzewania (1933), whose characters try in various ways to “grow up” to the
surrounding Forms. In ZulczyK’s writings, there is something immature in almost
every created character, regardless of the age or experience. The best example of
this is a pair of main characters: the twenty-five-year-old David and his kidnapped
teenager, a brilliant, alienated girl, locked in the world of video games. During the
initiation journey, under the influence of various factors, each of them undergoes
a metamorphosis, maturing, slowly crossing the boundaries of childhood. Zulczyk
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collides various contemporary types of immaturity, at the same time provoking the
question about the condition of adulthood in today’s world.

Keywords: Jakub Zulczyk, Witold Gombrowicz, polish literature, immaturity,
adolescence
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Dziecinstwo w cieniu wojny —
przedstawienie pojecia wojny

we wspdlczesnych narracyjnych
ksigzkach obrazkowych dla dzieci

Wojna jako temat literatury adresowanej do mlodego odbiorcy nie jest wy-
borem oczywistym. Podejmowaniu go towarzysza dylematy natury moralne;j
i estetycznej, dotyczace momentu rozwojowego adresata/adresatki, szczego-
fowosci, formy i celu poruszania go (por. Sikorska 2017: 72-73; Fornalczyk-
-Lipska 2018: 62-63). Wczesniej badacze z przekonaniem (popartym bada-
niami empirycznymi, ale takze politycznym zapotrzebowaniem) uznawali,
ze literatura wojenna dla mlodziezy jest pozadana, peini bowiem donioste
funkcje wychowawcze - przede wszystkim w sferze ksztaltowania postaw
patriotycznych, ale takze osobowosciowotwdrczej (por. Bialek 1978: 473, 483).
Jednak wspolczesnie patriotyczne wychowanie taczy sie raczej z obywatel-
skimi postawami niz z dzwiekiem zbrojnych surm (por. Baluch 2018: 68; Pio-
trowska 2018: 63), cho¢ i wcze$niejsza postawa, ktorej towarzyszy propagowanie
lektur powstatych w drugiej potowie xx wieku, jeszcze si¢ pojawia (por. Gdak
2009: 13). Obecnie, kiedy kazdy rok przynosi kolejne konflikty zbrojne, ktére
w bardziej lub mniej bezposredni sposéb (za sprawa przekazéw medialnych
czy powszechnego zjawiska uchodzstwa), oddzialywajg na dzieci, wojna budzi
coraz silniejszy lek, wiec publikacja ksigzek na jej temat, adresowanych do
mlodych odbiorcéw, jest tym bardziej niezbedna.
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1. Wojna czy wojny?

Laczenie zagadnienia konfliktu zbrojnego z wychowaniem patriotycznym
i krzewieniem wartosci narodowych ma swe zrédla w sprowadzaniu tego
tematu wylacznie do 11 wojny $wiatowej, ktora traktowana jest o ile nie jako
jedyna wojna, o tyle z pewnoscig wojna najwazniejsza i poniekad paradygma-
tyczna. Symptomatyczna pod tym wzgledem jest seria Wydawnictwa Literatura
~Wojny dorostych - historie dzieci’, ktéra, jak pisze Katarzyna Wadolny-Tatar,
»wskazuje nie tylko na konsekwencje czynow «zwyklych» dorostych (najczesciej
jakze bezradnych wobec wielkiej polityki imperiéw), ale na szczegdlne réwno-
uprawnienie najmtodszych w opowiadaniu na nowo historii wojny” (Wadolny-
-Tatar 2016: 167). Mimo Zze pierwszy rzeczownik w nazwie serii uzyty zostat
w liczbie mnogiej, przez pierwszych pig¢ lat jej istnienia jedynym konfliktem
militarnym w niej obecnym byla 11 wojna $wiatowa, a rzeczywistym celem
publikacji kolejnych pozycji bylo eksponowanie historii narodowej i takichz
wartosci (por. Wadolny-Tatar 2017: 112), do czego z pewnoscig przyczynita si¢
kooperacja z Muzeum Powstania Warszawskiego.

Dopiero w 2015 roku 16dzka oficyna wydata pierwsza ksigzke ze wspo-
mnianej serii, zwigzang z wojng inng niz 11 wojna $wiatowa: Ktdra to Malala?
Renaty Pigtkowskiej (akcja utworu rozgrywa si¢ w rzadzonym przez taliboéw
Pakistanie). Sposrod 31 ksigzek tworzacych aktualnie ,Wojny dorostych - hi-
storie dzieci” tylko dziewig¢ nie dotyczy 11 wojny $wiatowej, a siedem — Polski’.
Uniwersalizowanie 11 wojny §wiatowej widac takze w tekstach naukowych, gdzie
pod hastem wojny kryje sie tylko ten jeden konflikt (por. Sikora 2014; Gdak
2009; Olszewska 2018).

W ostatnich latach w§réd wydawanej na polskim rynku literatury dziecigcej
obserwowa¢ mozemy jednak stopniowe wykraczanie tematyki wojennej z dys-
kursu etnocentrycznego i historycznego ku przestrzeni uniwersalnej — a wigc
i aktualnej. Dzieje sie tak za sprawa publikacji dotyczacych wspdtczesnych kon-
fliktow militarnych (wspomniane ksiazki z seriiu ,Wojny dorostych - historie
dzieci” wydawane po 2015), ale przede wszystkim tych, ktére probujg pokazaé
wojne jako zjawisko uniwersalne. Ten sposob jej konceptualizowania wida¢
w takich pozycjach, jak np. Wojny (2022) Bogusia Janiszewskiego i Maxa Skor-
widera, Wojna (2021) José Jorge Letrii i André Letrii, Dyktator (2020) Ximio

1 Sa to, oprocz wymienionej ksigzki Renaty Pigtkowskiej, Hebanowe serce Pigtkowskiej
(2016), Chiopiec z Lampedusy (2016) Rafata Witka, Kot Karima i obrazki (2016) Liliany
Bardijewskiej, Teraz tu jest nasz dom (2016), Moc Amelki Barbary Gawryluk (2022) oraz
Wojna w Kuropatkach Katarzyny Ryrych (2022). Wilczek (2018) Ryrych oraz Zbuntowane
stowa (2019) Joanny Papuzinskiej odnosza si¢ do stanu wojennego.



DZIECINSTWO W CIENIU WOJNY — PRZEDSTAWIENIE POJECIA... | 261

Abadii, Wojna, ktéra zmienita Rondo (2016) Romany Romanyszyn i Andrija
Lesiwa, Bajka o Wojnie (2015) Joanny Rudnianskiej z ilustracjami Piotra Fafro-
wicza, Przejscia nie ma (2015) Isabel Minhds Martins i Bernardo P. Carvalho,
Wrég (2014) Davidea Caliego i Serge’a Blocha. Przedmiotem analizy stang sie
cztery z nich, ktére taczy pierwszoplanowo$¢ tematu wojny oraz narracyjny
(stowno-wizualny) charakter: Wojna, Wojna, ktéra zmienita Rondo, Bajka
o Wojnie oraz Wrog>.

Wojna - jako pojecie abstrakcyjne® - nie jest jednak tatwa do zrozumienia
dla dziecigcych adresatéw (por. Glizelyurt 2022: 273), podobnie jak nieroze-
rwalnie zwigzane z nig zlozone uwarunkowania polityczne, ekonomiczne,
spoleczne, kulturowe i technologiczne. Powyzej wymienione ksigzki - zaliczane
do literatury dziecigcej — probuja przedstawic pojecie konfliktu zbrojnego (jego
genezy, przebiegu i konsekwencji) za pomoca chwytdw czyniacych abstrakcyjna

2 Bajke 0 Wojnie mozna odczytywac jako histori¢ japonskiego militaryzmu zakonczonego
zrzuceniem bomb atomowych - taka perspektywe narzuca tez wydawca w tekstach pro-
mujgcych publikacje na swojej stronie internetowej (Wojna to imie matej Japonki... 2022).
Wskazywaé na to moga elementy $wiata przedstawionego dane stownie (np. jadanie
tofu, ryzowych ciasteczek; cesarz ,ktory mial wasy, okulary i mundur jeszcze pigkniejszy
niz tata” jako przywddca pafistwa w stanie konfliktu militarnego; konsekwencje zrzucenia
bomby - ,,Skéra zsuwala im sie z ramion, jak $liskie kimono”; Rudnianska, Fafrowicz
2015: b.n.s.), ale przede wszystkim graficznie: rysy twarzy postaci, architektura, drzewo
obsypane rozowymi kwiatami. Znaki te jednak sg na tyle rzadkie i dyskretne, ze mieszcza
sie w bajkowej konwencji ,,za gorami, za lasami”. Na uniwersalny charakter tej opowie-
$ci wskazuje alegoryczne ujecie wojny i pokoju w postaci dojrzewajacej dziewczynki.
Z kolei Wojna, ktéra zmienita Rondo niewatpliwie powstata w zwiazku z rosyjska agresja
na Ukraine, jednak tylko w warstwie wizualnej pojawiaja sie sugestie naprowadzajace
na konieczno$¢ zawezenia tematyki tego utworu do konkretnej wojny: tho poczatkowych
stron jest turkusowe, potem zo6lte (jednak nie w odcieniach charakterystycznych dla
flagi Ukrainy), pojawia si¢ mak, ktéry w 2014 roku zostat uznany za ukrainski symbol
narodowy. Brak sfownego komentarza oraz nieoczywistos¢ tych znakow (wieloznaczno$é
maku, inne odcienie barw narodowych), pozwalajg na uniwersalizujaca lekture. Z kolei
we Wrogu widoczne sg sygnaly (wizualne: okopy, umundurowanie) wskazujace na I wojne
$wiatowy, jednak inne elementy (np. plastikowa butelka, stroje 0sob na fotografii) nie
uprawniajg do konkretyzacji: autorzy za pomoca zabiegéw, niepozwalajacych na jedno-
znaczne umiejscowienie w czasie i przestrzeni swojej historii, dgza do zbudowania jej
uniwersalnego wymiaru. Taka konstrukcja — oscylujaca miedzy konkretem a abstrakcja
czy uniwersalno$cig wpisuje si¢ w poetyke luk, charakterystyczng dla ksigzek obrazko-
wych dotyczacych wojny adresowanych do dzieci; zob. Fornalczyk-Lipska 2018: 72.

3 Takim pojeciem pozostaje dla dzieci znajacych tylko czas pokoju.
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ide¢ konkretna historia. W Wojnie, ktéra zmienita Rondo oraz Bajce o Wojnie
przywotano konwencje bajki, Wrdg wykorzystuje synekdoche (opowiadajac
o wojnie przez pryzmat dwdch Zolnierzy i dwdch generatéw), w Wojnie pojawia
sie zarowno synekdocha, jak i alegoria (zwierzeta).

Celem artykulu jest zbadanie, jak ksigzki dla dzieci obecne na polskim
rynku pokazujg idee wojny w aspektach emocjonalnym, intelektualnym oraz
historycznym. Wybierajac taka perspektywe badawcza, kieruje sie obserwa-
cjami Malgorzaty Wojcik-Dudek, dotyczacymi pozadanego sposobu naucza-
nia o Zagladzie, ktory dostarczajac wiadomosci i uwrazliwiajac na tragedie,
nie traumatyzuje mlodocianych odbiorcéw (por. Wéjcik-Dudek 2016: 19-20).
Polaczenie afektywnosci literatury, zdolno$ci do prowokowania refleksji oraz
funkcji informacyjnej daje szanse na takie artystyczne przedstawienie wojny,
ktore buduje jej zrozumienie, nie wzmagajac leku i umozliwiajac ksztaltowanie
pozadanych postaw moralnych i spolecznych.

2. Kolor i ksztalt wojny

Wojna obrazowana jest w omawianych utworach bardzo podobnie i niezbyt
zaskakujgco — za pomocg czerni i w sposéb amorficzny. Ciemne kolory wkra-
czaja na karty ksigzek wraz z pojawieniem si¢ watku wojny (jesli pokazuja one
zjawisko w ujeciu czasowym): czarna jest bomba - kwintesencja konfliktu
w Bajce o Wojnie, czarnoszare sa strony o przebiegu konfliktu w Wojnie, ktéra
zmienita Rondo. W ostatniej z wymienionych pozycji destrukcyjna zmiana,
jaka niesie ze sobg wojna, zwizualizowana zostala barwami: normalno$¢
Ronda - czas pokoju - opisana jest na kartkach w kolorze turkusowym i z6t-
tym, postaci i przedmioty maja nasycone barwy, mocno ze soba kontrastu-
jace, calo$¢ jest witalistyczna — pelna energii, jasnosci. Wojna pojawia si¢
wraz z wielkimi czarnymi literami na ciemnoszarej stronie - tlo nie ulegnie
zmianie, dopdki wojna nie zostanie zakonczona; jedynymi kolorowymi po-
staciami pozostang protagonisci — symbolicznie obrazujac nieztomno$¢ i in-
tegralno$¢ wobec panujgcej wokol wojennej czerni. W ksigzkach, ktére od
pierwszych kart mowig o wojnie, czern takze obecna jest od poczatku: czarne
s3 pierwsze dwie, prologowe strony Wroga, na ktérych widnieje jedynie biaty
napis: ,,Jest wojna” (Cali, Bloch 2015: b.n.s.); czarne sg wyklejki oraz tytut
w Wojnie. Czern jako barwa $mierci i Zatoby pozwala (bez stéw) unaoczni¢
je jako element wojny; od gotowosci psychicznej dziecka zalezy, na ile te
tresci zostang uswiadomione. Kolor ten moze jednak wyraza¢ tylko smu-
tek i lek odbiorcow, obrazujac strach, ktory budza dziatania wojenne w ich
ofiarach.
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Z tej kolorystycznej konwencji wytamuje si¢ Wrdg, w ktérym istote wojny
(wsciektos¢ i okrucienstwo) wizualizuje czerwien obecna w gwaltownych, nie-
kontrolowanych kreskach (ryc. 1).

Furie budzi w narratorze wrdg, miesza si¢ ona jednak ze strachem przed
nim jako sprawcg (wyolbrzymionych w wyobrazni pod wplywem materialow
propagandowych) najgorszych zbrodniczych dziatan: ,, Zabija kobiety i dzieci.
Zabija bez powodu. To jego wina, ze jest wojna” i dalej: ,,Instrukcja tak opisuje
wroga: trzeba go zabi¢, zanim zabije nas, poniewaz jest okrutny i bezlitosny.
Jesli nas zabije, wymorduje tez nasze rodziny. Ale to mu nie wystarczy. Zabije
tez psy i inne zwierzeta, spali lasy, zatruje wode. Wrdg nie jest czlowiekiem”
(Cali, Bloch 2014: b.n.s.).

Amorficzno$¢, wyrazajaca sie dezintegracjg, fragmentaryzacja i hetero-
genicznoscia przedstawien, jest wizualng metafora rozpoznania wojny jako
sily niszczacej porzadek. Nadchodzaca wojna w ksigzce Romanyszyn i Lesiwa

Ryc. 1. D. Cali, S. Bloch, Wrdg. Przel. K. Skalska. Poznan 2014.
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przedstawiona jest jako czarny wybuch na gasienicach czolgu, z wyciggnietym
ramieniem w marynarce w miejscu lufy; w zaci$nietej dtoni znajduje sie rakieta.
Na te metafore skladajg si¢ wiec synekdochy pochodzace z porzadku militarnego
i politycznego, nad calo$ciag dominuje jednak wielki czarny rozprysk skrywa-
jacy (albo i nie) tuléw i glowe: wojna jest wigc przede wszystkim niewiadoma
i dezorientacjg. Mysl ta zwerbalizowana zostata u Letrii: ,Wojna to huk i chaos”
W Bajce 0 Wojnie czarna bomba i czerwona eksplozja rodzg czarno-czerwong
plataning nieokreslonych linii i ptaszczyzn, w niektérych z nich mozna dopa-
trze¢ si¢ uproszczonego wizerunku twarzy, dioni, butéw (ryc. 2). Te ilustracje
potraktowa¢ mozna jako nawigzanie do Guerniki Pabla Picassa — elementy
przedstawieniowe Fafrowicza sg jednak, zapewne ze wzgledu na wiek odbior-
cow i potrzebe pozostawienia w przestrzeni niedopowiedzenia skutkéw wojny,
dalece bardziej uproszczone i poddane mniejszej deformacji niz na obrazie
Picassa. Rezygnacja z wyraznie odrebnych ptaszczyzn czerni, bieli i odcieni sza-
ro$ci na rzecz czerni, czerwieni i szaro$ci, ktérych rézne odcienie mieszaja
sie i przenikaja, wydaje sie wpltywa¢ na wieksza emocjonalng sugestywno$¢
rekompensujaca niejednoznacznos¢ przedstawien. Jak zauwazyla Malgorzata
Kakiel, ilustracja ta wyznacza cezure w ksigzce: zmienia sie plastyczna stylistyka
(na nierealistyczna) i zmienia si¢ postawa Wojny, ktéra naocznie i dotkliwie
przekonuje si¢ o konsekwencjach konfliktu zbrojnego (por. Kgkiel 2015: 91).

Analizujac obecno$¢ czerni i amorficzno$ci w omawianych ksigzkach zwré-
ci¢ nalezy uwage na ich zakonczenia - jedynie Wojna konsekwentnie utrzymuje
te barwe do ostatniej strony, w pozostatych ksigzkach zostaje ona przezwycie-
zona jasniejszg kolorystyka: w Wojnie, ktéra zmienita Rondo ostatnie karty sg
turkusowe, Bajke o Wojnie zamyka ilustracja przedstawiajaca zotty lampion
na fioletowym tle. We Wrogu jest to tylko kolor konturu i nocy, nie konotuje
dodatkowych sensow z wyjatkiem prologowej grafiki, o ktdrej byta juz mowa.
U Letrii ciemne ksztalty pelzna na pierwszych stronach ksigzki, za$ na koniec
czern ogarnia calg rozktadéwke, pelna olbrzymich pajakéw. Poprzednie karty
kaza myslec¢ o koncu ludzkiego swiata: dwie strony nastepujace po wybuchu
wypelnione sg jednolitg ilustracja, przedstawiajaca czarne, drobne, powykre-
cane ludzkie sylwetki na jasnym tle (ryc. 3). Wygladaja abstrakcyjnie w swym
podobienstwie i mnogosci, co z pewnos$cia obrazuje masowos¢ ofiar wojny,
przyczynia si¢ jednak do ich odpodmiotowienia. Kolejna rozkladéwka przynosi
zmiang perspektywy na jednoznacznie przedmiotowa: lewa strone wypelniajg
potamane stupy, sterta kamieni (lub cegiel); na prawej stronie, na jasnym tle
koloru khaki (przywodzacym na my$l pyl unoszacy sie po wybuchu), do-
strzegamy wérdd ruin najpierw pojedyncze, odcinajace si¢ sylwetki drobnych
pajakow (ryc. 4).
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Ryc. 2. J. Rudnianska, il. P. Fafrowicz, Bajka o Wojnie. Warszawa 2015.

B T
_ = &
R O T e

?leﬁﬁa‘ﬁgfﬂﬁﬁ?%jﬁﬁ %o

Loy S
RO E LR (P
DR
O e e YD RN T
Ryc. 3. ].J. Letria, A. Letria, Wojna. Przet. K. Okrasko. Warszawa 2021.

b4 2
drate



266 | MAGDALENA BEDNAREK

T TR AT
S .aiﬂ' e

Ryc. 4. J.]. Letria, A. Letria, Wojna. Przel. K. Okrasko. Warszawa 2021.

Uwazniejsze spojrzenie uswiadamia, ze pajakdéw, zukow i wezy (?) sg
tam cale roje. Ostatnia stron¢ pokrywaja powigkszenia ich czarnych sylwetek
na ciemnoszarym tle.

3. Odegnac lek

Autorzy wszystkich ksigzek, poza Wojng, daza do przezwyciezenia leku bu-
dzonego przez zagadnienie wojny. Gwarantem poczucia emocjonalnego
bezpieczenstwa moze by¢ konwencja gatunkowa: sygnalizowana przez tytul
(Bajka o Wojnie) lub typ bohateréw (Wojna, ktora zmienita Rondo). Ro-
manyszyn i Lesiw oraz Rudnianska i Fafrowicz od poczatku budujg ho-
ryzont oczekiwan, w ktérym znajduje sie szczesliwe zakonczenie charak-
terystyczne dla bajki: drastyczne i sugestywne obrazy moga pojawié si¢
w rozwinieciu ksigzki, odbiorcy bowiem wciaz towarzyszy wiedza wynie-
siona z wczes$niaczych kontaktow z tekstami kultury, ze wszelkie nieszcze-
$cia zostang przezwyciezone — to zabieg popularny w tekstach dotykaja-
cych trudnych tematéw (por. Kmiecik 2018: 137; Kostecka 2017: 35). Osobnag
kwestig jest, czy ksigzki te faktycznie dotrzymujg obietnicy ztozonej przez
konwencje gatunkowa. Jesli pojawia sie w nich kres wojny, okupiony jest ra-
nami i stratami: brak wiec bajkowej ekonomii naddatku nagrody (por. Ranke
1997: 15).
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Pozytywne zakonczenie jest drugim sposobem rozpraszania leku, ktory
moze pojawi¢ sie u dzieciecego odbiorcy w zetknieciu z tematem wojny. Kres
konfliktu zamyka Wojne, ktéra zmienita Rondo, Bajke o Wojnie oraz Wroga,
w kazdej z tych pozycji oznacza on jednak co innego. Najbardziej konwencjo-
nalne zakonczenie proponuja Romanyszyn i Lesiw. Trojka protagonistow staje
na czele ruchu oporu wobec wojny, po tym jak przez przypadek odkryla bron,
wobec ktorej agresor okazuje sie bezsilny: s$wiatto i muzyke. Ksigzka podkresla
wiec sprawczo$¢ gtéwnych bohateréw, daleko wykraczajacg poza konwencje
bajki, w ktorej narzedzia i sily umozliwiajace tryumf protagonista zyskiwat
przez kontakt (nie zawsze bezpieczny) z donatorem i pomocnikiem. Bohate-
rowie nie do$¢, ze znajdujg rozwigzanie catkowicie samodzielnie, to jeszcze
przewodzg innym, wprowadzajac je w zycie. To wizja z pewnoscig bardzo
optymistyczna, powstata na przekdr poczuciu dzieciecej bezradno$ci w obli-
czu konfliktu militarnego, mieszczaca sie jednak w sferze kompensacyjnego
oddzialywania.

Wartosci budujace spoteczno$¢ - szacunek dla zycia w kazdej postaci i czy-
sta sztuka — zostaja potwierdzone w ksigzce Ramanyszyn i Lesiwa: wojna nie
zdotata ich ani zniszczy¢, ani zdewaluowaé. W ostatecznej konfrontacji z silg
$mierci i chaosu porzadek muzyki i sita zycia udowadniajg swoja wyzszos¢.
Miasto, zamkniete w idealnym ksztalcie kota, niczym w muzycznym rondzie,
powraca do refrenu - z drobng jednak réznica:

Na miejscu czarnych kwiatéw wyrosty czerwone maki. Przed Wojna
w Rondzie rosty maki w réznych kolorach: rézowe, zétte, fioletowe,
purpurowe, biale, ale czerwonych nigdy wczeéniej tam nie widziano.
A teraz wszystkie byly czerwone. Mieszkancy Ronda powoli odbudowali
miasto i oranzerie, w ktdrej znowu zakwitly kwiaty. I znow kazdego
ranka, jak kiedys, $piewaja hymn (Romanyszyn, Lesiw 2016: b.n.s.).

Bajka o Wojnie przynosi mniej oczywisty kres konfliktu, bowiem opowiada nie
o ofiarach wojny, a o agresorach. Pokdj nastaje wraz z kleska, nie ze zwycigstwem,
bowiem wartoéci, z ktérych wywiedziono mitos¢ do wojny - autorytet, sila,
imperializm - zostaly zdyskredytowane, doslownie obrécone w perzyne. Kore-
sponduja z tym ekspresjonistyczne ilustracje z drugiej potowy ksigzki: kilkulet-
nia dziewczynka traci matke i brata, widzi ojca, ktdry nie byl w stanie uratowa¢
swoich bliskich oraz ruiny swego miasta. By narodzit si¢ pokdj, stary $wiat musi
znikngé: , A potem Wojna zmienila imi¢. Teraz nazywa si¢ Pokdj” (Rudnian-
ska, Fafrowicz 2015: b.n.s.). Podobna perspektywa obecna jest we Wrogu, gdzie
wojna konczy si¢ wraz z dostrzezeniem w przeciwniku cztowieka.
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Pokdj widniejacy w zakoniczeniach czterech omawianych ksigzek nie ma
w sobie nic z eksplozji radoci czy tryumfu, naznaczony jest raczej smutkiem
i refleksja. Przeszto$¢ jest nieustannie obecna w terazniejszosci: pamiec prze-
chowuje §wiadomos¢ wojny, kazac widzie¢ jej slady nawet tam, gdzie czas
natychmiast zamazuje minione: na rzece. ,Raz w roku chodzi nad rzeke, ktorag
kiedy$ plynety trupy. Teraz rzekg ptyna lampiony” (Rudnianska, Fafrowicz 2015:
b.n.s.). Podobnie naznaczona jest spolecznos¢ Ronda:

Na przezroczystym ciele Danka, tuz obok serca, do tej pory istnieje
pekniecie, brzegi skrzydelek Gwiazdki s troche nadpalone, a Fabian
kuleje na niegdys zraniona tapke. Mieszkancy miasta sg juz inni. Kazdy
ma smutne wspomnienia z Wojny, ktéra na zawsze zmienita Rondo.
I bardzo duzo czerwonych makow porasta teraz miasto... (Romanyszyn,
Lesiw 2016: b.n.s.).

Ksztalt kota nie jest juz pelen, mozna go tylko zrekonstruowaé: rysujac li-
nie zaokraglajaca braki lub przyszywajac oderwane strzgpy (ryc. 5). A czer-
wone maki sg $ladem po wojnie: namacalng pozostatoscia, ktdra ja uobecnia.
Romanyszyn i Lesiw intensyfikuja wiec kulturowy znak, przenoszac go ze
sfery symboli do $wiata realnego. Ten zabieg mozna postrzega¢ albo jako

Ryc. 5. R. Romanyszyn, A. Lesiw, Wojna, ktéra zmienita Rondo. Przel. A.A. Oranz.
Warszawa 2016.
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udostownienie i aktualizacje, bedace uklonem w strong dziecigcego odbiorcy,
niewprawnego w czytaniu znakéw kulturowych, albo jako $lad ewokujacy obec-
nos¢ i brak, wymykajacy si¢ dychotomii tego, co minione i aktualne. Czerwone
maki sg blizng (tym, co zarosto rane), zarazem wskazujg na wojne, jak i jej
przecza.

Z tej antynomii rodzi si¢ nowy tad takze w ksigzce Rudnianskiej. Poczucie
winy zwigzane z konsekwencjami, jakie konflikt zbrojny przynosi, staje si¢
gwarantem pokoju: ,,Pokoj zapala $wieczke i puszcza lampion z pragdem rzeki,
a ten plynie do morza i dalej, dalej, w $wiat” (Rudnianska, Fafrowicz 2015:
b.n.s.). Kakiel, komentujac ilustracje towarzyszacg tym stowom, zwraca uwage,
ze woda i niebo sg na niej jednoscia i z tego wyprowadza wnioski o charakterze
etycznym: ,,(po katastrofie znoéw by trzeba oddzieli¢ swiatlos¢ od ciemnosci,
na nowo stworzy¢ zreby etyki); w dolnym rogu widnieje drobna posta¢ pokoju.
Bardzo ten pokdj jest kruchy i przyttoczony poprzedzajacymi doswiadczeniami”
(Kakiel 2015: 91).

Kruchos$¢ i niepewnos¢ fadu nastajgcego w inny sposdb wylania sie we
Wrogu. Konflikt co prawda si¢ konczy, ale tylko dla dwdch jego uczestnikow.
Taki wniosek mozna wyciggna¢, poréownujac ze soba wyklejke otwierajaca
ksigzke, ktora przedstawia rowne szeregi identycznych Zotnierzy, oraz t¢ zamy-
kajaca ja, na ktorej po dwdch wojakach zostaly tylko puste miejsca. Oni jako je-
dyni (czyt. nieliczni) zdotali dostrzec manipulacje stanowiace zarzewie konfliktu
i opusci¢ theatri belli, jak bowiem zauwazyla Sikorska: ,,jedli raz zrozumiesz
mechanizm wojny, juz nigdy nie zagrasz w te gre” (Sikorska 2017: 77). Dla po-
zostalych wojna trwa. Cali i Bloch, przedstawiajgc takg wizje kresu konfliktu
militarnego, s3 minimalistyczni w poréwnaniu z Romanyszyn i Lesiwem. By¢
moze jednak ich sposdb myslenia o wojnie paradoksalnie daje wiecej nadziei?
By wymkna¢ si¢ wojennej machinie, niezbedna jest determinacja i refleksja:
zdolno$¢ do konfrontowania wiedzy z do$wiadczeniem oraz krytyczne spoj-
rzenie na zrédla wlasnych przekonan. Nie ma tu nadziei na koniec wojny jako
takiej, ale pokazany jest proces zmiany postawy wobec przemocy (mniej bolesny
niz w Bajce o Wojnie). Mozliwe, ze ksztaltowanie otwartej na innos¢, uwaznej,
empatycznej i krytycznej postawy jest wszystkim, co literatura moze uczciwie
i realnie zaoferowa¢ dziecku w kontekscie tematu wojny.

Jedynie Wojna Letrii zamiast odgania¢ lek, umacnia go, do czego przyczynia
sie obrazowanie wojny za pomocg ksztaltow zwierzat budzacych atawistyczne
leki (wezy i pajakow) oraz kulturowo laczonych ze $miercig (kruk). Zwigzek
strachu, $mierci i wojny staje si¢ nieodlaczny, bardzo sugestywny — i nieodparty.
Swiat wykreowany w Wojnie obrazami i stowami (metaforycznymi i poetyckimi)
to koszmar, z ktérego nie ma przebudzenia: ,Wojna to cisza” (Letria, Letria
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2021: b.n.s.). Nasuwa sie pytanie o projektowany wplyw tej publikacji na dzie-
cigcego odbiorce. Mimo ze nie niesie ona pocieszenia ani nadziei, z pewnoscia
jasno obrazuje konsekwencje wojny: $wiat przemocy to $wiat, w ktorym nie
ma juz czlowieka — tylko cisza, ciemnos¢ i pajgki. Czy tak drastyczna antywo-
jenna pedagogika jest skuteczna wobec dziecigcego odbiorcy, czy tez wplywa
tylko na dojrzalszego czytelnika, zdolnego do zdystansowania si¢ wobec suge-
stywnych obrazéw bazujacych na pierwotnych lekach?

4. Zrozumie¢ wojne

Omawiane ksiazki w znikomym stopniu probuja objasni¢, skad bierze si¢ wojna.
Pojawia si¢ ona, destrukcyjna i niepojeta, jako deus ex machina: ,,Mieszkancy
Ronda nie wiedzieli, kim jest Wojna. Przyszla znikad. Czarna i straszna. Z lo-
skotem i zgrzytem suneta powoli w kierunku miasta, pozostawiajac za sobg
ruiny, chaos i wszechogarniajgca ciemno$¢” (Romanyszyn, Lesiw 2016: b.n.s.).
W Bajce o Wojnie konflikt po prostu trwa — nie wiadomo, od kiedy i dlaczego.
Objasnienia Letrii sa natomiast ogdlne i metaforyczne: ,Wojna zywi si¢ ambicja,
urazg i nienawiscig’, ,Wojna $ni sny o chwale, ktére wszystko podpalajg” (Letria,
Letria 2021: b.n.s.). Wizualny obraz konfliktu w tej ksigzce takze sprowadza ja
do niewiadomego: wyobrazajg ja zwierzeta (weze, pajgki, kruk) oraz postaé
w plaszczu, ktdrej twarzy nie poznajemy — widzimy ja od tylu lub w hetmie
skrywajacym jej oblicze. Ogodlne jej przedstawienie, jako sily nieznanego po-
chodzenia, nieludzkiej, nie przyczynia sie ani do zrozumienia wojny, ani do
minimalizacji leku przed nig (por. Giizelyurt 2022: 281).

Mozna by tlumaczy¢ te wlasciwos¢ forma obrazkowa ksigzek: jak zauwa-
zyta Maria Nikolajeva, dla emocji, ptynnych, ztozonych i niewerbalnych, obraz
stanowi o wiele lepsze medium niz w jezyk (por. Nikolajeva 2013: 252). Emo-
cjonalnos¢ i niedyskursywnos¢ nie wyklucza jednak elementéw pojeciowych,
refleksyjnych i historycznych. Ilustracje moga nie$¢ ze sobg wiele informacji -
takze na temat wojny. Komponent intelektualny w obrazie wojny zdecydowanie
najbardziej widoczny jest we Wrogu. Tutaj wojna ma twarz zolnierzy, generalow
i prowadzona jest wedlug instrukcji. Niezgodno$¢ miedzy teorig a praktyka
wojny przyczynia sie do rozpoznania jej mechanizmu: dezinformacji i manipu-
lacji emocjami. Gdy zolnierz przestaje patrze¢ na wroga przez pryzmat strachu
o zycie swoich bliskich, dostrzega w nim nie bestie, diabla, a takiego samego
czlowieka jak on: gtodnego, zmeczonego, lekajacego si¢ o zycie swoje i ukocha-
nych, sklonnego do przemocy tylko w ich obronie. Ksigzka Caliego i Blocha nie
przynosi moze odpowiedzi na pytanie, skad si¢ bierze wojna, dowiadujemy sie
jednak, dlaczego zyskuje ona poparcie. Motywacje stojace za wojng pozostaja
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Ryc. 6. D. Cali, S. Bloch, Wrég. Przet. K. Skalska.
Poznan 2014.

przed nami ukryte, jednak jej sprawcy juz nie - to uémiechnieci generatowie
wrogich armii. Jeden z nich przedstawiony jest na okladce jeszcze bardziej
jednoznacznie i oskarzycielsko: na jego twarzy gosci szeroki usmiech, oczy
skryte sg za czarnymi szklami okularéw, mundur zdobig lampasy, koronki,
odznaczenia. Ten wizerunek, peten dumy, entuzjazmu, jest oczywisty. Jednak to
detale — drobne, czerwone krople krwi sptywajace z dtoni - informuja o praw-
dziwej naturze tej figury (ryc. 6). Wraz z tytulem ksigzki, ktéry jest niczym
podpis do ilustracji, czyni to z okltadki jasng i mocng deklaracje na temat tego,
kto jest w trakcie wojny rzeczywistym wrogiem.

5. Zakonczenie

Konieczno$¢ wydawania antywojennych publikacji dostrzegaja badacze:

przestrzegamy przyszlych dorostych przed pomylkami poprzednich
pokolen, przypominajac o ogromie przemocy i wyrzadzonych krzywd,
o tym, jak tatwo dochodzi do eskalacji zfa i jak szybko mozna niszczy¢
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na gigantyczna skale, a przede wszystkim - jak usilnie powinni po-
szukiwa¢ alternatywnych drog rozwigzywania probleméw (Dymel-
-Trzebiatowska 2017: 173).

Przedstawienie wojny we wszystkich omawianych ksigzkach prowadzi do jej
krytyki, omawiane pozycje, prezentujac okrucienstwo konfliktéw zbrojnych,
propaguja postawy pacyfistyczne. Wartosci te przekazywane sg skrajnie odmien-
nymi srodkami: od pedagogiki grozy w Wojnie po bajkowy optymizm Wojny,
ktora zmienifa Rondo. Analiza wybranych ksiazek prowadzi jednak do wniosku,
ze to komponent emocjonalny pelni nadrzedng funkcje w propagowaniu tych
postaw: wojna pokazywana jest w nich jako zjawisko, ktére budzi strach (w jej
ofiarach) i lek (odbiorcow publikacji). Takie sposoby przedstawienia wojny,
nawet jesli przyczyniaja si¢ do fagodzenia obaw przed nig, gdy oferuja szcze-
Sliwe zakonczenie, umieszczajg je w planie Zyczeniowym i kompensacyjnym.
Komponent intelektualny tylko we Wrogu nie jest podporzadkowany emo-
cjonalnemu, a namyst jest w tej ksigzce nie tylko referowany, ale i tematyzowany
jako sposéb zrozumienia wlasnych emocji i potozenia. Ksigzka ta w najszerszym
zakresie przedstawia refleksje na temat wojny: powody zaangazowania w nig, jej
skutki (egzystencjalne, emocjonalne, spoteczne, a nawet srodowiskowe), wska-
zuje odpowiedzialnych za nig, a takze czynniki pozwalajgce ograniczy¢ jej zasieg.
Elementy historyczne s3 w omawianych ksigzkach stabo widoczne - co
jest zwiazane zapewne z uniwersalizujacym ujeciem zagadnienia, sprzyjajacym
temu co typowe, a nie specyficzne. Spdjne konceptualizowanie konfliktu w opar-
ciu o komponent emocjonalny i historyczny przynosi poniekad Bajka o Wojnie.
Ten drugi aspekt pozostaje jednak w sferze kompetencji dostepnych dorostemu
towarzyszowi lektury i jako taki — sygnalizowany jedynie aluzjami do historii
Japonii - pozostaje w tekscie wirtualny. Rudnianska, sprawnie balansujac mie-
dzy historig rodzinng a alegoria, przedstawia wojne jako wynik bezrefleksyjne;j
(dziecigcej) fascynaciji sita militarna, naiwnych wyobrazen na temat konfliktow
zbrojnych i imperialnych (egoistycznych) pragnien. Doswiadczenie wojny,
cierpienie wywolane jej skutkami i poczuciem winy, pozwala stac sie jej prze-
ciwnikiem. Powojenna historii Japonii, wolna od konfliktéw zbrojnych, kaze
wierzy¢ w trwalo$¢ tej przemiany. Komponent historyczny w Bajce o Wojnie
jest jednak gltéwnie wirtualny - o ile detale $wiata przedstawionego czy opis
skutkéw wybuchéw bomby atomowej moga przyczyni¢ si¢ do zlokalizowania
tej narracji w Japonii, o tyle pdzniejszy pokdj w historii Japonii nie jest w zaden
sposob pseudonimowany. W jeszcze bardziej dyskretny sposéb w narracje hi-
storyczng wpisuje si¢ Wojna, ktéra zmienita Rondo, wykorzystujac symbolike
czerwonych makow, ktdrej proweniencja siega I wojny $wiatowej (przypis



DZIECINSTWO W CIENIU WOJNY — PRZEDSTAWIENIE POJECIA... | 273

na ten temat znajduje sie w ksigzce). Emocjonalnos¢ i optymizm tego utworu —
paradoksalnie, sposrod omawianych pozycji, adresowanego do najstarszych
dzieci — ma zapewne Zrédlo w kontekscie politycznym, ktory towarzyszyt
jego powstaniu — rosyjskiej agresji na Ukraine. Wrdg, kierowany (spo$rod
analizowanych ksigzek) do najmlodszych odbiorcéw - dowodzi jednak wiary
w potrzebe i mozliwo$¢ tlumaczenia mechanizmu wojny nawet stosunkowo
matym dzieciom, a takze przekonania, Ze s3 one w stanie nie tylko przezywac li-
terature, ale takze, kierowane przez nia, snuc¢ refleksje na temat dorostych wojen.
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| Abstrakt

MAGDALENA BEDNAREK
Dziecifistwo w cieniu wojny - przedstawienie pojecia wojny we wspolczesnych
narracyjnych ksigzkach obrazkowych dla dzieci

Artykul pos$wiecony jest czterem narracyjnym ksigzkom obrazkowym obecnym
na polskim rynku wydawniczym, ktére uzna¢ mozna za przedstawiajace wojne
w ujeciu uniwersalnym: Wrogowi D. Caliego i S. Blocha, Bajce o Wojnie ]. Rudnian-
skiej i P. Fafrowicza, Wojnie, ktéra zmienita Rondo R. Romanyszyn i A. Lesiwa oraz
Wojnie J. ]. Letrii i A. Letrii. Celem jest sprawdzenie, w jakim stopniu zagadnienie
to omawiane jest w aspekcie emocjonalnym, intelektualnym oraz historycznym.
Analiza elementéw wizualnych i stownych prowadzi do wniosku, ze ksigzki te oddzia-
tywaja przede wszystkim afektywnie, a dominujacg przedstawiang emocja jest lek.
Wicekszos¢ analizowanych ksigzek dazy do jego tagodzenia, przede wszystkim przez
wprowadzenie pozytywnego zakonczenia. Jedynie Wojna wytamuje si¢ z tej kon-
wencji, kazac pytac o granice pedagogiki grozy. Komponent intelektualny najsilniej
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reprezentowany jest we Wrogu, przynoszac refleksje na temat odpowiedzialno-
$ci za wojne oraz mechanizmy angazowania w nig jednostek. Zauwazy¢ przy tym
nalezy, zZe obecno$¢ tego aspektu w prezentacji konfliktu zbrojnego nie jest zalezna od
projektowanego przez wydawce wieku odbiorcéw. Komponenty historyczne sg stabo
widoczne w omawianych utworach, pozostaja niedopowiedziane, ale dostepne
wiedzy dorostego, lub dotyczg detali. Prowadzi to do wniosku, ze analizowane
ksigzki kreuja antywojenne postawy, przede wszystkim odwolujac sie do emocji,
co nie zapewnia jednak bezpieczenstwa emocjonalnego dziecigcych odbiorcow.

Stowa kluczowe: wojna, literatura dla dzieci, ksigzka obrazkowa, literatura
wojenna

| Abstract

MAGDALENA BEDNAREK
Childhood in the Shadow of War: Representation of War in
Children’s Picture Books

The aim of the paper is to present four picture books published in Poland that
concern the concept of war. These are The Enemy by D. Cali, S. Bloch, War by
J.J. Letria and A. Letria, How War Changed Rondo by R. Romanyszyn and A. Lesiw,
Bajka o Wojnie (The Fairytale on War) by J. Rudnianska and P. Fafrowicz. This
article examines how the books conceptualise the idea of war in three aspects:
emotional, intellectual and historical. The analysis of visual and verbal content
proves that the mentioned works affect mostly emotions. Anxiety caused by war
seen as a destructive force is the main emotion created on the pages, and a happy
ending is the way of excising it. Only one book, War, leaves the reader with this
negative emotion. The Enemy, on the other hand, is the only book which contains
an intellectual reflection about military conflict: the responsibility for its outbreak
and individual commitment towards war. The presence of reflective component in
books about war is not dependent on the age of the readers projected by publish-
ers. The historical information is not present enough in the analysed books, but
a universal perspective on the subject extenuates it. The main conclusion is that the
presented books advocate an anti-war attitude through emotional influence, which,
however, does not give the child readers a sense of security.

Keywords: war, children’s literature, picture book
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Stan przej$ciowy: o konstrukcie dziecinstwa
w powiesciach Anny Cieplak na tle polskie;
i anglojezycznej literatury dla nastolatkow

Badania nad dziecinstwem w literaturze sa skomplikowane: kazdy pisarz i pi-
sarka konstruuja jego wlasny obraz, a napisane przez nich ksigzki przedsta-
wiajg raczej postawy, jakie mozna wobec niego przyja¢ niz dziecinstwo per se
(Hunt 2009: 51). Czas ten przedstawiony w prozie dla dzieci (czy mlodziezy)
stanowi¢ ma konstrukt tego, jakie powinno by¢ (lub nie) w oczach dorostych:
uwypukla to walke o wladze w tym polu (Hunt 2009: 51). Nasuwa to skojarze-
nia z konceptem aetonormatywno$ci Marii Nikolajevej. W $wiecie, w ktérym
panuje hegemonia dorostosci, dziecko jest innym - dewiantem, musi wiec
zosta¢ jak najszybciej zsocjalizowane do norm charakterystycznych dla doro-
stosci (Nikolajeva 2010). Wedlug badaczki polem aetonormatywnej walki jest
tworzona przez dorostych literatura dla dzieci, majaca na celu przystosowanie
dziecka do panujacych norm, nawet jesli normy te zostaja chwilowo zawieszone
lub podwazone, np. za pomocg karnawalizacji, odwrdcenia rdl, czy tez pozor-
nego pozbawienia dorostych wladzy (Nikolajeva 2010). Sytuacja ta, zdaniem
badaczki, jest nieunikniona. W diadzie dziecinstwo — dorostos¢ to pierwsze
zdaje sie by¢ zawsze na przegranej pozycji.

Clementine Beauvais podkresla, ze wspolczesne teorie na temat dziecinstwa
(w tym zwlaszcza wspomniana wczesniej teoria aetonormatywnosci Marii Ni-
kolajevej) zamiast podkresla¢ normatywnos¢ dorostosci, koncentrujg si¢ na jej
dominacji (Beauvais 2015: 16). Tymczasem wedlug badaczki, to dziecko - a nie
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autorytarny dorosly — ma wigksza sile, umiejscowiong w temporalnosci dzie-
cinstwa. Relacja miedzy nimi jest wobec tego nie tylko niemozliwa (w taki
sposob, w jaki niemozno$¢ rozumie egzystencjalizm), ale rowniez paradoksalna,
gdybys$my zechcieli przyjrze¢ si¢ charakteryzujacemu go uktadowi sit. Dziecko
funkcjonuje w doczesnosci i obliczu mozliwosci, ktore roztacza przed nim
diuzszy zapas czasu. Dorosty nie ma bezposredniego wstepu do tego wymiaru,
chyba ze za posrednictwem nostalgii czy kreacji (Beauvais 2015: 19). O krok dalej
idzie Philip Pullman: autor Mrocznych Materii odrzuca calkowicie oddzielanie
literatury dla dzieci i mlodziezy od tej ,dorostej”, wskazujac na cenzurujacy
charakter takich dzialan. W swoim stynnym wystgpieniu z 2001 roku, moéwi:

When we say, “This book is for such-and-such a group,” what we seem
to be saying, what we're heard as saying, is: “This book is not for anyone
else” It would be nice to think that normal human curiosity would let
us open our minds to experience from every quarter, to listen to every
storyteller in the marketplace. It would be nice too, occasionally, to read
a review of an adult book that said, “This book is so interesting, and
so clearly and beautifully written, that children would enjoy it as well”*

Ksigzki Anny Cieplak, poczawszy od Ma by¢ czysto (Cieplak 2016), az do
najnowszej Rozptywam sig¢ (Cieplak 2021), po$wiecone sg przechodzeniu z dzie-
cinstwa do adolescencji, jak i liminalnosci tych dwoch stanéw. Dziecinstwo
u Cieplak jest momentem, w ktérym ksztaltuje sie tozsamos¢ i samoswiado-
mos¢. Stawiam teze, ze ksigzki te s3 wyjatkiem na tle polskiej literatury va (cho¢
wérdd anglojezycznej mozna znalez¢é podobne przyklady, o czym pisze dalej
w artykule) w sposobie obrazowania dziecinstwa: autorka pokazuje, ze dzieci sa
$wiadome aetonormatywnej gry, ktora toczy si¢ pomiedzy nimi, a dorostymi,
jak rowniez tego, ze trwajac w liminalnym dziecinstwie, w relacji wladzy, z au-
torytatywnym dorostym, nie pozostaje im nic innego niz dorosng¢. Strategia
dorastajacych polega z jednej strony na innym traktowaniu wlasnych dzieci (jak

1 Gdy méwimy: ,Ta ksiazka jest dla takiej a takiej grupy’, to co zdajemy si¢ méwi¢, co
mozna ustysze¢ jako wypowiedziane, to: ,, Ta ksiazka nie jest dla nikogo innego”. Byloby
milo mysle¢, Ze normalna ludzka ciekawo$¢ pozwolitaby nam otworzy¢ nasze umysty
na doswiadczenia z kazdej okolicy, na wystuchanie kazdego gawedziarza na targo-
wisku. Milo byloby tez, od czasu do czasu, przeczyta¢ recenzje ksigzki dla dorostych,
w ktorej napisano: ,Ta ksigzka jest tak ciekawa, a do tego tak jasno i pigknie napisana,
ze spodobalaby sie rowniez dzieciom”. [Wszystkie thumaczenia w tekécie umieszczone
w przypisach sg mojego autorstwa — A.K.].
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dzieje si¢ to np. w Rozplywam sig, gdzie opuszczona i odrzucona przez rodzing
Alina przekazuje calg swoja mitos¢ cdrce, Dorotce), a z drugiej na opiekowaniu
sie niedoleznymi juz rodzicami badz opiekunami. W tej samej powiesci jedng
z gléwnych osi fabularnych stanowi historia Omamy, babci, petnigcej funk-
cje matki, ktdra, aby zapewnic¢ byt gtéwnym bohaterom, wyjezdza pracowa¢
do Niemiec. Po latach wylew zmusza ja do powrotu, a jej, niegdysiejsi pod-
opieczni zmuszeni sg podja¢ nad nig opiekedo opieki nad nig. W swoich powie-
$ciach Cieplak stawia pytania o to, w ktérym momencie konczy si¢ dziecinstwo.
Czy istnieje jeden wyrazny moment, wydarzenie w zyciu mlodego czlowieka,
ktére dziecinstwo przerywa? A moze powinni$my moéwic¢ o harmonijnym,
rozmytym przechodzeniu miedzy stanami?

Istotnym elementem zwigzanym z dziecinstwem sa motywy akwatyczne -
zwigzane z ptywaniem, rozplywaniem, odptywaniem. W debiucie prozatorskim
Ma by¢ czysto okladke ksiazki zdobi plyngca postaé dziewczyny, w Latach
powyzej zera (Cieplak 2017) jeden z rozdzialéw ma tytut Py stqd, a najnow-
sza ksigzka zatytulowana zostata Rozplywaj sie. Jak pisze Mastowska, kulturowo
woda postrzegana jest jako pramateria, ktéra dala poczatek wszystkiemu, co
zyje i od ktorej zalezy dalsza egzystencja (Maslowska 2014: 37). Plywanie
ma wiec zwigzek z jednej strony z oddaleniem si¢ od zrédla - zrédla, jakim
s narodziny, dziecinstwo, ale z drugiej strony z powolnym rozplywaniem si¢
rozumianym trojako. Pierwszym znaczeniem moze by¢ rozplywanie si¢ fizyczne,
materialne, zaprzestanie istnienia. Drugim: rozplywanie si¢ emocjonalne, ktore
moze by¢ postrzegane pozytywnie. Trzecim: rozplywanie w rozumieniu roz-
grzewki do dorostego zycia. Woda, w ktdrej niejako zanurzeni s bohaterowie
powiesci Cieplak, ma zwigzek z rytualnoécig. Czynnosci rytualne maja zawsze
$cidle okreslone reguly postepowania, ujete w formuly dyrektywne - ,trzeba,
nalezy, nie wolno...” itp., a ich powtarzalno$¢ sprawia, ze staja sie czescig kodu
kulturowego (Mastowska 2014: 39). Podporzadkowywanie si¢ regutom, tama-
nie ich, kary w wypadku zlamania zakazu sg integralng czescig dziecinstwa.

Warto poruszy¢ przy okazji zagadnienie liminalnosci dziecinstwa i ad-
olescencji: ze wzgledu na wspomniang wczesniej aetonormatywnos$¢ spote-
czenstwa i czasu w jakim Zyjemy, czas ten jest stanem zawieszenia: miedzy
nieistnieniem a istnieniem jako dorosly czlowiek. Dziecko postrzegane jest
we wspodlnocie nieosobowo - jako osoba niejako niepetna, ktéra nabedzie
réwny innym status dopiero w dorostosci, wraz z uptywajacym czasem. Li-
minalnos¢ jest stanem podczas rytualu przejscia, gdy osoba utracita juz status
przedrytualny, ale nie posiada jeszcze statusu, ktory bedzie mie¢ po zakoncze-
niu rytuatu (Turner 1974: 57, 58). Karen Wells argumentuje, ze cho¢ zazwyczaj
to adolescencja postrzegana jest jako liminalna (zob. Waller 2009: 32-33), to
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dziecko réwniez funkcjonuje w spoleczenstwie jako podmiot zawieszony
miedzy dwiema przestrzeniami, gdyz funkcjonujac poza porzadkiem symbo-
licznym (ktory stanowi jezyk), nie jest postrzegane do konca jako osoba. Na
przestrzen liminalng, ktora stanowi dziecinstwo, naklada sie seria granicznych
momentow takich jak narodziny, niemowlectwo, nabycie mowy i spofecznie
postrzeganej plci. Z czasem, gdy kompetencje (zwlaszcza jezykowe) dziecka
zwiekszaja sie, ta jego cecha odchodzi w cien - zanika powigzanie dziecka
z naturg, a zwieksza sie z kultura.

Childhood is a liminal space between animal and human, the spirit
world and this world, nature and culture, wild and civilized. It is, as
Victor Turner famously says a place or a state “betwixt and between’
(Turner 1966). The liminal body is neither one thing nor another; it is
not a boy or man, not a girl or a woman, but a nonperson, suspended
between social states. Rather than juxtapose the child to the adult in
a series of binaries, as is usually proposed, this schema identifies the
child as in a state of suspension or movement between these opposi-
tions, constantly reaffirming and yet also destabilizing them (Wells
2017: 219)>.

>

Ze stanem liminalnym laczy sie poczucie nostalgii, w literaturze tak charak-
terystyczne dla opiséw dziecinstwa. Nostalgia w powiesciach Cieplak opiera sie
na czyms$ innym niz w klasycznych powie$ciach méwigcych o dziecinstwie — nie
jest ono tu gloryfikowane jako czas radosci i beztroski. Cieplak opisuje, wspo-
minane juz, relacje wladzy miedzy dzie¢mi a dorostymi, dzie¢mi a systemem
(szkolnym, socjalnym) w jakim sie znajduja, a takze miedzy nimi samymi (star-
szym rodzenstwem, kuzynostwem, grupami rowie$niczymi itp.). Jednocze$nie
we wszystkich z tych relacjach stawia nacisk na upodmiotowienie dziecka,
empowering do$wiadczen. Poczucie nostalgii bazuje nasi¢ na pewnych atry-
butach dziecinistwa — potaczonych z konkretnym czasem historycznym (lata

2 Dziecinstwo jest przestrzenia liminalng miedzy zwierzeciem a cztowiekiem, $wiatem
duchowym a tym $wiatem, natura a kulturg, dzikim a cywilizowanym. Jest to, jak mowi
Victor Turner, miejsce lub stan ,,miedzy i pomiedzy” (Turner 1966). Cialo liminalne
nie jest ani jednym, ani drugim; nie jest chfopcem ani mezczyzna, nie jest dziewczynka
ani kobietg, ale jest nie-osobg, zawieszong pomiedzy statusami spotecznymi. Zamiast
zestawiaé dziecko z dorostym w serii przeciwienstw, jak to si¢ zazwyczaj proponuje,
schemat ten identyfikuje dziecko jako znajdujace si¢ w stanie zawieszenia lub ruchu
miedzy tymi przeciwiefistwami, nieustannie je potwierdzajac, a zarazem destabilizujac.
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dziewiecdziesigte i zerowe), jak i miejscami (przede wszystkim mowa tu o Za-
glebiu i Slasku). Osoba czytajaca rozpoznaje przede wszystkim poszczegélne

duchologiczne elementy popkultury (muzyke, filmy, gry, programy telewizyjne),
wydarzenia (wejscie Polski do Uni Europejskiej, powddz tysiaclecia, $mier¢
Magika, $mier¢ Jana Pawla 11), jak i przemiany technologicznie wspomniane

w ksigzkach (zmiany no$nikéw muzycznych z kaset na plyty cb na MP3, poja-
wienie si¢ internetu, zamiana MySpace na Facebooka, uzywanie Gadu-Gadu itp.)

Gdy Anita, gléwna bohaterka i zarazem narratorka powiesci Lata powyzej zera,
pisanej w konwencji pamietnikowej, decyduje si¢ zakonczy¢ okres dziecinstwa,
robi to $wiadomie za pomocg artefaktu, ktory stanowia wazne dla niej kasety
z muzyka. Wyrzucajac kasety ,,disco polo, Captain Jack, Mr. Presidenta, Smer-
fnych hitéw i stuchowisk z dziecinstwa” (Cieplak 2017: 12), ktdre kojarzg si¢ jej

z dziecigcg nostalgia, przybiera maske nastolatki:

Towarzyszyly mi wtedy smutek bialego tanga, rado$¢ zapamietania
najprostszej choreografii na $wiecie, ztozonej z trzech larwowatych
ruchoéw czirliderek, i poczucie, ze jestem bohaterka serialu dla nasto-
latkow [...] (Cieplak 2017: 13).

Przybieranie kolejnych p6z ma na celu nie tylko probe odnalezienia swojego
miejsca w grupie lub poza nig (jako figura outsidera), lecz réwniez sprawia, ze
bohaterka moze wymysla¢ sie na nowo, a przez to odkrywac uczucia i doznania,
jakich nie znata wczesniej. Jednoczesnie uwaza, ze pozbycie sie dziecinstwa jest
warunkiem zaréwno rozwoju, jak i piecia si¢ w hierarchii spotecznej. Swiado-
mos¢ tego, co robi, daje jej site — site nieskonczonych mozliwosci zwigzanych
z uplywajacym czasem i temporalnoscia dziecinstwa. Na pozor nic nieznaczacy
gest wyrzucenia kaset, powigzanych blisko z radosnym czasem dziecifistwa, jest
w istocie rytuatem przejscia, na ktdry sama si¢ decyduje. Sprawia to, Ze otwieraja
sie przed nig mozliwosci wyboru i zmiany tozsamosci - z nieokreslonej miekkiej
przestrzeni bycia dzieckiem, przenosi si¢ w wybrang przez siebie, jak si¢ okaze,
brutalng adolescencje. Traktuje ten motyw jako upodmiotawiajacy — bohaterka
sama podejmuje decyzje o swoim rycie przejscia, sama go wybiera i dokonuje.

Nawet przez moment nie pociggnetam nosem nad losami moich dzie-
ciecych fascynacji. Nie chciatam, aby wyszlo, Ze tesknie za podlg szmira,
ktorej stuchatam do tej pory. Nie mogtam zy¢ dalej pod jednym dachem
z Backstreet Boys. Zwlaszcza, ze zaledwie rok wcze$niej w Wigilie zabit
sie raper, ktérego powinnam zacza¢ stucha¢, aby sta¢ sie kompletna
czescig rzeczywistosci (Cieplak 2017: 14).
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Warto si¢ pochyli¢ nad genologia powiesci Cieplak. Z jednej strony jej
powiesci mozna znalez¢ w ksiegarniach i bibliotekach wylacznie na pétkach
oznaczonych kategorig ,,dla mlodziezy”, a w internecie nie brakuje §wiadectw
recepcji tych dziel przez najmltodsze pokolenia odbiorcéw. Z drugiej strony nie
znajdziemy w nich tatwych rozwigzan (réwniez fabularnych) czy edukacyjnego
moralizowania, tak czestego w dzietach kierowanych do tej grupy wiekowe;.
Sklaniatabym sie w zwigzku z tym do sklasyfikowania ich jako powiesci va,
wywodzacej si¢ z tradycji anglojezycznej. Termin young adults, czyli mtodzi
dorosli zazwyczaj zapisywany skrétowcem va pojawil si¢ po raz pierwszy
na poczatku lat 2000., cho¢ do mainstreamu wszed! 10 lat p6zniej. Okresla ono
szeroko rozumiang twdrczos¢ (literature, komiksy, powiesci graficzne, filmy)
poruszajacy tematyke dojrzewania, bedacg zanurzong w popkulturze. Twor-
czo$¢ ta kierowana jest do osob w wieku 15-25 lat (poczatkowo 13-18 lat), cho¢
ponad polowa czytajacych powiesci YA jest zdecydowanie starsza Literatura ta
wypelnia luke miedzy literatura dla dzieci a powiesciami inicjacyjnymi (ma-
jacymi swoje zrodta w Bildungsroman), kierowanymi przede wszystkim do
dorostych. Tym, co zbliza powiesci Cieplak do literatury young adult, jest silne
zarysowanie popkultury i kultury mlodziezowej. Uwazam, ze sposrod polskich
tworczyn i tworcow, warto zestawic¢ proze Cieplak z sensualng wizjg dziecinstwa
Agnieszki Wolny-Hamkalo i z popkulturowymi powiesciami Natalii Osinskie;.
Weszystkie trzy tworczynie naleza wiekowo do tego samego pokolenia, a ich
debiuty w literaturze dla mlodziezy, czyli Ma byc czysto Anny Cieplak, Nikt
nas nie upomni Agnieszki Wolny-Hamkalo i Fanfik Natalii Osinskiej zostaly
wydane w tym samym, 2016, roku.

U niektorych twérczyn i tworcow dziecinstwo i dorastanie naznaczone sg
niejednoznacznoscig — brak wyrazonej wprost przemocy, a takze poetycki styl
sprawiajg, ze ichniejsze obrazowanie jest klasycznie nostalgiczne. Warto po-
réwnac ksigzki Cieplak z dzietami Agnieszki Wolny-Hamkato — obie w swoich
ksigzkach poruszaja si¢ w przestrzeni temporalnosci dziecinstwa i adolescencji.
Gléwna bohaterka Lata Adeli (Wolny-Hamkalo 2019) zainteresowana jest
mieszkajacym obok sgsiadem, ich naskorkowe kontakty sg jednym z elementéw
odkrywania przez Adele swojej seksualnosci, jak i powodem, dla ktérego chce
ona przybra¢ maske doroslejszej niz jest, nastolatki.

[...] A czasem to wlasnie Ada szta i czula na sobie te wszystkie spoj-
rzenia jak musze apki, klejace si¢ trabki, delikatne i lepkie. Wtedy
dojrzewata w trybie turbo, lekko si¢ nadymata i przybierata kpigcy
wyraz twarzy. Tylko w poludnie si¢ zamyslala i zapominata sama o so-
bie. Miala wtedy buzie matej dziewczynki, ale wystarczylo, ze jej wzrok
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spotkat si¢ ze wzrokiem pana - zaraz si¢ cala zmieniata. Czasem pan
palil na balkonie, jego waskie usta zaciskaty sie na papierosie jak $liska,
trawiasta obraczka (Wolny-Hamkatlo 2019: 23).

Natomiast w opowiadaniu Mita juz bytam Cieplak ze zbioru opowiadan
Silna (Cieplak 2021b), narratorka wspomina juz jako dorosta osoba:

Pamietam jeszcze mndstwo z okresu dorastania i czasem przechodza
mnie dreszcze na samg mysl, Ze nie potrafitam sie lepiej broni¢. Na
przyklad na te zaczepki sgsiada z naszego bloku. Bytam na tyle speszona,
ze nie wiedziatam, jak zareagowac, by nie wyszlo, Ze jestem nieuprzejma
(Cieplak 2021b: 9).

W tekstach Agnieszki Wolny-Hamkalo dziecinstwo podszyte jest erotyka
i poetyckoscia, ktdrej u Cieplak nie sposéb znalez¢. Warto rowniez zastanowi¢
sie nad sprawczoscig dziewczynek w obu opowiadaniach. U Wolny-Hambkato
to teoretycznie Ada decyduje jak chce by¢ odbierana, zmienia si¢, gdy napo-
tyka wzrok mezczyzny. W rzeczywistosci jednak jest ona poddana meskiemu
spojrzeniu [male gaze], a jej zmiana spowodowana jest patriarchalnymi ocze-
kiwaniami co do tego, jak powinna wyglada¢ i sie zachowywa¢ (Kocznur,
2022). Opisy Cieplak sa chlodne, minimalistyczne, czesto surowe. Pojawiajg
sie zagrozenia: gwalt, molestowanie seksualne, przemoc. Realizm opowie-
$ci Cieplak przejawia sie rowniez w jezyku — poszczegdlne socjolekty zlozone
sa w krotkie, urywane zdania. Mlodziez przeklina, dzieci uzywajg slangu,
dorosli prowadza dialogi w jezyku $laskim - zgodnie z miejscem zamiesz-
kania, jako Ze akcja wszystkich jej powiesci rozgrywa si¢ w Zaglebiu i na
Slasku.

U Osinskiej wyglada to zgota inaczej. Opisywana przez nig mlodziez
(a w retrospektywach réwniez dzieci) jest ugrzeczniona: nie pije, nie pali, nie
uprawia seksu, a jedynie ,migdali si¢” w poznanskich kawiarniach. Mimo
pozornej postepowosci (Fanfik reklamowany jako pierwsza polska powies¢
LGBTQ+ dla mlodziezy) odczu¢ daje si¢ unoszacy nad powiesciami duch
sentymentalnej Jezycjady (Mochocka 2017). Zestawieni z nig bohaterowie
i bohaterki Cieplak zdajg sie by¢ niemal frenetyczni.

— Zro-bisz mi lo-da?

Z kazda sylabg robil si¢ coraz bardziej czerwony.
- Nie-e.

— Ale kiedys zrobitas.
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W zesztym tygodniu na tace za ko$ciotem, gdzie wszyscy chodza ki-
trac sie z piwem, jak jest ladna pogoda. [...] Zrobita, bo pdzniej chciata
to powtdrzy¢ z kims lepszym. Juz bez poczucia, Ze nie umie. Poza tym
i tak miala przypal, bo zaraz przed tym poszta w krzaki i osikala sobie
nogawke (Cieplak 2016: 11).

We wszystkich dotad wydanych tekstach Osinskiej, mamy do czynienia
z niemal basniowymi happy-endami. Ksigzki te majg wyraznie petni¢ funk-
cj¢ terapeutyczng, mocno zaznaczona jest w nich réwniez warstwa eduka-
cyjna (nacisk na akceptacje os6b LGBTQ+, kwestia komunikacji migdzypokole-
niowej itp.). W powiesciach Cieplak zakonczenia s najczesciej otwarte, urwane.
Brak zbednego umoralniania i niejednoznacznos$¢ rozwigzan fabularnych
informuja o podejéciu autorki do czytelnika — czytelnik ma by¢ w stanie sam
doj$¢ do konkluzji, wyluska¢ z tekstu wartos¢. Cieplak prébuje opisywaé mlo-
dziez realistycznie, wrecz mimetycznie (przynajmniej w jezyku), widziec ja taka,
jaka jest. Problem polega na tym, ze opisy tego typu szybko si¢ dezaktualizuja,
tak samo jak mlodziezowy slang czy sposoby komunikacji. Brak pierwiastka
causionary tales w powieéciach Cieplak sprawia, ze trudno znalez¢ inng pol-
ska autorke czy autora piszacych o dziecinstwie i adolescencji w podobny
sposob.

Na gruncie literatury obcojezycznej przyréwnywalabym jej dziela do po-
wiesci, ktore koncentrujg si¢ na relacjach wtadzy w rodzinie, takich jak Vrany
(Wrony) Petry Dvorakovej (2020) czy Boys dont cry (Chlopaki nie placza)
Fiony Scarlett (2021). Obie z nich napisane zostaly w podobnym czasie przez
kobiety, obie zaklasyfikowa¢ mozna jako literature va i obie zblizone sg stylem
narracji do powiesci Cieplak. Pierwsza z nich opowiada o utalentowanej arty-
stycznie nastolatce i jej siostrze, ktore zyja w przemocowej rodzinie. Narracja
prowadzona jest naprzemiennie z perspektywy matki i cdrki, co budzi skoja-
rzenia przede wszystkim z Ma by¢ czysto, gdzie poza narracja poszczegdlnych
nastoletnich bohaterek, obserwujemy wydarzenia réwniez oczyma Magdy;,
macochy jednej z nich. W powiesci Dvorakovej, podobnie jak u Cieplak, mamy
do czynienia z bardzo stylizowanym, lecz prostym, jezykiem, uzyciem socjo-
lektu. Realistyczne obrazowanie uzupelnione zostaje przez wazna, spoleczng
tematyke, jaka jest przemoc (fizyczna, psychiczna, seksualna) w tzw. dobrych
domach. Interesujgce jest rowniez zakonczenie powiesci Dvorakovej — Basia,
gnebiona dwunastolatka, probuje popetni¢ samobodjstwo. Na pytanie, czy si¢
jej udalo, czytelnik otrzymuje jedynie metaforyczng odpowiedz, podobna jak
w zakonczeniu Lat powyzej zera, gdzie gléwna, dorosta juz bohaterka, otrzymuje
wyniki testu na HIV.
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Marek otwiera. [...] Podaje mi kartke, ale na nig nie patrze, tylko pytam,
czy bedzie dobrze. Powoli unosi glowe do goéry i opuszcza ja w strone
kubeczka. Widze, jak za oknem szaleja wroble, zupelnie o nich zapo-
mniatam. Ich pidra sg szare. I jest w tym kolorze co$ oszatamiajacego
(Cieplak 2017: 270).

W nieprzelozonym na jezyk polski Boys don’t cry (2021) Fiony Scarlett
mamy za to do czynienia z rozbudowanym tlem spotecznym, opisem dorastania
dzieci i nastolatkéw z robotniczych dubliniskich rodzin. Historia dwojga braci,
siedemnastoletniego Joe i jego mlodszego brata, chorego na raka Finna spi-
sana jest krotkimi, urywanymi zdaniami, przeplatana gwarowymi i Zargono-
wymi okresleniami. O ile powie$s¢ Dvorakovej skupia sie na zagadnieniach
zwigzanych z przemocs, u Scarlett najwazniejsze jest budowanie tozsamo-
$ci gtéwnych bohateréw. Dorastajacy Joe nie chce péjé¢ w $lady ojca, szefa
irlandzkiego gangu, retrospektywnie wspomina czasy, gdy byt dzieckiem i nie
musial si¢ o nic martwi¢. Finn za to prébuje pogodzi¢ si¢ z faktem, ze nigdy
nie bedzie dane mu dorosna¢.

‘Great job, Finn. Would you like a pirate sticker?’ said Caroline.

‘Ah no, you're grand, I said. I really had to get on to Dr Flynn about
that; imagine her thinking I'd be into pirates, I'm bleedin’ twelve.

Ma took me to the cinema while we waited. Avengers: Infinity War,
with the whole lot of them, Iron Man, Spider-Man, Black Panther, all
on one screen. The Guardians of the Galaxy even made the cut.

We got a big popcorn too, and a Coke. Each. And sour jellies. Not
even from the shop like, but from the cinema kiosk. Ma never did
that. We always brought our own. But not today. We even had time for
a McDonald’s after, and she let me get a Big Mac instead of the usual
Happy Meal, which confirmed everything right up for me there, so
it did.? (Scarlett 2021)

3 ,Swietna robota, Finn. Czy chcialby$ dosta¢ naklejke z piratem?” powiedziala Caroline.
»E nie, nie trzeba’, powiedzialem. Naprawde musialem wzig¢ sie za ten temat
z doktor Flynn; wyobraz sobie, ze myslala, Ze wcigz lubi¢ piratdw, a mam przeciez
cholerne dwanascie lat.
Mama zabrala mnie do kina, gdy czekaliémy. Avengers: Infinity War, cala masa
superbohateréw, Iron Man, Spider-Man, Black Panther, wszyscy na jednym ekranie.
Straznicy Galaktyki nawet si¢ zalapali.



286 | AGNIESZKA KOCZNUR

Tworczos¢ Cieplak zdaje si¢ by¢ osobna na gruncie polskiej literatury. Roz-
ciggnieta na osi miedzy literaturg dla mlodziezy, powiescig inicjacyjna, a zaanga-
zowang, stawia pytania nie tylko odno$nie relacji wtadzy miedzy dzie¢mi a do-
rostymi, ale réwniez o granice, ktore oddzielajg osoby doroste od niedorostych,
dziecinstwo od adolescencji, a adolescencje od dorostosci. Cieplak konstruuje
swoje opowiesci wokol pokoleniowo$ci poszczegdlnych przezy¢, przeplatajac
je popkulturowymi wspomnieniami i interesujagcym, zywym jezykiem. Autorka
podchodzi do swoich mlodych bohateréw powaznie i empatycznie, szczegélowo
odwzorowuje kulturowo-spoteczne tlo, w ktérym sg zanurzeni oraz jezyk, jakim
sie postuguja. Trzymajac si¢ zasadniczo konwencji literatury ya, réwnoczesnie ja
podwaza, nie zatrzymuje postaci w wiecznym dziecinstwie, ukazujac momenty
przemiany i dorastania. Momenty te, cho¢ opieraja si¢ na odrzuceniu lub probie
odcigcia od swojej ,dziecinnej” przeszlosci, nigdy nie sg rzecz jasna wystarcza-
jaco definitywne, a struktura jej ksiazek, pozbawionych jednoznacznych zakon-
czen, sama zdaje si¢ kapitulowacé przed cigglym dynamizmem trwajacego zycia,
ktore ciggle, na nowo, wyrasta z samego siebie. W ten sposob literatura ,,dla
miodych dorostych” staje si¢ czym$ w rodzaju literatury, ktéra doswiadczenie
bycia mfodym dorostym aktywnie kontempluje.

Dostalismy tez duzy popcorn i cole. Kazdy. I kwasne zelki. I to nie z marketu jak
zwykle, ale ze sklepiku w kinie. Mama nigdy tak nie kupowata. Zawsze przynosiliémy
swoje. Ale nie dzisiaj. Mieliémy nawet czas na McDonalda po, a ona kupila mi zestaw
Big Maca zamiast zwyklego Happy Meala, co tylko potwierdzito moje przypuszczenia —
juz po mnie (Scarlett 2021).
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| Abstrakt

AGNIESZKA KOCZNUR
Stan przejsciowy: o konstrukcie dziecinstwa w powiesciach Anny Cieplak
na tle polskiej i anglojezycznej literatury dla nastolatkdow

Ksiazki Anny Cieplak, poczawszy od Ma by¢ czysto (2016), az do najnowszej Roz-
plywam sig (2021), po$wigcone sg przechodzeniu z dziecinstwa do adolescencji,
jak i liminalnoéci tych dwdch standéw. W swoich powiesciach Cieplak stawia
pytania: w ktérym momencie konczy si¢ dziecinstwo? Czy istnieje jeden wyrazny
moment, wydarzenie w zyciu mlodego czlowieka, ktére dziecinstwo przerywa?
Czym moze powinni$my méwic¢ o harmonijnym, rozmytym przechodzeniu mie-
dzy stanami? Portret dziecinstwa, ktory wydobywa sie z powiesci Cieplak zostaje
skonfrontowany z fantazmatami dziecinstwa zawartymi w innych wspdtczesnych
ksigzkach YA — polskich: Agnieszki Wolny-Hamkalo i Natalii Osinskiej i zagranicz-
nych: Petry Dvorakowej i Fiony Scarlett.

Stowa kluczowe: dziecinstwo, adolescencja, young adult, liminalno$¢, Anna
Cieplak, Agnieszka Wolny-Hamkato, Natalia Osinska, Petra
Dvorakowa, Fiona Scarlett, aetonormatywnos¢

| Abstract

AGNIESZKA KOCZNUR
Liminal State: the Construction of Childhood in the Novels of Anna Cieplak
in the Context of Polish and English va Literature

Anna CieplaK’s novels, from Ma by(¢ czysto (2016) to the most recent Rozplywam sig
(2021), explore the transition from childhood to adolescence, as well as the limin-
ality of these two states. In her novels, Cieplak raises the question of at what point
childhood ends. Is there a single, definite moment, an event in the life of a young
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person that terminates childhood? Or should we perhaps refer to a harmonious,
blurred transition between states? The portrait of childhood that emerges from
Cieplaks fiction is confronted with the imagery of childhood contained in other
contemporary YA books, either Polish—Agnieszka Wolny-Hamkalo and Natalia
Osinska—and foreign ones—Petra Dvorakova and Fiona Scarlett.

Keywords: childhood, adolescence, young adult, liminality, Anna Cieplak,
Agnieszka Wolny-Hamkalo, Natalia Osifiska, Petra Dvorakowa,
Fiona Scarlett, aetonormativity
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Obraz rodziny w polskich i francuskich
ksigzkach dla dzieci'

Rodzina w literaturze dla dzieci to niezwykle wazny temat, wielokrotnie juz
podejmowany przez badaczy. O jego randze decyduje nie tylko ogromna rola
domu i bliskich w zyciu kazdego cztowieka, ale takze osadzenie w polu wladzy
opisanym przez Pierra Bourdieu (Bourdieu 2001: 21-22, 25). Sposdb ukazywania
rodziny w ksigzkach dla najmlodszych czytelnikoéw po czesci jest odzwierciedle-
niem rzeczywistosci, ale stanowi tez projekcje norm kulturowych i spoteczno-
-politycznych dyskusji. Problematyke te omawiali miedzy innymi Alicja Baluch

i Grzegorz Leszczynski, analizujac powiazania rodziny z domem postrzeganym

jako jeden z istotnych toposéw literatury dla dzieci (Baluch 2007: 301-310;

Leszczynski 2006: 159-193). Znaczenie rodzinnych relacji podkreslata tez He-
lena Heska-Kwasniewicz we wstepie do tomu Literatura dla dzieci i mtodziezy

(po 1980 roku), w ktorym znalazly si¢ poswiecone tej tematyce prace Jolanty
Szczesniak i Barbary Pytlos (Heska-Kwasniewicz 2007: 8-27). Wigkszo$¢ ba-
dan dotyczy jednak literackiego obrazu rodziny w utworach przeznaczonych

dla mlodziezy i starszych dzieci. O sposobie ukazywania rodziny w utworach

1 This research was funded in whole or in part by National Science Centre, Poland, grant
number 2021/41/B/Hs2/00876. For the purpose of Open Access, the author has applied
a cc-BY public copyright licence to any Author Accepted Manuscript (AAM) version
arising from this submission.


https://doi.org/10.14746/por.2023.1.16

292 | AGNIESZKA KWIATKOWSKA

adresowanych dla dzieci pisata Krystyna Zabawa, czyniac jednak wskazany
temat elementem szerzej zakrojonych analiz dotyczacych specyfiki ksiazek dla
najmiodszych (Zabawa 2013: 163-181; Zabawa 2011: 213-222), w ktdrych sposob
przedstawiania tego szczegolnie istotnego srodowiska jest rézny od propono-
wanego w utworach przeznaczonych juz do samodzielnej lektury.

To wlasnie rodzina, wywierajac wplyw na czlowieka w pierwszych la-
tach jego zycia, ksztaltuje podstawowy habitus, na ktéry pdzniej nakladajg
sie do$wiadczenia i skale warto$ci wypracowane w kolejnych srodowiskach
(m.in. w przedszkolu i szkole). Wedlug badan Pierre’a Bourdieu kapitat kul-
turowy pozyskany w tym okresie jest niezbywalny i stanowi fundament dla
pozniejszej edukacji i kariery zawodowej (Bourdieu, Passeron 2011: 122).
Funkcjonowanie relacji rodzinnych i model domu do$wiadczany w najwcze-
$niejszym dziecinstwie, stanowig wigc niepodwazalny punkt odniesienia i kon-
struujg indywidualng norme, z ktéra zestawiane sg inne, pdzniej poznawane
struktury. Oddzialywanie literatury, z ktora dziecko styka sie¢ w tym okresie,
zwykle wzmocnione jest przez autorytet rodziny z uwagi na szczegdlng sytuacje
odbioru — w lekturze posredniczy dorosly lektor, najczesciej ktores z rodzi-
cow, podejmujacy role nadawcy utworu. Dodatkowo dziecigca sktonno$¢ do
empirycznego odbioru sprzyja niwelowaniu granicy miedzy fikcja literacka
a realnym $wiatem i pozwala rozpatrywa¢ familijne perypetie bohaterow lite-
rackich na réwni z wlasnymi do$wiadczeniami (Kaniewska 2015: 205). Specy-
fika obrazu rodziny w najnowszej polskiej literaturze dla dzieci najmlodszych
bardzo silnie ujawnia si¢ w pordwnaniu z analogiczng literaturg francuska,
w ktorej srodowisko domowe ukazywane jest w odmienny, zdeterminowany
innymi czynnikami, sposéb. Ksigzki dla dzieci - jak zwracala uwage Bogumita
Kaniewska — nie funkcjonuja w izolacji od realiéw spotecznych, politycznych
i kulturowych, ale wspodtksztattuja je i podlegaja ich oddzialywaniu tak samo
jak literatura bezprzymiotnikowa (Kaniewska 2015: 206-207).

W niniejszym artykule analizie poddane zostang wydane w latach 2018-2021
polskie i francuskie ksigzki o charakterze prezentacyjnym, ukazujace rézne
modele rodziny oraz wskazujace jej podstawowe funkcje. Popularnonaukowy
profil (specyficzna systematyka réznych typoéw rodzin) zazwyczaj laczy sie
w nich z elementami literackimi (przede wszystkim z fabulg, ktéra ulatwia
dziecku przyswojenie prezentowanych tresci), ale gléwnym zalozeniem pozo-
staje zaprezentowanie galerii zréznicowanych wspoélnot (podgladanych przez
okna, zamieszkatych w sgsiedztwie czy po prostu opisanych w uporzagdkowanym
wyliczeniu). Waznym kontekstem w budowaniu tego poréwnania (trzecig grupa
objetych analizg utworéw) beda ksigzki przettumaczone we wskazanych latach
na jezyk polski, wypelniajace istotng luke na rynku czytelniczym. Wprowadzaja
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one postawy proréwnoséciowe oraz stanowia istotne uzupelnienie obrazu ro-
dzin LGBTQ, na co zwracaly uwage Magdalena Bednarek i Agnieszka Kocznur
(Bednarek, Kocznur 2022:16). Uwzglednienie tych utworéw pozwoli zachowa¢
adekwatno$¢ tematyczng w prezentowanym poréwnaniu oraz pokazaé nie
tylko, jak podobne kwestie ukazywane sg w polskim i francuskim ujeciu, ale
réwniez w jaki sposob formowana jest $wiadomo$¢ najmtodszych czytelni-
kow. Zdecydowana wigkszo$¢ ksigzek dla dzieci dotyczacych rodziny, ktore
w tym czasie ukazaly si¢ we Francji lub w Belgii to utwory rodzimych autoréw,
wprowadzanie kolejnego rozszerzenia egzemplifikacji nie jest wigc potrzebne.

Obecne w polskiej recepcji ksigzki ukazujgce pary jednoptciowe wychowu-
jace dzieci lub osoby nieheteronormatywne réwniez w okresie bezposrednio po-
przedzajacym objety moimi badaniami (czyli przed 2018 rokiem) to zazwyczaj
utwory przekladane, poswigcone wybranemu modelowi rodziny, nieukazujace
galerii zréznicowanych typéw (np. Z Tango jest nas troje Petera Parnella i Ju-
stina Richardsona, w przekladzie Katarzyny Remin wydane w 2009) (Parnell,
Richardson 2009: 1-32). Utwory polskich autoréw podejmujace podobng tema-
tyke wywolywaly duze kontrowersje i debaty polemiczne, jak choc¢by ksigzka
Kim jest slimak Sam? Marii M. Pawtowskiej i Jakuba Szamalka (2015). Krytyka,
jakiej zostata poddana historia slimaka Sama (Terlikowska, dostep 2022) oraz
szeroka dyskusja dotyczaca homoseksualizmu w ksigzkach dla dzieci, ktéra
toczyla si¢ m.in. na famach ,,Frondy” i ,,Krytyki Politycznej” (m. in. Terlikow-
ska 2015; Dryjafiska 2015; Wisniewska 2019; Kapela 2019)* stanowi nie tylko
odzwierciedlenie norm ksztattowanych w polu wladzy, ale w znacznym stopniu
wyjasnia tez nieznaczng obecnos¢ podobnej tematyki w pdzniejszych latach.
Poréwnanie podejmujacych temat rodziny polskich i francuskich ksigzek dla
najmlodszych, ktore ukazywaly sie juz po burzy wokél recepcji przygdd élimaka
Sama, umozliwia nie tylko zestawienie dwoch roznych obrazéw, ale pozwala
pokaza¢, jak bardzo literatura dla dzieci osadzona jest w narodowej kultu-
rze i tradycji, wpisujac si¢ w ciag zjawisk literackich i historycznoliterackich
przemian. Takie zestawienie eksponuje specyfike zdeterminowana wiekiem
odbiorcow oraz utatwia wskazanie cech uwarunkowanych charakterem polskiej
badz francuskiej kultury.

2 Wszystkie podane Zrédta internetowe umieszczone sa w bibliografii z danymi doste-
powymi z roku 2022, aktualnymi w momencie redakeji tekstu. W tym miejscu zalezy
mi na zwréceniu uwagi na ich chronologie, stad w nawiasach podaje daty publikacji.
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1. Urok fabuly i usmiech Francji

»Kocham moje miasteczko i jego mieszkancow. Nawet jesli jest mate i daleko

od miasta, nigdy si¢ tu nie nudzimy i wszyscy jestesmy wolni” (Celier, Piet
2021: 31) — tak konczy swojg opowie$¢ o sasiadach szescioletnia Aria, gléwna bo-
haterka ksigzki Toutes les familles de mon village (Wszystkie rodziny w moim
miasteczku). W jej wypowiedzi pobrzmiewa dziecigca rados$¢ i umitowanie
zabawy przeganiajacej nude, ale nawigzuje ona tez do hasta ,wolnos¢, row-
no$¢, braterstwo” taczonego z powstaniem republiki i zawierajacego w sobie
ide¢ zyczliwosci wobec innych, otwartosci i pogody ducha. Obecnos¢ ,,uémie-
chu Francji, jej zartobliwej a glebokiej madrosci” (Boy-Zelenski 1956: 122),
ktdra pozwala pisac¢ o sprawach wielkich i waznych bez zbednego patosu, jest
wyraznie wyczuwalna w ksigzkach poswieconych rodzinie, przeznaczonych
dla najmtodszych czytelnikéw. W wiekszosci francuskojezycznych utworéw
informacje na temat réznych sposobéw funkcjonowania rodziny podawane
sa w formie sfabularyzowanej, a polaczenie popularnonaukowego charakteru
z literackg formg utworu sygnalizowane jest juz w tytutach: Touttes les familles
de mon village (Wszystkie rodziny w mojej wiosce) czy Et toi, ta famille? (A ty,
jakg masz rodzine?)’.

Zaréwno Toutes des famille de mon village Ophélie Celier i Thomasa Pieta
(Paris 2021) jak i Et toi, ta famille? Charlotte Belliére i Jana De Haes’a (Bruxelles
2021) majg wyraznie zarysowang rame fabularna. W pierwszej z nich gléwna bo-
haterka i narratorka opisuje mieszkanicow swojej rodzinnej miejscowosci. Tak
rozpoczyna opowies¢: ,Wioska, w ktorej mieszkam jest bardzo mata. Tak mata,
ze znajduje si¢ w niej tylko dziewie¢ doméw! Ale w kazdym z nich mieéci si¢ caly
$wiat...” (Celier, Piet 2021: 1). Na towarzyszacych tekstowi ilustracjach autorstwa
Ariane Caldin miasteczko wyglada basniowo — niewielkie, réznorodne pod
wzgledem architektonicznym domki malowniczo rozsypane sg u stop wzgorza.
Przyglada im si¢ kilkuletnia dziewczynka, siedzgca na przeciwleglym zboczu.
Ma zadowolona mine, a i ton narracji $wiadczy o jej dobrym samopoczuciu
i akceptacji rodzinnej miejscowosci. Z rado$cig opowiada o swojej rodzinie
i o mieszkancach pobliskich domoéw. Gléwna bohaterka ma dwie mamy, w ich
sgsiedztwie mieszka czworka dzieci z ojcem, dalej Lui i jej transplciowy tata,
para bezdzietna z wyboru, rodzina zrekonstruowana, ekscentryczni mieszkancy
domku na drzewie, chlopiec pozostajacy pod opieka dziadkéw, Julie dorastajaca
w rodzinie adopcyjnej i wreszcie trzej mali chtopcy z mama i niepetnosprawnym
ojcem. Dziewczynka w Zaden sposob nie komentuje opisywanej roznorodnosci,
bo kazda z przedstawionych sytuacji jest dla niej najzupelniej normalna. Aria

3 W calym artykule cytaty z francuskojezycznych ksigzek dla dzieci w moim przektadzie.
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jest wolna od uprzedzen — wyrédznikami poszczeg6lnych doméw nie sg dla niej
kwestie zwigzane z plcig czy orientacja seksualng rodzicow, kolorem skory badz
liczbg dzieci. W rodzinach swoich sgsiadéw dostrzega réznorodnos¢ w sobie
tylko wlasciwy sposdb: u jednych zawsze mozna liczy¢ na pyszng przekaske,
inni organizuja wspaniale pizamowe przyjecia, u kolejnych atrakcja jest prze-
jazdzka duzym i szybkim autem.

Wydana w belgijskiej oficynie ksigzka Et toi, ta famille? nie ma wyraznie
zarysowanego narratora — oparta jest na dialogach i wypowiedziach, graficznie
przyporzadkowanych widocznym na ilustracjach postaciom, co nadaje jej nieco
komiksowy charakter. Akcja opowiesci osadzona zostata na miejskim podworku,
gdzie grupa dzieci bawi si¢ ,w dom”. Jeden z chlopcow zaprasza do zabawy nowa
kolezanke, dzieci rozdzielajg pomiedzy siebie zadania i przy okazji rozmawiaja
o swoich rodzinach. Zadania w zabawie nie sg przyporzadkowane genderowo —
gdy ,nowa” nie chce przyja¢ roli mamy, kolega bez oporéw zgadza sie na za-
mianeg, mowiac ,wiec ty badz tatg, a ja bede mamg” (Belliére, De Haes 2021).
Dzieci, rozmawiajac o réznorodnoéci rodzin, odkrywajg plusy kazdego modelu
zdecydowanie przewyzszajace ewentualne mankamenty. Optymistyczny spo-
sob przedstawienia rozstania rodzicéw czy innych rodzinnych perturbacji nie
razi naiwnoscia, bo w naturalny sposdb wyrasta z dialogu - dzieci dobrze sie
czujg w swoich domach i z radoscig o nich opowiadajg wspdttworzac obraz
zrdznicowany i zawsze pozytywny.

W przeznaczonej dla najmlodszych czytelnikow ksiazce obrazkowej Fa-
milles (Rodziny) Georgette (Paris 2020) narrator nie ujawnia si¢. Koncepcja
ksigzki zaktada lekture familijng - rodzic czyta i objasnia dziecku, co pokazano
na ilustracjach. Krociutkie, czasem jednozdaniowe teksty sa punktem wyjscia
do rozmowy zainspirowanej prostym obrazkiem, ktdry kryje w sobie poten-
cjalng histori¢. Bohaterowie widoczni na kolejnych grafikach ukazani zostali
w zindywidualizowany sposob i osadzeni w konkretnych sytuacjach. Nie sg
wylgcznie reprezentantami wybranych opcji z bogatej palety rodzin, ale maja
swoje upodobania, zajecia i wspomnienia. Samotna matka z synkiem bawia
sie nad morzem, bezdzietna para obejmuje si¢ w tancu, a starszy pan glaszcze
psa i rozmy$la o dawnych czasach uwiecznionych na malzenskim portrecie
widocznym za jego plecami.

2. Jaka rodzina dla polskiego czytelnika?

Ksiazki po$wigcone rodzinie, ktore w latach 2018-2021 ukazaly si¢ w polskich
wydawnictwach, to przede wszystkim przektady utworéw brytyjskich lub nie-
mieckich: All About Families (Wszystko o rodzinach) Felicity Brooks (Brooks
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2019), In Every Hause, On Every Street (W kazdym domu na kazdej ulicy) Jess
Hitchman i Lili La Baleine (Hitchman, La Baleine 2020) czy Alles Familie!: Vom
Kind der neuen Freundin vom Bruder von Papas friiherer Frau und anderen
Verwandten (To wszystko rodzina! O dziecku nowej partnerki brata poprzedniej
zony taty i o innych krewnych)* Alexandry Maxeiner i Anke Kuhl (Mexeiner,
Kuhl 2019). Ksiazka Wszystko o rodzinie (przettumaczona z jezyka angielskiego)
pokazuje rozne modele wiezi rodzinnych, prezentuje drzewo genealogiczne,
objasnia rézne stopnie pokrewienstwa, przybliza réznie zaaranzowane domy
i mieszkania czy zréznicowane kulturowo positki. W kazdym domu na kazdej
ulicy to wierszowana, (w oryginale anglojezyczna), opowiastka o jednej, do§¢
tradycyjnej rodzinie - mama i tata z dwojka dzieci wspolnie gotujg, bawig sie,
$piewaja, odpoczywajg, wykonuja codzienne obowiazki i buduja wzajemne
relacje. Istotnym elementem tej ksiazki jest wszywka z rozkladang ilustracja,
na ktorej przez okna zaglada¢ mozna do innych mieszkan tej samej kamie-
nicy i $ledzi¢ zycie innych rodzin. W przettumaczonej z jezyka niemieckiego
ksigzce To wszystko rodzina omowiono nie tylko ré6zne modele rodziny, ale takze
kwestie sposobu zwracania si¢ do rodzicéw (réwniez przybranych), emocji
towarzyszacych rodzinnym relacjom, stylu zycia i réznych sposobdw spedzenia
wolnego czasu.

Oryginalnie polska ksigzka dla dzieci omawiajaca réznorodnos¢ rodzin
ukazala si¢ w popularnej serii wydawniczej Kicia Kocia i Nunus autorstwa Anity
Glowinskiej (Glowinska 2018). Kanwg tomu zatytutowanego Bardzo fajna ro-
dzina jest prosta historyjka: gléwni bohaterowie wybieraja sie na przyjecie
urodzinowe, po drodze mijaja wiele domdéw i mieszkan, przez okna obserwuja
toczace si¢ tam zycie. Wszystkie rodziny — wedtug Kici Koci ttumaczacej mlod-
szemu bratu otaczajacy $wiat - s3 ,fajne’, ,sympatyczne’, ,super’, ,fantastyczne”
lub ,,niezwykte” (Glowinska 2018 b.n.s.%). Te niezbyt wyszukane, ale pelne
akceptacji okreslenia sg wyrazem przekonan o warto$ci rodziny, niezaleznie
od jej specyfiki i indywidualnych cech. W otwieranych okienkach, przez ktére
mozna podglada¢ cudze zycie wida¢ bliskich zgromadzonych przy wspdlnych
positkach, na przyjeciach urodzinowych, siedzacych przy stole, wspélnie spe-
dzajacych czas. W rolach opiekunczych przedstawiono przede wszystkim ko-
biety - to one pracuja w kuchni, mieszaja w garnku, piastuja dzieci i ukladajg

4 Taki tytul - wierny wobec oryginalu — widnieje na stronie tytutowej ksigzki. Na okltadce
pojawia si¢ w zmienionej formie, w ktdrej zachowano niemiecki szyk zdania zmieniajac
sens wypowiedzi zapewne po to, aby nie ingerowa¢ w graficzny projekt oryginalnej
oktadki.

5 Skrétem b.n.s kazdorazowo oznaczam brak numeru stron w ksigzkach dla dzieci.



OBRAZ RODZINY W POLSKICH I FRANCUSKICH KSIAZKACH... | 297

je do snu. Mezczyzni oddajg si¢ pracy lub kreatywnym rozrywkom - widzimy
artyste malarza, cukiernika, projektanta czy architekta przy desce kreslarskiej,
chtopaka grajacego na gitarze. W dbalosci o rownowage w twodrczych rolach
ukazano réwniez kilka kobiet — jedna z bohaterek czyta ksigzke, dwie pracujg
przy biurkach, mtoda dziewczyna gra na skrzypcach.

3. Rodzinna norka

Wiekszos¢ ksigzek dla dzieci pozytywnie warto$ciuje ukazywane rodziny
w nieco bardziej subtelny sposéb niz Kicia Kocia, eksponujac poczucie bez-
pieczenstwa oraz atmosfere milosci i wzajemnego wsparcia. We francuskiej
Familles pierwszej ilustracji przedstawiajacej tradycyjna rodzine nuklearng
(mama, tata, dwoje dzieci) towarzyszy opis ,,Rodzina jest jak gniazdo, jak
jaskinia. Czujemy sie w niej chronieni i kochani” (Georgette 2020 b.n.s). W za-
konczeniu powraca podobna mysl: ,,jesli chcesz stworzy¢ rodzing, wazne aby
wlozy¢ w to duzo mitosci” (Georgette 2020 b.n.s.).

Obserwacje badaczy dotyczace zmiany obrazu rodziny, po 1980 roku co-
raz czesciej przedstawianej jako srodowisko opresyjne dotycza literatury dla
dzieci starszych i dla mtodziezy (Heska-Kwasniewicz 2007: 9; Wojcik-Dudek
2007:166). Utwory dla najmlodszych czytelnikéw poruszaja niekiedy te trudng
tematyke, odwolujac si¢ do konwencji basniowej (Pytlos 2007: 73-98), zwykle
jednak ukazuja dom jako $rodowisko bezpieczne i wspierajace. Taka wizja jest
nie tyle odzwierciedleniem rzeczywistosci, co swego rodzaju postulatem so-
cjologicznym i pedagogicznym — dla matych dzieci obecnos¢ bliskich stanowi
gwarancj¢ bezpieczenstwa, a zadaniem dorostych jest utrzymanie takiego stanu
rzeczy nawet w obliczu familijnych kryzyséw. Taka wlasnie role rodziny ekspo-
nujg ksigzki dla dzieci o charakterze edukacyjnym, omawiajace role, funkgje,
réznorodno$¢ i sposob funkcjonowania rodziny.

W literaturze dla dzieci dom jest miejscem przytulnym i bezpiecznym -
przypomina gniazdo, jaskinie (wedtug Familles) czy norke, w ktérej mozna sie
schroni¢. Alicja Baluch, odwolujac si¢ do Bachelardowskich topofilii (prostych
obrazéw odzwierciedlajacych pozytywne przestrzenie chronione przed wszel-
kimi zagrozeniami), pisala:

W literaturze dla dzieci bachelardowskie topofilie tworza zreby swiata
przedstawionego. Obecne w nim obrazy Domu objawiaja si¢ przede
wszystkim w opisanych Pudtach, Piérnikach, Szufladach, Komoérkach,
szafach, a takze w Muszlach i Gniazdach. Bo tak naprawde tylko te
Komoérki i Katy nadajg si¢ do zamieszkania. Mieszka ten, kto umie
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7%

»przycupnac’, a najbardziej nadaje sie do tego przycupniecia Norka.
Mozna do niej wejs¢, skuli¢ sie, nakry¢, zamkna¢ oczy i ogrzac sie -
wypi¢ herbatke, zatrze¢ rece, podad rece, objaé sie, przytuli¢, pokotysa¢,
a moze tez pokotowac albo potanczy¢... (Baluch 2007: 301-302).

4. Roznorodnosc¢ - ale jaka?

Wizystkie przywotane ksigzki prezentujg zréznicowane modele zycia rodzin-
nego, budujac przestanie, ze kazda rodzina jest inna, ale warto$ciowa, ponie-
waz daje poczucie bezpieczenistwa, akceptacje i wsparcie. To cechy definiujace
dom, jego stale wyznaczniki niezalezne od prezentowanych réznic. Kryteria,
wedlug ktorych w poszczegdlnych utworach przedstawiono zréznicowanie
rodzin, s3 rozmaite. Obok tradycyjnej struktury zlozonej z mamy, taty i dwojki
dzieci - w wigkszo$ci ksigzek ukazanej na poczatku i stanowiacej model, wobec
ktorego okresla si¢ réznorodnos¢ pozostatych ukladéw — obecne sg rodziny,
gdzie dzie¢mi opiekuje si¢ tylko jedno z rodzicéw, rodziny zrekonstruowane,
adopcyjne, zroznicowane etnicznie, LGBT+ oraz takie, ktére w sktadzie maja
osobe z niepelnosprawnoscig. Wérdd czynnikéw réznicujgcych pojawiajg sie
uwarunkowania dotyczace réznych dziedzin zycia i rozmaitych porzadkow.
Sa one odzwierciedleniem problemdw z akceptacjg i empatisg, jakich moze do-
$wiadczy¢ juz bardzo male dziecko lub tez maja takim problemom zapobiega¢.
Przestanie dydaktyczne wszystkich przywotanych ksigzek jest bardzo jasne:
dobra jest kazda rodzina otaczajaca mitoscig i wsparciem. Osoby zagrozone
wykluczeniem spotecznym, ktére mogg by¢ postrzegane jako mniej warto$ciowe,
zostaja ukazane jako posiadajace potencjal stworzenia domu i dobrze funkcjo-
nujacej wspolnoty. Samotni rodzice, osoby niebinarne, bezdzietne, z niepelno-
sprawnosciami, pochodzace z réznych kultury moga budowa¢ rodziny, ktore
bedg dobrze petnily swoje funkcje. Literatura dla dzieci stanowi w tym ujeciu
odzwierciedlenie dyskursu toczacego si¢ w psychologii, dotyczacego nowego
sposobu definiowania rodziny (Janicka, Liberska 2014; 98). W ksigzkach dla
dzieci nie chodzi jednak o dookreslenie omawianego pojecia. Maja one raczej
zapobiega¢ nierdwnemu traktowaniu dzieci dorastajacych w réznie zorganizo-
wanych domach, w literaturze francuskiej w odwotaniu do idei réwnosci przy-
wodzacej na mysl hasta ze sztandaréw Wielkiej Rewolucji Francuskiej, a w lite-
raturze polskiej w nawigzaniu do postulatu tolerancji i empatii wobec innych.
W ksigzce Bardzo fajna rodzina z serii Kicia Kocia i Nunus réznorodno$é
w wigkszoéci przypadkow pozostaje niedookreslona lub pozostawiona w do-
mysle. Kicia Kocia i Nunus$ zagladajac przez okna do réznych doméw majg
okazje zobaczy¢ rodzine mieszang etnicznie i ciemnoskora, rodzing z osoba
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z niepelnosprawnoscia, wnuki opiekujace si¢ dziadkami w rodzinach wielopo-
koleniowych czy dwie dziewczyny zajmujace jedno mieszkanie (moze studentki
wspolnie wynajmujace stancje, a moze dzielacg zycie pare). Obraz rzeczywisto-
$ci, ktory proponuje ta ksigzka jest dos¢ zréwnowazony, a interpretacja poszcze-
g0lnych obrazkow w duzej mierze zalezy od dziecka (ktore zwrdci uwage na wy-
brane elementy) oraz dorostego lektora (ktéry moze w indywidualny sposéb
skomentowac¢ niektore ilustracje). Obrazki pozwalajg snu¢ historie sgsiedzkich
relacji i generowa¢ fabuly adekwatne do doswiadczen czytelnika. W dostepnej
na polskim rynku ksigzce Wszystko to rodzina przettumaczonej z jezyka an-
gielskiego, zréznicowanie struktur rodzinnych ukazane jest wprost, bez aluzji,
warto$ciowania czy fabularnej ramy. W zestawieniu sporzadzonym na pierw-
szych stronach ksigzki wida¢ rodziny o przer6znym sktadzie: jedno lub dwoje
rodzicoéw z dzie¢mi, pary gejow ilesbijek, dziadkow opiekujacych si¢ wnukami,
osoby bezdzietne i z niepelnosprawno$ciami. Widoczne jest zréznicowanie
etniczne i kulturowe (obok rodziny w punkowej stylizacji stoi charaktery-
stycznie ubrane malzenstwo amiszow czy wyznawcdow islamu), takze rodziny
adopcyjne (mozna to rozpozna¢ po réznym kolorze skory rodzicow i dziecka).
Osoby w podeszlym wieku sg bohaterami zaréwno polskich jak i fran-
cuskich ksiazek o rodzinie, cho¢ funkcjonuja w nich nieco inaczej. Opiekuja
sie wnukami, majg wlasne zainteresowania, czasem sami wymagaja opieki
lub prowadza aktywne zycie. Kicia Kocia i Nunus, zagladajac do okien, moga
zaobserwowac kilka wyrazistych sytuacji z udzialem starszych ludzi. Chiopiec
podaje positek starszej pani - zapewne babci - lezacej w tozku, inny czyta gazete
dziadkowi, dwoje staruszkow cieszy sie z wizyty corki czy wnuczki z nowona-
rodzonym dzieckiem. O istotnej roli dziadkéw w zyciu wnuczat pisata Jolanta
Szczesniak, odnoszac swoje rozwazania przede wszystkim do literatury mto-
dziezowej (Szczesniak 2007: 104). Omoéwiona przez nig rola towarzyszy zabaw
i wspierajacych mentoréw zZywo obecna takze w polskiej literaturze dla naj-
miodszych, we francuskich utworach pojawia si¢ znacznie rzadziej. W ksigzkach
francuskojezycznych dziadkowie niekiedy przejmuja opieke nad wnukami, jesli
rodzice nie mogg petni¢ swoich obowigzkéw, jak ma to miejsce w przypadku
Sofiane oraz jej roztanczonych babci i dziadka (Touttes familles...). Narratorka
tej opowiesci, mata Arien, w charakterystyczny dla siebie sposob zauwaza, ze
kolezanka zwraca si¢ do opiekundw ,,babciu” i ,,dziadku” oraz ze sg oni starsi od
jej wlasnych rodzicéw, jednak jako najistotniejszy element charakteryzujacy te
rodzing wskazuje zamilowanie do tanca. Rodzina Sofiane gotowa oddawac sie
plasom od rana do wieczora, $wietnie si¢ przy tym bawiac i organizujac wspa-
niale imprezy pizamowe. Wiele starszych 0s6b ukazanych jest w towarzystwie
zwierzat domowych, z ktérymi tworzg specyficzng rodzing, cieszac si¢ dniem
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dzisiejszym lub wspominajac dawne czasy. Powinno$¢ odwiedzania dziadkéw,
wyraznie zaakcentowana w ksigzce Anity Glowinskiej, w utworach francuskich

w ogole nie jest podejmowana, a samotne czy po prostu indywidualne zycie,
réwniez w podeszlym wieku, nie ma negatywnych konotacji. Starsza pani spe-
dzajaca czas w towarzystwie o$miu kotéw — bohaterka picturebooka Familles —
wydaje si¢ calkiem zadowolona. Pan w podeszlym wieku — bohater tej samej

ksigzki — zyje w §wiecie wspomnien i w otoczeniu zdje¢ rodzinnych, na ktérych

wida¢ jednak jego zmartg zone, nie wnuki.

5. Roznorodnos¢ jako norma

Ksigzkom dla dzieci dostepnym na polskim rynku wydawniczym zdecydowa-
nie brak swobody, otwartosci i lekkosci obecnej we francuskich publikacjach,
ukazujgcych réznorodne modele zycia domowego tak, Ze cechy potencjalnie
kontrowersyjne schodzg na drugi plan, stajac si¢ jednymi z wielu elementéow
charakteryzujacych przedstawiana rodzine. W Toutes les familles de mon village
(Wszystkie rodziny w mojej wiosce)) istotng role w prezentacji roznic odgrywaja
ilustracje, dzigki ktérym wprowadzono m. in. elementy ré6znorodnosci etnicznej,
niezwerbalizowane w stownej warstwie utworu. Metafory i interferencje zna-
czeniowe budowane sg wewnatrz warstwy graficznej utworu, jak czesto dzieje
sie to w picturebookach (Lapinski 2020: 441). Dwie mamy gléwnej bohaterki
zdecydowanie roznig si¢ karnacjg, a podobienstwo ryséw twarzy czy koloru
wloséw pozwala z duzym prawdopodobienstwem zgadna¢, ktéra z nich jest
biologiczng matkg dziewczynki. Aria nie wspomina o tych réznicach, bo ich
najprawdopodobniej nie widzi — nie zna jeszcze kulturowych poje¢ dotyczacych
réznorodnosci rasowej. Na dziecigcych rysunkach przywolywanych (jakby
cytowanych) w obrebie ilustracji Adriane’a Caldina obie mamy naszkicowane
sg bardzo podobnie, tg samg kredka i rdznig sie tylko fryzurami - jedna ma
burze zlotych lokdw spietych w kok, druga - dlugie, ciemne wlosy. Gléwna bo-
haterka jednym tchem wymienia rézne aktywnosci, ktére wspolnie — z obiema
mamami - podejmuje: razem $piewaja, Smieja sie, rysuja, graja w pitke, w klasy
i czytaja ksigzki. Ukazang w tej ksigzce réznorodnos¢ dotyczaca koloru skory
czy przynaleznosci etnicznej zauwazy¢ moze wylacznie odbiorca przygotowany
juz do tego przez kulture. Narratorka nie podkresla tych cech, skupiajac si¢
wylacznie na modelu Zycia i sposobach spedzania czasu w kolejno prezento-
wanych rodzinach.

W Et toi, ta famille? (A twoja rodzina?) réwniez ukazane zostaly rézne
typy rodzin. Gléwna bohaterke wychowuja dwie mamy, jej kolega ma
tylko mame, ktéra swiadomie zdecydowala si¢ na samotne macierzynstwo.
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Kolejna dziewczynka mieszka z tatg i teskni za mama, ktéra wyjechala gdzie$
daleko. Rodzice dwojga dzieci rozwiedli si¢ i zalozyli nowe rodziny. Wéréd bo-
hateréw jest tez chlopiec, ktory zostal adoptowany — ma jasng skore, podobnie
jak jego adopcyjni rodzice, moze dlatego, ze ksigzka, cho¢ napisana po fran-
cusku powstala w Belgii, gdzie problemy zwiazane z réznorodnoscig etniczng
sa mniej bolesne niz we Francji. Ten aspekt r6znorodnosci jest jednak sygnali-
zowany na ilustracjach (wérdd jedenasciorga bawiacych si¢ razem dzieci troje
ma ciemng skore, a jedno azjatyckie rysy). Kiedy w zabawie przydzielane sg
role, jedna z dziewczynek méwi zmartwiona ,,Nie moge by¢ jej mama. Popatrz,
wecale nie wygladamy podobnie” i przyktada swoje przedramie do reki kolezanki,
aby uzmysfowi¢ innym dzieciom réznice dotyczacg koloru skéry. Inne dziecko
natychmiast rozwiewa jej watpliwo$ci — wyjasnia:

Tak, tak, to mozliwe! Ja nie mam takiego samego koloru skéry jak
mama. A tata ma jeszcze inny kolor. [...] Mozna by¢ mieszankg swoich
rodzicéw albo by¢ adoptowanym, jak ja (Belliér, De Haes 2021: b.n.s.).

W Familles Georgette prezentacja réznych typéw rodzin rozpoczyna si¢ od
przedstawienia tradycyjnej rodziny nuklearnej (mama, tata, dwoje dzieci), jed-
nak juz na kolejnych stronach pojawiaja si¢ informacje o tym, ze rodzina moze
liczy¢ dwie, trzy lub wiele os6b. Dwuosobowe rodziny ukazane na ilustracjach -
to para bezdzietnych dorostych oraz mama z synkiem. Wszyscy ukazani sa
w sytuacjach budzacych pozytywne skojarzenia (np. na plazy), usémiechaja
sie, obejmuja, wygladaja na zadowolonych. Ilustracje wyraznie sygnalizuja, Ze
w kazdej rodzinie mozna by¢ szczesliwym. Wigkszos¢ autoréw omawianych
ksigzek unika stéw nacechowanych negatywnie — nie pisza o rozpadzie rodziny
i pomijaja dyskomfort wywolany rozwodem rodzicow. Georgette na przyklad
uzywa okreslenia ,, rodzina w wielu cze$ciach® (Georgette 2020 b.n.s) i przecho-
dzi ptynnie do opisu rodziny zrekonstruowanej, w ktorej ,,czes¢ jednej rodziny
i cze$¢ innej rodziny stworzg nowg rodzing”” (Georgette 2020 b.n.s).

W wigkszosci francuskich ksiazek dla dzieci obraz rodziny zrekonstru-
owanej to pretekst, aby opowiedzie¢ o réznorodnosci etnicznej. Na ilustracji
w Familles na rodzinnej kanapie siedza blada i rudowlosa mama oraz po-
dobna do niej cérka z pierwszego malzenstwa, a do ciemnoskorego taty przy-
tula si¢ rownie ciemnoskory chlopiec (zapewne syn z poprzedniego zwigzku).

6 W oryginale “la famille en plusiers morceaux”.
7 W oryginale ,,un morceau va se coller a un autre morceau et fabrique une nouvelle
famille”.
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Niemowle, ktore tata trzyma na rekach ma skore jasnobrazowa. W Familles
Georgette ukazano réwniez rodziny LGBTQ, w ktorych dzieci maja ,,dwoch
tatusiow albo dwie mamusie” (Georgette 2020 b.n.s). Nieco naiwnej war-
stwie werbalnej, odwolujacej sie¢ do dzieciecego leksykonu pojeé, towarzy-
szy starannie skonstruowana narracja ikonotekstowa (Dymel-Trzebiatowska
2021: 13). Postaci na ilustracjach (adresowanych przeciez do malych dzieci)
ukazane sg do$¢ schematycznie, bez zbednych szczegotdw, rodzice z par jed-
noplciowych jednoznacznie wpisuja si¢ w sposdb przedstawiania konkretnej
plci - mezczyzni majg krétkie wlosy, czasem brode lub wasy, kobiety zwykle
majg dluzsze fryzury, wyraznie zarysowany biust, czasem bizuteri¢ (zwlasz-
cza kolczyki czy klipsy). Obrazu réznorodnosci dopetnia rodzina adopcyjna,
ktéra — oczywiscie — pozwala pokazaé rowniez zrdznicowanie etniczne czy
kulturowe (rodzice o jasnej skorze adoptowali ciemnoskdrego chlopczyka).
Istotnym elementem rodziny s tez zwierzeta towarzyszace osobom samotnym.
Na ostatniej ilustracji w Familles usmiechnieta starsza pani siedzi w fotelu
w towarzystwie o$miorga kotéw. Ponizej widnieje zartobliwy podpis ,,Ro-
dzina czasem jest bardzo owlosiona” - cecha ta dotyczy nie tylko kotdw, ale
réwniez ich wlascicielki obdarzonej bujna czupryng oraz kilkoma bardzo
widocznymi wlosami na brodzie.

Ksigzki dostepne w jezyku polskim przedstawiajg temat rodziny niezwykle
powaznie, bez francuskiej zartobliwo$ci. Jedynym z niewielu przejawéw hu-
moru - ktéry z pewnoscia zostanie zyczliwie przyjety przez kilkuletnich czy-
telnikow - jest przedstawienie zréznicowanego stosunku do hatasu i odgtosow
towarzyszacych ludzkiej fizjologii, zaprezentowane w ksigzce To wszystko ro-
dzina przettumaczonej z j. niemieckiego:

W niektdrych rodzinach jest ciggly halas. Wszyscy mowia duzo i gtosno,
grajg na jakichs instrumentach, czesto sie klocg, biegaja i tupig, chrapia
albo glosno puszczaja baki. W innych rodzinach jest zawsze bardzo
spokojnie. Wszyscy moéwig albo bardzo cicho, albo wcale. Nikt nie
puszcza bakdéw. A jesli juz, to tylko w ubikacji (Maxeiner, Kuhl 2019).

W wielu omawianych ksigzkach réznorodnos¢ traci innoscia, jak gdyby
dziecigcemu czytelnikowi trudno bylo oderwac si¢ od myslenia, ze wzorcem
rodziny pozostaje jego wlasna, zlozona - jak si¢ milczgco zaktada - z mamy,
taty i dzieci. W innych encyklopedyczne wyliczenie roznych sposobdw funkcjo-
nowania rodziny pozbawione zostalo warto$ciowania, a skonstruowana w ten
sposéb ksigzka poza dostarczeniem informacji nie niesie zadnego gtebszego
przestania. Zréznicowanie przejawiajace si¢ w wielu aspektach, postrzegane jako
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bogactwo i zrodlo radoéci, najwyrazniej pojawia si¢ we francuskich ksigzkach
dla dzieci Touttes les familles de mon village i Familles.

Poswigcony rodzinie tom z serii ,,Kicia Kocia i Nunu$” nie przykut uwagi
recenzentow, cho¢ na tamach internetowych serwiséw i blogow znalez¢
mozna wiele gloséw na temat tego cyklu. Autorzy poszczegolnych wypowie-
dzi podkreslajg uzytecznos¢ ksigzek Anity Glowinskiej (Pasikowska-Klica,
dostep 2022), ktére sprawdzajg sie w objasnianiu dzieciom codziennych sytuacji
i norm spolecznych i zwracajg uwage na duza popularnos¢ cyklu, ktory stat
sie projektem rynkowym (ksigzkom towarzysza gry i maskotki) (Biegajski,
dostep 2022). Swiadectwem recepcji omawianych tu ksigzek przetozone na je-
zyk polski z niemieckiego lub angielskiego sa wypowiedzi blogerek, wysoko
oceniajacych poszczegolne utwory (Pasikowska-Klica, dostep 2022; ,,Czytel-
nicze podworko”, dostep 2022) i zwracajacych uwage na potrzebe rozmowy
o wszelkich kontrowersjach, jakie wiaza si¢ ze sposobem postrzegania rodziny
(Jankowska, dostep 2022). Zadna z przywolanych ksigzek nie wywolata wielkiej
dyskusji, miedzy innymi dlatego, ze tematy potencjalnie kontrowersyjne sa
w nich ledwie sygnalizowane i ging wéréd innych szczeg6téw. Slady francuskiej
recepcji omawianych tu ksiazek to raczej omdwienia i teksty o charakterze
informacyjnym, niz rozbudowane recenzje krytycznoliterackie (Jules et Tao,
dostep 2022). Analizowane tu ksigzki wsrod francuskojezycznych odbiorcow
nie budzg zadnych kontrowersji. Nieco bardziej poglebione wypowiedzi dotycza
ksigzki Toutes les familles de mon village, jest to jednak spowodowane raczej
popularnoscig calej tworczosci Ophélie Celier i Thomasa Pieta, a nie tematyka
konkretnej ksigzki (Olafa Ayed, dostep 2022).

6. Rodzina w utworach literackich

Omawiane ksigzki w zalozeniu maja informacyjny i prezentacyjny charakter,
a fabula - obecna m. in. w Touttes les familles de mon village i w Et toi, ta fa-
mille? — ma ulatwi¢ przedstawienie zréznicowanych obrazéw rodziny. Pozostaje
pytanie, na ile prezentowane w nich idee znajdujg swoje odzwierciedlenie
w utworach literackich przeznaczonych dla najmtodszych czytelnikow. Zagad-
nienie to wymagatoby obszernego omoéwienia w odrebnym artykule, ale nawet
wstepne badania pokazuja, ze w literaturze picknej dla dzieci réznorodnos¢
modeli rodziny ukazana jest w niewielkim stopniu. Zaréwno w polskich jak
i we francuskich ksigzkach przeznaczonych dla najmtodszych dominuje tra-
dycyjna rodzina nuklearna, w ktérej heteroseksualni rodzice wychowuja jedno,
dwoje rzadziej troje dzieci. Obraz ten nie jest wolny od rysdw patriarchatu, gdyz
dzie¢mi najczesciej opiekuje sie mama, ktora nie pracuje lub prace zawodowa
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taczy z obowigzkami rodzinnymi. Tata bawi si¢ z dzie¢mi, wybiera si¢ na spacer
czy zasiada do positkow, ale czgsto jest nieobecny, poniewaz pracuje. Oczywi-
$cie, w najnowszej literaturze dla dzieci znajdziemy opowiesci o samotnym
rodzicielstwie czy zyciu z niepelnosprawnodcia, ale sg to zazwyczaj gtéwne
tematy opowiesci o charakterze nieco terapeutycznym. Brak natomiast historii
ukazujacych rézne rodziny w sposéb nienacechowany wartosciujaco czy emo-
cjonalnie, w ktorych cecha réznicujaca nie stanowitaby problemu wymagajacego
przepracowania. Kiedy wylaczone zostaja kryteria poprawnosci politycznej,
determinujace prezentacje zroznicowanych wzorcow, swiadomos¢ réznorod-
nosci gasnie.

W popularnej serii ksigzek o Jadzi Petelce autorstwa Barbary Supel z ilustra-
cjami Agaty Lukszy to mama opiekuje si¢ dzie¢mi, chodzi z nimi na spacery,
zalicza wizyty lekarskie, pierze, sprzata, gotuje. Tata Jadzi i Stasia pojawia si¢
na kartach ksigzek dos¢ rzadko — odbiera synka z przedszkola lub zostaje
w domu z Jadzig, kiedy Sta$ idzie z mamg do lekarza. Obecno$¢ ojca w domu
wigze sie z atmosferg $wieta i poczuciem wyjatkowosci. Stas, szukajac dobrych
stron chorowania, znajduje niewatpliwy plus: ,,Tata czasem bierze wtedy wolne
w pracy albo pracuje w domu. Wtedy jest prawie tak fajnie jak w weekendy, kiedy
wszyscy sg razem i moga si¢ wylegiwa¢ w 16zku do potudnia” (Supet 2019: 19).
Nie inaczej sprawy si¢ majg w przeznaczonych dla najmtodszych czytelnikow
ksigzkach Rafala Witka. Kiedy rodzice Maliny — bohaterki Przedszkola imienia
Barbary Wiewiérki — nie moga znalez¢ dla swojej corki miejsca w przedszkolu,
z gory wiadomo, ze obowigzek opieki spadnie na matke i skomplikuje jej Zycie
zawodowe. Zmartwiona wzdycha: ,,Co my teraz zrobimy? [...] Babcia chora,
aja nie moge zabiera¢ Maliny ze soba do pracy! Ona ma tylko pie¢ lat!” (Witek
2020: 5). Podobny obraz rodziny wylania si¢ z francuskich ksigzek dla dzieci.
Nawet w opowiastkach Thierryego Lenaina o malej Zazie (Lenain 1998; Le-
nain 2010) gléwna bohaterka i jej najlepszy przyjaciel dorastaja w rodzinach,
gdzie matki zajmuja si¢ domem i dzie¢mi a ojcowie chodza do pracy. Lenain
przelamuje wiele stereotypéw — bohaterka jego ksiazek $wietnie wspina sie
na drzewa i lubi gra¢ w pilke, podczas gdy jej kolega z zainteresowaniem przy-
glada si¢ rozowej sukience. Odejscie od schematycznego myslenia dotyczacego
dzieci oraz podejmowanych przez nie rél zwigzanych z picia w niewielkim
stopniu jednak objeto rodzicow gltéwnych bohateréw, ukazanych w do$¢ tra-
dycyjnych rolach. W najnowszej literaturze polskiej dla najmtodszych pewien
wylom w stereotypowym ukazywaniu rodziny stanowi cykl ksigzek o Puciu
Marty Galewskiej-Kustry. Pucio, jego siostra Misia i malenikie Bobo mieszkaja
z mamg i tatg (Galewska-Kustra 2019: 1-2; Galewska-Kustra 2021b: 1-2). Rodzice
dzielg migdzy siebie domowe obowiazki. Tata czasem przygotowuje $niadanie,
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aby mama mogta nieco dtuzej pospac i cho¢ pracuje poza domem, uczestniczy
w zyciu dzieci, w ich zabawach, spacerach, ubieraniu czy ukladaniu do snu
(Galewska-Kustra 2020b: 3-4). Ciekawg bohaterka, wprowadzajaca innowacje
do schematycznego obrazu rodziny, jest tez ciotka Pucia - niezalezna singielka
uprawiajaca wolny zawod, ktéra w jednym z toméw wynajmuje kamper i zabiera
calg rodzine na wakacje (Galewska-Kustra 2020b: 5-6).

Wszystkie przywolane opowiastki buduja obraz rodziny, ktora daje wsparcie,
milo$¢ i poczucie bezpieczenstwa, jak napisala Georgette, jest jak gniazdo i jak
jaskinia (Georgette 2020 b.n.s). By¢ moze to przejaw odwréconego dydaktyzmu,
kierowanego do opiekunéw posredniczacych w dzieciecej lekturze — specyficzny
apel, aby rodzina byta zrodtem wsparcia i aby doroéli o to zadbali, niezaleznie
od sytuacji. Takie literackie przestanie jest jak najbardziej zrozumiate, ale szkoda,
ze zrédlem sily bardzo rzadko w literaturze dla dzieci bywa rodzina niestan-
dardowa, zbudowana przez matke-singielke, matke i ojczyma, dwoch ojcow,
rodzica z niepelnosprawno$cig czy mieszana etnicznie. Familijna réznorodnos¢
w literaturze dla dzieci nie jest przezroczysta, skupia na sobie uwage, stanowi
potencjalny ktopot. Kochajace si¢ rodziny — w zyciu i literackiej fabule - moga
sprawnie wypetnia¢ swoje funkcje mimo dzielgcych ich réznic, pokonujac
w codziennym zyciu wynikajace z réznorodnosci problemy, ktdre wydaja si¢
niezbywalne i nieuchronne. W polskiej literaturze dla dzieci réznorodnosé
wciaz pozostaje inno$cia, zauwazang i postrzegang jako odstepstwo od normy.
Polskiemu czytelnikowi pozostaje wigc czeka¢ najpierw na ksigzki, ktére przed-
stawig rozne modele funkcjonowania rodziny tak pogodnie, jak ma to miejsce
w Touttes familles de mon village, a pozniej wygladac literatury, w ktdrej roz-
norodno$¢ ukazanych familii w naturalny sposéb zostanie wpisana w fabule,
nie stajac si¢ gléwnym tematem utworu.
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| Abstrakt

AGNIESZKA KWIATKOWSKA
Obraz rodziny w polskich i francuskich ksigzkach dla dzieci

Rodzina to wazny temat w literaturze dla dzieci i mtodziezy. W utworach dla
najmlodszych ukazywana jest inaczej niz w tekstach dla dzieci starszych i dla mto-
dziezy - jako $rodowisko bezpieczne i dajace akceptacje. Specyfika obrazu rodziny
w polskiej literaturze dla dzieci zostala uwidoczniona poprzez zestawienie z fran-
cuskimi ksigzkami dla dzieci. Francuskie publikacje, mimo popularnonaukowego
charakteru, zwykle operuja fabuta. Réznorodnoé¢ przezywana w duchu wolnosci,
réwnosci i braterstwa jest w nich ukazana jako bogactwo i zrddlo radosci. Polskie
ksiazki podkreslaja warto$¢ rodziny, pozbawione sa jednak lekkosci i zartobli-
wosci obecnej w tekstach francuskich. Zréznicowany obraz rodziny ukazywany
w ksigzkach dla dzieci o charakterze informacyjnym w niewielkim stopniu znajduje
swoje odzwierciedlenie w tekstach literackich.
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| Abstract

AGNIESZKA KWIATKOWSKA
Image of the Family in Polish and French Books for Children

Family is an important topic in literature for children and youth. In works for the
youngest readers, it is presented differently than in texts for older children and
youth—as a safe environment that offers acceptance. The specificity of the image
of the family in Polish literature for children has been illustrated in this article by
comparing it with French books for children. French books usually operate with
a plot and combine the informational character with artistic values. The diversity
experienced in the spirit of freedom, equality and fraternity is shown in them as
a richness and a source of joy. Polish books emphasize the value of the family, but
they are devoid of the lightness and playfulness present in French texts. The diverse
image of the family presented in books with informational content is to a small
extent reflected in literary texts.

Keywords: family, children’s literature, divorce, reconstructed family, adoption
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Dziecinistwo w rosyjskich utopiach komunistycznych
pierwszej potowy XX wieku

1. Wprowadzenie

Fantastyka, niegdy$ przez wielu uwazana za literature masowa, niezastugujaca
na uwage profesjonalnych krytykow, dzi$ niewatpliwie przezywa swdj renesans.
Nie tylko cieszy sie ogromna popularnoscia wérod czytelnikow, ale réwniez
staje si¢ obiektem dociekan naukowych (Knap 2021: 4). Szczegdlne miejsce
we wspolczesnej literaturze fantastycznej zajmujg narracje postapokaliptyczne,
w ktorych kreowane sg utopijne i dystopijne przestrzenie, powstate na zglisz-
czach znanego nam $wiata. Nie jest to sytuacja zaskakujaca, poniewaz powazne
kryzysy spoteczne - a tych obecnie nie brakuje - poteguja strach przed zagtada
i inspirujg artystow do snucia wizji przyszlosci, najczesciej przygniatajacych
pesymizmem (zob. Nijakowski 2019). Coraz cze¢$ciej powraca sie tez do utopii
literackich napisanych przed laty i poddaje si¢ je ponownemu ogladowi i re-
interpretacjom. Cho¢ mogloby sie wydawa¢, ze o gatunku utopii i antyutopii
napisano juz wszystko, to ostatnie artykuly Krzysztofa Maja pokazuja, ze pojecia
te nadal moga generowa¢ liczne pytania i watpliwoséci (zob. Maj 2014, 2019).
W niniejszym artykule nie zamierzam zaglebia¢ si¢ w zagadnienia teoretyczne
iuzyty w tytule termin utopii rozumie¢ bede tradycyjnie, jako gatunek literacki,
w ktérym opisane jest fikcyjne panstwo, idealne z punktu widzenia jego kon-
struktoréw (Niewiadomski, Smuszkiewicz, dostep 2022).

W toku analizy wybranych rosyjskich utopii literackich poczatku xx wieku
interesowa¢ mnie bedzie, w jaki sposdb zostato w nich przedstawione dziecinstwo.
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Przede wszystkim zwroce uwage na trzy aspekty nierozerwalnie z nim powiazane,
a mianowicie na: 1) miejsce rodziny w spoteczenstwie utopijnym; 2) modele edu-
kacji; 3) koncepcje architektoniczne miast, w ktorych projektowano przestrzenie

dedykowane najmtodszym czlonkom spoteczenstwa. Swoje rozwazania opre

na trzech powiesciach: Czerwonej gwiezdzie (Kpacnas 36e30a,1908) Aleksandra

Bogdanowa, Nadchodzgcym swiecie 1923-2123 (Ipsioyuuii mup 19232123, 1923)

Jakowa Okuniewa oraz Paristwie szczesliwych (Cmpana cuacmauevix, 1931)

Jana Larriego. Analize osadze w kontekscie idei i koncepcji wychowawczych,
jakie pojawialy si¢ w przed- i porewolucyjnej Rosji, chcac wykazaé, ze rozwia-
zania organizacji panstwa prezentowane w wymienionych wyzej utworach byty
czesto odbiciem rozwazan teoretycznych dziataczy bolszewickich, a niektore

z nich nawet probowano wprowadzi¢ w zycie. Zanim przejde do omawiania

zasygnalizowanych wyzej problemow, kilka stow chciatbym poswigci¢ specyfice

utworéw wybranych jako materiat egzemplifikacyjny.

2. Utopie komunistyczne - miedzy mrzonka a urzeczywistnieniem

Powstawaniu projektéw utopijnych sprzyjaja przelomowe momenty w dzie-
jach ludzko$ci. Stad tez nie jest zaskoczeniem, Ze to wlasnie na przetomie x1x
i xx wieku zauwazalnie wzrasta czestotliwo$¢ pojawiania sie w literaturze ro-
syjskiej utopii — zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych (Britikov 1970: 48).
Od poczatku xx wieku wyraznie odczuwano zblizanie sie wielkiego przetomu,
reorganizacji istniejagcego porzadku. Nic wiec dziwnego, ze wielu pisarzy pro-
jektowalo w swoich utworach nowy $wiat — ich zdaniem idealny, oczekiwany
przez wszystkich. Utopie, w ktérych nowy fad konstruowany byl na ideach
gloszonych przez zwolennikéw Marksa, okreslane byly utopiami komuni-
stycznymi (Parniewski 1990: 156). Interpretowanie tej konkretnej odmiany
utopii wigze si¢ z pewnymi wyzwaniami metodologicznymi. Problematyczne
jest bowiem, na co zwracal juz uwage Tadeusz Sucharski, wytyczenie granicy
miedzy $wiatem przedstawionym dziela literackiego a rzeczywistoscia porewo-
lucyjnej Rosji, czyli $wiatem pozaliterackim. Stupski literaturoznawca stwierdza,
ze s3 to $wiaty nierozerwalnie polaczone i trudno rozpatrywac je odrebnie
(Sucharski 2005: 185). Wlasnie taka perspektywe metodologiczna przyjmuje
w swoich rozwazaniach. Analizowane utwory traktowac bede jako teksty z po-
granicza literatury i publicystyki — nie tylko jako fikcje literacka, lecz takze jako
glosy w dwczesnej dyskusji nad ksztaltem pozadanego spoleczenstwa komunis-
tycznego.

Zaznaczy¢ nalezy, ze dzialalnos$¢ polityczna i koleje zyciowe Bogdanowa,
Okuniewa i Larriego niejako predysponowaly ich do tego, zeby napisa¢ utopie
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komunistyczne. Najbarwniejszg i najbardziej zaangazowana w promowanie
idei komunistycznych postacig byt Bogdanow (a wlasciwie Aleksander Ma-
linowski) - z zawodu lekarz, ktdry poswiecil si¢ dziatalnosci politycznej. Byt
teoretykiem Proletkultu i cztonkiem partii socjaldemokratycznej, aktywnie pro-
pagowal potrzebe pracy ideologicznej proletariatu, faczyl marksizm z energety-
zmem Wilhelma Ostwalda oraz empiriokrytycyzmem Ernsta Macha i Richarda
Avenariusa. Sama przynaleznos$¢ do partii, z ktdrej zreszta pisarz w pewnym
momencie odszedt, nie przesadza jeszcze o posiadaniu przez niego pogladow
zbieznych z oficjalng linig partyjng. Badacze jednak zgodnie podkreslaja, ze
Bogdanow jawi sie jako jeden z wazniejszych dzialaczy obok samego Lenina,
Anatolija Lunaczarskiego czy Lwa Trockiego, a marksistowskie podtoze jego
pogladéw nie budzito watpliwosci (Parniewski 1990: 133; Sobijanek 2009: 83;
Rzeczycka 2012: 42). Okuniew réwniez byt cztonkiem partii, aktywnie uczest-
niczyl w I wojnie $wiatowej, wspdtpracowat z kilkoma gazetami o nachyleniu
politycznym (Literaturnaya entsiklopediya, dostep 2022). Larri, w przeciwien-
stwie do Bogdanowa i Okuniewa, nie angazowal si¢ politycznie, ale wspieral
formowanie nowego porzadku panstwowego, walczac w Armii Czerwone;j.
Pisarz, ktory zaslynat jako autor ksigzek dla dzieci, wierzyt w gltoszone przez
bolszewikow hasta, niestety zbytnio je idealizowal i nie rozumial mechanizmow,
jakie rzadzily Zwigzkiem Radzieckim okresu stalinowskiego, za co zostal
na kilka lat osadzony w wiezieniu za ,,dziatalno$¢ antysowieckg™. Pisze o dzia-
talnosci pozaliterackiej wspomnianych pisarzy-utopistow nie bez przyczyny. Jak
wiadomo, utozsamianie pogladéw autora z warstwa ideowg utworu prowadzi¢
moze do pewnych uproszczen interpretacyjnych, ale do czynienia przeciez
mamy tutaj z gatunkiem specyficznym. Utopie komunistyczne pelnily funkcje
propagandowe, mialy wspiera¢ wladze w ich dzialaniach i pokazywac, ze jesli
spoleczenstwo dobrowolnie podda si¢ wprowadzanym zmianom, to czeka je
$wietlana przysztosé. Z tego wzgledu trudno rozpatrywaé analizowane teksty
z pomini¢ciem pogladéw ich autoréw. Bogdanow, Okuniew i Larii uwazali
droge, na jakg wkroczyla Rosja, za wlasciwg, a wykreowane przez nich swiaty
zbudowane sg zgodnie z zaleceniami teoretykow komunizmu i dziataczy
rewolucyjnych. Rezygnacja z wlasnoséci prywatnej, egalitaryzm, kolektywizm,

1 Przyczyna osadzenia w kolonii karnej byta zaskakujaca — Larri napisal do Stalina list,
dolaczajac do niego pierwsze rozdzialy powiesci Niebiariski gos¢ (Hebecruiil 2ocmv,
1940), w ktorych informowal go o wypaczeniu systemu komunistycznego i odejsciu
od podstawowych zalozen bolszewizmu, liczgc na reakcje wodza i ukaranie winnych
zaistnialej sytuacji. Rezultat, jak juz wiadomo, byl zgota inny (Simonova 2014: 162;
Assovskaya, dostep 2022).
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centralne planowanie, uniformizm oraz technicyzacja spoleczenstwa miaty,
w ocenie wymienionych pisarzy, zapewni¢ ludzkosci szczescie.

Warto jeszcze na chwile zatrzymacd sie przy aspekcie wspomnianej wiary
w urzeczywistnienie wykreowanych w utopiach komunistycznych projektow.
Wielu pisarzy-utopistow liczyto na to, ze §wiat moze sta¢ si¢ mniej zly, ale
nie idealny. Widzieli potrzebe zmiany, proponowali pewne rozwiazania, lecz
nie udzili si¢ co do mozliwosci ich pelnego wprowadzenia. Inaczej byto
w przypadku utopii komunistycznych. Ich autorzy uwazali, a czgsto wprost
deklarowali, ze ich projekt nie jest mrzonka, ze mozna osiagna¢ ideal, jesli
podejmie si¢ odpowiednie kroki. Sg zatem utopie Okuniewa, Bogdanowa
i Larriego utopiami politycznymi, w ktérych - jak przekonuje Jerzy Szacki -
przedstawiony jest nie tylko projekt idealnego panstwa, ukrytego gdzie$ przed
oczami postronnych, ale dodatkowo sposob reorganizacji calej ludzkosci.
Twércy utopii komunistycznych chcieli podzieli¢ si¢ swoim ,,szczes$ciem”,
nawet jesli wprowadzane zmiany wigzalyby si¢ z poniesieniem ofiar (Szacki
1980: 141). Jako potwierdzenie tezy o wierze autoréw utopii komunistycznych
w urzeczywistnienie ideatu postuzy¢ moze postowie Okuniewa do Nadcho-
dzgcego Swiata 1923-2123:

Zostal tu przedstawiony przyszly ustrdj komunistyczny, catkowicie
wolne spoleczenstwo, w ktorym zadna klasa spoteczna nie ciemigzy
drugiej, a pafistwo nie ttamsi jednostki. Nie ma w nim Zadnego przy-
musu, dlatego jednostka ludzka jest calkowicie wolna, jednocze$nie jed-
nak wolna wola kazdego czlowieka jest zgodna z interesami kolektywu.
To tylko fantazja? Nie. Zastanéwcie si¢ nad tym, co zacz¢lo si¢ w Rosji
25 pazdziernika 1917 roku, przypatrzcie sie, co w tej chwili dzieje si¢
na catym $wiecie. Dziewie¢ dziesigtych ludzkosci — pracujacej — walczy
o ideal ustroju, ktory zostat zaprezentowany w tej powiesci, wystepuje
przeciw grupce pasozytow, probujacych przeszkodzi¢ w zapanowaniu
absolutnej swobody. W umystach i sercach dzisiejszego proletariatu
nadchodzgcy $wiat juz dojrzat (Okunev 1923)°.

W podobnym tonie utrzymana jest przedmowa do Paristwa szczesliwych,
ktorej autorem byl Nikolaj Gleb-Putitowski. Mozemy w niej przeczytaé:

Panistwo szczesliwych jest interesujacy ksigzka. To perspektywa ZsrR,
jaka autor widzi, styszy i w ktora wierzy. Bez silnej wiary w rozwéj

2 Wszystkie thumaczenia, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodzg od Autora artykutu.
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naszego panstwa [...] nie mozna bytoby napisac¢ takiej ksigzki. [...] Czy
ta ksigzka jest utopig? By¢ moze, ale tylko w niewielkim stopniu. To
nie klasyczna utopia, poniewaz autor pokazuje w Paristwie szczgsliwych
zycie, jakie juz teraz mozemy obserwowac w swojej poczatkowej formie
W ZSRR. [...] Autor fantazjuje... ale jego fantazja czesto przeradza sie
w przypuszczenia (Larri 1931).

Pewne watpliwosci moze budzi¢ wiara Bogdanowa we wprowadzenie
w zycie proponowanych przez niego rozwigzan — miejscem wydarzen swojej
utopii uczynil przeciez Marsa. Mimo to przeniesienie akeji na czerwong planete
rozpatrywa¢ nalezy raczej jako zabieg artystyczny, uatrakcyjniajacy warstwe
fabularng utworu, a nie przestanke ku temu, Zeby wykreowany w powiesci mo-
del panstwa uzna¢ za niedoscigniony ideal. Za potwierdzenie tej tezy postuzy¢
moze analiza filozofii Bogdanowa, przeprowadzona przez Marka Styczynskiego.
Badacz dochodzi w swojej monografii do wniosku, ze teoretyk Proletkultu
wierzyl w mozliwos¢ istnienia bezkonfliktowego spoleczenstwa (Styczynski
1990: 127). Podobnie zapatrywal si¢ na korelacje miedzy pogladami Bogdanowa
a jego tworczoscig artystyczng Witold Parniewski:

Wizja przyszlosci Aleksandra Bogdanowa, cata jego dziatalno$¢ zmie-
rzajaca do uzasadnienia i realizacji owej wizji, miata, jak si¢ wydaje
o wiele glebszy zwigzek z nauka. Byla chyba czym$ wiecej niz ,,bla-
dzeniem po omacku”, pobudzaniem ,,inwencji i krytyki”, poczatkiem
»analizy teoretycznej” (Parniewski 1990: 135).

Warto w tym miejscu dodag, ze utwory, w ktérych prezentuje sie wizje przy-
szlego spoleczenstwa, oparta na funkcjonujacych juz koncepcjach polityczno-
-ustrojowych, Antoni Smuszkiewicz nazywa utopiami ilustratywnymi:

W $wiecie przedstawionym takiego utworu, usytuowanym z reguly
w odlegtej przyszlosci, uwidoczniane jest jako dokonane to, co w cza-
sach wspolczesnych autorowi byto dopiero w zalgzku. Pokazane sg —
krétko méwige — pozytywne konsekwencje ewolucji zastanego systemu
(Smuszkiewicz 1985: 59).

Tym samym poczynione wstepnie ustalenia pozwalaja przyjaé, ze pro-
ponowane w utopiach komunistycznych modele wychowania najmlodszych
czlonkow spoteczenstwa i wizje rodziny nie byly wylacznie wymystem ich
autorow, marzeniem nie do spetnienia, fantasmagorig, lecz korespondowaty
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z oficjalnymi zaleceniami partii i propagandowymi odezwami bolszewikéw,
co tez postaram si¢ pokazac.

3. Koncepcje rodziny

Sytuacja dzieci w spoleczenstwie, co oczywiste, nierozerwalnie zwigzana jest
z kondycjg rodziny, ktéra zawsze stanowita enklawe prywatnosci jednostki,
a co za tym idzie dawala jej poczucie wolno$ci. Wszystko to sprawiato, ze
rodzina w tradycyjnym ujeciu stanowila dla pisarzy-utopistow réznych epok
przeszkode w urzeczywistnieniu roztaczanych przez nich wizji idealnego spote-
czenstwa. Tam, gdzie jest namietnos¢, milos¢, intymnosé, nie ma pelnej kontroli
nad jednostka i przewidywalnosci jej dzialania. Trudno oczekiwaé, ze ludzie
przywigzani emocjonalnie do drugiego cztowieka beda w stanie poswigcié
jego szczescie w imie dobra ogoélu. Szczegdlng site ma mito$é rodzicéw do po-
tomstwa i z tego wzgledu juz w pierwszej znanej nam utopii, czyli w Paristwie
Platona, pojawil sie projekt zanegowania wyjatkowej roli rodziny w spofle-
czenstwie. Klasa straznikéw, odpowiedzialna za bezpieczenstwo w Platoniskim
panstwie, powinna mie¢ wszystko wspélne, w tym kobiety i dzieci. Sluby mialy
by¢ regulowane przez panstwo, a przy zyciu planowano zatrzymac wytacznie
dzieci zrodzone z zaaranzowanych malzenstw, sktadajacych sie ze starannie
wyselekcjonowanych jednostek, ktore, w ocenie warstwy panujacej, byty godne
tego, aby przekazac swoje geny i przystuzy¢ sie spoleczenstwu (Bata 2004: 244).
Tak zarysowana przez Platona koncepcja rodziny zostala przejeta przez wielu
utopistow epok pdzniejszych. Zagadnienia tego nie przemilczeli tez autorzy
utopii komunistycznych.

Na poczatku xx wieku oraz bezposrednio po rewolucji 1917 roku w Rosji
(a pozniej w Zwiazku Radzieckim) daje si¢ zauwazy¢ wzrost zainteresowania
dzieckiem ze strony dzialaczy partyjnych, ideologéw komunizmu i wladz
panstwowych. Koncepcje pedagogiczne i projekty ustaw zapewniajace dzie-
ciom szczesliwy i kompleksowy rozwdj staly sie elementem propagandy nowe;j
wiadzy. Na przykiad juz w programie Socjaldemokratycznej Partii Robotniczej
Rosji z 1903 roku pojawily sie zapisy o koniecznosci wprowadzenia szkolnictwa
powszechnego i wsparcia dzieci z rodzin najbiedniejszych (Kadykato 2014: 23).
Z punktu widzenia podjetej przeze mnie problematyki bardziej interesujaco
prezentuja si¢ radykalne koncepcje, wedle ktorych rodzina jest reliktem zepsu-
tego spoleczenstwa burzuazyjnego i nalezy ja catkowicie zlikwidowa¢d. Alek-
sandra Kollataj, znana dziataczka bolszewicka i publicystka, w broszurze Rodzi-
na i parnstwo komunistyczne (Cemvs u KOMMYHUCTUHECKOE 20CY0APCMNB0, 1918)
glosita:
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Rodzina przestaje by¢ potrzebna. Nie jest potrzebna panstwu, gdyz
gospodarstwo domowe nie jest juz dla niego korzystne, odciagajac
pracownikéw od pozyteczniejszej, wydajniejszej pracy. Rodzina nie jest
potrzebna samym jej cztonkom, poniewaz [...] zadanie [...] wycho-
wania dzieci stopniowo przejmuje paiistwo. Na miejscu niegdysiejszej
rodziny wyrasta nowa forma obcowania mezczyzny i kobiety: serdeczny
zwiazek dwojga towarzyszy — wolnych i samodzielnych, zarabiajacych,
réwnoprawnych cztonkéow spoteczenstwa komunistycznego (cyt. za:
Sadowski 2005: 55).

Mozna przypuszczaé, ze podobne idealy przyswiecaly Bogdanowowi,
kiedy pisat Czerwong gwiazde, poniewaz kobiety i mezczyzni zostali w niej
nie tylko zréwnani w prawach, ale takze zunifikowani zewnetrznie. Dla przy-
bysza z Ziemi marsjanskie kobiety i marsjanscy mezczyzni sa niemal nie do
odrdznienia. Ziemianin dopiero po pewnym czasie reflektuje sie, ze opiekujacy
sie nim lekarz jest kobietg (Bogdanov 1908). Samym stosunkom rodzinnym
Bogdanow wiele miejsca w swojej utopii nie po$wigca. Mozna natomiast
wyczytaé, ze na Marsie panuje swoboda w doborze partneréw. Pafistwo nie
ingeruje w te sfere zycia obywateli, a sami Marsjanie racjonalnie podchodza
do zwiazkéw kobiet i mezczyzn — nie probujg zniewalaé drugiej osoby, jesli
ta uznala, ze chce odejs¢. Taka wizja relacji miedzyludzkich, ukazana przez
Bogdanowa w Czerwonej gwiezdzie, stanowi tym samym antycypacje haset
gloszonych przez czotowych dzialaczy partyjnych po przewrocie bolszewic-
kim. Jak wskazuje Jakub Sadowski: ,,Od Rewolucji Pazdziernikowej az do
okresu stalinowskiej kolektywizacji radzieckie prawodawstwo dazylo do co-
raz bardziej konsekwentnej kodyfikacji obyczajowej” (Sadowski 2005: 14).
Kolejne kodeksy nie tylko upraszczaly formalnosci zwigzane z zawieraniem
malzenstw, ale przede wszystkim ufatwialy ich rozwigzywanie, eliminujgc
z tego procesu udzial sadu. Przeciez w wolnym kraju, za jaki zZSRR uwa-
zali bolszewicy, nikt nie moze nikogo zmusza¢ do malzenstwa (Bosiacki
1999: 261).

Wiecej miejsca kontaktom miedzy kobietami i meZzczyznami poswieca
w Nadchodzgcym $wiecie 19232123 Okuniew. Mieszkancy opisanej w powie-
$ci Sowieckiej Federacji Europy calkowicie odrzucili wlasnos$¢ prywatng, a tym
samym uznali, Ze nie mogg ,,zniewala¢” drugiej osoby, roszczac sobie do niej
jakiekolwiek prawa, nazywajac ,,swoim” Stern, oprowadzajac po nowym $wiecie
przybyszéw z poczatku xx wieku — Wikentiewa i Zeni¢ - komunikuje: ,,Czy
czlowiek moze by¢ moim, twoim? To przeciez poniza czlowieka!” (Okunev
1923). Instytucja rodziny w ogdle nie istnieje, malzenstw sie nie kodyfikuje,



318 | PATRYK WITCZAK

dzieci wychowywane sg przez kolektyw, a nie przez biologicznych rodzicow.
Doroéli ludzie obcuja, z kim cheg i kiedy chcg, mito$¢ uwazana jest natomiast
za relikt przesztosci, za zjawisko niepraktyczne i wrecz niebezpieczne, ponie-
waz czesto wigze sie z zazdro$cig, ktdra pcha czltowieka do niepozadanych
zachowan. Nie oznacza to wcale, ze ludzie przyszlosci przestali odczuwa¢
jakiekolwiek emocje. Te czasem si¢ pojawiajg, ale zarzadzajacy Sowiecka Fe-
deracja Europy xx11 wieku znalezli na to naukowy sposob - jesli kto$ cierpi
z powodu zawodu milosnego, to wysytany jest do ,,szpitala emocji” na terapie
(Okunev 1923). Co ciekawe, Zenia i Wikentiew — przedstawiciele spoteczen-
stwa burzuazyjnego - staja sie pelnoprawnymi cztonkami utopijnego panstwa
komunistycznego wla$nie w tym momencie, kiedy w pelni akceptujg panujace
w $wiecie przyszlosci zasady w tej sferze. Zenia odchodzi od Wikentiewa
i tworzy ,wolny” zwiazek z wynalazcg Leslayem, a Wikentiew udaje si¢ na le-
czenie do ,,szpitala emocji”. Zaproponowana przez Okuniewa wizja stosunkow
spolecznych byla odbiciem najbardziej ekstremalnych pomystéw na ksztalt
rodziny w idealnym spoleczenstwie komunistycznym.

Najmniej nad kwestia swobody obyczajéow pochyla si¢ Larri. Bardziej
koncentruje sie on na ukazaniu rozwoju technicznego przysztego panstwa
komunistycznego. Mimo wszystko wiadomo, ze byl mniej radykalny w swoich
pogladach na te sfere funkcjonowania spoteczenstwa niz Okuniew. W Pari-
stwie szczesliwych Larriego instytucja maltzenstwa istnieje. W watku gléwnego
bohatera pojawia si¢ kobieta, ktora przez jej ojca nazywana jest przyszla zong
Pawta Stelmacha (Larri 1931). Tradycyjna rodzina jednak juz nie funkcjonuje,
o czym $wiadczy¢ moze praktyka oddawania dzieci w wieku kilku lat pod
opieke panstwa, co szerzej zostanie omowione za chwile.

4. Koncepcje wychowania i edukacji

Uderzenie w tradycyjny model rodziny silg rzeczy pociagnelo ze sobg catkowita
reorganizacje procesu wychowania, czy tez, jak nalezaloby raczej powiedzie¢,
formowania nowych czlonkéw zgodnego i uporzadkowanego spoleczenstwa.
Wirod pedagogow czesto pojawialy sie glosy, Ze wychowanie dzieci na swoje
barki powinno wzig¢ panstwo. Rodzicielstwo kolektywne byto wyrazem ogélnie
panujacych nastrojow i przekonania, ze wszystko powinno by¢ wspolne - nie
wylaczajac dzieci. Nikotaj Bucharin i Jewgenij Prieobrazenskij, autorzy Elemen-
tarza komunizmu (A36yka kommyHusma, 1920), glosili, ze:

Pojedynczy czlowiek nie nalezy do siebie samego, lecz do spoleczen-
stwa, do rodu ludzkiego. Jedynie dzigki istnieniu spoleczenstwa kazda
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jednostka z osobna jest w stanie zy¢ i rozwijac si¢. Dlatego tez dziecko na-
lezy do tego spoteczenstwa, w ktdrym i dzieki ktoremu zostalo zrodzone,
nie za$ tylko do rodzicéw. Spoteczenstwu z kolei przystuguje pierwotne
i podstawowe prawo wychowywania dzieci (cyt. za: Sadowski 2005: 55).

Takie poglady wynikaly z tego, ze chciano odciazy¢ matki, na ktorych spo-
czywaly najciezsze trudy wychowania dzieci. Odcigzenie to mialo, przynaj-
mniej oficjalnie, umozliwi¢ im rozwoj zawodowy, tak naprawde jednak optacato
sie panstwu, ktore zyskiwato dodatkowe rece do pracy (Kadykato 2014: 104).
Poza tym, co dla czesci teoretykdw bylo pewnie nawet wazniejsze, uspolecz-
nienie wychowania gwarantowalo, ze w procesie edukacji w dzieciach zostana
zaszczepione odpowiednie idee, dzigki ktorym wyrosng one na petnowarto-
$ciowych obywateli nowego komunistycznego swiata. Dzi$ juz wiemy, ze osta-
tecznie nie udalo si¢ tego typu koncepcji wprowadzi¢ w zycie i kolektywizacja
rodzicielstwa w praktyce sprowadzala si¢ do rozszerzenia sieci zlobkow, przed-
szkoli i szkét. Mimo wszystko pisarze-utopisci wierzyli, ze kiedy komunizm
okrzepnie, spoleczne wychowanie stanie si¢ norma. Rodzice nie wychowuja
swoich dzieci samodzielnie w zadnej z analizowanych przeze mnie powiesci.

W Paristwie szczesliwych Larriego, jak juz sygnalizowatem, dzieci w wieku
o$miu lat przechodzg pod opieke panstwa, co w praktyce wigzato sie z za-
mieszkaniem w tzw. mie$cie dzieci. Larri przytacza rozmowe matki z synem
oraz ich pozegnanie:

- Pawelku - zapytala matka - bardzo by$ tesknit, gdybysmy nie
widywali si¢ kazdego dnia?

- Wyjezdzasz?

— Nie! Ale chce, zeby$ zaczat sie uczy¢. Bedziesz mieszkac z kole-
gami i si¢ uczy¢.

- Aty?

- Ja bede ci¢ odwiedzad i zaczniesz mi opowiada¢ o swoich suk-
cesach.

- Nie, powiedzial Pawel, — bede z toba.

- Kochany, powiniene$ wiele sic dowiedzie¢... Zycie jest trudne
i mama nie nauczy ci¢ wszystkiego. Trzeba si¢ uczy¢, Pawel.

Generalnie Pawel nie byl bardzo zmartwiony nowym zyciem (Larri

1931).

Na podstawie tej krotkiej rozmowy mozna uznad, ze zaproponowana w Pai-
stwie szczesliwych koncepcja wychowania nie byta radykalna i nie uderzata
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w tradycyjny model rodziny, a przynajmniej nie negowala calkowicie zasad-
nosci jej istnienia. Przeciez do osiggniecia ésmego roku zycia dziecko pozosta-
walo pod opieka rodzicéw, co stwarzalo warunki ku temu, zeby zawigzywaly
sie wiezi rodzinne. Nie pada tez informacja, ze dziecko oddane pod opieke
panstwa bezpowrotnie traci kontakt z rodzicami. W przywolanym dialogu
mowa jest o rzadszych spotkaniach, a nie o porzuceniu dziecka. Zauwazy¢
jeszcze trzeba, Ze w powiesci nie wspomina si¢ w zasadzie o przymusowym
oddawaniu dzieci - by¢ moze pozostawiano rodzicom prawo wyboru w tym
zakresie. Mozna natomiast zalozy¢, ze oddanie dziecka pod opieke panstwa
byto pozadane z perspektywy dobra spolecznego, poniewaz matka wprost za-
znacza, Ze sama nie jest w stanie przygotowac swojego syna do dorostego zycia.

Wyrzeczenia si¢ dziecka nie wymaga réwniez system zaproponowany
przez Bogdanowa w Czerwonej gwiezdzie. Na Marsie dzieci po osiggnieciu
odpowiedniego wieku (Bogdanow nie precyzuje, ile ma to by¢ lat) s3 wysylane
do kolektywnych instytucji, tzw. doméw dzieci, w ktérych odbywa si¢ ich
wszechstronne wychowanie i edukacja. Autor w nastepujacy sposob opisuje
dziecinstwo ukochanej gléwnego bohatera:

Pierwsze lata swojego zycia Netti spedzila przy matce, jak najczesciej

bywa u Marsjan. Potem, kiedy trzeba bylo odda¢ Netti do ,,domu dzieci’,
zeby nie pozbawia¢ jej wychowawczego wplywu grupy rowiesniczej,
Nela nie mogta si¢ z nia rozsta¢ i na poczatku zamieszkata w tym domu,
a nastepnie zostala wychowawczynia. Odpowiadalo to jej wyksztalce-
niu: zajmowala si¢ ona przede wszystkim psychologia (Bogdanov 1908).

Bogdanow zatem pisze wprost, ze nauka w domu dzieci jest obowigzkowa,
jednak rodzice, ktérzy majg duze trudnosci z roztaka ze swoimi dzie¢mi, moga
czasowo z nimi w tym domu przebywac i towarzyszy¢ im, az wizja dluzszego
rozstania przestanie si¢ obu stronom jawi¢ jako co$ traumatycznego. Niekto-
rzy z rodzicéw (jak matka Netti), jesli czuli taka potrzebe, pozostawali juz
w domu dzieci na stale jako profesjonalni opiekunowie-pedagodzy. Mamy
tutaj zatem, jak w przypadku Paristwa szczesliwych, do czynienia z préba
znalezienia kompromisu pomiedzy modelem tradycyjnej rodziny a radykalna
wizjg jej likwidacji.

Najdalej w kolektywizacji rodzicielstwa poszedt w swojej wizji przyszio-
$ci Okuniew. W Nadchodzgcym swiecie 1923-2123 dzieci odbiera si¢ rodzicom
zaraz po urodzeniu i od razu staja si¢ dobrem wspolnym ogétu. O budowa-
niu jakiejkolwiek wiezi na linii rodzic - dziecko nie ma wigc mowy. Dodat-
kowo pisarz wprowadza do wykreowanego przez siebie panstwa elementy



DZIECINSTWO W ROSYJSKICH UTOPIACH KOMUNISTYCZNYCH... | 321

eugenicznego formowania idealnego spoteczenstwa — po urodzeniu stan zdro-
wia kazdego dziecka jest skrupulatnie sprawdzany. Na stanie si¢ pelnoprawnym
czlonkiem spotecznosci i dostapienie zaszczytu edukacji zastugiwaly wytacznie
dzieci zdrowe. Te, ktdre byly chore, wysylano do szpitali, natomiast te, ktére
mialy nieuleczalne defekty fizyczne badz umystowe, unicestwiano. Ulepszanie
spoleczenstwa poprzez reglamentowanie mozliwoséci rozmnazania sie oraz eli-
minowanie jednostek stabych bylo watkiem czesto pojawiajacym si¢ w utopiach,
poczynajac juz od wspominanego Paristwa Platona. Tego typu dziatania nie byly
wylacznie domeng projektéw utopijnych, nierzadko wcielano je w zycie, o czym
pisal Tomasz Sahaj (Sahaj 2013: 247). Tym samym Okuniew swoim pomystem
wpisuje sie w dluga tradycje organizowania idealnego spoteczenistwa, zapoczat-
kowang jeszcze w §wiecie antycznym, a pozniej modyfikowang przez utopistow.

Jak wiec udalo si¢ ustali¢ — autorzy wszystkich analizowanych przeze mnie
powiesci utopijnych stali na stanowisku, ze wychowaniem dzieci w idealnym
panstwie powinny zajac si¢ instytucje publiczne, a nie rodzice, ktorzy nie tylko
nie byli kompetentni w tym zakresie, ale dodatkowo mogli wypaczy¢ pewne idee
komunizmu i ,,zepsu¢” przyszlych proletariuszy. Warto w tym miejscu przyjrze¢
sie jeszcze temu, w jaki sposéb zdaniem Larriego, Bogdanowa i Okuniewa
doktadnie powinna przebiega¢ edukacja. Pisarze zgodni byli co do tego, Ze nie
ma przysziosci dla szkoly w takim ksztalcie, w jakim funkcjonowata w okresie
carskiej Rosji, co bylo zgodne z polityka partii. Bezposrednio po rewolucji
popularna statla si¢ ,,teoria obumierania szkoty” Wasilija Szulgina, wedle ktdrej
szkola stanowita narzedzie ucisku kapitalistycznego i typowa instytucje ustroju
klasowego. W perspektywie, gdy rozpocznie si¢ likwidacja klas spotecznych,
cze$¢ funkeji petnionych przez panstwo, w tym edukacje, przeja¢ miato spote-
czenstwo. Dzieci uczy¢ si¢ mialy w zalozeniu poprzez uczestniczenie w Zyciu
spolecznym, produkeji przemystowej i rolniczej (Kadykato 2014: 83). Carska
szkole krytykowal Wlodzimierz Lenin, uwazajac, Ze umacniata ona panowanie
burzuazji i zaklamywata wiedzg, z racji czego jednym z podstawowych zadan
nowej wladzy mialo by¢ przeksztalcenie szkoty w narzedzie likwidacji pano-
wania dawnego systemu (Lenin 1962: 140).

Piszac o systemie edukacji w Paristwie szczesliwych, Larri podkresla, ze
w przeciwienstwie do zamierzchlych juz czaséw nie ma waskich specjalizacji.
Kazdy obywatel jest w stanie wykonywac¢ rdzne profesje, w zaleznosci od spo-
tecznego zapotrzebowania. Jedna z bohaterek omawia innemu system nauczania
w nastepujacy sposob:

Od najmlodszych lat uczycie si¢ obstugiwaé maszyny we wszystkich ro-
dzajach fabryk. Ale nie odrywa was to od przyswojenia teorii. W wieku
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dwudziestu lat bedziecie wiedzie¢ wiecej niz kiedykolwiek wiedzieli
ludzie, ktorzy skonczyli pie¢ kierunkéw. U nas nie ma teraz robotni-
kéw, — w tym znaczeniu, jak kiedy$ rozumiano te profesje, — nie ma
u nas tez naukowcow, bo wszyscy my i robotnicy jesteSmy jednocze$nie
naukowcami (Larri 1931).

Podkreslanie likwidacji podzialu spoleczenstwa na robotnikéw i uczonych
koresponduje z teorig wspomnianego wyzej Szulgina — nie ma juz klas, wszyscy
sg rowni i pracujg ramie w rami¢. Widac tez, ze szkola nastawiona jest przede
wszystkim na ksztalcenie techniczne - uczniowie powinni nauczy¢ si¢ obstugi
maszyn, na ktérych ma opierac si¢ w przysztosci organizacja panstwa. Larri
zwraca dodatkowo uwage na to, ze szkota peini wazng funkcje ideologiczna.
System wspiera kazdego w tym, zeby odkryt swoje talenty i rozwijal sie w kie-
runku, w ktérym przejawia predyspozycje. Zdaniem gléwnego bohatera po-
wiesci wezesniej — w systemie kapitalistycznym - talenty ginely niezauwazone,
nie majac wsparcia od panstwa (Larri 1931).

Takze na Marsie, wykreowanym przez Bogdanowa w Czerwonej gwiezdzie,
edukacja ma charakter praktyczny, a nie teoretyczny. Najmlodsze dzieci nie
uczy sie z ksigzek, tylko obserwujg otaczajaca przyrode, podrdzuja, spedzaja
duzo czasu z innymi ludZzmi (Bogdanov 1908). Ksigzki wlgczane sg do pro-
cesu edukacji z czasem i maja uporzadkowa¢ oraz utrwali¢ wiedze¢ zdobyta
w praktyce. Jak zauwaza Parniewski, wedtug Bogdanowa celem marsjanskiego
wychowania jest przygotowanie dziecka do aktywnego uczestnictwa w zyciu
kolektywu (Parniewski 1990: 152).

Wazng czeécig procesu wychowawczego jest zaznajamianie uczniéw ze
sztukg, majacg stuzy¢ masom - byl to przeciez jeden z gtéwnych postula-
tow Proletkultu. Pomimo ze na Marsie istnieja muzea, wiele dziet sztuki
rozmieszcza si¢ w budynkach uzytecznosci publicznej. Sztuka powinna by¢
wkomponowana w codzienno$¢ obywateli i t¢ codzienno$¢ odzwierciedlaé
(Bogdanov 1908). Model ksztalcenia zaproponowany przez Bogdanowa wpi-
suje si¢ w podjeta po rewolucji oficjalng polityke oswiatowa. W 1918 roku
Centralny Komitet Wykonawczy przyjat deklaracje o utworzeniu ,,jednolitej
szkoly pracy”. W dokumencie tym, za ktéry odpowiedzialny byl Anatolij Lu-
naczarski, podkreslano, ze poza politechnizacjg szkoly duzy nacisk powinno
sie ktas¢ na rozwoj fizyczny oraz wychowane estetyczne (Gonczarow 1972: 56).
Monika Rzeczycka dostrzega za$ w zaproponowanym przez Bogdanowa syste-
mie wplywy koncepcji pedagogicznej Rudolfa Steinera, czyli tzw. pedagogiki
waldorsfskiej, opierajacej sie na holistycznej idei cztowieka jako calosci. Gdan-
ska badaczka dowodzi, ze koncepcje ezoteryczne cieszyly sie wérdd inteligencji
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rosyjskiej na poczatku xx wieku ogromng popularnoscig, a do teorii pedagogiki
Steinera odwolywano si¢ zaréwno w przed-, jak i w porewolucyjnej Rosji. Mato
prawdopodobne, zeby Bogdanow nie byt z nimi zaznajomiony (Rzeczycka
2012: 48).

Okuniew nie wytamuje si¢ z oméwionych wyzej koncepcji i réwniez przed-
kiada edukacje poprzez praktyke ponad ksiazki. Dzieci rozwijajg si¢ w roz-
nych dziedzinach: w naukach $cistych, przyrodniczych oraz humanistycznych.
Najistotniejsze jest jednak to, ze wiedze¢ zdobywaja w praktyce, wszystkiego
doswiadczajg osobiscie. Dla przykladu botaniki ucza si¢ w lasach, gatunki ryb
poznajg, ptywajac w fodziach podwodnych, obstuge maszyn ¢wicza w fabrykach,
a z historig antyczng zaznajamiajg sie, prowadzac wykopaliska archeologiczne
tam, gdzie kiedy$ byl Rzym. Przewodnik po $wiecie przyszlosci Stern w na-
stepujacy sposob opisuje system edukacji:

U nas nie ma szkolnych fawek i dusznych sal lekcyjnych, jak za waszych
czasow [...]. Nasza mlodziez i nasze dzieci uczg si¢ na tonie natury,
poznajac geologie pod ziemig, botanike w lasach i polach [...]. U nas
nie ma ksigzek. Miode pokolenie lata po catej kuli ziemskiej i zdobywa
wiedze dzieki swojej ciekawosci i pracowitosci. Wychowawcy daja im
zadania, ktore dzieci samodzielnie rozwigzujg (Okunev 1923).

Kluczem do wszechstronnego rozwoju w Sowieckiej Federacji Europy, po-
dobnie jak na Marsie w powiesci Bogdanowa, jest zachecanie dzieci do aktyw-
noéci fizycznej i artystycznej. Stern przekonuje, ze nie ma ludzi pozbawionych
talentow, trzeba tylko wiedzie¢, jak ten talent odkry¢ i rozwing¢ (Okunev 1923).

Tak wigc, zdaniem mieszkancéw skonstruowanych przez Larriego, Bogda-
nowa i Okuniewa $§wiatow, zeby powsta¢ mogto idealne pafistwo komunistyczne,
nalezato catkowicie zmieni¢ sposéb myslenia o edukacji - tradycyjna szkota
miata znikna¢, ustepujac miejsca ksztalceniu praktycznemu.

5. Koncepcje architektoniczne

Ostatnim zagadnieniem, jakie nalezatoby poruszy¢, méwigc o wizjach dziecin-
stwa w utopiach komunistycznych, jest architektura. Projekty urbanistyczne
czesto uwzglednialy potrzeby dzieci. Budowanie nowego fadu wedtug jego twor-
cow nie bylo mozliwe bez przeorganizowania przestrzeni, ktéra powinna od-
powiada¢ potrzebom przeobrazonego spoleczenstwa. Dlatego w niemal kaz-
dej utopii wiele miejsca poswieca sie wlasnie architekturze, podkreslaniu jej
harmonijnosci i utylitaryzmu. Dodatkowo w utopiach i antyutopiach, jakie
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powstawaly w Rosji w pierwszej polowie xx wieku, przedstawiana architektura
porazala swg monumentalnoscia, co miato podkreslaé potege $wiata, sformo-
wanego w opozycji do minionych czaséw kapitalistycznych. Poza tym watki
wznoszenia wielkich budowli wspolnymi sitami rak proletariuszy podkreslaty
ich braterstwo i stuszno$¢ obranej drogi (w antyutopiach ten sam motyw mial
oczywiscie wydzwigk przeciwstawny). Sadowski tego typu koncepcje okre-
$la ,neobabilonskimi” i przekonuje, Ze istota takich projektéw nie wykraczala
poza funkcje symboliczne i propagandowe, a ,,semantyka wiez, architektonicz-
nych spietrzen i strzelistych palacéw stanowila esencje bolszewickiej utopii”
(Sadowski 2005: 112).

Chociaz w omawianych przeze mnie utopiach architektura jest monu-
mentalna, to ich autorzy gléwny nacisk ktadg na ukazanie praktycznosci kre-
owanych przestrzeni. Jednym z bardziej palacych probleméw, jaki pojawial
si¢ w dyskusjach nad rozwojem radzieckiej architektury, bylo wyznaczenie
w miejskiej przestrzeni miejsca dla dzieci. Generalnie, jak juz wspominalem,
wielu specjalistow proponowalo, zeby w miastach wydziela¢ specjalne strefy,
w ktorych dzieci pod opieka wychowawcdw i starszych kolegéw mialy by¢
przygotowywane do dorostego zycia. Zanna Chamitowa po przeanalizowaniu
propozycji projektow miejskich, jakie pojawialy sie w latach dwudziestych i trzy-
dziestych xx wieku na tamach ,,Sowriemiennoj architektury” (,,CoBpemenHas
apxurexrypa’), doszta do wniosku, ze wigkszo$¢ architektéw proponowata
tworzenie na terytoriach miast oddzielnych dzieciecych enklaw, wyraznie
odseparowanych od zycia dorostych. Dzieki temu dziecko mialo w naturalny
sposob uczy¢ sie odpowiednich zachowan spotecznych poprzez obserwacje
swoich rowiesnikow i starszych kolegdw. W ten sposéb eliminowano niebez-
pieczenstwo przekazania dzieciom niepozadanych norm, ktére przeciez w wielu
domach nadal byly zywo praktykowane (Khamitova 2013: 175). W utopiach
Bogdanowa, Larriego i Okuniewa dla dzieci przewidziano specjalne sektory,
w ktorych mialy zapewniony wszechstronny rozwoj.

Larri obszar, w ktérym przez wigksza czes¢ roku zyja dzieci (wracaja do
domu tylko latem), nazywa, o czym byta juz mowa, miastem dzieci, wskazujac
na to, ze jest to tak naprawde $wiat dorostych w miniaturze: znajduje si¢ tutaj
sektor sypialniany, restauracyjny i fabryczny. Dostepne sa rézne rozrywki, jak
np. kino. Co prawda w miescie tym mieszkajg rowniez wychowawcy, niemniej
trzymaja si¢ raczej w cieniu, pozostawiajac dzieciom ogromng swobode i nie
wyreczajac w niczym, a wrecz przeciwnie, starajgc sie mobilizowa¢ je do réznych
aktywnosci. Dzieci same ucza sie prowadzi¢ samochdd, sam ucza sie czyta,
samodzielnie produkujg obuwie i odziez w miejscowych fabrykach. W wieku
szesnastu lat mlodziez opuszcza miasta dzieci i podrozuje po kraju, uzupetniajac
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zdobyta juz wiedze i umiejetnosci oraz wlaczajac sie w zZycie miasta dorostych
(Larri 1931).

Na opisanym przez Bogdanowa Marsie w kazdej metropolii, w najlepszym
jej punkcie, znajduje sie dom dzieci, zamieszkiwany przez 15-20 tys. dzieci oraz
ich wychowawcéw. Sa to zatem tak naprawde, tak jak w utopii Larriego, mia-
steczka w miastach, dzieciece enklawy. Domy dzieci zaprojektowane zostaty
zgodnie z dominujacymi wowczas ,,zielonymi” tendencjami architektonicznymi,
tzn. dwukondygnacyjne domy wkomponowano w nature — otoczono ze wszyst-
kich stron parkami, strumieniami, skwerami, na ktérych mozna swobodnie
obcowac¢ z przyrodg i rozwijaé tezyzne fizyczng (Bogdanov 1908). W kazdym
z domoéw, znajdujacych sie na obszarze dziecigcego miasta, mieszka okoto 300
dzieci w réznym wieku. Nierozdzielanie dzieci mlodszych od starszych jest za-
mierzonym dzialaniem wychowawczym. Zdaniem Marsjan dzieci najlepiej ucza
sie poprzez obserwacje — proces socjalizacji moze przebiega¢ prawidtowo, kiedy
w naturalny sposdb najmlodsi obcujg z mlodzieza. W wykreowanym przez
Bogdanowa marsjaniskim $wiecie starsi wychowankowie aktywnie uczestnicza
w procesie wychowawczym, ich rola jest w tym zakresie nieoceniona.

W utopii Okuniewa oddzielenie dzieci od rodzicéw jest zaakcentowane naj-
mocniej. Potomstwo bezpowrotnie zabierane jest rodzicom zaraz po urodzeniu.
W zwigzku z taka polityka (anty)rodzinng niepozadane byloby rozmieszczanie
dziecigcych sektordw na terenie miast zamieszkiwanych przez dorosla czesé
spoteczenstwa. Swiadomo$¢, ze niedawno narodzone dziecko jest wychowy-
wane gdzie$ niedaleko, moglaby stwarza¢ niebezpieczenstwo zawigzywania si¢
relacji emocjonalnych. W zwigzku z tym wszystkie dzieci globu zamieszkuja

»Gorskie Tarasy”, rozmieszczone w Alpach, Apeninach, Pirenejach, Himalajach
i Pamirze. Zeby sie do nich dosta¢, trzeba skorzystaé ze statkéw powietrznych.
Tym, co taczy ,Gorskie Tarasy” z ,domem dzieci” Bogdanowa, jest przywia-
zanie duzej wagi do zagospodarowania przestrzennego z poszanowaniem dla
przyrody. Rozposcieraja si¢ na ich terenie kwieciste i lesne potacie (Okunev
1923). ,Gorskie Tarasy” sa w zasadzie miejscem, w ktérym dzieci odpoczywaja,
$pia, zajmujg si¢ sztuka. Wtasciwa nauka odbywa sie na calym $wiecie, w zalez-
nosci od potrzeb uczniowie przemieszczajg si¢ z miejsca na miejsce i poznaja
tajniki funkcjonowania planety.

6. Zakonczenie

Podsumowujagc prowadzone rozwazania, mozna stwierdzi¢, ze autorzy utopii
komunistycznych entuzjastycznie podchodzili do zmian, jakie zaczely zacho-
dzi¢ w spoleczenstwie rosyjskim poczatku xx wieku. Podkresli¢ nalezy, ze
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6w entuzjazm pojawil si¢ jeszcze przed rokiem 1917 na co wskazuje fakt, ze
Czerwona gwiazda Bogdanowa ukazala si¢ juz w 1908 roku, a mimo to ma
wiele punktéw wspolnych z powiesciami Larriego i Okuniewa, ktére opubliko-
wane zostaly po przewrocie pazdziernikowym. Wymienieni pisarze aktywnie
wlaczali sie swoimi utworami w ozywiong dyskusje¢ na temat kierunku roz-
woju spoteczenistwa komunistycznego i wspierali wiele 6wczesnych koncepcji
spotecznych, pokazujac, Ze proponowane zmiany doprowadza do osiagnigcia
$wietnosci Rosji bolszewickiej. Ukazane transformacje spoleczno-ustrojowe nie
byly fantazjami ich autordw, lecz opieraly sie na obecnych w obiegu publicznym
ideach, w zwigzku z czym mozna powiesci te traktowac jako teksty agitacyjne,
legitymizujace dzialania bolszewikéw. Bogdanow, Larri i Okuniew zdawali
sobie sprawe z tego, ze przebudowe spoteczenstwa zaczaé nalezy od zmiany
wychowania dzieci, ktére w przysziosci tworzy¢ mialy szczedliwy i silny kolek-
tyw. Dlatego tematyka dziecka i rodziny zajmuje wazne miejsce w Czerwonej
gwiezdzie, Nadchodzgcym swiecie 1923-2123 i Panistwie szczesliwych. W zary-
sowanej w nich przyszlosci nie ma miejsca dla tradycyjnej rodziny - panstwo
powinno przeja¢ od rodzicéw obowigzek wychowywania dzieci, co miato
dwie podstawowe przyczyny. Po pierwsze, chciano zdja¢ z barkéw rodzicow
wszelkie powinnosci rodzinne, jakie mogly ich odciaga¢ od pracy na rzecz
spoleczenstwa. Po drugie zas, co by¢ moze jeszcze istotniejsze, propagowane
koncepcje wychowawcze mialy doprowadzi¢ do sytuacji, w ktorej dzieci beda
odczuwaly silniejsza wiez z kolektywem niz z wlasng rodzina, dzigki czemu
tatwiej mozna bedzie nimi zarzadzaé. Jednym z narzedzi prowadzacych do
osiggniecia zamierzonych celéw bylo prowadzenie specyficznej polityki urba-
nizacyjnej. Wszyscy trzej pisarze-utopisci przewidzieli w wykreowanych przez
siebie panstwach tzw. miasta dzieci, w ktérych najmlodsi czlonkowie spote-
czenstwa, odseparowani od rodzicdw, mieli przygotowywac si¢ do dorostego
zycia. W samej edukacji stawiano za$ przede wszystkim na ksztalcenie umie-
jetnosci technicznych. W literaturze utopijnej przysztos¢ ludzkosci czgsto wia-
zano bowiem ze znacznym skokiem technologicznym. W obliczu aktualnych
kierunkow rozwoju pedagogiki i coraz czestszego podejmowania w jej ramach
badan nad relacjami miedzy wizjami utopijnymi a modelami edukacyjnymi®

3 Warto odnotowa¢, ze od 2015 roku na Uniwersytecie Wroclawskim organizowane sg
cyklicznie konferencje naukowe pod wspdlnym tematem ,,Utopia a edukacja’, ktérych
poklosiem sg monografie zbiorowe pod tym samym tytulem. Redaktorzy pierwszego
tomu serii w przedmowie deklarowali: ,,Dlatego tez zatozyliémy, Ze réwnoczesne
spojrzenie na kategorie utopii i edukacji pozwoli nie tylko dostrzec wiele oryginal-
nych projektow pedagogicznych i spotecznych, zobaczy¢ w futurystycznych wizjach
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wydaje sig, ze przywracanie do obiegu naukowego proponowanych w utopiach
komunistycznych koncepcji wychowania moze by¢ inspirujace réwniez dzisiaj.
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| Abstrakt

PATRYK WITCZAK
Dziecinstwo w literackich utopiach komunistycznych
pierwszej polowy xx wieku

Na poczatku xx wieku w Rosji, wraz ze wzrostem popularnosci idei komunistycz-
nych i tendencji rewolucyjnych, cze¢sciej zaczety powstawaé utwory o charakterze
utopijnym, w ktorych snuto wizje idealnego fadu spotecznego. Jednym z probleméw
poruszanych w utopiach literackich tego okresu bylo zaproponowanie nowej kon-
cepcji dziecinstwa. W artykule na przyktadzie trzech powiesci: Czerwona gwiazda
Aleksandra Bogdanowa, Nadchodzgcy swiat 1923-2123 Jakowa Okuniewa, Paristwo
szczesliwych Jana Lariego ukazane zostalo, w jaki sposob utopi$ci wyobrazali sobie
miejsce dziecka w spoteczenstwie komunistycznym. Rozpatrzone zostaly trzy zagad-
nienia, zwiazane z pojeciem dziecinstwa: stosunki rodzinne, koncepcje wychowa-
nia, dziecieca infrastruktura. Calo$¢ zostata osadzona w kontekscie dwczesnych
koncepcji pedagogicznych.

Stowa kluczowe: utopia, komunizm, dziecifstwo, rodzina, Okuniew, Bogdanow,
Larri

| Abstract

PATRYK WITCZAK
Childhood in Communist Literary Utopias of the First Half
of the Twentieth Century

At the beginning of the twentieth century in Russia, with the rise in popularity
of communist ideas and revolutionary tendencies, utopian works began to be
written more frequently, in which visions of an ideal social order were spun. One
of the problems addressed in literary utopias of this period was to propose a new
concept of childhood. In the article, on the example of three novels: The Red Star
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by Alexander Bogdanov, The Coming World 1923-2123 by Yakov Okunev, and The
State of the Happy by Jan Lari, it is shown how utopians imagined the place of the
child in communist society. Three issues, related to the concept of childhood, were
considered: family relations, concepts of upbringing, child infrastructure. The whole
was set in the context of pedagogical concepts of the time.

Keywords: utopia, communism, childhood, family, Okunev, Bogdanov, Larri
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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Niemieckie $ciezki Piotrusia Pana.

O niemieckim posrednictwie w pierwszym
polskim przekladzie powiesci

Peter Pan in Kensington Gardens ].M. Barriego'

Piotrus Pan, arcydzieto Jamesa Matthew Barriego, zaliczane dzi$ do $cislej kla-
syki $wiatowej literatury dziecigcej, jest tekstem o niezwykle skomplikowane;
historii wydawniczej. Po raz pierwszy opowies¢ o Piotrusiu ukazala si¢ jako
sze$ciorozdziatowa interpolacja w ksiazce dla dorostych The Little White Bird,
or Adventures in Kensington Gardens [Bialy ptaszek, czyli przygody w Ogro-
dach Kensingtonskich] (1902). Barrie przetworzyl w niej literacko pierwsze lata
znajomosci z trzema bra¢mi Llewelyn Daviesami (por. Birkin 2009), a takze
zawarl historie dziecka zyjacego w Ogrodach Kensingtonskich®. Po sukcesie
sztuki Peter Pan, or The Boy Who Wouldnt Grow Up [Piotrus Pan czyli chio-
piec, ktory nie chciat dorosngc], wystawionej w The Duke of York’s Theatre
w Londynie 27 grudnia 1904 roku, sze$¢ rozdzialéw z The Little White Bird
zostalo wydane osobno jako ksiazka dla dzieci Peter Pan in Kensington Gar-
dens [Piotrus Pan w Ogrodach Kensingtonskich] (1906) — gwiazdkowy gift-book

1 This research was funded in whole or in part by National Science Centre, Poland, grant
number 2021/41/B/Hs2/00876. For the purpose of Open Access, the author has applied
a cc-BY public copyright licence to any Author Accepted Manuscript (AAM) version
arising from this submission.

2 Wigcej o przemianach tekstowych Piotrusia Pana zob. Jack 1991: 159-165; Wieczorkiewicz
2018: 47-69, 93-99; Skowera 2022: 324-328.
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z secesyjnymi ilustracjami Arthura Rackhama. W 1911 roku ukazala si¢ nato-
miast powiesciowa wersja spektaklu, najbardziej dzis$ rozpoznawalna, Peter and
Wendy (wydawana pdzniej pod tytulem Peter Pan and Wendy) [Piotrus Pan
i Wendy], ktérej publikacje poprzedzily liczne autoryzowane i nieautoryzowane
przerdbki sztuki teatralnej. Jeszcze wezeéniej, w 1901 roku, Barrie wydal dwa
egzemplarze albumu fotograficznego The Boy Castaways of Black Lake Island
[Mali rozbitkowie z wyspy na Black Lake], w ktorych zawarl wspomnienia
z wakacji spedzonych z bra¢mi Llewelyn Daviesami w hrabstwie Surrey, podczas
ktorych sceneria Nibylandii i przygody bohateréw zaczely nabieraé ksztattu.
Opowies¢ o wiecznym chlopcu mozna wiec postrzega¢ jako swego rodzaju
swielotekst” — wielogatunkowa konstelacje utworéw skupionych wokoét jedne;j
postaci literackiej i polaczonych siecig nawigzan, lub palimpsest (por. Genette
2014) — wielopoziomowg strukture, w ktorej ,,przez utwor poézniejszy przeswie-
cajg, przebijaja [...] inne utwory, starsze” (Kuzma 1987: 392-393).

Piotrus Pan od poczatku istnial zatem w wielu kontekstach: nie tylko pomig-
dzy domena literatury ,dorostej” i ,,dziecigcej’, ale takze pomiedzy réznymi me-
diami (opowiadaniem, fotografia, sztuka teatralng, powiescia). Te powiklane
losy wydawnicze odzwierciedlily sie rowniez w polskiej recepcji przekladowe;j
utwordw Barriego. Pod koniec roku 1913 ukazaly si¢ w Polsce dwie pierwsze pu-
blikacje z kregu Piotrusia Pana. Nakladem wydawnictwa Michata Arcta wydane
zostaly Przygody Piotrusia Duszka w tlumaczeniu anonimowym, dokonanym
na podstawie autoryzowanej przerobki spektaklu Barriego autorstwa Daniela
O’Connora z 1907 roku The Peter Pan Picture Book [Ksigzka obrazkowa o Pio-
trusiu Panie]. Oficyna Jakuba Mortkowicza opublikowatla natomiast Przygody
Piotrusia Pana w przekladzie Zofii Rogoszdwny, ktore stanowia polska wersje
powiesci Peter Pan in Kensington Gardens. Pomiedzy rokiem publikacji ory-
ginatu (1906) a rokiem wydania ttumaczenia Rogoszéwny (1913) pojawia si¢
jednak jeszcze jedna istotna data — rok 1911, w ktérym w Weimarze, naktadem
wydawnictwa Gustava Kiepenheuera, ukazala si¢ ksiazka Peter Pan im Waldpark
[Piotru$ Pan w Parku Lesnym] w ,,swobodnym przekladzie na jezyk niemiecki
(jak czytamy na karcie tytutowej), dokonanym przez Irmgard Funcke®. Odegrata

»

3 Irmgard Kiepenheuer, née Funcke (1887-1971) byla niemiecka wydawczynia, dzialajaca
najpierw w wydawnictwie Gustava Kiepenheuera, péZniej we wspodtzalozonym przez
siebie wydawnictwie Miiller & Kiepenheuer. Wedle opinii jej prawnuczki, Anny Schindler,
tlumaczenie Peter Pan in Kensington Gardens bylo w jej karierze pojedynczym epizo-
dem. Kiepenhauerowie wydawali gtéwnie klasyke niemieckg, ale prowadzili tez dziat
ksigzek dla mtodych czytelnikéw z publikacjami autoréw rodzimych i zagranicznych,
za ktéry odpowiadata Irmgard Kiepenheuer. Ich nakltadem ukazaly si¢ m.in. ksigzki dla
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ona niebagatelng role w procesie transferu powiesci Barriego na grunt polsz-
czyzny, gdyz stanowila dla wersji Rogoszowny tekst posredniczacy.
Niemieckie posrednictwo w polskiej historii recepcji Peter Pan in Kensing-
ton Gardens nie bylo dotad faktem znanym i do dzi$ pozostawalo nieprzebadane
i nieopisane w literaturze przedmiotu. Ja sama pisalam dotad o przekladzie
Rogoszowny jako o bezposrednim ttumaczeniu z jezyka angielskiego, w ktérym
tlumaczka zastosowata daleko posunieta strategie domestykacji i stworzyta
adaptacje oryginalu (w przeciwienstwie do przekladu Macieja Stomczynskiego
z 1991 roku; por. Wieczorkiewicz 2018: 162-193)*. Catkowity przypadek - czy
raczej szczesliwy traf — zadecydowal o tym, Ze kupujac w pewnym lubelskim
antykwariacie wydanie Przygdd Piotrusia Duszka, uslyszalam o niemieckim
przektadzie Peter Pan in Kensington Gardens: w naszej korespondencji pan
Stawomir Stachyra, antykwariusz i pasjonat drukéw przedwojennych, wspo-
mnial mimochodem o pozycji Peter Pan im Waldpark, ktorej zakup wczesniej
rozwazal. Tytul wydania niemieckiego natychmiast przywolal mi na my$l prze-
ktad Rogoszéwny, w ktorym Ogrody Kensingtonskie zostaly przettumaczone
jako Park Lesny (Barrie [1913]: 1) — z niemieckiego Waldpark. Nalezalo jednak
ustali¢, czy podobienstwo nazw jest zbiegiem okolicznosci, czy tez wynika z po-
wazniejszych przyczyn i stanowi $wiadectwo translatorskiego zaposredniczenia.
Niniejszy artykut jest poswiecony wla$nie procesowi weryfikacji tej tezy oraz

dzieci Oscara Wilde’a, Hansa Christiana Andersena, E.T.A. Hoffmanna, a takze Alice
im Wunderland (Alice’s Adventures in Wonderland - Przygody Alicji w Krainie Czaréw)
Lewisa Carrolla w thlumaczeniu Helene Scheu-Riesz z ilustracjami Arthura Rackhama
(Hurlimann 1977: 592). Za informacje biograficzne o Irmgard Kiepenheuer skladam
podziekowania pani Annie Schindler, prawnuczce wydawczyni.

4 Maciej Stomczyniski przelozyl najpierw powie$¢ Peter and Wendy, ktéra ukazala si¢
w Polsce w 1958 roku naktadem wydawnictwa Nasza Ksiegarnia pod tytutem Piotrus
Pan: Opowiadanie o Piotrusiu i Wendy i byla pozniej wielokrotnie wznawiana pod
uproszczonym tytulem Przygody Piotrusia Pana — identycznym, jak w przypadku
przektadu powiesci Peter Pan in Kensington Gardens Rogoszéwny z 1913 roku (wzna-
wianym zaréwno przed wojng, jak i po niej — w roku 1958 réwniez nakladem Naszej
Ksiegarni w uwspolczesnionej wersji jezykowej). Wlasnie z tej identycznosci tytutow
wynika bledne (czgste niestety réwniez w opracowaniach naukowych dotyczacych pol-
skiej recepcji utwordéw Barriego) przypisywanie Zofii Rogoszoéwnie autorstwa przektadu
powiesci Peter and Wendy, ktorej w rzeczywistoéci nigdy nie przettumaczyta. Maciej
Stomczyniski opublikowal natomiast réwniez swdj przektad Peter Pan in Kensington
Gardens, ktory zostal wydany w 1991 roku przez Wydawnictwo Dolnoslaskie razem
z kolejnym wznowieniem jego wersji Przygdd Piotrusia Pana. Najnowsze ttumaczenie
Peter Pan in Kensington Gardens mojego autorstwa ukazato sie w wydawnictwie Media
Rodzina w 2018 roku.
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probom ustalania przyczyn i kontekstow niemieckiego posrednictwa w polskiej
recepcji przektadowej Piotrusia Pana. Pokazuje w nim réwniez, jak w procesie
kilkustopniowego transferu miedzyjezykowego (z angielskiego na niemiecki,
z niemieckiego na polski) zmieniajg si¢ konstrukeja i profil projektowanego
odbiorcy (z pierwotnie ,,dorostego” — skoro opowies¢ istniata wewnatrz ksiazki
»dla dorostych” — na wyraznie ,,dzieciecego”); jak za pomocsg translatorskich
przesuniec i manipulacji ttumaczki przystosowuja tekst wyjsciowy do wrazliwo-
$ci projektowanych czytelnikow, oswajajac lub neutralizujgc znamiona obcosci,
stosujac domestykacje lub uniwersalizacje realiow kulturowych; co zatem -
przez pryzmat transmisji tekstow — mozna powiedzie¢ o kulturowym konstruk-
cie dziecka oraz o roli i zadaniach literatury dzieciecej w Anglii, Niemczech
i Polsce poczatkow xx wieku.

Przektad zaposredniczony (indirect translation, mediated translation, relay
translation, secondary translation)® ma w kulturze i literaturze zachodniej dtugg
tradycje, by wspomnie¢ choéby przektady Pisma Swietego dokonywane za po-
$rednictwem greki i faciny (por. Ringmar 2012: 142). Stosunek do przekladu
zaposredniczonego zmienia si¢ w zaleznosci od momentu historycznego oraz
kontekstu kulturowego, gatunku czy jezykow (por. Hermans 1999:75). Wspotcze-
$nie praktyka ta jest najczesciej wartosciowana negatywnie i taktowana jako ,,zto
konieczne” (Assis Rosa, Pieta, Bueno Maia 2017: 114; St. André 2020: 470-471),
w przeszlosci byla jednak powszechna i akceptowana, szczegdlnie w poczat-
kowych fazach kontaktu miedzy kulturami, gdy kultura przyjmujaca (czesto
peryferyjna, mniejsza, a wiec czerpiaca z kultury centralnej, wiekszej; por. Even-

-Zohar 1990) dysponowata niewystarczajacg liczbg ttumaczy znajacych jezyk
zrodlowy lub dostep do oryginaléw byl utrudniony.

Badanie przektadu zaposredniczonego - zwlaszcza w sposob, jaki postuluje
Gideon Toury, a wiec nie tyle w odosobnionych przypadkach, ile jako calos¢

5 Alexandra Assis Rosa, Hanna Pieta i Rita Bueno Maia proponujg termin indirect
translation jako okre$lenie ,translacji translacji’, obejmujacy calo$¢ procesow i tekstow
o zréznicowanym stopniu i konfiguracji zapo$redniczenia (2017: 114-118). W polskim
dyskursie badawczym praktyki te w odniesieniu do ttumaczenia literackiego okre$lane
sg najczesciej za pomocg dwoch pojeé: przektadu niebezposredniego (por. Ktos 2018)
oraz zaposredniczonego (por. Olkiewicz 2021), ktore s3 wzgledem siebie synonimiczne
w kontekécie znaczenia, lecz zdajg si¢ rozni¢ warto$ciowaniem. W niniejszym szkicu
przychylam si¢ do drugiego wyboru terminologicznego, gdyz w moim odczuciu akcent
pada w nim przede wszystkim na fakt zaposredniczenia, a wigc i zwigzany z nim proces
transmisji. Termin ,,przeklad niebezpo$redni” podkresla raczej negatywnie kojarzace
sie oddalenie od pierwowzoru i brak bezposéredniej relacji miedzy pierwotna kulturg
zrodlowq a ostateczng kulturg docelowy.
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praktyk stanowigcych w kulturze swoisty punkt przeciecia relacji systemowych
i historycznie uwarunkowanych norm (Toury 2012:162) - nie jest zadaniem fa-
twym, przede wszystkim dlatego, ze translatorskie zaposredniczenia, szczegolnie
w XIX i na poczatku xx wieku, tylko z rzadka bywaly faktami oglaszanymi na kar-
tach tytulowych czy w paratekstach tlumaczy. Najczesciej pozostawaly dzia-
taniami ukrytymi (por. Ringmar 2012: 143), po czesci by¢ moze ze wzgledu
na watpliwosci natury moralnej (por. Dollerup 2000: 24; Kelly Washbourne
okresla je wrecz jako ,,plagiat miedzyjezykowy” - 2013: 615), po cze$ci ze wzgledu
na odmienne od wspdlczesnego podejscie do wlasnosci intelektualnej oraz praw
autorskich. Z tych przyczyn tlumaczenie zapo$redniczone pozostaje trudne do
zidentyfikowania, gdyz - jak zaznacza Iris E Muiiiz - rozrdznienie pomiedzy
przesunieciami tekstowymi wynikajacymi z wigkszej wolnosci translatorskiej
a tymi powodowanymi obecnoscig jezyka lub jezykéw posredniczacych bywa
wysoce problematyczne (Muiiz 2016: 116). Jako metody identyfikacji prze-
kladow zaposredniczonych Assis Rosa, Pieta i Bueno Maia proponuja kilku-
stopniowe badanie kontekstu, nakierowane na eksploracje biografii ttumaczy
i ttumaczek (by ustali¢, z jakich jezykéw posredniczacych mogli korzystac),
gromadzenie informacji o rynku ksigzki oraz ustalenie, jakie linguae francae
obowigzywaly w danym miejscu i czasie (2017: 124). Muiiiz wskazuje z kolei
na przydatnos¢ ,,badan archeologicznych” inspirowanych metoda krytyki tekstu,
w ktorej kolacjonowanie i pordwnywanie fragmentéw pozwala §ledzi¢ warunku-
jace si¢ nawzajem decyzje ttumaczy na poziomie mikrotekstowym: w przesunie-
ciach stownych, opuszczeniach, addycjach itp. Jednocze$nie nalezy podkresli¢,
ze dopiero ujawnienie przekladu posredniczacego pozwala na faktyczng analize
strategii translatorskich odzwierciedlonych w ostatecznym tekscie docelowym,
ktory za swoj pierwowzor przyjmuje wlasnie thumaczenie posredniczace. Jesli
dodatkowo wezmiemy pod uwage fakt, Ze przeklad zaposredniczony moze ba-
zowa¢ nie tylko na tekscie posredniczacym (i to nie tylko na jednym), ale moze
korzysta¢ rowniez z pierwotnego oryginalu oraz z wczeéniejszych ttumaczen
na swoj wlasny jezyk (zob. Assis Rosa, Pieta, Bueno Maia 2017: 119), nazwanie
takich przekladéw palimpsestami (por. Washbourne 2013: 608; Muiiz 2016: 118)
wydaje sie jak najbardziej zasadne i kieruje nas w strone wielotekstu Barriego,
ktorego struktura dodaje do rozwazan kolejny poziom palimpsestowosci.

W przypadku Przygdd Piotrusia Pana Rogoszéwny identyfikacja ttuma-
czenia posredniczacego nastgpita niejako przypadkiem, a wiec z pominieciem
procesu badania kontekstu i poréwnywania tekstow. Uruchomi¢ nalezy zatem
proces odwrotny, by za pomoca zestawien udowodni¢ teze o posrednictwie
ttumaczenia Irmgard Funcke, a nastepnie zada¢ pytania o jego przyczyny i oko-
liczno$ci. Obecnoscia niemieckiego posrednika da si¢ wyjasni¢ wiele decyzji
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polskiej ttumaczki, ktére w prostym zderzeniu z angielskim oryginalem byty
osobliwe, nieuzasadnione lub wydawaly sie sygnalami spolszczenia i strate-
gii adaptacyjnej. Rogoszdwna pozbawia np. tekst Barriego jego geograficznej
specyfiki wlasnie dlatego, Ze to niemiecka thumaczka starannie wymazata lon-
dynskie realia powieéci Peter Pan in Kensington Gardens. Wida¢ to w otwarciu
pierwszego rozdziatu, ktérego fragment przytaczam ponizej w czterech wer-
sjach: angielskiej Barriego, niemieckiej Funcke i dwoch polskich - przekladzie
filologicznym tekstu niemieckiego oraz translacji Rogoszéwny:

You must see for yourselves that it will be difficult to follow Peter
Pan’s adventures unless you are familiar with the Kensington Gardens.
They are in London, where the King lives, and I used to take David
there nearly every day unless he was looking decidedly flushed (Barrie
1906: 1).

Thr konnt leicht einsehen, daf3 es ein bischen schwierig fiir euch ist,
Peter Pans Abenteuer richtig zu verstehen, eh ihr euch recht zu Hause
fihlt in jenem riesigen Waldpark. Er liegt bei einer groflen Stadt, in der
ein méchtiger Konig wohnt. Ich ging mit David fast jeden Tag dorthin,
und er war ganz tiberwéltigt von all den Eindriicken (Barrie 1911: 1).

Latwo zrozumiecie, ze to bedzie troche trudne dla was, by prawidiowo
zrozumie¢ przygody Piotrusia Pana, o ile nie czujecie si¢ naprawde
w domu w owym ogromnym parku leSnym. Lezy on pod pewnym
wielkim miastem, w ktérym mieszka potezny krdl. Ja chodzilem tam
z Davidem prawie kazdego dnia, a on byl bardzo przejety wszyst-
kimi doznaniami (przel. E. Pieciul-Karminska)®.

Byloby wam trudno zrozumie¢ przygody Piotrusia Pana, gdybyscie nie
wiedzieli, jak wyglada Park Les$ny. Park ten jest olbrzymi ilezy w poblizu
bardzo wielkiego miasta, w ktérem mieszka krél. Prawie codziennie
chodzimy z Daniem do parku i Danio jest wprost oszolomiony, mno-
stwem wrazen, jakich tam doznaje [tuiw dalszych cytatach z przekladu
Rogoszéwny pisownia oryginalna — A.W.] (Barrie [1913]: 1).

6 Za nieoceniong pomoc w odczytaniu pisma gotyckiego w niemieckim wydaniu oraz
dokonanie przekladow filologicznych przytoczonych fragmentéw skladam serdeczne
podziekowania prof. Elizie Pieciul-Karminskiej z Uniwersytetu im. Adama Mickiewi-
cza w Poznaniu.
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Z jezyka niemieckiego przejeta zostata wspomniana wczesniej nazwa ,,Park Le-
$ny” (Waldpark), ktéra zastgpita angielskie Ogrody Kensingtonskie, Londyn stat
sie z kolei ,,bardzo wielkim miastem” (einer groffen Stadt - ,pewnym wielkim
miastem”). Do podobnego wymazywania realiéw angielskich, a zarazem ich
swoistej uniwersalizacji (zauwazmy, Ze nie mamy tu do czynienia z typowym
»Zhiemczeniem” czy ,,spolszczeniem” §wiata przedstawionego — Londyn nie
zostaje przemianowany na Berlin lub Warszawe) dochodzi réwniez we frag-
mencie rozdzialu 1v (w oryginale Lock-out Time — w tlumaczeniu niemieckim
Nach dem Ausliuten, dostownie ,,Po tym, jak zabrzmial dzwonek/po dzwonku’,
u Rogoszéwny zgodnie z wersja niemiecky — Po dzwonku), w ktérym Piotrus
Pan powraca na krétko z Ogrodéw Kensingtonskich do swojego dawnego domu
i odbywa lot nad u$pionym Londynem. Barrie w jednym zdaniu wymienia
az trzy miejsca charakterystyczne dla brytyjskiej stolicy — katedre $w. Pawta,
Patac Krysztalowy i Park Regenta: ,,It was so delicious that instead of flying
straight to his own home he skimmed away over St. Paul’s to the Crystal Palace
and back by the river and Regent’s Park” (Barrie 1906: 69). Zadne z nich nie
pojawia si¢ w niemieckim przekladzie Funcke: ,,Es war so wundervoll, daf$ er
sich hiniibergleiten lief3, seitlich vom Heimwege, iiber Kirchen und Palaste und
tiber der Riesenfluf3, der die Stadt durchzieht” (Barrie 1911: 54-55). Analogicz-
nie w polskiej wersji Rogoszowny brak londynskich punktéw orientacyjnych:
»Podroz byta tak cudna, ze Piotru$ zboczyt nawet troche z drogi wiodacej ku
domowi, i latat dlugo ponad wiezami koécielnemi, nad patacami i olbrzymia
rzeka przerzynajaca korytem swojem miasto” (Barrie [1913]: 74).

Dalszych dowoddéw na to, ze podstawg przekltadu Przygdd Piotrusia
Pana byla wersja niemiecka, dostarcza studium imion bohateréw powiesci.
Funcke przeklada na jezyk niemiecki te imiona, ktére nie maja w niemczyznie
swoich odpowiednikéw i sa typowo angielskie: chtopiece imie Tony zostaje
oddane jako Hans, Maimie Mannering jako Toni, Mabel Grey — Mieze Grau,
Cecco Hewlett — Niko Lésch, a Marmaduke Perry — Herzog Heinrich. To, jak
wiernie Rogoszéwna podaza za niemieckim przekladem w traktowaniu imien-
nictwa, wida¢ najlepiej w przypadku Hansa (Tonyego) i Toni (Maimie), ktérzy
w polskim ttumaczeniu stajg si¢ Jasiem i Tonig. Jeszcze wyrazniej mozemy zaob-
serwowac¢ ten mechanizm na przykltadzie Herzoga Heinricha: Marmaduke staje
sie w wersji Funcke , ksigciem” (niem. Herzog) z tego wzgledu, ze w jego angiel-
skim imieniu pojawia si¢ czastka duke (z ang. ksigze), co powtarza Rogoszéwna,

7 »Bylo tak cudownie, ze dal sie ponie$¢, zbaczajac z drogi do domu, ponad koscio-
fami i palacami, i ponad ogromna rzeka, ktéra przecina miasto” (przet. E. Pieciul-
-Karminska).
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tlumaczac imi¢ chlopca jako ,ksiaz¢ Henry$” i — podobnie jak tlumaczka
niemiecka — pomijajac jego nazwisko.

Wlasnie nazwiska pozostatych bohateréw dzieciecych stanowia jednak do-
wod na to, ze w pracy nad Przygodami Piotrusia Pana Rogoszéwna dysponowala
najprawdopodobniej réwniez oryginalem tekstu Barriego. Autorka przektadu
niemieckiego pomija takie nazwiska jak Mannering czy Hewlett, Grey ttuma-
czy za$ dostownie jako Grau (z niem. szary), czego nie czyni polska ttumaczka,
w ktorej przekladzie dzieci otrzymuja polskie imiona oraz angielskie nazwiska:
Maimie Mannering to Tonia Mamering, Cecco Hewlett - Mundzio Hewlett,
Mabel Grey - Marynka Grey. Wydaje sig, ze zachowanie nazwisk pominietych
lub przettumaczonych na niemiecki przez Funcke mozliwe bylo na podsta-
wie znajomosci tekstu angielskiego lub, czego réwniez nie mozna wykluczy¢,
jeszcze innego posrednika jezykowego. ,, Autorskim” pomystem Rogoszéwny
jest natomiast stosowanie zdrobnien imion dzieci, czego nie robi tlumaczka
niemiecka: w jej wersji w wiekszosci wypadkow zachowane zostajg pelne formy,
przede wszystkim w przypadku imienia bohatera tytutowego, funkcjonujacego
réwniez w jezyku niemieckim, a takze dzieciecego ,wspdinarratora” powiesci —
Davida. Rogoszéwna podaje je nie tylko w wersji polskiej, ale przede wszystkim
w formie zdrobnialej — Piotru$ i Danio - za$ nagromadzenie deminutywow
stanowi w jej przekltadzie najbardziej charakterystyczny wyznacznik dwczesnej
konwengji literackiej obowiazujacej w literaturze dla dzieci (por. Adamczyk-

-Garbowska 1988:152).

Koronnym dowodem na to, ze Przygody Piotrusia Pana sa przekladem
zapos$redniczonym opartym na wersji niemieckiej, jest fragment, w ktorym
pojawiaja si¢ dwie z nielicznych w powiesci Barriego gier stownych:

The Gardens are a tremendous big place, with millions and hundreds
of trees; and first you come to the Figs, but you scorn to loiter there,
for the Figs is the resort of superior little persons, who are forbidden
to mix with the commonalty, and is so named, according to legend,
because they dress in full fig. These dainty ones are themselves con-
temptuously called Figs by David and other heroes, and you have
a key to the manners and customs of this dandiacal section of the
Gardens when I tell you that cricket is called crickets here (Barrie
1906: 2—-3).

Der Waldpark ist ein riesengrofler Garten mit Millionen und Hun-
derten von Baumen. Zuerst kommst du zu den Feigenbdumen; aber
du hiitest dich wohl, dich da aufzuhalten, denn es ist der Spazierweg
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fiir die ganz feinen Kinder, die sich mit keinem andern Menschen
einlassen diirfen, weil sie so furchtbar fein angezogen sind. Von David
und anderen Helden werden diese zierlichen Personchen verichtlich
als ,, Affen” bezeichnet. Sie sprechen leise und mit schonen Worten wie
Erwachsene und sind fiir ordentliche Spiele nicht zu haben (Barrie
1911: 2).

Park lesny to potezny ogréd z milionami i setkami drzew. Najpierw
podchodzisz do figowcow, ale bedziesz si¢ strzegl, by zatrzymac sie
tutaj, bowiem jest to droga spacerowa dla owych catkiem wytwornych
dzieci, ktdre nie mogg si¢ zadawa¢ z zadnymi innymi ludzmi, gdyz sa
ubrane tak straszliwe wytwornie. Przez Davida i innych bohateréw te
drobne osdbki nazywane sg pogardliwie ,,matpami”. Méwig one cicho
i pieknymi stowami, jak dorosli, i trudno je naméwié na zwykle zabawy
(przet. E. Pieciul-Karminska).

Le$ny park jest przeslicznym ogrodem, w ktérym rosng miliony i setki
najpi¢ckniejszych drzew. Zaraz za bramg zaczyna si¢ Gaj figowy, ale
kazdy umyka stad czempredzej, bo tutaj bawia sie tylko dzieci, ktére
z nikim ,,zadawac si¢” nie chcg, bo s3 zanadto dobrze wychowane.
Danio i inni bohaterowie w jego wieku, nazywaja je pogardliwie ,,malp-
kami”. Dzieci te chodzg postrojone, jak laleczki z wystawy sklepowej,
moéwig pocichutku i uzywajg wyszukanych wyrazdw, jak ludzie do-
roéli. Nudzg si¢ przytem ciagle, bo w nic si¢ bawi¢ nie umiejg (Barrie
[1913]: 2-3).

Wida¢ wyraznie, jak Rogoszowna podaza za wersjg Funcke: w przektadzie
polskim znika koncowy kalambur oparty na homofonie cricket (z ang. kry-
kiet, ale tez $wierszcz) wlasnie dlatego, ze brak go w przektadzie niemieckim,
ktérym warunkowany jest réwniez sposéb oddania drugiej gry stownej. Ow
kalambur wykorzystuje wieloznacznos¢ stowa fig i zwiazanych z nim fraz. Figs
W znaczeniu fig trees, a wiec ,,drzewa figowe”, ktérych wystepowanie w Ogro-
dach Kensingtonskich - gdzie rosng ,,miliony i setki drzew”, w tym réwniez
odmiany egzotyczne - mozna uzna¢ za prawdopodobne. Znaczenie poboczne,
ktore Barrie mogt réwniez mie¢ na mysli, to gest wyrazajacy pogarde i lekce-
wazenie, jezykowo zwigzany z figa zaréwno po polsku, jak i po angielsku: to
give a fig to ,pokazac fige”, a o pogardzie i lekcewazeniu mowa wlasnie w przy-
toczonym fragmencie. Jednak najwazniejsze znaczenie fig wyzyskane w grze
stownej zwigzane jest juz nie z ,,figg), ale z ,,figurg” - chodzi tu o wyrazenie
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full-fig®, ktére w tym wypadku dotyczy wystrojonych, modnie ubranych bywal-
cow i bywalczyn Ogrodéw, a wiec dzieci pochodzacych z zamoznych domoéw,
ktére tworzg swego rodzaju osobng ,klase spoteczng” londynskiego parku.
W przekladzie niemieckim zachowane zostajg ,,figowce” (niem. Feigenbdumen;
u Rogoszéwny ,,Gaj figowy”), lecz znaczenie fig zwigzane z eleganckim ubio-
rem - podobnie jak w tltumaczeniu polskim - ulega zatarciu. W obu wersjach
pojawiaja sie natomiast ,,malpy” (u Funcke Affen; u Rogoszowny w formie
zdrobnialej: ,,malpki”), ktorych nie znajdziemy w oryginale. W tym miejscu
mozemy niejako ,,przylapac” polska ttumaczke in flagranti — posrednictwo
przektadu niemieckiego Funcke jest tu oczywiste, cho¢ widaé je réwniez w mniej
wyrazistych szczegolach, jak cho¢by we wzmiance o tym, ze bywalcy i bywal-
czynie Gaju figowego mowia cicho i w sposob wyszukany, ktora pojawia sie
w wersji niemieckiej, za to nie znajdziemy jej w tekscie angielskim.

Trudno dzi$ jednoznacznie orzec, dlaczego Zofia Rogoszéwna przyjeta
przeklad niemiecki Irmgard Funcke za podstawe swojej translacji. Jako moz-
liwe motywacje powstawania przekltadéw zaposredniczonych wskazuje sie
m.in. niedostepnos¢ pierwotnych tekstow oryginalnych, wynikajaca ,,z ogra-
niczen cenzury lub oddalenia geograficznego/czasowego miedzy pierwotna
kultura Zrédlowa a ostateczng kultura docelows” (Pieta 2018: 27-8), przyczyny
ekonomiczne, zwigzane z prawami autorskimi lub prestizem jezyka posrednicza-
cego w danym miejscu i w danym momencie historycznym (jezyk posredniczacy
moze by¢ takze uznawany za ,,lepiej przystosowany” do dalszego ttumaczenia),
nawet osobiste preferencje autora czy autorki przekladu (por. Washbourne
2013: 611-612). W ustalaniu motywacji niemieckiego zaposredniczenia Przygdd
Piotrusia Pana mozna na razie pokusi¢ si¢ wylacznie o hipotezy — przynajmniej
do czasu przeprowadzenia szeroko zakrojonych badan archiwalnych, ktére
przekraczaja mozliwosci niniejszego szkicu. Trudno w tym wypadku moéwi¢
o oddaleniu czasowym czy geograficznym miedzy kulturami, nie wydaje si¢
takze, by prestiz jezyka niemieckiego mogt w pierwszych dwoéch dekadach
xx wieku przewaza¢ nad prestizem angielszczyzny, ktora od konca poprzed-
niego stulecia stawala sie w Polsce coraz bardziej ,,modna”. Wzgledy ekono-
miczne i zwigzane z cenzurg rowniez s3 mato prawdopodobne. Wobec tego
przypuszczaé nalezy, ze przyczyna musiata leze¢ raczej po stronie preferencji
osobistych lub we wzgledach pragmatycznych. Zasadne byloby tu np. postawie-
nie pytania o co$, co za Pierrem Bourdieu mozna nazwa¢ habitusem polskiej
tlumaczki: jak wygladalo srodowisko jej pracy tworczej, jakie jezyki znala,

8 In full-fig - ,dress, equipment’, jak we frazach ,,in full military fig”, ,.in full fig for the
ceremony” (Oxford English Dictionary, dostep 27.08.2022).
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jakimi kontaktami dysponowala oraz jak ksztaltowaly sie kontakty miedzyna-
rodowe wydawnictwa Jakuba Mortkowicza.

Z do$¢ szczatkowych biografii Zofii Rogoszéwny wiadomo, ze urodzifa sie
w rodzinie ziemianskiej o aspiracjach artystycznych - jej ojciec, Jozef Rogosz,
byt pisarzem, publicystg i ttumaczem (z jezyka hiszpanskiego i wloskiego),
ktéry na emigracji postyczniowej przebywal w Niemczech, Francji, Szwaj-
carii i we Wloszech, pdzniej podrézowat réwniez do Standéw Zjednoczonych
dla nawigzania kontaktow literackich (Literatura pozytywizmu... 1978: 447).
Mozna wigc zalozy¢, ze Rogoszéwna otrzymala staranne wyksztalcenie do-
mowe, obejmujgce réwniez jezyki obce i uzupetnione wszechstronng wiedza
ojca. Uczyta si¢ nastepnie w krakowskiej szkole $redniej, pozniej uczgszczala
na Kursy Wyzsze dla Kobiet Adriana Baranieckiego: w tej pionierskiej instytu-
cji, co z dzisiejszej perspektywy moze wydawac sie do$¢ osobliwe, nie prowa-
dzono jednak zaje¢ z jezykdw obcych, cho¢ pojawialy sie wyklady z literatury
francuskiej prowadzone po francusku (Kras 1972: 58-59, 118-119), mozna wigc
zatozy¢, ze stuchaczki Kurséw przychodzity do placowki z wystarczajacym
zapleczem lingwistycznym i dalsza edukacja w tym zakresie nie byta potrzebna.
Rogoszéwna uczestniczyta w krakowskim zyciu spotecznym i prowadzila dzia-
talnos¢ o$wiatowa, w roku szkolnym 1905/1906 byta réwniez wychowawczynia
i nauczycielkg historii Polski w szkole Jadwigi Kowalczykéwny w Warszawie
(Kujawska i in. 2007: 145, 426). Niedlugo pdzniej zachorowata na gruzlice:
kilkakrotnie wyjezdzata do Francji i Wloch na leczenie sanatoryjne — wtasnie
w tym okresie rozpoczela sie jej kariera pisarska (Skrobiszewska 1973: 622).

Jako ttumaczka byta aktywna w latach 1911-1915. Ukazaly sie wtedy cztery
przeklady stanowigce gtéwny zrab jej dorobku translatorskiego: Gockel, Hinkel
und Gackeleia (1838) Clemensa Brentano wydane jako Opowies¢ o Gdakaczu,
Gdakuli i Gdakulerice (1911; w 1932 roku ten sam tekst zostal wznowiony pod
tytutem Pierscieri krdla Salomona), The Rose and the Ring (1855) Williama
Thackeraya — Pierscier i roza (1913), Peter Pan in Kensington Gardens Barriego
(1906) — Przygody Piotrusia Pana (1913) oraz Abeille (1883) Anatole’a France’a -
Zazulka (1915). Gdyby zatem wylaczy¢ fakt istnienia przekladéw zaposredniczo-
nych, mozna by zaktada¢, ze Rogoszéwna ttumaczyta dla dzieci z niemieckiego
(Brentano), angielskiego (Thackeray, Barrie) oraz francuskiego (France). Ile
z tych przekltadéw bylo translacjami dokonanymi niebezposrednio z orygi-
naldéw, trudno jednoznacznie orzec bez szczegoétowej kwerendy bibliotecznej
i badan poréwnawczych. To, jak wyraznie tekst Przygdd Piotrusia Pana opiera
sie na przekladzie niemieckim, pozwala przypuszczad, ze thumaczka znata do-
brze 6w jezyk, a zatem utwor Brentano przettumaczyta najprawdopodobniej
z oryginatu. W przypadku Thackeraya posrednictwo niemieckiego nalezy raczej
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wykluczy¢, gdyz pierwszy przeklad The Rose and the Ring na jezyk niemiecki
ukazal si¢ dopiero w latach dwudziestych xx wieku. Piersciesi i roza, polskie
tlumaczenie uznawane przez niektérych badaczy za ,lepsze od oryginatu”
(por. Krajka 1998), powstalo zatem najpewniej bezposrednio z angielskiego,
o ile nie weszto tu w gre posrednictwo jeszcze innego jezyka. Zatozenie, ze
ttumaczka znala jezyk angielski i przelozyla utwor Thackeraya bez pomocy
tekstu posredniczacego, zdaje si¢ rowniez potwierdza¢ fakt zachowania przez
Rogoszéwne angielskich nazwisk w tekécie Barriego, pominietych lub prze-
ttumaczonych przez Funcke, cho¢ nie mozna tu wykluczy¢ mediacji jeszcze
innego tlumaczenia, np. na jezyk francuski (1907), w ktérym réwniez zacho-
wano oryginalne imiona.

Zakladajac zatem, ze w przypadku Przygdd Piotrusia Pana powodem zapo-
$redniczenia nie byla niedostepnos¢ oryginalu oraz nieznajomos¢ jezyka an-
gielskiego, trzeba przyja¢, ze polska ttumaczka uznala przektad Funcke za lepiej
nadajacy sie do dalszego transferu jezykowego. By¢ moze Rogoszdwnie wersja
niemiecka ,,spodobata si¢” bardziej niz oryginal - stwierdzita na przyklad, ze
jej poprzedniczka dobrze przystosowala tekst angielski do potrzeb czytelnikow
dzieciecych (pamiegtajmy, ze pierwotnym kontekstem Peter Pan in Kensington
Gardens byla powies¢ dla dorostych) i wykonata juz te prace, ktérg powinien
wykona¢ kazdy ttumacz zasiadajacy do pracy nad utworem Barriego. A jednak,
cho¢ w wielu miejscach Rogoszéwna przyjeta pomysly i rozwigzania Funcke,
w dwoch istotnych punktach si¢ z nig nie zgodzita, uznajac widocznie, ze ,,nie-
dzieciecy” wydzwigk oryginalu nie zostal ztagodzony wystarczajaco. Pierwszy
przypadek dotyczy drobnego przesunigcia leksykalnego, za pomocg ktérego
polska tlumaczka broni ,,dobrego imienia” dorostych, ktérzy - co u Barriego
charakterystyczne — sa w tekscie oryginalnym traktowani z dystansem i iro-
nig. Chodzi tu o kwestie, ktdra, za jedna z pdzniejszych recenzentek utworéw
Barriego, mozna nazwac ,,obnizeniem autorytetu ojcowskiego” (Rogozinska
1958: 1443). W pelni wybrzmiewa ona wprawdzie dopiero w powiesci Peter
and Wendy, ale zauwazalna jest juz w Peter Pan in Kensington Gardens, przede
wszystkim we fragmencie opisujacym dorostych mezczyzn zabierajacych swoim
dzieciom wozki, by wozi¢ w nich modele zaglowek, ktére puszczajg potem
(ojcowie, nie dzieci) na Okraglym Stawie. Barrie przedstawia te scene w sposob
przerysowany — przez egoizm ,zdziecinnialych” ojcéw pozbawione wozkow
niemowleta majg krzywe ndzki — ale ironia wymierzona jest jednoznacznie
w doroslych. Niemiecka ttumaczka przeklada 6w fragment bez wigkszych
modyfikacji: tak jak w oryginale to nadal ,,me¢zczyzni” (da Minner) i ,,0jco-
wie” (die Viter) wozg zaglowki w wézkach. Zupelnie inaczej dzieje si¢ jed-
nak w przekladzie Rogoszowny, gdzie ,,dziecinne” i egoistyczne zachowania
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przypisane zostaja dzieciom - nieco wprawdzie starszym od pozbawionego
$rodka lokomocji niemowlecia, ale nadal dzieciom - ,,chlopcom’, ,,braciom”
i ,kuzynom”. Jest to zmiana tylko pozornie nieznaczna, gdyz przeniesienie ironii
z dorostych na dzieci catkowicie jg niweluje, pozbawiajac jednoczesnie tekst
Barriego jednej z jego najwazniejszych jakosci, jaka jest podwazanie i obalanie
sztucznie ustanowionych autorytetoéw oraz znoszenie granic pomiedzy tym, co
»dziecigce” a tym, co ,doroste”

Najbardziej znaczacego odstepstwa od oryginatu - a takze od niemiec-
kiej podstawy przekladu - dokonuje jednak Rogoszéwna w finale powiesci,
w ktérym mowa o dzieciecych grobach w Ogrodach Kensingtonskich. Wokot
dwoch kamieni granicznych, oddzielajacych tereny dwdch parafii, Barrie
osnuwa histori¢ dwojga niemowlat, Phoebe Phelps i Waltera St. Matthewsa
(zauwazmy, ze ich inicjaly odpowiadaja skrétom na stupkach granicznych
znajdujgcych sie w londynskim parku do dzi$: P.P.i W. St. M. - od Parish of
Paddington i Westminster St. Mary), ktére podczas przechadzki z nieostrozna
piastunkg mialy wypas¢ z wézkow na swoja zgube. Kamienie, ktérych praw-
dziwego przeznaczenia Barrie oczywiscie nie precyzuje, staja si¢ w jego opo-
wiesci nagrobkami Waltera i Phoebe. Piotru$ znajduje martwe niemowleta
i chowa je obok siebie, a ich nagrobki ustawia tak blisko, by spoczywajace
pod nimi dzieci nie czuly si¢ samotne. Zakonczenie powiesci Peter Pan in
Kensington Gardens — wskazujace juz wyraznie na kontynuacje watku w Peter
and Wendy, gdzie zagubieni chlopcy to dzieci, ktore wypadly z wézkéw i po
siedmiu dniach odsytane sa do Nibylandii — byloby gorzkie i mogtoby sie¢
wydawac¢ zbyt drastyczne dla dzieciecego odbiorcy, gdyby nie 6w realistyczny
kontekst, znany zapewne czytelniczkom i czytelnikom pierwowzoru, dzigki
ktéremu jego wydzwick ulega ostabieniu. Nie byt on jednak najpewniej znany
niemieckiej i polskiej ttumaczce tekstu, z ktérych tylko pierwsza zachowata
w przekladzie koncowy fragment (wraz z towarzyszacymi mu grafikami przed-
stawiajacymi ,,mogitki”). W Przygodach Piotrusia Pana Rogoszéwny prézno
szuka¢ ostatnich trzech akapitow powiesci, ktére znikaja pod cenzorskim
cieciem tlumaczki (lub moze redaktora/redaktorki z ramienia wydawnic-
twa Mortkowicza?), zapewne dlatego, Ze zostaly uznane za nieodpowiednie
dla dzieci, ktére nie powinny mierzy¢ si¢ z tematem $mierci i przemijania
w tak dostownej formie. W polskiej wersji opowieéci Barriego - zgodnie
z konwencjg basni - ,wszystko dobrze si¢ konczy” Nikomu nie dzieje si¢
krzywda, o ile za takg nie uznamy okaleczenia oryginatu, ktdry zostaje po-
zbawiony zakonczenia, a zarazem wpisanego w tekst pierwowzoru podwoj-
nego adresata — w przektadzie Rogoszéwny staje sie on wylacznie adresatem
dzieciecym.
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Podsumowujac rozwazania o pierwszym polskim przektadzie powiesci Peter
Pan in Kensington Gardens, nalezy stwierdzi¢, iz byt on z calg pewno$cia stwo-
rzony przy udziale tekstu posredniczacego, jakim byto niemieckie ttumaczenie
Peter Pan im Waldpark. To, ze polska ttumaczka nie oparta swojej wersji wylacz-
nie na wersji posredniczacej, kaze nazwac jej przektad - zgodnie z nomenklaturg
zaproponowang przez Assis Rose, Piete i Bueno Maieg — ,,przekladem mieszanym”
(2017: 119). Casus Rogoszowny potwierdza tez tez¢ podnoszona przez niekto-
rych badaczy, iz wigkszo$¢ zmian oraz przesuniec translatorskich wydarza sie
na pierwszym etapie transmisji, gdy tymczasem sam przeklad zaposredniczony
jest najczesciej stosunkowo wiernym tlumaczeniem tekstu posredniczacego,
bedacego dlan wlasciwym oryginalem (Pieta 2018: 29). Warto tez zauwazy¢, ze
np. w obszarze imiennictwa — przywracajac angielskie nazwiska dzieci, a tym
samym cze$¢ pierwotnych realidow powiesciowych - polska ttumaczka przy-
bliza si¢ do oryginatu Barriego bardziej niz ttumaczenie posredniczace Funcke.

Jednak dwie analizowane powyzej decyzje translatorskie sprzeciwiajace sie
wersji niemieckiej wskazujg wyraznie, jak bardzo polska literatura dziecieca
pierwszych dekad xx wieku réznita sie od pisarstwa angielskiego i niemieckiego,
przede wszystkim na plaszczyznie projektowanego czytelnika oraz myslenia
o roli ksigzek dla mtodych odbiorcéw. Zaréwno literatura angielska, jak i nie-
miecka w poczatkach xx stulecia posiadaly juz dlugg i bogata tradycje (twor-
czo$¢ angielskich pisarzy ,,zlotego wieku” w Wielkiej Brytanii z jednej strony,
z drugiej dokonania Grimmoéw czy E.T.A. Hoffmanna), obejmujacg takze dzieta
kierowane do adresata podwojnego, nastawione przede wszystkim na artyzm,
unikajgce uwiktan dydaktycznych. W tym sensie byly ,,gotowe” na przyjecie
dziecieco-dorostego utworu Barriego tak w oryginale, jak i w przekladzie, ktéry
na poziomie tresciowym nie wymagal glebokich ingerencji w celu przystoso-
wania tekstu do wrazliwosci projektowanych odbiorcow. Zupetnie inaczej rzecz
miata sie w literaturze polskiej, w ktérej dominowat wowczas model pisarstwa
dydaktycznego, a horyzonty artystyczne zaczynaly sie dopiero otwiera¢ dzigki
dzialaniom postepowych wydawcéw i wydawczyn, pisarzy i pisarek oraz ttu-
maczy i ttumaczek. Przygody Piotrusia Pana byly — na tle polskiej literatury dla
mlodych - ksigzka i tak nowatorska, nic wiec dziwnego, ze w pewnym zakresie
musialy splaci¢ trybut obowiazujacej konwenciji literackiej, ostabiajac wydzwiek
tych idei Barriego, ktére w 6wczesnej rzeczywisto$ci mogly wydawac sie nieco
zbyt ,wywrotowe”

Niniejszy szkic pokazuje réwniez, ze badanie zjawiska translatorskiego za-
posredniczenia jest pracg wymagajaca szeroko zakrojonych ,,poszukiwan arche-
ologicznych’, zaréwno na poziomie mikro-, jak i makrotekstowym, i to nie tylko
w jednym jezyku. W przypadku braku archiwéw lub ich rozproszenia (co dla
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badaczy polskiej literatury przedwojennej jest rzeczywisto$cig az nazbyt znang)
efektem takich badan sg raczej nie jednoznaczne ustalenia, lecz kolejne hipotezy
oraz pytania badawcze. Tymczasem przektady zaposredniczone w polskiej lite-
raturze dla dzieci pierwszej polowy xx wieku byly praktyka rozpowszechniona:
wiemy, ze klasyczna powie$¢ Lucy Maud Montgomery Anne of Green Gables
(1908) przybyta do polszczyzny poprzez jezyk szwedzki (zob. Oczko, Nastulczyk,
Powie$nik 2018). Popularne do dzi§ wydanie basni Andersena w przekladzie
Stefanii Beylin z 1931 roku powstawalo w oparciu o jezyk niemiecki, po czym
teksty kolacjonowane byly z duiiskimi oryginatami przez skandynawiste Stani-
stawa Sawickiego (zob. Brzozowska 1970: 59). Slady posrednictwa niemieckiego
mozna odnalez¢é rowniez w pierwszym polskim ttumaczeniu Alice’s Adventures
in Wonderland Lewisa Carrolla z 1910 roku autorstwa Adeli S. pt. Przygody Alinki
w Krainie Cudéw (zob. Adamczyk-Garbowska 2019: 396). Te kilka przykladow
ze $cistej klasyki swiatowej literatury dzieciecej pozwala domyslac sie skali zja-
wiska w przypadku innych, mniej rozpoznawalnych tekstow literackich. Historie,
konteksty i przyczyny translatorskich zaposredniczen w polskiej twérczosci dla
mlodych odbiorcéw, szczegdlnie we wezesnych fazach jej rozwoju, jawia sie
zatem jako obiecujgce - i wymagajace — pole badawcze, ktére zapewne jeszcze
przez dlugi czas pelne bedzie biatych plam oraz obszaréw domagajacych sie
dalszych analiz i doprecyzowan.
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| Abstrakt

ALEKSANDRA WIECZORKIEWICZ
Niemieckie $ciezki Piotrusia Pana. O niemieckim posrednictwie w pierwszym
polskim przekladzie powiesci Peter Pan in Kensington Gardens J.M. Barriego

Artykut prezentuje wyniki analizy pierwszego polskiego ttumaczenia powiesci Peter
Pan in Kensington Gardens ].M. Barriego autorstwa Zofii Rogoszéwny pt. Przygody
Piotrusia Pana (1913) jako przekladu zaposredniczonego. W oparciu o metode
zainspirowang krytyka tekstow, wewnatrz ramy badan nad przekladem niebez-
posrednim, dowiedzione zostaje, ze wersja Rogoszéwny opierala sie na niemiec-
kim tlumaczeniu pt. Peter Pan im Waldpark (1911) autorstwa Irmgard Funcke.
Artykut jest réwniez prébg udzielenia odpowiedzi na pytania o to, jak w wyniku
wieloetapowej transmisji tekstu zmienia sie profil jego projektowanego odbiorcy;
jak za pomocy translatorskich przesunie¢ ttumaczki ,,przystosowaly” tekst wyj-
$ciowy do wrazliwosci czytelnikow (stosujac domestykacje lub uniwersalizacje
kulturowy); jak zatem - przez pryzmat transferu jezykowego — scharakteryzowa¢
mozna myslenie o dziecku oraz role literatury dla mtodych w Anglii, Niemczech
i Polsce w poczatkach xx wieku.

Stowa kluczowe: J.M. Barrie, Peter Pan in Kensington Gardens, Zofia
Rogoszéwna, przeklad zaposredniczony, literatura dziecieca

| Abstract

ALEKSANDRA WIECZORKIEWICZ
The German Paths of Peter Pan: On German Mediation in the First
Polish Translation of J.M. Barrie’s Peter Pan in Kensington Gardens

The article presents the results of the analysis of the first Polish translation of
J.M. Barrie’s Peter Pan in Kensington Gardens authored by Zofia Rogoszéwna (Przy-
gody Piotrusia Pana, 1913) as a mediated translation. Based on a method inspired
by textual criticism, inside the framework of indirect translation studies, I argue
that Rogoszowna’s version was based on the German translation Peter Pan im
Waldpark (1911) by Irmgard Funcke. The article also addresses the questions of how,
due to the multistage transmission of the text, the profile of its projected addressee
changes; how, by means of translational shifts, translators “adjust” the original to
the sensibilities of the readers (by domestication or cultural universalisation); how,
therefore—through the prism of linguistic transfer—thinking about the child and
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the role of juvenile literature in England, Germany and Poland of the early twentieth
century can be characterised.

Keywords: ].M. Barrie, Peter Pan in Kensington Gardens, Zofia Rogoszéwna,
indirect translation, children’s literature
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Literature for young adults reveals attitudes to, and constructions of, adolescence.
As Jeffrey Kaplan has written, young adult literature “has much to say about how

young people are conceptualized in both fiction and non-fiction and naturally,
as well, in the real world”” This article will consider such conceptualisations over
almost eighty years of literature for young adults in Australia and, because this

is a lengthy period of time to survey, a selection of books will be made. The

intention of this essay is therefore to use representative samples drawn from

winning books awarded by the Children’s Book Council of Australia chosen

from each decade from 1972, the first that might be regarded as a “young adult”
book, to 2022 to consider changes in the representations of families and family

relationships, narrative style and settings in order to elucidate concomitant

changes and comparisons in depictions of adolescence in Australia.

The oldest, beginning in 1946, and regarded by many as the most pres-
tigious awards for literature for children and young adults in Australia, are
those awarded each year by the Children’s Book Council of Australia, an or-
ganisation that has contributed more than any other “to the development of
children’s literature in Australia” (Smith, Hamilton 7). Over the years categories
have changed acknowledging changes in readership, in conceptions of child-
hood and recognising a newer, defined category of ‘teenage However, prior
to the introduction of the Older Readers category in 1982, there were several
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award-winning books that might well have fitted this category that is designed
for readers up to the age of 18. Older Readers books in most cases also depict
characters who are in their teens. What Junko Yokota has to say about book
awards is relevant here. Children:

are often required to read award-winning literature in school, adults
often view award winners as credentials determining worth, publishers
see them as moneymakers, and authors and illustrators bask in the
recognition. (467)

Further, as Schwebel and van Tuyl comment regarding the Newbery Med-
al-winning books, the books with the “shiny medal” are the ones that “parents,
grandparents and other adults recognise immediately and gift to children again
and again” (1). Award-winning books have wide-ranging influence and are
significant in both reflecting current views of young adults as well as critiquing
them and influencing them. More broadly too, Karen Coats argues that “young
adult literature exerts a powerful influence over its readers at a particularly mal-
leable time in their identity formation” (315). Schwebel and van Tuyl also point
out scholarship in the area of children’s literature has grown enormously in the
last fifty years or so (6) and within that scholarship, the study of award-win-
ning books is important as it elucidates continuing elements in the selection
of books regarded as the best.

The first book to be considered is Hesba Brinsmead’s 1971 novel, Longtime
Passing, which won the cBca Book of the Year award in 1972. This was prior to
there being a designated Older Readers award but the book can be seen as a ya
novel, more suited to readers in secondary education than those in primary
school. Brinsmead’s parents had been missionaries but, when they returned to
Australia, her father ran a sawmill near where a number of Hesba’s uncles lived
and her mother grew flowers to sell commercially. Most of her education was
received at home from her mother (Encyclopedia of Women and Leadership).
Brinsmead has said that her upbringing in the country:

made me what I am... I really believe... that a person is their back-
ground... the environment and the individual are inextricable com-
bined... I was an isolated child... and this was a stimulation to the
imagination. (Interview with Lunney)

Her book is largely autobiographical. The narrative point of view is that of
the youngest child Teddy, although much of it is a kind of hearsay, as Teddy
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is not born until part way through the book. (The intrusion of the comment

“before I was born” emphasises this rear vision view). Brinsmead has said that,
when she writes for adolescents, she just regards them as “people” and talks
to them as “people—not... inferior beings. I'm simply trying to talk to them
about what’s relevant to them” (Interview with Lunney). Longtime Passing
valorises pioneering families and life on the land. It is really a paeon of praise
for the sort of upbringing the author herself had and a nostalgic look at the
past. It is in stark contrast to Its Like This, Cat, the earlier American book
(1964) that Horning and van Tuyl (Horning, van Tuyl 149) argue began the
genre of Young Adult literature. The construction of the adolescent protago-
nist in this is vastly different from the characters in Longtime Passing. He is
fourteen years old and ranges freely across New York. In a further contrast to
Brinsmead’s book, Emily Neville’s novel is written in the present tense with
a first-person narrator, the 14-year-old Dave, giving a sense of immediacy and
relevance to a teenager reader. Using the first person and including extensive
vernacular is very different to the more formal style of Brinsmead’s writing and
constructs a very different kind of protagonist. Although Brinsmead includes
occasional bits of slang such as “She’ll be Jake” (Brinsmead 69) (everything
will be alright) that were intended to denote rural life, these were dated even
at the time of writing.

Brinsmead’s novel is a traditional third-person narrative set in the 1920s
soon after the end of World War 1. For readers in the 1970s, this was “ancient
history.” The concerns of the book were far removed from those of the teenage
reader to whom it was directed. In 1971 the Australian Government announced
the withdrawal of troops from Vietnam (Staff Reporter). The Vietnam War had
been a major concern for young people in Australia, leading to widespread
demonstrations. A further concern for young people was indicated in the
Melbourne newspaper The Age in December 1971. The front-page headline read

“Help on the way for 190,000 school leavers” as the Prime Minister promised job
creation and a curb on unemployment (Barnes 1). The nostalgia for a simpler
life, albeit one interrupted by the Depression displayed in Brinsmead’s book,
is thus in contrast to the realities of Australian youth in the 1970s, the majority
of whom lived an urban, not rural, life.

The cBca Judges’ Report for 1972 described Brinsmead’s book as a “warm-
hearted novel for teenage girls” (cBcA Judges’ Report 1972 1). The roles within
the book, mirroring those generally in place in the 1920s, were strongly gen-
dered too with the girls helping their mother in the seemingly endless list of
household chores (Brinsmead 87) and Mark, the only boy, expected to help
his father as he got older.
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In 1982 we come to a novel by Colin Thiele, The Valley Between. Set in the
horse and buggy age, this too suggests nostalgia for a vanished past and ambiv-
alence about the coming of motor cars and the changes they bring. This, like
Longtime Passing, focuses on a rural family, this time a farming family. Thiele
was one of Australia’s most respected writers for young people who wrote over
100 books ranging from picture books to others like this one, aimed at a teen-
age audience. His work has been described as a “unique brand of storytelling
impacting on generations of children and adults alike” (Anon. “Colin Thiele
100" Aniversary Exhibition”). Like Brinsmead, he frequently drew on his own
childhood and adolescence: “Understandably, a good deal of my later writing
grew out of it” (Thiele 1997: 15). The cBca Judges’ Report for 1982 makes refer-
ence to that: “Thiele’s boyhood in a close-knit community has once again pro-
vided him with the material for a delightful story” (cBca Judges’ Report 1982: 8).
Thiele’s novel, while nostalgic, can thus be described as an early OwnVoice novel
as he was writing about the German community he grew up in. OwnVoices is
a term coined in 2015 (Booth, Narayan 198) and such novels reflect the real ex-
perience of young people coming from those, often marginalised, communities.

The life of teenage boys Thiele describes is vastly different from that of
teenagers in 1982, even those living in rural areas and on farms. In his auto-
biography With Dew on my Boots, Thiele considers the mechanisation that
began to take over farming during his childhood and how it changed even the
attitude to the land itself:

With the hand-held hoes and scythes of our forefathers, the earth was
close and friendly, something to revere. With the advent of agricultural
science and huge machines it became a ‘resource’ to analyse, modify
and exploit. (Thiele 1997: 3)

Something of this sentiment is present in The Valley Between. The book is
a series of interlinked chapters recounting incidents in the life of Benno, the
protagonist. Like many young people at the time, Benno leaves school at 13
and joins his father working on the farm, expected to do a man’s work. He is,
however, given some agency as a character. In one dramatic incident he saves
a train from derailing, using his ingenuity to devise a signal to stop the train.
In doing so, he rises above adult expectations of the sort of behaviour expected
from him as a thirteen-year-old (Thiele 1981: 141).

The judges described Benno as “taking his first tentative steps towards
manhood and responsibility” (cBca Judges’ Report 1982: 8). Thiele’s use of
a teenage protagonist moves The Valley Between closer to contemporary novels
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focalised through a teenage character. However, even in 1981 Sheila Egoft wrote
that “a broadened landscape of harsh reality has superseded the more simple
joys of child and family life” (qtd. in Heuschele 26). Thiele’s book does not really
describe Benno as confronting “harsh reality” in the sense Egoff means and as
contemporary teenagers do.

In both Thiele’s and Brinsmead’s books, First Nations peoples are virtually
invisible. Brinsmead’s characters are described as taking over Crown land, thus
perpetuating the myth of terra nullius (although she describes an inaccessible
part of the Blue Mountains as “belonging” to a “tribe of wild blacks” (Brinsmead
2). The families in the Barossa Valley in Thiele’s book are German immigrants,
as was his own. The land they settled was never ceded. Both books were post
the 1967 referendum “in which Aboriginal Australians were finally recognised
as citizens, [and] provided more momentum to the land rights struggle by
raising the profile of Indigenous issues with the Australian public” (Anon. “Ab-
original Tent Embassy”). Many young people joined demonstrations for First
Nations’ land rights following the referendum. However, for young adult First
Nations people, the absence from books of depictions of characters like them,
their communities and experiences can have the effect, as one author put it,
of suggesting that “they themselves did not have a Place” in Australia nor the
same “possibilities” as their peers (Booth, Narayan 204). Further, the absence
can reinforce for non-Indigenous readers the notion that First Nations people
were of little consequence, perhaps a continuation of the idea that First Nations
people were a “dying race” (Brantlinger 125).

The winner of the cBca Book of the Year: Older Readers in 1992 was Eleanor
Nilsson's The House Guest. In contrast to the two previous books, the setting is
urban and the main protagonist, Gunno, lives with his father as his mother has
left (Nilsson 34), a loss that the author constructs as resulting in a deficit model
of childhood. The year 1989, Margaret Heuschele argues, was when an urban
setting became the principal location for young adult novels (Heuschele 207).
In such a setting the teenager is no longer a child of nature, rather one who is
influenced by the life and people of the city, likely to encounter bullying, peer
pressure and gangs as well as engaging in sexual activities.

Gunno is, like Thiele’s Benno, only 13. But his is not a life of rural activity.
He is part of a gang of young teenagers that breaks into houses. Heuschele notes
that crime becomes quite a prevalent theme in young adult fiction in the 1990s,
although most of it is committed by adult characters rather than by teenagers.
This depiction of crime and criminals was “one of the most dramatic changes”
in young adult novels (Heuschele 111). As a kind of marker of an essential
goodness in Gunno, he uses the money they steal to buy books. He becomes
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particularly attached to one house the gang has targeted and reads the books he
finds in what seems to have been a boy’s bedroom: “sometimes Gunno felt he
was trying to catch up on Hugh’s childhood, and through it his own, by reading
his books” (Nilsson 37). Gunno had previously been a great reader but had not
read much since his mother left (Nilsson 37), a loss he is trying to rectify. In
an episode of magic realism, Gunno plays out aspects of a recurring dream he
has had, goes back into the past, visits and becomes trapped in the cave where
Hugh has died, and becomes the child as hero, rescuing Hugh, although to no
avail, as the other boy dies anyway (Nilsson 118-142). As a result of this, Gunno
also becomes the child as redeemer allowing Hugh’s mother a kind of closure,
as she believes in his return to the past and takes great comfort in the fact that
Hugh was not alone when he died (Nilsson 151).

Gunno is given agency by the author and acts as conscience for the gang,
telling them that what they are doing is wrong (Nilsson 73). Jess, the only girl
in the group, tells him that the others had agreed and disbanded the gang (Nils-
son 155). This becomes a signifier for a new stage of their lives when Gunno
becomes aware of Jess as a possible girlfriend and tells her his real name is
Gunnar, marking a break between his childish persona and that of the more
mature adolescent (Nilsson 156).

Forest (2001) by Sonya Hartnett was the winner of the cBca Book of the
Year: Older Readers in 2002. However, for the purposes of considering con-
structions of teenagers, the book is not particularly helpful, dealing as it does
with anthropomorphic cats. I will therefore consider an Honour Book for
that year, Mahalia, by Joanne Horniman, (2001), described by one reviewer
as a “refreshingly honest addition to the lean offerings depicting teen dads”
(Anon. “Mahalia”).

Mahalia is the name of the baby born to teenage parents, Emmy and Matt.
Matt was brought up by his mother with his father virtually absent from his life:

“His father hadn’t wanted children, so shed brought Matt up by herself, with no
contact really, no support” (Horniman 19). Although Matt’s mother had tried
to fulfil what traditionally might be seen as a father’s role—taking him to ovals,
teaching him how to kick a soccer ball and making paper planes with him—Matt
felt the absence and that his was a lonely house with “just the two of them...
He determined when he was very young that he would see his own children
grow up” (Horniman 19). Silva and Savitz argue that the common construct of
teenagers as peer-oriented, unpredictable and needing to evolve into some kind
of “enlightened state” is often at odds with both the reality and the way they are
constructed in young adult literature (Silva, Savitz 323), arguing there are many
books depicting adolescents taking on “adult roles, demonstrating emotional
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discipline and acting with agency and independence” (Silva, Savitz 327). This
description is applicable to Matt, who, when circumstances require it, takes
on the adult role of carer for Mahalia. In a reversal of more usual portrayals,
it is Emmy, the child’s mother and Matt’s former girlfriend, who is unable to
cope with the responsibility and restrictions of motherhood and leaves Matt
and Mabhalia. Matt displays the emotional maturity to take on Mahalia’s care,
although he sometimes finds this challenging and realises he will need support
and help with raising her.

As a younger child, Matt has been a nurturing redeemer, a trope that has
persisted from much earlier novels—George Eliot’s Eppie, for example, trans-
forms Silas Marner from an embittered, lonely old man to a happier, more
sociable one in Silas Marner (1861) and Ethel Turner’s Little Mother Meg (1902)
has Nell Woolcott turn the neighbour from thoughts of suicide. In Mahalia, in
a scene that emphasises the remote and isolated life he and his mother lead,
pre-teen Matt finds his mother sitting “seemingly unreachable” at the kitchen
table. He goes to the composting toilet in the garden and brings back the first

“lovely silty remains” (Horniman 29). He encourages his mother to look and
smell whereupon she gives a “real, happy smile” and begins to chatter happily
(Horniman 29). As a teenage father who describes his love for Mahalia as pure
(Horniman 192). Matt realises that nurturing is the one thing he does “really
well” (Horniman 195), wired even to hear her cough in the night and wake and
go to her (Horniman 127).

In 2012 Scot Gardner won the Older Readers Award for The Dead I Know,
a book that constructs its protagonist as a deeply troubled, but basically good-
hearted, adolescent. Gardner has written that he worked as:

a counsellor and youth worker with disadvantaged teens. I... met
teens... whod experienced more pain and loss in their short lives
than a village might in a whole generation. They inspired me. (Rish)

The main character, Aaron, does not come from a nuclear family. Instead,
he lives with Mam, his grandmother, a former university lecturer, in a caravan.
He is an introverted, often almost silent, boy who suffers from nightmares and
sleepwalks. He has frequently had to change schools as he is bullied, receiving

“insults and contempt” (Gardner 24) because of his reticence.

He has had to become increasingly responsible for Mam, who is succumbing
to dementia. Aaron tries to hide this from people around him and even denies
it himself for some time until forced to confront reality and Mam goes into care.
Early manifestations of Mam’s deteriorating mental acuity show through her
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buying unnecessary amounts of toilet paper and many bottles of dishwashing
liquid instead of food. Signifying his need to take on the adult responsibility for
the two of them, Aaron says “Our roles had changed, and I felt it” (Gardner 81).

Aaron is himself in need of support and care and he finds this, rather
ironically, from the undertaker with whom he starts to work on leaving school,
a man who eventually becomes a foster father for him. In this family Aaron finds
security, the ability to let go the role of protector of Mam, a realisation that many
families have secrets and the freedom to reveal his own traumatic background.

Longtime Passing, the first book discussed here, included elements of what
we would now identify as domestic abuse. The father criticises the mother, com-
plaining she has not dusted the mantlepiece and ignoring all the other things
she does in the house, the garden and schooling the children (Brinsmead 87);
while the mother blames herself for “putting him in a bad mood” (Brinsmead
61). However, there is little critique of it and this is basically a close-knit, nuclear
family. By the time we reach 2012 and Gardner’s book, the violence is explicit,
physical and hugely damaging to Aaron who clearly suffers from post-traumatic
stress disorder. He has been made to witness his father murder his mother and
then commit suicide and that suppressed memory is the cause of Aaron’s on-
going depression and nightmares (Gardner 91). This raw realism that reflects
Egoff’s characterisation of the “harsh reality” of many teenage novels, is a long
way from many earlier more ‘cosy’ family stories.

Finally, the 2022 winner was Tiger Daughter, a complex exploration of many
issues affecting young people today. This is an OwnVoice novel written by Re-
becca Lim. The book was inspired, she says, “largely by [her] fury about the lack
of diversity on high school booklists” (O’Brien 2) as well as wanting “to dispel
myths about migrants and refugees” in Australia (O’Brien 2). Her sentiments
echo those expressed to Booth and Narayan by authors who “framed their
OwnVoice books as a message or a sign to teenage readers that their readers’
identity had a place in Australian society” (Booth, Narayan 204). In a note at the
end of her book, Lim states that a large part of why she writes is “about building
empathy in my readers” (Lim 211) as well as tackling “things that humanity is
currently grappling with” including sexism, racism, violence against women
including financial abuse and ideas of what is “normal” (Lim 212).

The key focus of the book is on Wen, the only child of Chinese immigrants
to Australia and the pressures she faces growing up. She and her friend Henry
Xiao work hard towards achieving entrance into a select high school. They
find that, at their current school, even some teachers lack understanding of
migrants—one of them tells Henry he needs to “live,” not “stay inside that
comfortable shell you've built around yourself” (Lim 9). This, the author makes



(RE)EXAMINING TEENAGERS IN AWARD-WINNING AUSTRALIAN BOOKS... | 359

clear through the voice of Wen, is a complete misunderstanding of her life and
Henry’s: “He doesn’t understand that every day Henry and I are alive, there is
no comfortable shell and we are always at risk” (Lim 10). Henry and Wen help
each other to prepare for the exam with Henry helping Wen with maths and
Wen helping him with English.

Wen lives in constant fear of her father’s violence:

I'm constantly afraid of setting off all the little bombs I don’t even know

I've trodden on until they go oft in my face. Was it something I said?

Was it the missing 48 percent on my maths quiz? Was it because I asked

for more tuckshop money? What? (Lim 18)

Her father also repeatedly belittles her, calling her “useless” and “no brain”
(Lim 27), suggesting there is no way she could pass the exam. This is reminiscent
of statements by author Jess Ho, also the child of Chinese immigrants, who has
described her childhood as being “raised to have no personal ambition. Instead,
I was culturally required to fulfil my obligations” and when she didn’t become
a doctor she became “the Disappointment Child” (Ho; Cadzow 7).

Wen witnesses her father’s abuse of her mother: financial abuse, physical
violence and coercive control. He insists, for example, on his wife serving
eight dishes of food each night so that she becomes anxious and afraid if she
miscounts (Lim 114), he insists on her dressing in a particular way although
there is no money for clothes and he verbally and physically abuses her (Lim
145). This portrayal of violence in the family reflects that revealed in statistics
of violence across socio-economic and diversity groups in Australia: (Anon.
“Safer: A Resource to Help..”).

Henry sinks into a deep depression after his mother commits suicide need-
ing Wen’s gentle, ongoing support and encouragement as she supplies homework
to him. In addition, she and her mother deliver food. This is a cause of further
friction with Wen’s father, who labels the Xaio family “disgraced” because of the
suicide and forbids Wen to have any contact with them (Lim 151). In a similar
way to Matt in Mahalia examined earlier, Wen is here constructed as a child
as nurturer, and ultimately as a kind of redeemer, both longstanding tropes in
literature for young readers.

The violence—described by the cBca judges as the “challenges and injustices
of culturally-based domestic violence” (cbca.org.au/book/tiger-daughter)—in
the book means there is a loss of female agency. This is ultimately opposed
by both Wen and her mother as the former continues to support Henry and
challenges her father (whom she describes as a “walking, ranty lecture on two
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legs” (Lim 135) by quoting back to him things he has said about goodness (Lim
151) and undertaking the exam despite him. Her mother eventually plucks up
the courage to take on a part-time job.

Conclusion

What we see in this brief history of young adult award-winning novels in Aus-
tralia is that there are a number of continuing tropes of young people in the
literature as well as a number of changes that depict the contemporary realities
of at least some adolescents. Margaret Heuschele, quoting a number of critics
(35-6), argues there is some debate about the ‘realism’ of books that place teen-
agers in extreme situations such as that of Aaron in Gardner’s book. Nonethe-
less, many young people are living with domestic violence, youth suicide is an
ongoing issue (Anon. “Suicide & Self-Harm Monitoring...”) and young people
face increasing concerns about matters such as climate change. Writing as early
as 1997, Maurice Saxby quotes two university students arguing that their gener-
ation was “more likely to face problems of youth suicide, drug abuse, domestic
violence, unemployment and social crime than any previous generation” (362).
Silva and Savitz have pointed out that different settings in novels impact on
teenagers and influence behaviour (325). The novels examined here move from
a rural setting to an urban one, placing the protagonist in an environment in
which most Australians live. The activities the characters undertake have also
changed from the rural activities in Brinsmead’s and Thiele’s books to those
associated with urban life and with adolescents remaining at school until at
least sixteen. There are now explicit depictions of mental illness among young
people. The narrative voice may have changed from a third-person omniscient
narrator to a first-person narrator, giving more immediacy to the narration and
allowing for a teenage voice to speak to readers. Nonetheless, there are also
some constructions that continue.

Family relationships remain a constant in the books examined, even if the
construction of the nuclear family has changed. The trope of the child as nur-
turer, often taking over the position from an adult and even acting as the carer
of that adult, has continued in many books. A more recent expansion of this
construction is that of the child as protector of an adult, usually their mother,
from family violence. The young protagonist is often shown as developing
responsibility and maturity and taking on the role of adult. Contemporary
reality rather than nostalgic depictions has become the norm, thus fulfilling
the expectations of teenagers, as Maurice Saxby wrote in 1997, to have their
literature reflect the world they know (Saxby 353).
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| Abstract

MARGOT HILLEL
(Re)Examining Teenagers in Award-winning Australian Books
for Young Readers

The Children’s Book Council of Australia has been providing awards for young read-
ers since 1946. Over the intervening years categories have been enlarged, acknowl-
edging in part changes in readership and changes in conceptions of childhood and
recognising a newer, defined category of ‘teenage’ However, prior to the introduction
of the Older Readers category in 1982, there were a number of award-winning books
which might well have fitted into that category. This paper will examine books for
Older Readers 1972-2022 as a way of comparing Australian attitudes to ‘childhood’
across those decades, recognising that the material young people read often both
reflects societal attitudes and reinforces them. What sort of childhood/teenagehood
is portrayed, valorised or criticised in these books and have these aspects changed?

Keywords: adolescence, Young Adult literature, Australia

| Abstrakt

MARGOT HILLEL
(Ponowne) badanie nastolatkow w nagradzanych australijskich ksigzkach
dla mlodych czytelnikow

Australijska Rada Dzieciecej Ksigzki przyznaje wyréznienia mlodym czytelnikom
od 1946 roku. W kolejnych latach, respektujac czg$ciowo zmiany w czytelnictwie
i koncepcjach dziecifistwa oraz uznajac nowsza, zdefiniowang kategori¢ ,,nasto-
letnich”, zasady nagradzania ulegly poszerzeniu. Jednak przed wprowadzeniem
kategorii starszych czytelnikéw w 1982 roku istnialo wiele uhonorowanych ksiazek,
ktore rownie dobrze mogly pasowa¢ do tej kategorii. Niniejszy artykut, analizujac
ksigzki dla starszych czytelnikéw opublikowane w latach 1972-2022, poréwnuje
postawy Australijczykéw wobec ,,dziecinstwa”. Akcentuje, ze czgsto czytane przez
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mlodych ludzi materialy odzwierciedlaja postawy spoleczne, jak i je wzmacniajg.
Jakie dziecinstwo/mlodziez jest przedstawiane, waloryzowane lub krytykowane
w tych ksigzkach i czy te aspekty ulegly zmianie?

Stowa kluczowe: adolescencja, literatura mtodziezowa, Australia
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Nomadic Sisters: Migrant Identity
in Joanna Bator’s Cloudalia
and Sandra Cisneros’ Caramelo

Joanna Bator and Sandra Cisneros published novels that respond to the phe-
nomenon of contemporary migration. Both Cloudalia® (2010) and Caramelo
(2002) concentrate on young heroines—Dominica Chmura in the former and
Celaya Reyes in the latter—who leave their home countries, Poland and usa,
in order to undergo an identity quest portrayed as a journey that makes them
cross boundaries of geography, history, gender and culture. All these spaces
overlap, so it is not easy to discuss them in separation; nevertheless, the aim
of this article is to suggest the existence of the many borders they cross and
to focus particularly on historical borderlands. At the same time, it is crucial
to emphasize that the historical quest that Dominika and Celaya undertake is
innovative because they discover secrets that were omitted in the official history
of their countries and these findings function as epiphanies which influence
the way in which they perceive themselves. Additionally, in both cases history
is revisited in order to challenge old myths and stereotypes, often nourished by

1 This novel has not been translated into English, but the title Cloudalia is used officially by
the author and literary critics and I am going to use it in this paper. It was first published
in 2010. The same is true with Bator’s other novels: Piaskowa gora (Sandy Mountain),
and Ciemno, prawie noc (Dark, Almost Night) (they are considered a trilogy) and her
memoir Wyspa £za od nowa (Tear Island Anew).
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communities revering a similar canon of literary texts. In my article I would
like to demonstrate that Poland and Mexico have been trapped in a similar
stereotype of Catholic patriarchal countries with a fixed image of a heroic
past and doomed future. As a result, in both traditions there is a tendency to
promote fatalism and martyrdom, accompanied by a refusal to accept other
perspectives. I would like to argue that Bator and Cisneros have managed to
open this historical Pandora’s box in order to show how to counteract this legacy
and set the new generation free.

Both novels tell the stories of young women living in the second half of the
twentieth century: Polish Dominika Chmura, who has a chance to travel after
the fall of communism in Poland, and American Celaya Reyes, who is free to
move between the U.S. and Mexico, the country of her parents. At the begin-
ning it is important to notice that even though Dominika and Celaya choose
different directions for their journeys. Dominika leaves Poland to visit different
European countries and the usa (the common denominator between these
destinations is the Western culture that she was cut off from while living behind
the Iron Curtain) and Celaya goes from the Usa to Mexico. Both protagonists
concentrate on the re-discovery of their countries of origin and realize how
much their identity quest depends on being able to cast off the static images of
the cultures that have shaped them.?

Since Poland and Mexico were geographical neighbors of states with im-
perial ambitions® and they both have a long and violent history of fighting
for independence, which explains the martyrologic traits in both countries as
well as specific entrapments in the past, which have been reflected in canon-
ical literary texts. There is insufficient space here to trace the whole tradition,
but I can give two important examples which reinforce this image of fatalistic
cultures trapped in the past.* In the case of Poland such an inspiring force is

2 An interesting study of inherited Polish stereotypes can be found in Przemystaw
Czaplinski’s Poruszona mapa.

3 One might argue that these ambitions still prevail in some cases, e.g. Russia’s annexation
of the Crimean region in 2014 and the war with Ukraine in 2022.

4 There are obviously many other writers who supported patriarchal values in Polish
and Mexican traditions, needless to say, not only in the nineteenth century, but in
the twentieth century as well and it is difficult to find feminist voices both in Polish
realist and modernist tradition and in Mexican regionalist, creolist, modernist fiction
(including famous Boom writers such as Llosa, Fuentes, Marquez or Cortazar who are
also criticized for not giving enough autonomy to their female protagonists). It is the
last three decades when feminist fiction is flourishing; before we speak about exceptions,
e.g. the works of Rosario Castellanos.
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the Romantic tradition present in the novels of, among others, Henryk Sien-
kiewicz® and in the case of Mexico one of the best examples is the portrait of
Mexican culture from The Labyrinth of Solitude of Octavio Paz. Even though
Sienkiewicz and Paz use different genres, the novel and essay, it is striking that
they both present static images of cultures stuck in a specific time and place. It
is true that they had different goals in mind—Sienkiewicz wanted to “uplift the
hearts” of the Poles suffering during partition after several lost uprising, and
Paz yearned to wake Mexicans up after the trauma of the Mexican revolution;
but still, surprisingly, they reinforce similar visions of their home countries. In
the imaginary space created by Sienkiewicz and Paz, Poland and Mexico are
predominantly Catholic countries cherishing patriarchal values, sacrificing
women caught between the unattainable ideal of the Virgin Mary, Mother of
God and the fallen traitor biblical Eve (or Malinche in the case of Paz). Both
writers populate their imagined countries with self-centered men (often with
inflated egos) who are blind to ethnic diversity even though they inhabit the
space shared with representatives of different cultures and religions. They are
lonely characters convinced of their uniqueness and an exceptionality that
often masks their blindness and inability to create community with anybody
who is not the same as them (Janion® and Rebolledo”). There is no denying that
the Romantic ideals were also stressed in Polish ww2 literature, where many
authors concentrated on the theme of Polish martyrdom and, as a result, the
patriarchal tradition was really reinforced.®

5 Sienkiewicz’s Trilogy, in particular, is an example of a set of historical novels with
a Romantic character construction; the protagonists are members of the Polish nobility,
cherishing heroic ideals and defending the Catholic faith against numerous invaders
such as Swedes, Cossacks, Turks, etc.

6 In her canonical work Niesamowita stowiatiszczyzna, Maria Janion analyzes the ways
in which the Romantics used female figures and it is striking how similar some of
these ideas are to what Paz describes in his Labyrinth of Solitude. The Mother of God
is an ideal promoted in both cultures (the impact of the Catholic Church is clear) and
women are expected to be sacrificed not only because in the patriarchal models they
are limited to motherhood but because they symbolize troubled and repeatedly-invaded
home countries, Therefore, they are imagined as passive victims devoid of subjectivity.

7 Diana Tey Rebolledo studies, among others, the transformation of the Virgin Mary
into the powerful Chicana feminine inspiration that is modelled on the Aztec goddess
Coatlicue.

8 The impact of the Romantic model, reinforced by its later modifications, is also very
important in the Polish cultural tradition because the Polish school curriculum has
not changed much since the fall of communism in 1989 and school education is, in
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Even though the female characters of Bator and Cisneros enter this imagi-
nary landscape almost a century after the protagonists of Sienkiewicz and Paz,
they have to face their legacy. This heritage is, first of all, present in the family
legends that young women listen to. As long as they are just passive listeners,
they function as hostages of this tradition and their liberation starts when they
initiate their own projects of discovery.

It is important that, contrary to the heroes of Sienkiewicz and Paz, Do-
minika and Celaya discover history through re-constructing bonds with, first,
family members and then with “extended families” of friends, so we witness
not only a multi-perspective reconstruction of history but new community
building as well.” The starting point for both protagonists is the same: retro-
spection made possible through re-bonding with important matriarchal fig-
ures—Dominika learns to communicate with her mother Jadzia Chmura and
Celaya gets in contact with the ghost of her grandmother, Soledad Reyes. Thus
the hitherto untold stories of mothers and grandmothers become the stories
of daughters and granddaughters in a Chinese box construction. Moreover, in
the place of history, herstory emerges.'® What was the history in both cases?
Dominika was told, for example, that her grandfather was a ww2 war hero, but
in fact her real father was a Jewish doctor saved by her grandmother during
the absence of her husband, who died in an accident after the war, not on the
battlefield. Celaya was informed that her grandfather was a hero of the Mex-
ican revolution and an ideal husband and father, whereas she finds out that
his past was far from glorious; not only was his courage a family myth legend,
but he mistreated his wife terribly and had an illegitimate daughter with an

the majority of cases, limited to texts that revolve around this legacy. In recent years
the Law and Justice party, which controls the Polish Parliament, introduced education
reform which even extended the Romantic reading list, because they consider it to be
very patriotic, and they cooperate with the Catholic Church.

9 In Sienkiewicz’s novels, the only communal bonds are those created by men; women are
figures waiting to be saved and are very often passive. Even if some female protagonists
take the initiative, it is only temporary and they “get rewarded” by good marriages. In
Paz’s Labyrinth, both men and women suffer from an inability to communicate and they
wear masks which result in loneliness—his diagnosis of culture is utterly pessimistic
compared to that of Sienkiewicz’s.

10 Robin Morgan is credited with the invention of the term (Sisterhood is Powerful 1970),
but Anna Burzynska introduces the term by referring to Joan Nestle’s Living with Her-
story from Women-Identified Women (1984).
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Indian servant whom he kept secret.'' When one acknowledges these facts,
one realizes, of course, that these male predecessors can hardly be defined as
virtuous Catholics and examples to follow. Both Dominika and Celaya come
from heterogeneous families and they are descendants of traumatized women
who were made silent. What is worth emphasizing, however, is that these young
protagonists refuse to become the hostages of tragic histories and nationalistic
legacies, and they undertake the challenge of living in the borderland.
Borderland'? means something different for both of them. For Dominika it
is a space between Polish, German, English, American and Greek cultures. These
countries become her temporary homes where she can re-examine her national
culture form a necessary distance, often through the eyes of the Polish diaspora;
these are also spaces in which she realizes that her identity is hybrid and appreci-
ates constant border-crossing without idealizing or demonizing it. Bator rejects
the utopia of full assimilation and her character evolves, even though every
journey is accompanied by gains and losses. On her way, Dominika collects
stories and creates a network from the local to the global*® and she becomes
a kind of nomad who accepts her condition because she is open and ready to
discard illusions (Brandotti 2011). She is also fond of independent thinking,
which helps her to evade the trap of nostalgia so typical for many immigrants.
Additionally, she is psychologically credible because Bator does not refrain from
showing her protagonist’s tragic choices (an affair with a priest for example)
and weaknesses (sometimes one feels encouraged to interpret her constant
wandering as an escape from responsibility and a sign of neurotic restlessness).

11 These plots are autobiographical to some extent; see Robin Ganz: “Border Crossing and
Beyond”

12 Irefer here to borderland as defined by Gloria Anzaldaa in The Gloria Anzaldiia Reader.

13 Among such stories are those of Polish Jews who were forced to migrate from Poland
during ww2. In Poland the stories of Jewish ancestors or neighbors are often secrets (like
the story of Dominika’s Jewish grandfather). In local Polish perspectives, Polish Jews
just disappeared. When Dominika lives temporarily in Nyc she works for an affluent
Polish Jew, Eulalia Baron, who used to live in Cracow before ww2 and we get to know
the story of her escape from Poland in a global perspective (first she found refuge in
Japan and later in the U.S.); she never fully recovered from the war trauma and nostal-
gia. The story of Eulalia Baron becomes a subplot of the bigger story of migrants and
nomads that Bator constructs in her novels (especially her trilogy) and it gains more
significance because it helps us understand that migration is not only a process that
accompanies humankind from time immemorial, but is almost always triggered by
violent international and intranational conflicts. Cisneros conveys the same message
in Caramelo.
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Itis an open question whether Bator idealizes travelling. The chorus of the novel
is the opening of Homer’s Odyssey. Odysseus does finally come home and it is
not a happy return, so this could imply that for Dominika, a female Odysseus,
this journey cannot be continued forever, especially since travelling weakens
relationships with loved ones, even in the era of technological breakthrough.
At the end of the novel, Dominika creates a sort of extended family on a Greek
island with her boyfriend Dimitri, his adopted son, her mother and some of
her friends, but she still dreams of leaving them to travel alone.

For Celaya the borderland is her American homeland, especially her Latino
diaspora and Mexico, which she learns to love.'* Her trip to Mexico is portrayed
not as one particular journey but as a series of border-crossing excursions that
her family makes in order to visit ageing grandparents and show grandchildren
the culture they come from. Thus, in the case of Celaya the reader also gets the
impression that she is a kind of nomad and, similarly to the Polish protagonist,
not only crosses geographical borders, but also cultural and historical ones."
Celaya is restless and curious to learn her family secrets such as the violence
in the Reyes clan, the rejection of an illegitimate child or the impact of the
Mexican Revolution on the men in her family (later poverty forced her father
and his brothers to migrate to the U.S.). Still, she does not want to learn Mexico
only through others’ stories and needs to set out on her own Odyssey to redis-
cover Mexico for herself. Similarly to Dominika, Celaya makes bad choices; for
example, she falls in love with the wrong person and is almost miraculously
saved from this toxic relationship. This event truly liberates her and lets her
start a bigger journey of self-discovery as a woman, as a migrant and as an art-
ist (Dominika also becomes an artist in Bator’s novel). As Heather Alambuch
noticed, this border-crossing might also inspire to create new narrative forms
in which protagonists do their own excavation projects and make sense of the
past (Alumbach 2010).

This comparison of characteristics would not be complete without noting
the autobiographical motives in both texts. There are many hints in Cloudalia
and Caramelo that suggest this correspondence: similarly to Celaya, Sandra
Cisneros was raised in a family of six brothers and was the youngest child; and

14 Some scholars notice that this borderland may encompass Anderson’s “imagined
communities,” e.g. in Vasquez, D. T. Triangulations. Narrative Strategies For Narrating
Latino Identity.

15 On global and intercultural perspectives in Caramelo see Benjumea, Caramelo, Journal
of Latinos and Education, 2(4), 2003 and Quintana, “Borders Be Damned. Creolizing
Literary Relations,” Cultural Studies, 13(2), 1999.
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her father, along with his brothers and their families, took her for summer trips
to Mexico city. Her family was poor and they lived in Chicago and later moved
to San Antonio, Texas and, just like her literary “sister” or “daughter” Celaya,
Cisneros was a talented and rebellious child.*

Joanna Bator also used true geographical and cultural references: just like
her character, Dominika the novelist was raised in Lower Silesia by her grand-
mother and her mother decided to take her only for weekends for the first six
years of her life (Bator 2020). Additionally, she was an only child and was not
allowed to make friends with other kids, and her real family was traumatized
by war like the fictional family of Dominika. What is more, Bator’s family was
conflicted and she was cut off from her female cousins (she got in touch with
them decades later even though they had been living in the same house as chil-
dren and they did not know about their connection). This resulted in a sense
of abandonment and unexplained grief; Bator explains in her autobiographical
essay (Bator 2020) that she was always looking for her female doppelganger,
and one can notice that this is also what Dominika does when she meets im-
portant women on her way (such as Grazynka, a family friend, who saves her
after a car accident; Gosia, a high school friend who never fails her even when
she migrates to live in London; Sara, her physiotherapist, who accompanies
her on some of her travels; and, last but, not least, her mother, Jadzia, whom
Dominika gradually learns to love).

It is tempting at this point to show that in Celayass life female doppelgangers
also play a crucial role. The most important of these is her grandmother Soledad
Reyes, and there are also her step-sister Candelabria, and Celaya’s mother who
always supports her; after all the title and the most important symbol in the
novel is caramelo, more specifically, a caramel rebozo, the scarf made inherited
by women, expressive of their potential for weaving their own story and shaping
their own memories.

As some academics have noticed (Domanska 2003), the term “autofiction’
may be one of the interpretative keys to Bator’s novels. I agree with this con-
clusion and I propose to extend this observation to Cisneros as well, especially
as there are at least several common topics that Bator and Cisneros include in
their autobiographical texts, Tear Island and A House of My Own. Both authors
recollect their life using the topoi of journey and home, or rather different
homes they make on the way. What is interesting is that their memories are
organized in the homecoming pattern. Finally, after her journeys and sojourns

>

16 Much biographical information is included in Cisneros’ A House of My Own. Stories
from My Life.
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in numerous countries, Bator decides to build her permanent home in Po-
land.'” Cisneros, after a similarly long though less exotic journey, decides to
buy a house in Mexico. Bearing in mind that they are both “haunted” by these
places—originally the homelands of their families, which literally pushed them
out—this is an interesting conclusion. They were both born in poor families
who cherished dark secrets in countries where one culture was favored at the
expense of others. There is no denying that because they suffered social, cultural
and historical exclusion, they felt the same impulse to seek their place outside
of this oppressive structure. They had to redefine the term home and make it
habitable for themselves, and in order to do this they had to answer the question
of who they really are by including the elements of the heritage their families
did not want to acknowledge.

Another important topic of their essays is a redefinition of womanhood.
Women are not only migrants and nomads in a geographical sense, but in
a spiritual one as well, and that is why both Bator and Cisneros decide to
reinterpret the figure of the Virgin Mary, Mother of God, turning patriarchal
Catholic tradition into a more syncretic matriarchal form. Bator rediscovers the
Virgin Mary when she combines the Polish tradition of portraying this figure
with Ceylon’s version of the Mother of God, and the result is a new empowered
goddess, not just a female addition to the male Holy Trinity. Similarly, Cisneros
combines the Virgin Mary with the Aztec goddess Coatlicue, creating in this
way a more powerful figure. What is striking is that in these combinations
we again observe the duplicity characteristic of the female doppelganger motive
discussed earlier and one might conjecture that some of these “cultural sisters”
of the Virgin Mary are not dark equivalents (like Coatlicue, who is not as in-
nocent as the Mother of God).*® This inclination of both Bator and Cisneros
towards strong feminine figures is best explained in Tear Island, where Bator
observes that she gives more space to women in her prose because the men in
her family did not leave many memories and traces; the women were far more
conspicuous, stronger (Bator 2020: 78). It is interesting to note, however, that
despite this deficit of masculine traces, the families created powerful patriar-
chal myths (e.g. about false war heroes), which might be a continuation of the

17 Maciej Duda also notices this in his article on Bator (“Ciemne i jasne. Tozsamo$ciowe zma-
gania straumatyzowanych bohaterek Joanny Bator”). On page 147 he concludes that the
works of Bator lead from escaping to settling and that they are therapeutic.

18 Cisneros refers repeatedly to the Virgin of Guadelupe/Coatlicue in her other works, e.g.
in the stories from the collection Women Hollering Creek.
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Polish Romantic tradition in Bator’s case or the legacy of Mexican machismo,
well diagnosed by Paz, in Cisneros’ case.

To complete her definition of womanhood, Bator further elaborates on
her choice of the doppelganger motif. For her the subject is not a monolith,
but something “shaking and incomplete, afraid of its own shadow” (Bator
2020: 82-83). It is hard not to notice that this contemporary evolution of the
doppelganger is another way of addressing the question of migrant identity,
which is always in the making, always becoming and always a hybrid (and
always fluid according to Zygmunt Bauman).'® Bator notes that male authors
have been particularly fond of the doppelganger figure and she mentions not
only Poe or Hoffman, but goes back to folkloric tradition suggesting the malig-
nant presence of the “Dark Twin.” This figure was reserved for men, she adds,
because it emphasized their inner loss and splitting, and thus the complexity of
them as subjects; and since women were denied subjectivity they did not have
a chance to be problematized in this way. For Bator the doppelganger becomes
a “Dark Twin Sister” and she is no longer the source of fear, but an opportunity.
When a women protagonist finds her doppelganger they can save each other
because they complement themselves.? For this they need the self-awareness
made possible by historical reconstruction.

This project is especially important in the area where people were trauma-
tized by violence and, as Bator says, “history got devoured by wars and forced
relocations” (Bator 2020: 88). In the place of history “phantasmatic genealogy”
(Bator 2020) is created and this blocks historical reconstruction. Re-writing
history is sometimes possible only from a distance—both Bator and Cisneros
were born as writers far away from their home countries: Bator in Japan and
Cisneros in Greece.”* Bator explains that Polish culture is for her associated
with the destruction of self-esteem, resulting in the often irrational fear of the
Other, a fear that is grafted onto new generations. It is a closed culture focused
on past trauma where ww2 is a catalyst of genetically transmitted fear. When she
diagnoses Poles, it is important that she avoids complaining and concentrates
on solutions. Bator postulates “letting inner monsters out instead of preserv-
ing them” (Bator 2020: 95) because endless projection of the fear outside does
not help to get rid of it from the inside. Consequently, her stories of fictitious

19 This is the case in, for example, Bauman’s Liquid Fear.

20 For an extended psychoanalytical reading of Bator’s works, see Duda 2020.

21 According to their autobiographical statement in Wyspa tza od nowa (Tear Island Anew)
and A House of My Own. Stories from My Life.
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families are intended to be a remedy for her real family, almost devoid of
memory and narrative.

Even though Cisneros does not recall her family as being as traumatized
and traumatizing as Bator’s, there is no denying that her fiction serves similar
purposes. The main character of Caramelo needs the ghost of her grandmother
in order to understand her family, and because she learns of shameful secrets
from the past, she is able to work out the trauma, which is not an easy task
as getting access to hidden history often amounts to opening Pandora’s box.
When Bator writes about “letting the inner monsters out,” one cannot resist the
temptation to look at the protagonist of Cisneros called Terrible Grandmother,
who is able to cast oft her monstrous mask only when she shares her true story
with her granddaughter. In fact, what both Bator and Cisneros perceive as
a heavy cultural burden is hypocrisy and inability to communicate. The Mexi-
can culture transmitted to Celaya is as problematic as Polish culture inherited
by Dominika—both are based on fear and distorted memory. Border crossing
is in both cases a condition that sets the characters free, but at a certain price.

Dominika and Celaya accept their status as homeless wanderers because
they believe that it might save them from worse disappointment. Thus, their
constant journey is not a mere praise of travelling that enables them to ex-
perience the world and its diversity, but a form of therapy that helps them to
liberate themselves from their inherited fear. Absolute freedom does not exist
of course, which is why their freedom is restricted by the journey, which is as
exhausting as it is fascinating. What is crucial is that this experience involves
them to such an extent that they cannot immerse themselves too much in the
toxic past. Therefore, history does not become their obsession and they can see
future and hope, though it is worth emphasizing that they actively refuse to
be victims by discarding inherited myths and reworking traumas themselves.
In this way, they can become free of the history that was such a burden for the
generation of their parents and grandparents that it ruined the lives of some
of them.”?

One should not forget about the cultural and historical differences between
the protagonists: Celaya is attacked by the retrotopias (Bauman 2007) about
Mexico spread by many members of the Latino community in the U.S., whereas
Dominika is hounded by the atrocities of ww2. The nostalgia for the lost country
and the war trauma have the same power of entrapping whole generations in

22 The question is, however, if we can make ourselves free from history and how long
can we function as nomads; I will come back to this in the conclusion, looking at the
arguments from Ugresi¢s Lis.
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history, making them experience their phantasms over and over again. To con-
clude, the journey of Dominika and Celaya is a painful, but necessary, therapy.
It teaches them self-awareness and the acceptance of migrant identity, as well
as enabling the reinterpretation or redefinition of inherited figures, roles and
places (e.g. the Virgin Mary, woman, home).

Additionally, Bator explains (Bator 2020) that migrant or nomadic identity
is a state of mind, open to metamorphosis not only in terms of the exterior
landscape, but the interior as well. She reinforces this opinion in one of the
interviews (Kurkiewicz 2010), concluding that nobody is ascribed to one place
and one story and the story of a patriarchal family and crucified masochistic
Poland has gaps that may accommodate a good story that belongs to her. Roman
Kurkiewicz in “Saga na opak” explains how Bator achieves this through literary
motifs and strategies, noting that in Piaskowa gora (Sandy Mountain) the pre-
quel to Cloudalia, she deconstructs the family saga in order to make space for
a new story. After all, the family saga in the novelistic tradition served more
often than not to emphasize the durability of values by transmitting them to the
subsequent generations, who built their identity on this legacy. In Bator’s story,
Dominika rejects these values after the accident (just as Celaya does in Caramelo,
even though she does not need an accident for it). In fact Bator parodies the
family saga when she constructs the motif of Napoleon’s chamber pot, which
was intended as a precious legacy from the Old World and ends up as a flow-
erpot at the flat of Jewish immigrant from Poland living in New York, Eulalia
Baron. Kurkiewicz interprets this artifact as a symbol of memory and historical
identity the value of which might be far from obvious. It is striking that family
memorabilia are similarly redefined in Cisneros’ Caramelo; Celaya learns to
appreciate an old caramel rebozo, a symbol of Mexico’s Mestizo culture, which
was often shameful for her predecessors and has now gained a new significance.

Kurkiewicz concludes that Bator undertakes an anthropological project at
the center of which we have such values as mobility and a willingness to under-
stand the Other. In my research I have found evidence that this Other implies
the outside and inside world (Bator’s insistence on doppelganger figure). What
is more, for the novelist multicultural heritage does not need to be a biological
legacy, which can be illustrated by the experience of Poles living in German
houses haunted by Jewish presence, who start to feel heirs to this mixed tradition,
just as Celaya recognizes the subtle legacy of indigenous people in her family,
even though their blood does not run in her veins.?® Perhaps there is wishful

23 Perhaps the discussion of the difference between the biological and cultural identity is
not very heated in the Polish context, but it has always been in the American and Latin
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thinking in these strategies, and both Dominika and Celaya are to some extent
also the hostages of their illusions (or nightmares); it is tempting to remark that
escaping from the prison of the patriarchal tradition may have brought them
to another trap, that of a multicultural past which when cannot be founded
on facts starts to be imagined. Still, we must not forget that in this way they
also initiate a hopeful project of reworking the trauma of history and they do
not concentrate on biological but cultural mixed-blood traditions in order to
deconstruct the myth of the homogenous nation which drastically eradicates
the indigenous part of Mexican culture and the Jewish part of Polish culture.

Bator seems to support this view (Bator 2001), noting that the faith in
the monolithic Subject, free from class, race or gender restrictions, has been
rejected in the face of the events experienced in the last two hundred years.
Postmodern discourse teaches us to speak of human subjectivity in a different
way, by exploring the otherness inside and outside of us and, in her opinion, it
is probably the only legacy worth saving from postmodernism, a set of mostly
recycled ideas.

This postmodernist project may be better explained when we consider the
conclusions of Amaryll Chanady, who discusses the transnational aspect of mi-
grant identity. She states that the value of the term “Trans-American” lies in the
realization that it focuses readers’ attention on the fact that “American” should
not refer only to the U.S. In her paper, Chanady proves that there is a growing
need for the study of a trans-American imaginary. There is no denying that
the works of Joanna Bator and Sandra Cisneros are transnational; the former
calls for the examination of not only a Trans-European, but also Trans-Atlantic
imaginary, and the latter of a Trans-American paradigm.

For Chanady, the transnational mapping of ethnicity has been made pos-
sible by increased mobility and mass culture, which she illustrates with the
example of New York, presented in Latino/a fiction as a multilingual cosmopolis
of the North, called by Rafael Sanchez “the capital of the hemispheric America
dreamed by Bolivar” (Chanady 336). Looking at the cities portrayed by Bator
(including New York, Berlin and London), one cannot resist the impression
that they are portrayed in a similar way, but the map is bigger; here it is not
only Hemispheric America, but the Global North.

Chanady rightly concludes that these changes affect the way in which
we perceive the goals of comparative literature. It has changed from a study
of different literatures and languages within one literature into “the study of

American tradition, which is connected with colonial, postcolonial and decolonial
legacy and agenda.
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literature across national, cultural or even disciplinary boundaries” (Chanady
337). The critic concentrates on the study of literary characters of outcasts,
migrants defined by Bauman as “disposable human beings produced by glo-
balization” (Chanady 337). Cisneros and Bauman also see this dark side of
globalization, but their main characters are not reduced to the position of the
poorest migrants (even though Dominika has been exploited for some time on
a German farm). Celaya and Dominika turn their migrant experience imposed
by historical and cultural circumstances (the mass migration of Mexicans to
the U.S. in the twentieth century and the mass migration of Poles beyond the
Iron Curtain at the turn of the twentieth century) into a nomadic lifestyle. They
have choices, so obviously their fates are more optimistic. But similarly to the
outcast characters described by Chanady, they become Trans-American (Cel-
aya) and Trans-European/Trans-Atlantic (Dominika) subjects aware of “space
in which national borders become blurred and the mapping of space becomes
a palimpsest” (Chanady 337) and they need to deconstruct national boundaries
which, on closer examination, consist of the geographical, historical and cultural
walls that I have already mentioned.*

To conclude, both Celaya and Dominika cannot be bound by borders and
they fuse their original cultures, which they have so far experienced through
the lens of the nationalistic perspective popular at the schools they attended and
which were subconsciously promoted in their families, with the cultures of the
places they visit or inhabit for some time. This project is demanding because
it requires not only the stamina and energy necessary for extended travelling,
but also the courage and maturity to re-shape the inherited picture of the past.
There is a big temptation to revise history in a way that fits them, but both pro-
tagonists seem to be aware that such a creative attitude does not differ much
from what they rebelled against. It is not difficult to replace the patriarchal
utopia about the past glory of the homogeneous nation with an optimistic and
naive projection of a world of multicultural harmony. Both Cisneros and Bator
avoid this trap by suggesting open endings to the stories of their protagonists.
Their explorations are far from finished; their identities are not completely dis-
covered. Neither of them has found a place that might become a new Promised
Land, as America and Western Europe was imagined to be by each new wave of
immigrants, but then they are not looking for them. Their quest is for different

24 In Polish academic research, a similar reading of Bator can be seen in the work of Wio-
letta Glowa (“Nomadyzm kobiecy jako wariant drogi do/ku wolnosci w powiesciach
Joanny Bator”), who interprets Bator’s protagonists as nomadic subjects interested in
redefining themselves and developing new intercultural identity.



380 | AGNIESZKA GONDOR-WIERCIOCH

cultural universals which have a chance of becoming new myths—this time
not patriarchal but matriarchal. One of them is a transcultural Mother of God
figure that could be a lasting inspiration for the strikingly similar women they
meet in different cultures: the overprotective mothers who, having been made
silent by the patriarchal culture, can only communicate their love for their chil-
dren by overfeeding them.?® After all, these writers are also the daughters and
granddaughters of such women, and they realize that they need to teach them
to communicate their love through stories. The deficit of identity is so often
rooted in the hunger of history. Last, but not least, it is important to notice that
Cisneros and Bator populate their novels densely with different female figures
because only in this way can they suggest that herstory is a multi-layered tale
told by diverse narrators who, instead of just counteracting the patriarchal
past with a feminist utopia, insist on revealing a broader human spectrum and
a remapping of global spaces.

From a contemporary perspective, some ideas of Cisneros and Bator might
seem too optimistic and it is important to acknowledge this. Dubravka Ugresi¢
is one of the important authors who writes about the transition from recognizing
the potential of the nomadic existence to realizing the traps of such a project.®
Recounting her trip to Naples somewhere before 2017 (the date when her book
was published), she remembers the African refugees and immigrants flooding
Europe who were not welcome anywhere and she sees the discrepancy between
the academic theory and the real life. Can we still imagine the world as a place
where nomads can develop their multicultural identities? Can we move freely
in search of new places to live? In another chapter (on the house she got in Cro-
atia), she speculates about the possibility of returning home after her nomadic
life and she finds it extremely difficult, if not impossible. She also indicates
that we learn nothing from history (when she observes growing xenophobia
in Europe and the “re-writing” of history in Croatia that aims at turning the
atrocious war into a necessary sacrifice). The question is, of course, if it is pos-
sible to distance oneself from history by reworking past trauma and if we can
coexist despite cultural, historical, political differences. Has the dream of the
multicultural Europe or the U.S. been only a temporary fashion of writers and
academics? Several years after the publication of Ugresi¢’s text, the world faces
an even bigger refugee crisis as a consequence of the war in Europe. This is
indeed a remapping of global spaces in the worst possible way and we can only

25 Itis interesting to note that a similar sense of humor, based on irony, is present in both
cases.
26 I refer here to the chapter 2 and 3 from her book Lis (Fox).
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hope that some of the projects of building intercultural bridges will survive
because even though today they may seem naive, at least they offered hope and
tried to show the complexity of the cultures in the global context. Without them
our world might be reduced to the polarization of the contemporary media
discourse, which either presents the war and migrant reality in a catastrophic
hysterical tone or tries to ignore it.*”
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AGNIESZKA GONDOR-WIERCIOCH
Nomadic Sisters: Migrant Identity in Joanna Bator’s Cloudalia and Sandra
Cisneros’ Caramelo

The article provides a comparative analysis of Joanna Bator’s Cloudalia and Sandra
Cisneros’ Caramelo with regard to similar identity construction of the main female
characters. Both authors concentrate on young women (Dominika Chmura in
Cloudalia and Celaya Reyes in Caramelo) who set out for a journey of feminist
self-discovery, crossing the boundaries of geography, history and culture. The
author of the article argues that, despite the obvious differences between Poland and
Mexico, the protagonists rebel against the same legacy of the Catholic patriarchal
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culture, reinforced by national visions of history and literary canon in the respective
countries, and they gradually manage to rework historical trauma by reconstructing
the doppelganger figure and creating new transcultural feminist paradigms. The
arguments are reinforced not only by references to autobiographical motives in
Bator’s and Cisneros’ fiction and diaries, but also by transnational identity studies
of Zygmunt Bauman and Amaryll Chanady.

Keywords: Latino/a fiction, Polish contemporary fiction, feminism, migration,
historical trauma, transculturation

| Abstrakt

AGNIESZKA GONDOR-WIERCIOCH
Siostry nomadki - tozsamo$¢ migrantek w Chmurdalii Joanny Bator
i Caramelo Sandry Cisneros

Artykul jest analizg komparatystyczng dwdch wspolczesnych powiesci, Chmur-
dalii Joanny Bator i Caramelo Sandry Cisneros, uwzgledniajaca podobienistwo
w konstrukeji tozsamo$ci gtéwnych postaci kobiecych. Obie autorki koncentrujg
sie na mlodych kobietach (Joanna Bator na Dominice Chmurze, a Sandra Cisne-
ros na Celayi Reyes), ktore wyruszaja w podr6z umozliwiajacg im feministyczne
samopoznanie poprzez przekraczanie granic geograficznych, historycznych i kul-
turowych. Autorka artykulu udowadnia, ze pomimo oczywistych réznic pomie-
dzy Polska a Meksykiem, bohaterki Bator i Cisneros buntuja si¢ przeciwko temu
samemu dziedzictwu katolickiej kultury patriarchalnej w swoich krajach ojczystych,
zbudowanemu wokoét nacjonalistycznych wizji historii i kanonu literackiego. Stop-
niowo autorkom Chmurdalii i Caramelo udaje si¢ przepracowa¢ traume historyczng
poprzez rekonstrukeje figury doppelgangera i wypracowanie transkulturowej toz-
samoéci feministycznej. Autorka artykutu wykorzystuje nie tylko odniesienia do
motywow autobiograficznych w prozie Bator i Cisneros, ale réwniez transnaro-
dowe teorie tozsamosci autorstwa Zygmunta Baumana i Amaryll Chanady.

Stowa kluczowe: proza Latino/a, wspélczesna proza polska, feminizm,
migracja, trauma historyczna, transkulturacja
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Petzajaca rewolucja. Awangardowe transfery poetyckie
Europy Srodkowo-Wschodniej (na przyktadzie
powojennego surrealizmu)

Autorzy wstepu do publikacji Gtuchy brudnopis. Antologia manifestow awangard
Europy Srodkowej — Kinga Siewior i Jakub Kornhauser - wskazujg na fenomen
»paralelnych zjawisk” w rozwoju awangard mniejszych narodéw stowianskich,
w latach dwudziestych i trzydziestych xx wieku pomiedzy odzyskang nie-
podlegloscig i ksztaltowaniem panstwowosci, a wkrétce w polu wpltywow
Zwigzku Radzieckiego'. Czesto blizniacze rozwigzania artystyczne formuja sie

1

Podczas, gdy polskie, literaturoznawcze definicje modernizmu przed rokiem 1989
zupelnie nie przystawaly do zachodnich (francuskich, niemieckich, angielskich, ame-
rykanskich), w polskiej debacie o sztuce i kulturze pojecia dotyczace nowoczesnosci
i bedace zrédlem wielu teoretycznych debat, wpisywaly si¢ w znaczenia wigzane
z nimi na bardziej transnarodowych zasadach. Najlepsza reprezentacja dla sposobu
ich funkcjonowania sg same juz tytuly imponujacych syntez dwudziestowiecznej
sztuki polskiej czy calego regionu Europy w sferze wplywéw sowieckich sztuki:
Znaczenia modernizmu (1999) i Awangarda w cieniu Jalty (2005) Piotra Piotrowskiego.
W perspektywie literaturoznawczej nawet samo pojecie neoawangardy w literaturze
jako szczegolnego sposobu uprawiania (przede wszystkim) poezji nowoczesnej, wpro-
wadzane jest w bardziej uporzagdkowany sposob dopiero od niedawna. Tezy stawiane
w polskiej dyskusji o ,,nieobecnosci polskiego surrealizmu” takze réznig si¢ wobec
siebie znaczaco w obszarze sztuki i literatury; pewne transnarodowe wspoétdzialanie
powojennych $rodowisk surrealistycznych, na przyktad w ruchu PHAZES, nie znajduje
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na tzw. marginesach Europy z réznych przyczyn, a w podobnym czasie - co
odpowiada tezom decentrujacej perspektywy badan nad awangarda (Fried-
man 2007: 37-38; Kornhauser, Siewior 2014: 13). Chodzi przy tym o transfery
awangardowe o transnarodowym charakterze, wobec ktorych regionalizacja
i historyczno-polityczne partykularyzmy stanowia elementy dla literatury
i sztuki poszczegélnych panstw wprawdzie charakterystyczne i produktywne,
ale niekoniecznie pierwszorzedne w kategoriach programu artystycznego.
Przedwojenni artysci Czechostowacji, Rumunii, Serbii, Chorwacji i Stowenii
czy Polski pozostawali raczej zwrdceni ku swoistemu, kulturotworczemu ,,cen-
trum” w rozumieniu Pascale Casanovy (Casanova 2017: 16-17) — w odniesieniu
do surrealizmu stanowitaby je francuska grupa surrealistow André Bretona -
niz dazyli do sgsiedzkiej wymiany na ksztalt ruchow politycznych fundowanych
dzialaniami 111 Migdzynarodéwki — z ktérymi pozostawali nb. w bliskich rela-
cjach. Pamieta¢ nalezaloby jednak o ,,dwojakim” (co najmniej) uwarunkowaniu
przeplywéw artystycznych idei awangardowych dwudziestolecia, szczegdlnie
widocznym w tym regionie Europy.

W przypadku transferéw surrealizmu, do ktdrych bede sie odwolywac dla
przykladu, nalezy uwzglednic¢ jako réwnorzedng inspiracje ptynaca z osrodkow

wilasciwie odbicia w perspektywie zjawisk literackich. Rozdzial pomiedzy mediami sztuki
awangardowej i neoawangardowej, wielomedialne;j i transmedialnie podchodzacej do
wlasnych srodkéw wyrazu, powoduje, ze refleksja nad surrealizmem rozumianym w kate-
goriach programu artystycznego, ktéry bylby kolektywnie realizowanym programem

»dla kultury”, oznacza takze najczesciej marginalizowanie ktdorego$ z jej przejawow, ze
wzgledu na zamkniecie i profesjonalizacje dyscyplin, ktore si¢ do tych mediéw odnosza.
Przekraczanie ich granic obwarowane jest licznymi warunkami, wymaga catego szeregu
zastrzezen, nawet jesli — jak znowu w przypadku surrealizmu - wlasnie narzedzia kompa-
ratystyczne wydawalyby si¢ jedynymi stusznymi dla objecia calo$ci zjawisk kreowanych
przez przedwojenne i powojenne artystyczne kolektywy. W tym artykule ze wzgledu
na jego niewielkg objetos¢ i charakter przyczynku do badan jestem zmuszona podazy¢
jednak tradycyjnym tropem: pisze wiec o transferze awangardowym wylacznie w sferze
eksperymentalnej poezji i to $cisle powojennej, do sztuki w ogdle odnoszac si¢ jedynie
na porzadkujacej, historycznej zasadzie. Tekst ten nie dotyczy czechostowackiego czy
jugostowianskiego surrealizmu po wojnie, zwlaszcza nie podejmuje kwestii zwigzanych
z surrealistycznym malarstwem, sztukami eksperymentujgcymi z filmem i fotografig; nie
wynika z ambicji syntetyzujacych, nie jest probg przedstawienia caloéci powojennych,
surrealistycznych zjawisk. W odniesieniu do awangardowych transferéw, odbywajacych
sie poprzez ttumaczenia poezji, probuje tylko zebra¢ i poréwna¢ pewne fakty decydujace
o ich charakterze i ksztalcie, wynikajacych takze z administrowania kultura w bloku
wschodnim po 11 wojnie §wiatowej. Za uwagi i uwazng lekture ostatecznej wersji arty-
kutu dzigkuje prof. Liborowi Martinkowi.
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sztuki, takze w odniesieniu do poezji eksperymentalnej rodzacego si¢ Zwiazku

Radzieckiego, wraz z konstruktywizmem i rosyjskim kubofuturyzmem na czele.
We wezesnych projektach radzieckiej awangardy marzenie o zlikwidowaniu gra-
nicy pomiedzy sztuka a zyciem nabieralo jak najbardziej sur-realnego, a zarazem
calkiem spdjnego z rzeczywistoscia wymiaru. Nic dziwnego, ze oczy awangardy-
stow, przejetych utopig zmieniania $wiata poprzez dziatania artystyczne, réwnie

czesto, co w kierunku Paryza, zwracaly si¢ na Wschdd - ku bolszewickiej Rosji.
Idee surrealistow przejawiajacych takie sympatie byly zgodne z duchem inter-
nacjonalizmu i kosmopolityzmu 11 i 111 Migedzynaroddwki, a czasem wynikaty
wprost z akcesu do propagandy Kominternu (jak w przedwojennej Czecho-
sfowacji). Wczesne programy awangard Srodkowo-Wschodniej Europy, bez
matla réwnolegle do wystapien Bretona, czesto zakladaly taczenie zaangazowa-
nych przestanek konstruktywistycznych z postulatami eksperymentu zmierza-
jacego do eksplorowania ,,anty-realistycznych” mozliwosci przedstawiania no-
woczesnego $wiata. W tym duchu pisal w roku 1922 jeden z teoretykow polskiej,
$cisle formalistycznej awangardy: ,,poprzez samowolne spokrewnianie pojec,
tworzenie zwigzkow pojeciowych, ktorym w swiecie realnym nic nie odpowiada”
(Peiper 1972: 54-55). Bylo to zjawisko typowe dla niedawnych futurystéw - jak
w przypadku Anatola Sterna, ktéry juz na etapie przynaleznosci do bliskiej

surrealizmowi grupy ,,Almanachu Nowej Sztuki” wspoéltworzacy jej program

wraz z ttumaczem Strefy Apollinairea, Adamem Wazykiem. Czy dla powia-
zanego zaréwno z Awangarda Krakowska, jak i z grupg ,,a.r” konstruktywisty
Jana Brzekowskiego, najmocniej moze odwotujacego sie u nas do francuskiego

surrealizmu poprzez program ,,Poezji integralnej” (1933). Steven A. Mansbach,
badacz wschodnioeuropejskiego modernizmu zauwaza, ze serbscy surrealisci:

Marko Risti¢, Aleksandar Vuco, Dusan Mati¢, Djordje Kosti¢, nierezygnujacy
z technicznej wirtuozerii poezji, rowniez inspirowali si¢ konstruktywizmem

o radzieckiej wtasnie proweniencji (Mansbach 1999: 234). Zwlaszcza Monny
de Bouly - m.in. jako autor surrealistycznej prozy-scenariusza filmowego Dok-
tor Hipnison ili Tehnika Zivota (Technika zycia doktora Hypnisona) - uzywat

w swoich prozo-poematach precyzyjnych artystycznych rozwigzan (Djuri¢

2003: 77). Serbowie przypominaliby w tym polskich awangardowych poetdw,
czujacych niedosyt, jesli chodzi o literackie koncepcje Bretona, sprowadza-
jacego kwestie pisania do czystego automatyzmu (Wazyk 1976: 141). Ekspre-
sjonistycznym charakterem, pokrewnym, jak chcial Ales Erjavec, w pewnych

wzgledach surrealizmowi, posiadat konstruktywistyczny z zasady ,,zenityzm”
Ljubomira Micicia, z jego koncepcja ,,barbarogeniusza” jako propozycja od-
nowienia sztuki - majacg stanowi¢ dar Wschodu dla Zachodu. Kiedy Mici¢
w 1922 roku w Berlinie zaprosit do wspdtpracy przy czasopismie Ilje Erenburga
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i El Lissitzkyego, decydujaca role w jego programie sztuki zaczal odgrywaé
wlasnie radziecki wariant konstruktywistycznych idei; ,,Zenit”, ukazujacy sie
najpierw w Zagrzebiu, a od 1923 w Belgradzie, zostal w 1926 zamkniety ze
wzgledu na sympatie probolszewickie (Kocot, Siewior 2014: 229; Erjavec 2003b:
42-43, 48). Program artystyczno-krytyczny Karela Teigego, tworcy poetyzmu,
uznawanego pdzniej przez badaczy za czeski etap pre-surrealizmu, réwniez bu-
dowany byl w odniesieniu tak do radzieckiego konstruktywizmu, jak i Bauhausu.
Manifest poetyzmu Teigego opublikowany zostal w 1928 roku na tamach ,,Revue
Devétsil” (Marciniak 2014: 24), czasopisma czes$ciowo zorientowanego na kon-
struktywizm. W koncu, jak podaje Leszek Engelking, Eluard w trakcie wizyty
francuskich surrealistow w Pradze, zwigzanej z pierwsza, wspdlng wystawa
malarzy w 1935 roku, napisal do swojej bylej zony, Gali: ,,Mysle, Ze Praga jest
dla nas bramg do Moskwy” (Engelking 2001: 19).

Czynnikiem, ktéry kaze z drugiej strony dystansowac sie wobec wspomnia-
nej paralelnosci awangardowych tendencji w Srodkowo-Wschodniej Europie,
zwlaszcza w stosunku do interesujacych mnie neoawangardowych transferow
poezji juz po 11 wojnie, jest relatywna nieprzenikalnos¢ granic krajéw bloku
wschodniego (Erjavec 2003a: 7), by¢ moze jeszcze bardziej dotkliwa wlasnie
w perspektywie literatury zarazem eksperymentalnej i zaangazowanej. Nie
eliminowata ona jednak catkowicie opisywanego przeze mnie zjawiska, cho-
ciaz skutki zarazem separatystycznej i podwdjnie ukierunkowanej praktyki
artystycznej wschodnio- i srodkowoeuropejskich ugrupowan awangardowych
niewatpliwie zostaly po wojnie wzmocnione poprzez polityczny rozdziat po-
miedzy instytucjami i rynkami kultury panstw-satelitow zsrr. Rozlam ten
spowodowany byl zaréwno przez cenzure, jak i przez specyfike relacji facza-
cych poszczegélne oérodki panstwowe z politycznym centrum wladzy za Ze-
lazng Kurtyng. W taka historie wpisuje si¢ fenomen powolnego przenikania
do $wiadomosci polskich surrealizujacych poetéw elementéw neoawangardy
czeskiej (w pewnym stopniu stowackiej), a takze stowenskiej. Ich oddzialy-
wanie i recepcja w krajach socjalistycznych lat 1945-1989 byty z politycznych
wzgledow swoidcie ,wyciszona” (Engelking 2001, 2005)>. Szczeg6lny pozostaje

2 Mam na myféli nie tylko do publikacje, ktore w Czechoslowacji byly objete zapisem
(w odniesieniu do przetrzymywanych latami w szufladach toméw gloéniejszych tworcow,
Egona Bondyego czy Jitiego Kolara). Poezje zwigzanych z surrealistami i z grupg rRA
(najbardziej czynna w latach 40. xx w.) Oldficha Wenzla czy Ludwika Kundery, ktore
uwzglednia w swoim glo$nym wyborze Mas¢ przeciw poezji Leszek Engelking, miaty
swoje czeskie odstony zaraz po wojnie i pdzniej w latach 6o (Engelking 2018: 498-499).
W Polsce jednak pierwsze tomy tych poetéw ukazaly si¢ dopiero po 1989 roku. Poezje
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casus Socjalistycznej Federacyjnej Republiki Jugostawii; chociaz jugostowianiska
droga socjalizmu mogta wydawac sie osobna wobec panstw bloku sowieckiego,
komunistyczna polityka w odniesieniu do sztuki i literatury eksperymentalnej
wynikata tam z typowych dla dyktatur totalitarnych strategii wobec dzialan
awangardowych, okreslanych mianem sztuki burzuazyjnej i zdegenerowanej
(Piotrowski 2005: 110-113; Suvakovi¢ 2003: 10-11). W Jugostawii i w Polsce
stopniowe poluzowywanie nadzoru nad sztukg zachodzilo w podobnym cza-
sie, cho¢ ta pierwsza nie znata rytmu odwilzy zdeterminowanych, podobnie
jak w Czechostowacji, bliska zaleznoscig od Zwiazku Radzieckiego (Sadura
2015: 124-125). Od poczatku lat szes¢dziesigtych komunisci, rozwijajacy Ti-
towski projekt socjalistycznego ,,samozarzadzania™ ,,promowali «trzezwy»
modernizm w sztuce i literaturze oraz marksizm dysydenckich [wobec ko-
munizmu - J.O.] autoréw, ktorzy pdzniej stali si¢ oredownikami «zachod-
niego marksizmu»” (Erjavec 2008: vi1). Réwniez w Polsce, od $mierci Stalina,
eksperyment artystyczny mozna bylo uprawia¢ pod warunkiem $cistej jego
apolitycznosci. Uzasadnien dla tego poszukiwano, tak jak w wielu krajach
Europy Srodkowo-Wschodniej, w uniwersalistycznie rozumianej autonomii
estetyki (Piotrowski 2005: 111). Tak rézna w obu krajach, pozorowana wol-
no$¢ dziatan artystycznych nie oznaczata zelzenia dziatan cenzury (nasilonej
w okolicach rewolucji studenckiej 1968 roku), ani - silg rzeczy - nie sprzyjata
wymianie w dziedzinie zaangazowanego eksperymentu. Wyrastajacy z tradycji
przedwojennego surrealizmu tworcy, jak chocby niezwykle popularny wéréd
polskich poetéw po transformacji ustrojowej Tomaz Salamun, byli w Polsce lat
siedemdziesigtych w niewielkim stopniu obecni, cieszac sie raczej filologicznym
zainteresowaniem. Pierwszy, niezbyt wpltywowy tom wierszy Salamuna, w wy-
borze i thumaczeniach Katariny Salamun-Biedrzyckiej, siostry autora, kompa-
ratystki, pojawit si¢ w prestizowym wydawnictwie krakowskim w 1979 roku.

surrealistyczng krajow bloku wschodniego reprezentowaly przed 1989 antologie Jézefa
Waczkowa (Nadrealizm europejski, 1981) oraz w wybdr poezji czeskiej i stowackiej opra-
cowanej przez Adama Wtlodka (Antologia poezji czeskiej i stowackiej xx wieku, 1972);
publikacje catych autorskich toméw poezji miaty miejsce przed 1989 w odniesieniu do
Vitézslava Nezvala i Konstantina Biebla, uprawiajacych surrealistyczna poezje przed
wojng, a po niej zdecydowanie zwigzanych z komunistycznym rezimem. Z tej perspek-
tywy fakt opublikowania takiej autorskiej antologii, jak Odarci ze skéry. Mini-antologia
roznych odmian nadrealizmu czeskiego i stowackiego (1989), wygladajacej w edycji
jak samizdat (w wyborze i opracowaniu Waczkowa) stanowi odpowiedZ na wyrazny
komunikacyjny brak odczuwany przez thumaczy pasjonujacych si¢ awangardowa poezja.
Z podobnych pobudek wydaje si¢ wynika¢ pdzniejsza antologia Mas¢ przeciw poezji
przygotowana przez Leszka Engelkinga.
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Od péznych lat dziewigédziesiatych az dotad ukazalo si¢ tymczasem az sze§¢
tomow oraz wybordéw jego poezji: od debiutanckiego Pokera (polskie wydanie

w tlumaczeniu Katariny Salamun-Biedrzyckiej w 2002), po p6zng Blgkitng wieze
(w przekladzie poety Milosza Biedrzyckiego oraz krytyka miodej poezji, Rafala

Wawrzynczyka). Wiersze Salamuna z roku 1979 opatrzone zostaly poslowiem

polskiego ttumacza poezji serbskiej i chorwackiej, Juliana Kornhausera — wy-
bitnego autora antysystemowej poezji rewolucji studenckiej roku 1968 (Korn-
hauser 2019: 30-32). Stowa Kornhausera, informujgce o nieangazowaniu sie
mlodych artystow stowenskiej grupy ono w polityke — co w warunkach syste-
mowej politycznoéci modernistycznej sztuki w Jugostawii byto kontrkulturowa
manifestacjg wobec narzucanych ,,marksistowsko-burzuazyjnych” postulatow
(Erjavec 2003b: 54) — musialy brzmie¢ obco w uszach polskich dysydentow od

niedawna, bo od 1976 roku, korzystajacych z samizdatowego obiegu wydawni-
czego. Z pdzniejszych wypowiedzi thumaczki wierszy dowiadujemy sie przy tym,
ze jej wlasne poslowie, jak i dwanascie utworéw z pierwotnego wyboru, zostalo

wykre$lone z tomu przed jego wydaniem (Salamun-Biedrzycka 2018: 255)°.
Duze zainteresowanie tworczoscia eksperymentujacych poetéw krajow Jugo-
stawii — w czystej, nieskrzywionej ocenzurowanym obrazem sztuki z bratnich

panstw socjalistycznych - ktore nastgpito w koncowce lat dziewiecdziesigtych

i na poczatku xx1 wieku - to zjawisko w polskiej recepcji poezji krajow moz-
liwe po transformacji ustrojowej. Nie bez znaczenia pozostaje takze obecny
w niej surrealistyczny element; jak sie wydaje dopiero wtedy nastata w Polsce

koniunktura na awangarde w kontrkulturowo-alternatywnym, ale takze wlasnie

surrealistycznym stylu (Salamun-Biedrzycka 2018: 253-254).

W przypadku artystow, ktorych koncepcje wyrastaly ze specyficznej, osob-
nej historii czechostowackiego surrealizmu - od lat pie¢dziesiagtych i szes¢dzie-
sigtych budujacych swojg tworczoscig podwaliny pod sztuke undergroundu -
Jifiego Kolara, Egona Bondyego czy miodszego od nich Petra Krala - ich
polska obecno$¢, stabo zaznaczajaca sie juz w latach osiemdziesigtych, réwniez
dopiero w latach dziewigédziesigtych xx wieku stala si¢ mozliwa na szersza
skale. Boris Groys w ksiazce The Total Art of Stalinism (Groys 1992) wskazuje
na réwnoleglos¢ rozwoju awangardy i bolszewizmu oraz stalinizmu w Rosji. Au-
tor pisze o zbieznosci interesow i materialistycznej wizji historii nowoczesnych,

3 Salamun-Biedrzycka przytacza fakty przeczace ,apolitycznosci” neoawangardowych
postaw poetdw i artystow takich, jak tworzacy grupe oHo, prostujac bledne wedlug
niej ujecie Kornhausera; w kazdym razie nie byly tak traktowane przez Titowski rezim.
Za wiersz Poemat narodowy 1964 Salamun wylagdowal na tydzien w wiezieniu (Salamun-

-Biedrzycka 2018: 254).
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totalizujacych idei w polityce i sztuce oraz literaturze awangardowej wraz z jej
utopijng misja przebudowania rzeczywisto$ci spotecznej — ktora to zbieznosé
w koncu przyczynita si¢ do usunigcia radykalnego eksperymentu artystycznego
z pola sowieckiej polityki kulturalnej. Jednak na pierwszym etapie budowa-
nia Rosyjskiej Federacyjnej Socjalistycznej Republiki stanowiska opréznione
przez rosyjska inteligencje na poczatku lat dwudziestych xx wieku zajmowali
wlasnie zaangazowani awangardysci, co zakonczylo si¢ dopiero w 1932 roku
stalinowskich rozliczen (Groys 1992: 20-30). Alians awangardy i bolszewizmu
w miedzywojennej Polsce przynosil w tym samym czasie petne podejrzli-
wosci oskarzenia publicystow i krytykéw sztuki pod adresem lewicujacych
artystycznych ugrupowan - chociazby futurystow (Jarosinski 1983: 7-12;
Surdykowska 2014: 78-79). Jak stusznie twierdzi Dirk Uffelmann w swoim
obszernym studium Polska literatura postkolonialna, gtéwnonurtowa prase
spoteczno-kulturalng establishmentu 11 Rzeczpospolitej wyrdznial dyskurs
nacjonalistyczny o romantycznej proweniencji, ktéry — po dlugim wyczeki-
waniu na niepodleglo$¢ - szachowal patriotycznymi napomnieniami takze
sympatyzujacych z kosmopolitycznym socjalizmem awangardystow (Uftel-
mann 2020: 328-329). Odmienna sytuacja miata miejsce w Pradze poetystow
i surrealistow lat dwudziestych i trzydziestych. Jakkolwiek przedstawiciele
Komunistycznej Partii Czechostowacji, zalozonej w 1921 roku, nie weszli w okre-
sie migdzywojennym w sktad rzadéw Pierwszej Republiki, stanowili znaczaca
w Czechostowacji grupe politycznego wplywu az do delegalizacji partii w trak-
cie rozbioru panstwa w 1938 roku — odmiennie niz w przypadku zdelegalizowa-
nych w 11 Rzeczpospolitej (od 1919) i Krélestwie Jugostawii (od 1921 roku) partii
komunistycznych, na podobnej zasadzie stanowiacych sekcje 111 Miedzynaro-
dowki. W Czechostowacji Masaryka odniesienia do marksizmu i bolszewizmu
w programach artystycznych tak komunistycznie ustosunkowanego Vitézslava
Nezvala, jak i marksizujacego Karela Teigego (Marciniak 2014a: 198-199) byly
otwarte, a zwigzki z bolszewickim Kominternem wyrazane zdecydowanie
i wprost®. Na tle polskich, mglistych odwotan do socjalizmu: marksizmu czy
ruchu robotniczego w manifestach futuryzmu, Krakowskiej Awangardy czy

4 Manifest Surrealizm w CSR z 28 marca 1934 zawierat list do Wydzialu Agitacji i Propagan-
dy Komunistycznej Partii Czechoslowacji powiadamiajacy, ze dzialania grupy zaprojek-
towano ,,na sposob rewolucyjny” i ,w duchu materializmu dialektycznego” (Engelking
2001: 10). Powolywano si¢ przy tym na przemoéwienie Stalina ze zjazdu xvir wkp(b)
[Wszechzwigzkowej Komunistycznej Partii (bolszewikéw)]. Na podobnej zasadzie
telegram do Miedzynarodowego Biura Literatury Rewolucyjnej zamieszczony w nr 1

»Le Surréalisme au Service de la Révolution” glosil podporzadkowanie si¢ surrealistow
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jedynej wlasciwie surrealizujacej w obrebie literatury grupy ,, Almanachu Nowej
Sztuki” - roznice te wydaja sie az nadto dobitne (Jarosinski 1983: 12; Wéjtowicz
2017: 59-60).

Jak pisze Hanna Marciniak:

profil ideologiczny awangardy czeskiej, pozostal niezmiennie lewicowy
i marksistowski, co — w kontekscie pozostatych awangard srodkowo-
europejskich czy wloskiego futuryzmu - wydaje si¢ warte zaznaczenia
(Marciniak 2014b: 22).

Czesi nie stanowili w tym przypadku wyjatku. Podobny wniosek — mocno
odrézniajacy od polskich awangardystow surrealistyczng grupe Marko Risti-
cia — przynosi lektura manifestow serbskiego ugrupowania (Kocot, Siewior
2014: 245-246). W tym przypadku $cisty zwiazek z programem Bretona wy-
nikal raczej z bezpos$rednich relacji nawigzanych przez Risticia, ktory zapro-
sit przywddce surrealistow do Belgradu w 1926 roku. Wspolpraca Risticia
i mieszkajacego 6wcze$nie w Paryzu Monny de Boullyego z ,,Minotaure” czy
»Le Surréalisme au service de la révolution” odcisneta si¢ na serbskim pro-
gramie, co widoczne jest w rozwazaniach na temat Heglowskiej negatywnej
dialektyki dziejéow czy materializmu dialektycznego Marksa i Engelsa, bardzo
przypominajacych Bretonowski Second manifeste du surréalisme (Drugi manifest
surrealizmu). Takze w Serbii od lat trzydziestych surreali$ci nawigzujg relacje
z nielegalng Komunistyczna Partig Jugostawii i coraz $cislej angazuja si¢ w ide-
ologie marksistowska; jak podaje Dubravka Djuri¢ po 1933 roku wielu z nich
porzuca w ogdle eksperyment artystyczny i oddaje sie dziatalnosci agitacyjnej
(Pjuri¢ 2003: 76). Na fali sowieckich rozrachunkéw z zaangazowanymi spotecz-
nie awangardami surrealizm zostaje potepiony réwniez przez biuro polityczne
KPJ, pod zarzutem $wiatopogladowego udziwnienia i hermetyzmu - tak jak
w przypadku surrealizmu francuskiego i czechostowackiego.

Zaréwno w miedzywojennej Czechostowacji, jak i w Serbii czy Rumunii
silnie polityczne ustosunkowanie ugrupowan surrealistycznych juz od potowy
lat trzydziestych zaczynalo przybiera¢ dwuznaczny charakter, naznaczony
konfliktogennymi zwigzkami francuskich surrealistow z Kominternem. W roku
1929 na famach 12 numeru czasopisma ,,La Révolution surréaliste” opubliko-
wany zostaje wspomniany Drugi manifest, w ktorym Breton oswiadcza, ze
»surrealizm jest nierozlacznie powiazany, poprzez podobienstwa, na ktdre

dyrektywom 111 Mi¢dzynarodéwki w przypadku wypowiedzenia wojny Zwigzkowi
Radzieckiemu (Janicka 1969: 253).
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wskazalem, z metodg mysli marksistowskiej i z nig wylacznie” (Breton 1972: 149).
Scilejsze zwigzki z partig trwajg niespelna sze$¢ miesiecy, a od roku 1933 surre-
alidci stajg si¢ takze obiektem propagandowych atakéw. Okoto roku 1935 docho-
dzi do otwartego odrzucenia stalinizmu przez marksizujacych przedstawicieli

grupy w reakcji migdzy innymi na tzw. moskiewskie procesy. W 1938 roku

za$ Breton zawigzuje sojusz z przebywajacym na wygnaniu w Meksyku Lwem

Trockim. Dorota Jarecka, przedstawiajac ten element historii ruchu surrealnego,
odnosi si¢ do fenomenu wymazywania impulséw surrealizmu w powojennej

Polsce w perspektywie historii sztuki. Jak pisze, ze wzgledu na cenzure nie

moze by¢ dowodu na to, ze odwolanie sie do Bretona byto w Polsce deklaracja

polityczna. Jednak katalog I Wystawy Sztuki Wspotczesnej w Krakowie (1948)

nie ukazat sie w planowanej przez Mieczystawa Porebskiego wersji z cytatem

z Bretona.

Jesli partia komunistyczna miala jakiego$ wroga w postaci kierunku
artystycznego na Zachodzie, byl nim Bretonowski surrealizm, wo-
bec ktdrego ze szczegdlng fatwoscia operowano zarzutem ,,trockizmu”
(Jarecka 2016; taz 2021: 18-19).

Badaczka bierze pod uwage kilka lat po wojnie; kulturotwérczy potencjat
»surrealistycznego interregnum” (Piotrowski 2005: 37) wygasa w okolicach styn-

nego Zjazdu Szczecinskiego w 1949 roku, na ktérym przedstawiciele Zwigzku
Literatow Polskich proklamowali socrealizm. Wydaje sie jednak, ze cata dys-
pozycja ukazywania w powojennej Polsce ruchow awangardowych, w tym
surrealizmu, jako przejawdw sztuki nie tylko burzuazyjnej i zdegenerowanej,
ale takze apolitycznej - to najdalsza konsekwencja przedwojennych sporéw:
przedtuzenie sowieckich rozliczen z trockizujgcg awangarda, ktérych transna-
rodowym rzecznikiem na poczgtku lat trzydziestych pozostawaly instytucje
Kominternu.

Mozna by zaryzykowac teze, ze rowniez w przypadku literatury surrealizm
byt w Polsce charakteryzowany w kategoriach przede wszystkim artystycznych,
estetycznych, co mozna ztozy¢ podobnie na karb komunistycznej cenzury oraz
polityki kulturalnej niosgcej w sobie pogtosy socrealistycznych potyczek z za-
angazowang, przedwojenng awangarda. Przynalezne by¢ one mialy przy tym do
historii dwudziestolecia - bez mozliwosci istotnej kontynuacji surrealistycznego
programu w ujeciu Bretona, kontynuowanego po wojnie na wielkg, miedzy-
narodowa skale, czesto przy wspoluczestnictwie w rozmaitych, inspirowanych
marksizmem, powojennych ruchach spotecznych (Léwy 2009; D’Allesandro,
Gale, 2022). Jak mozna sobie wyobrazi¢, trudno byloby rozprawiac o jego
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socjalistyczno-rewolucyjnych ambicjach inaczej niz tylko na prawach naukowej,
kulturoznawczej czy historycznoliterackiej refleksji.®. Ruchy awangardowe byty
taczone przez powojennych badaczy literatury z postawami marksistowskimi
czy tym bardziej bolszewickimi marginalnie; nie podejmowano si¢ raczej
teoretyzowania na temat spolecznego zaangazowania artystycznego ekspery-
mentu, rozpatrywanego w dominancie autonomii sztuki (Jaworski 1976, Hut-
nikiewicz 1965 [wyd. 1])°. Literaturoznawcy sprowadzali sprawe ,,nieistnienia”
polskiego surrealizmu do estetycznych wzgledow - piszac na przyklad, ze
o malej atrakcyjnosci tego programu w polskiej literaturze zdecydowat bujnie
rozwiniety i sam w sobie surrealistyczny romantyzm (Wazyk 1976: 98). Pozostaje
to w zgodzie z poodwilzowym, socjalistyczno-modernistycznym paradygma-
tem sztuki autonomicznej o charakterze fatwym do zaakceptowania przez
politycznych decydentéw. Ttumaczenia manifestow Bretona w wyborze Adama
Wazyka, ktérego tworczos¢ mozna umiesci¢ w dorobku polskiej, literackiej
neoawangardy o surrealistycznym rodowodzie, ukazujg si¢ dopiero w roku
1973, w postaci zdecydowanie unikajgcej kwestii politycznych (Wazyk 1973)".
Z Drugiego manifestu, przettumaczonego jedynie we fragmentach, pozostaja
filozoficzne w duchu odwotania do Heglowskiej Fenomenologii ducha, a w ka-
lendarium ruchu nie zostaja uwzglednione ani wizyty Bretona w Czechostowacji

5 Nie odnosze si¢ w tym miejscu do przed- i powojennych relacji zawigzywanych przez
artystow i grupy w obrebie sztuk plastycznych (jak w przypadku przedwojennej, lwow-
skiej grupa Artes pod sporym wplywem najpierw formizmu, potem surrealizmu;
bezposredniej wspolpracy z Bretonem Jerzego Kujawskiego; zacieranych z przyczyn
politycznych inspiracji surrealistycznych w Grupie Mlodych Plastykéw (m.in. u Tade-
usza Kantora czy Andrzeja Wréblewskiego), zwigzkow polskich plastykéw z miedzy-
narodowg grupg PHAZES, zalozona na poczatku lat 50.). Kwestie te podejmowane byly
ostatnio w obszernej i $wietnej rozprawie Doroty Jareckiej (Jarecka 2021). Relacje takie
po wojnie pozostawaly tak w Polsce, jak i w Czechostowacji, poza oficjalnym obiegiem
(w przeciwienistwie np. do Jugostawii). Miedzynarodowa seria wystaw Princip Slasti,
mozliwa do zorganizowania w zwiazku z odprezeniem praskiej wiosny w 1968 roku;
towarzyszacy jej manifest ,,La plateforme de Prague” opublikowany w paryskim pismie
grupy ,,LArchibras’, to jednak przy tym wydarzenia o duzej w poréwnaniu z polska
skali, o charakterze wprost opozycyjnym, mozliwe w zwigzku z otwartymi, programo-
wymi deklaracjami bezposrednich zwigzkéw z Bretonem i jego programem ze strony
praskiej grupy jeszcze na etapie przedwojennym.

6 Wyjatek w tej mierze stanowi bodaj jedynie praca Krystyny Janickiej Swiatopoglgd sur-
realizmu (Janicka 1969); pomiedzy innymi watkami znajduje sie tam znaczacy rozdziat
odnoszacy si¢ do zwigzkéw surrealizmu z marksizmem.

7 Pierwsza publikacja Manifestu surrealizmu Bretona ukazuje si¢ w ttumaczeniu Artura
Sandauera w ,,Tworczosci” (1969, nr 2, . 72-96).
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i Jugoslawii, ani najbardziej znane z jego politycznych wystapien. Nie informuje
sie takze o okoliczno$ciach wstapienia i wystapienia surrealistow z Francuskiej
Partii Komunistycznej. Wizyta czeska — naznaczona mocnym zwigzkiem z ko-
munizujagcym Nezvalem - pojawia si¢ jedynie w polskim podtytule wystgpie-
nia z 1935: ,fragmenty prelekcji wygloszonej w Pradze”. Z samego za$ tekstu
Surrealistyczna sytuacja przedmiotu wylaczone zostaja u Wazyka odniesienia
do heglowskiej dialektyki jako wlasciwej dla surrealizmu spuscizny czy uwagi
polemiczne wobec marksistowskich, propagandowych realizacji sztuki w Rosji
Sowieckiej (Breton 1972: 258-259).

Czeski surrealizm z kolei od przedwojnia wyrazal swoja misje naprawy
$wiata, skierowang przeciwko ,menadzerskiemu pragmatyzmowi spoleczen-
stwa konsumpcyjnego” (Gawarecka 2015: 208). Ostentacyjnie zaangazowane
ambicje przyczynily si¢ zapewne do faktu, ze po 1948 roku, w czasie lutowego
puczu komunistycznego, wszelka dziatalno$¢ awangardowa zostata w Czecho-
stowacji gwaltownie ucieta, a wigkszo$¢ przedstawicieli awangardy wyemi-
growata lub zeszla do podziemia. Ostatnim wlasciwie poglosem przedwojen-
nej réznorodnosci lewicowej sztuki byta stynna, miedzynarodowa wystawa
surrealistow, zorganizowana w Pradze jeszcze w 1947 przez Karela Teigego®.
Swoisty emblemat przymusowego usuniecia surrealistow ze sfery publicznej
debaty moze stanowi¢ pokazowy proces i egzekucja Zavisa Kalandry, sympa-
tyka ruchu, straconego w 1950 za domniemang zdrade - jako trockista, dazacy

8 Warto w tym miejscu dla uporzadkowania skomplikowanej, powojennej historii czecho-
stowackiego surrealizmu w poezji doda¢, ze Grupa rRA (poetami w tej grupie byli Zdenék
Lorenc i Ludvik Kundera) oraz Grupa ’42 w tym czasie zajmujg stanowisko osobne
wobec wlasciwej grupy surrealistow, ktéra zaraz po wojnie dziala jeszcze w obiegu
oficjalnym. Takze w przypadku Grupy ’42, z ktéra zwiazani byli przywotywani w tym
tekécie Blatny i Koldf i z ktora taczony jest Bondy, kluczowe réznice dotyczyly albo
kwestii kompozycji artystycznej, albo poetyki codziennosci — w przypadku Bondyego
sprawe na$wietla powojenne haslo ,,totalnego realizmu” (Engelking 2001, 2005; Zandova
2002). Do wlaéciwiej grupy surrealistow w 1947 roku dolgczajg tacy literaci, jak Karel
Hynek, Vratislav Effenberger (teoretyk i po $mierci Teigego przewodzacy grupie) czy
Oldrich Wenzl, a na péZniejszym etapie jeszcze wielu innych. Dotad surrealizm stanowi
najbardziej rozpoznawalna tendencje¢ w postawangardowej poezji czeskiej i stowackiej;
z twoércodw mlodszego pokolenia, z najwigksza moze liczbg polskich publikacji, mocno
rozpowszechnione sg wiersze tworcy juz powojennego, Ivana Wernischa (w thuma-
czeniach Leszka Engelkinga). Nie wszyscy poeci byli tak rygorystycznie cenzurowani,
jak Bondy czy Kolaf; rozpoznawalna wydaje si¢ jednak pewna reguta. Do druku sa
dopuszczane tomy w poetyce surrealnej w czasie politycznego odprezenia w latach
sze§¢dziesigtych, czego kres z pewnymi wyjatkami wyznacza dramat praskiej wiosny
W 1968 roku.
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do obalenia czechostowackiego komunizmu. Polscy eks-awangardysci, po-
eciikrytycy pozostajacy w nurcie inspiracji konstruktywistycznych (jak Julian
Przybos) czy konstruktywistyczno-surrealnych (jak Adam Wazyk czy Jan Kott)
po wojnie zostali tymczasem obsadzeni w rolach specjalistow w dziedzinie inzy-
nierii spolecznej, placac za udziat w konstruowaniu najwigkszego spotecznego
dzieta sztuki (czgsciowo pozorowana) konieczno$cig porzucenia niedawnych
awangardowych idei. Artystyczna spuscizna awangardy przy tym, nawet jesli
nie moéwi sie o niej wprost w kulturalnej publicystyce, funkcjonowata w polskim
obiegu oficjalnym w niemal nieprzerwany sposob, cho¢ raczej w elitarnym
wymiarze sztuki uprawianej w wyspecjalizowanym gronie koneseréw. Przed-
wojenny konstruktywizm znalazl swoje przediuzenie chociazby w poetyc-
kiej szkole Juliana Przybosia (Woltowiec 1999) czy artystycznej Wladystawa
Strzeminskiego - silnie zaznaczajac sie¢ takze jako $wiadectwo niezaleznosci
sztuki poprzez publikacje, wystapienia i wystawy, a takze ksztalcenie mtodych
artystow (Piotrowski 1999: 118-141; tenze 2005: 120-130). Publikacje tlumaczen
francuskiej poezji preawangardowej i awangardowej, takze surrealistycznej,
byly przygotowywane do druku przez ,,zajadlego” komuniste ze srodowiska
»Kuznicy”, Adama Wazyka’. Polski surrealizm w poezji nie zaistnial per se
z oczywistych wzgledéw — nie mieliSmy bezposredniej programowej relacji
z francuska grupg Bretona. Przedstawiciele ,Nowej Sztuki’, literackiej grupy
futurystyczno-konstruktywistycznej, jednoczesnie najblizszej moze regutom
programu Bretona nie dgzyli do oficjalnego wlaczenia sie wprost w dziatania
surrealistow francuskich, co uczynili na przyklad w imieniu czeskiej grupy
Vitézslav Nezval i Jindtich Honzl (Engelking 2001: 10), a belgradzkiej — Dusan
Mati¢, Mony de Boully i Marko Risti¢.

Ales Erjavec opisuje nowoczesnos¢ w sztuce w krajach bloku sowieckiego,
wlaczajac w to Jugoslawie, w kategoriach rozlacznosci: ,,nie bylo wiasciwie
w istotny sposdb perswazyjnej, wszechprzenikajacej i intelektualne wpltywowej
socjalistycznej kultury, ktéra zostalaby zaakceptowana przez artystow” — jak
i ,nie bylo wielu istotnych, kulturalnych wiezi laczacych te poszczegolne kraje
ze sobg czy tez z reszta $wiata” (Erjavec, 2008: 178). Dopiero w latach dziewie¢-
dziesigtych, w przejsciowym czasie ,,postsocjalistycznego postmodernizmu”, ta
sytuacja zaczela sie zmieniad. Jakkolwiek trudno si¢ z Erjavecem w tej calo$ciowe;j

9 Wazyk, przed wojna ttumacz poezji m.in. Apollinaire’a, w 1949 roku przettumaczyt
i przygotowal do druku Antologie wspolczesnej poezji francuskiej (1947), wybory wier-
szy Rimbauda, Apollinaire’a, Majakowskiego, a w 1951 Eluarda (z dobrg reprezentacja
wierszy surrealistycznych), opatrujac je zgodnymi z zaleceniami marksistowskiej krytyki
wstepami (Orska 2021: 444).
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ocenie perspektywy regionu nie zgodzi¢, powiedzie¢ trzeba, ze pewne paralelne

mechanizmy ksztaltujace sztuke jako$ te mozliwo$¢ zapowiadaly. W polskiej re-
cepcji obcej eksperymentujacej poezji przed transformacjg 1989 roku surrealizm

jako politycznie zaangazowana praktyka sztuki nie stanowil zadnej wartosci.
Element tradycji surrealistycznej jako politycznej réwniez po 1989 roku nie

okazal sie istotnym aspektem ttumaczen poezji czeskiej czy stowenskiej; w Polsce

dyskurs krytyczny dotyczacy eksperymentu awangardowego nadal dowarto-
$ciowywal kategorie sztuki autonomicznej, politycznie neutralnej. Inaczej jest

jednak, jesli chodzi o pdzniejsza recepcje poetycka: dzis z krytycznoliterackiej

perspektywy wlasnie Salamun (ktérego tradycje podtrzymuja poeci podazajacy
w $lady Mitosza Biedrzyckiego, Adama Wiedemanna) i Bondy (wazny dla poetow
inspirujacych sie warsztatem Konrada Gory) ustanawiajg dla mlodej polskiej

poezji eksperymentujacej nowe tryby poetyckiego zaangazowania.

| Bibliografia

Breton André (1972a), Second Manifesto of Surrealisme, Manifestoes of Surrealism,
przet. Richard Seaver i Helen R. Lane, University of Michigan Press, Ann
Arbor, s.117-194.

Breton André (1972b), Surrealist Situation of the Object, w: tegoz, Manifestoes of
Surrealism, przel. Richard Seaver i Helen R. Lane, University of Michigan
Press, Ann Arbor, s. 255-278.

Casanova Pascale (2017), Swiatowa republika literatury, przel. Elzbieta Gatuszka
i Anna Turczyn, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakdow.
D’Allessandro Stephanie, Gale Matthew (2022), Surrealism Beyond Borders, Tate

Modern Press, Londyn.

Djuri¢ Dubravka (2003), Radical Poetic Practices. Concrete and Visual Poetry
in the Avant-Garde and Neo-Avant-Garde, w: Impossible Histories. Histori-
cal Avant-Gardes, Neo-Avant-Gardes and Post-Avant-Gardes in Yugoslavia
1918-1991, red. Dubravka Djuri¢, Migko Suvakovi¢, mit Press, Cambridge,
Massachusetts, s. 64—94.

Engelking Leszek (2001), Surrealizm, underground, postmodernizm. Szkice o lite-
raturze czeskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz.

Engelking Leszek (2005), Codziennos¢ i mit. Poetyka, programy i historia Grupy
42 w kontekstach dwudziestowiecznej awangardy i postawangardy, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lodzkiego, Lodz.

Engelking Leszek (2008), Mas¢ przeciw poezji. Przektady z poezji czeskiej, Biuro
Literackie, Wroclaw.



398 | JOANNA ORSKA

Erjavec Ale$ (2003a), Introduction, w: Postmodernism and Postsocialist Condition.
Politisized Art under Late Socialism, red. Ale$ Erjavec, University of Califor-
nia Press, Berkeley, s. 1-54. DOI: https://doi.org/10.1525/9780520928558-004

Erjavec Ale$ (2003a), The Three Avant-Gardes and Their Contexts. The Early,
the Neo-, and the Post-Modern, w: Impossible Histories. Historical Avant-
-Gardes, Neo-Avant-Gardes and Post-Avant-Gardes in Yugoslavia 1918-1991,
red. Dubravka Djuri¢, Migko Suvakovi¢, M1t Press, Cambridge, Massachu-
setts s. 36-62.

Erjavec, Ales$ (2008), Postmodernism, postsocialism and Beyond, Cambridge
Scholars Publishing, Newcastle.

Friedman, Susan Stanford (2007), Cultural Parataxis and Transnational Land-
scapes of Reading: Toward a Locational Modernist Studies, w: Modernism,
red. Astradur Eysteinsson, Vivian Liska, John Benjamins Publishing,
Amsterdam-Philadelphia, s. 35-52. Dor: https://doi.org/10.1075/chlel.xxi.osfri

Gawarecka Anna (2015), O trwalosci inspiracji awangardowych. Fenomen cze-
skiego surrealizmu, w: Awangarda Srodkowej i Wschodniej Europy - Inno-
wacja czy nasladownictwo?, red. Michalina Kmiecik, Malgorzata Szumna,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow, s. 207-229.

Groys Boris (1992), The Total Art of Stalinism. Avant-Garde, Aesthetic, Dictatorship,
and Beyond, przet. Charles Rougle, Princeton University Press, Princeton.
Hutnikiewicz Artur (1965), Nadrealizm, w: tegoz, Od czystej formy do literatury faktu.

Glowne teorie i programy poetyckie xx stulecia, PwN, Torun o. Poznan, s. 149-165.

Janicka Krystyna (1969), Swiatopoglgd surrealizmu: jego zalozenia i konsekwencje,
PWN, Warszawa.

Jarecka Dorota (2016), Artysta na ruinach. Sztuka polska lat 40. i surreali-
styczne konotacje, ,Miejsce’, nr 2; https://tinyurl.com/ekemnndb [dostep:
12.08.2022].

Jarecka Dorota (2021), Surrealizm, realizm, marksizm. Sztuka i lewica w Polsce
w latach 1944-1948, 1BL PAN, Warszawa.

Jarosinski Zbigniew (1983), Literatura i nowe spoteczeristwo. Idee lewicy literackiej
dwudziestolecia miedzywojennego, Czytelnik, Warszawa.

Jaworski Stanistaw (1976) Miedzy awangardg a nadrealizmem: gtdwne kierunki prze-
mian poezji polskiej w latach trzydziestych, Wydawnictwo Literackie, Krakow.

Kocot Monika, Siewior Kinga (2014), Batkatiskie kratery, europejskie centrale.
Swiaty jugostowiariskiej awangardy (1921-1934) w: Gluchy brudnopis. Anto-
logia manifestéw awangard Europy Srodkowej, red. Jakub Kornhauser,

Kinga Siewior, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow,
$.223-249.

Kornhauser Julian (1979), Postowie, w: Tomaz Salamun, Wiersze, Wydawnictwo
Literackie, Krakow.


https://doi.org/10.1525/9780520928558-004
https://doi.org/10.1075/chlel.xxi.05fri
https://tinyurl.com/ekemnndb

PELZAJACA REWOLUCJA. AWANGARDOWE TRANSFERY POETYCKIE... | 399

Kornhauser Jakub (2019), Ingerencja i niezgoda. Dylematy awangardowo-
sci w manifestach Nowej Fali, w: Nauka chodzenia. Teksty programowe poznej
awangardy, red. Wojciech Browarny i in., Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloniskiego, Krakow.

Kornhauser Jakub, Siewior Kinga (2014), ,,Lokalne awangardy™ miedzy parataksg
a paralaksg — wprowadzenie, w: Gluchy brudnopis. Antologia manifestow
awangard Europy Srodkowej, red. Jakub Kornhauser, Kinga Siewior, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow, s. 9-15.

Lowy Michael (2009), Morning Star. Surrealism, Marxism, Anarchism, Situatio-
nism, Utopia, wstep Donald LaCoss, University of Texas Press, Austin.

Mansbach Steven A. (1999), Modern Art. In Eastern Europe. From Baltic to the
Balcans, ca. 1890-1939, Cambridge University Press, Cambridge.

Marciniak Hanna (2014a), Likwidacja sztuki — narodziny obrazu. Wprowadze-
nie do czeskiej i stowackiej awangardy miedzywojennej, w: Gtuchy brudnopis.
Antologia manifestéw awangardy Europy Srodkowej, red. Jakub Kornhau-
ser, Kinga Siewior, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow,
$.19-34.

Marciniak Hanna (2014b), Soc/sur/realizm? Dyskusje wokot poetyki realistycznej
w czeskiej awangardzie lat trzydziestych-szesédziesigtych, w: Awangarda Srod-
kowej i Wschodniej Europy — Innowacja czy nasladownictwo?, red. Micha-
lina Kmiecik, Malgorzata Szumna, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakow, s.195-206.

Orska Joanna (2021), Socrealizm - surrealizm?, w: Polityki/ Awangardy,
red. Agnieszka Karpowicz i in., Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego,
Krakéw, s. 435-453.

Peiper Tadeusz (1972), Metafora terazniejszosci, w: tegoz, Tedy. Nowe usta,
Wydawnictwo Literackie, Krakow, s. 54-61.

Piotrowski Piotr (1999), Znaczenia modernizmu. W strong historii sztuki polskiej
po 1945 roku, Rebis, Poznan.

Piotrowski Piotr (2005), Awangarda w cieniu Jalty: sztuka w Europie Srodkowo-

-Wschodniej w latach 1945-1989, Rebis, Poznan.

Sadura Przemystaw (2015), Upadek komunizmu w Europie Srodkowo-Wschodniej
w perspektywie wspotczesnych teorii rewolucji, Oficyna Naukowa, Warszawa.

Surdykowska Aleksandra (2014), Czy Majakowski byt nam obcy?, Eksperymenty
rosyjskich twércow a ruch awangardowy w Polsce, w: Awangarda Srodko-
wej i Wschodniej Europy — Innow  acja czy nasladownictwo?, red. Micha-
lina Kmiecik, Malgorzata Szumna, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakoéw, s. 71-83.

Salamun-Biedrzycka Katarina (1979) Wiersze, red. Tomaz Salamun, Wydawnic-
two Literackie, Krakow.



400 | JOANNA ORSKA

Salamun-Biedrzycka Katarina (2018), Wsrdd stoweriskich i polskich autoréw. Roz-
prawy i artykuly, Wydawnictwo Stowarzyszenie Pisarzy Polskich, Krakow.

Suvakovi¢ Misko (2003), Impossible Histories, w: Impossible Histories. Histori-
cal Avant-Gardes, Neo-Avant-Gardes and Post-Avant-Gardes in Yugoslavia
1918-1991, red. Dubravka Djuri¢, Migko Suvakovi¢, mit Press, Cambridge,
Massachussets.

Uffelmann Dirk (2020), Polska literatura postkolonialna. Od sarmatyzmu do
migracji po-akcesyjnej, Universitas, Krakow.

Wazyk Adam (1973), Surrealizm: antologia. Czytelnik, Warszawa.

Wazyk Adam (1976), Dziwna historia awangardy, Czytelnik, Warszawa.

Wolowiec Grzegorz (1999), Nowoczesni w PRL. Przybos i Sandauer, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw.

Wojtowicz Aleksander (2017) Nowa Sztuka. Poczgtki i kovice, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow.

Zandova Gertraude, (2002), Totdlni realismus a trapnd poezie, Host, Brno.

| Abstrakt

JoaNNA ORSKA
Pelzajaca rewolucja. Awangardowe transfery Europy Srodkowej
(na przykladzie powojennego surrealizmu)

W artykule podjeta zostaje problematyka transferéw awangardowych w literaturze

Europy Srodkowej na przestrzeni xx i xx1 wieku — w transnarodowej perspektywie;
punktem odniesienia za$ jest program i zjawiska w poezji powigzane z surrealizmem.
Pomimo blisko$ci geograficznej zaréwno przed 11 wojng $wiatows, jak i po niej trady-
cje awangardowe rozwijaly sie tam w relatywnym odseparowaniu. Transfery awan-
gardowe byly uwarunkowane najpierw przez dominujace przed wojng centra kultury
(Francje i Zwiazek Radziecki), pdzniej za$ przez rozmaite strategie komunistycznej

polityki kulturalnej, w tym réznych ograniczen cenzury. Obszar poréwnawczy sta-
nowig przed i po-wojenna Czechostowacja z jej mocnym, cho¢ dysydenckim surre-
alizmem, Stowenia jako jeden z krajow Titowskiej Jugostawii z mocno surrealistyczng
neoawangarda oraz Polska, w ktdrej, jak twierdzono, surrealizm w §cistym znaczeniu

nigdy nie zaistnial. Wybdr taki zostal podyktowany szczeg6lnym znaczeniem zdeter-
minowanej przez surrealizm poezji tych krajéw w Polsce juz po 1989 roku.

Stowa kluczowe: awangardowe transfery, transnarodowe koncepcje sztuki,
marksizm, surrealizm, neo- i postawangarda, polityczne
uwarunkowania procesu literackiego
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| Abstract

JoANNA ORSKA
Creeping Revolution: Avant-Garde Transfers in Central Europe
(as Exemplified by Postwar Surrealism)

This entry approaches the issue of avant-garde transfers in Central Europe’s liter-
ature during the twentieth and twenty-first centuries; the surrealist’s programme
and phenomena being the matter of research. Despite the geographic proximity
before and after ww 11, avant-garde traditions developed in this area in a relative
separation. The avant-garde transfers were conditioned firstly by the dominant
cultural centres before the ww 11. Later, the deciding impact was carried out by
different political-cultural strategies of communism, including censorship issues.
The comparative area consists of Czechoslovakia with the strong although dissident
surrealist tradition; Slovenia as part of Tito’s Yugoslavia with its surrealist neo-avant-
garde input; and Poland where legitimate surrealism never existed. This choice was
made because of the considerable transfer of the surrealism-driven poetry of these
countries in Poland after 1989.

Keywords: avant-garde transfers, transnational conceptions of art, marxism,
surrealism, neo- and post-avant-garde, political conditioning of the
literary process
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Historia o Magielonie, krélewnie neapolitaniskiej.
Pytanie o podstawe polskiego przektadu

Francuska prozatorska opowies¢ o krolewnie Magielonie pochodzi z potowy
xv wieku. Przedstawia dzieje stynnej pary kochankdw, Piotra i Magielony, pola-
czone z legendg fundacyjng katedry $w. Piotra na wyspie Maguelone niedaleko
Montpellier. Jej redakcja z rekopisu Landesbibliothek w Coburgu (sygn. Ms 4),
zatytutowana Lystoire du vaillant chevalier Pierre filz du conte de Provence et de la
belle Maguelonne (Historia meznego rycerza Pierrea, syna hrabiego z Prowansji,
i pieknej Maguelonne), podaje date 1453 jako czas powstania tekstu. Ta wlasnie
redakcja drukowana byla we Francji juz w wieku xv, a w stuleciu nastepnym
doczekala sie licznych przektadéw na jezyki narodowe'.

Polski przeklad Historii o Magielonie, krélewnie neapolitariskiej ukazal
sie przed rokiem 1587, o czym wiadomo z po$miertnego spisu majatku Ma-
cieja Przywilckiego, introligatora przygodnie trudnigcego si¢ handlem ksigzka
(zob. Chmiel 1928: 4-5; Krzyzanowski 1962: 71; Jaglarz 2004: 105). Sprzedawat
Magielong po 4 grosze, w dsemce, oprawng w ,,polpapirki”. Utwor wymieniajg

1 W xv w. istnialy dwie redakcje tekstu francuskiego: pierwsza, dluzsza, z ok. 1430 r., oraz
druga, bedaca skrdcong wersja pierwszej, datowana na 1453 r. Ta druga redakcja zostata
spopularyzowana za sprawg licznych (ponad 30) wydan w wieku xv i xvI, z ktérych
powstaly przekltady na inne jezyki europejskie (zob. ARLIMA, dostep 2022; Biedermann
1913: v-vT1; Colliot 1977: VII).
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ponadto dwa inne szesnastowieczne inwentarze. Ksiggarz Iwowski Balcer
Hybner (zm. 1591) posiadal kilkanascie egzemplarzy Magielony, co, jak do-
wodzi Wladystaw Lozinski, $wiadczy o poczytnosci tytutu, poniewaz ksigzek
niebeletrystycznych Hybner mial na stanie tylko po kilka sztuk (zob. Lozinski
1890: 454-455). Hybner zaopatrywal si¢ m.in. u ksiegarza i drukarza krakow-
skiego, Stanistawa Malickiego (zm. 1595; zob. Jaglarz 2004: 159), ktdrego in-
wentarz rowniez wymienia kopie Magielony; trudno jednak wnioskowac na tej
podstawie, przez kogo zostala wydana, poniewaz Malicki handlowat nie tylko
wlasnymi drukami (zob. Jaglarz 2004: 60).

Do naszych czaséw nie przetrwal ani jeden egzemplarz szesnastowiecznego
pierwodruku Magielony, a jedli si¢ gdzie§ zachowal, to wcigz czeka na swego
odkrywce. Pierwsze przekazy polskiego tekstu pochodza z wieku xvir: prawdo-
podobnie z pierwszej polowy dwie karty, wyjete z oprawy innej ksiazki i wydane
przez Aleksandra Briicknera (zob. Briickner 1901: 519-520), z drugiej potowy za$
zdefektowany egzemplarz bez informacji o miejscu, wydawcy i dacie wydania
(brak kart A1-A8), przechowywany w Bibliotece Jagielloniskiej. Z kolei odkryty
dopiero w 2019 roku przez Jakuba Niedzwiedzia egzemplarz Centralnej Biblio-
teki Naukowej Charkowskiego Uniwersytetu Narodowego podaje informacje
o roku i miejscu wydania - jest to druk opublikowany w 1677 roku w Krakowie,
zawiera prawie kompletny tekst’; brakuje w nim tylko zakonczenia, ktore znamy
z wspomnianego wyzej egzemplarza Biblioteki Jagiellonskiej.

Zakonczenie to przynosi wazne informacje, pozwalajace pod pewnym
warunkiem okresli¢ date post quem polskiego przektadu: ,,A izbys chcial sobie
rozumied, zeby to by¢ mialy plotki abo basni, tedy wiedz, iz to sg rzeczy nie zmy-
$lone: bo niemieckie i czeskie pisanie o tym jest na §wiat wydane” (A: k. Kzv)*.
Niemiecki przektad dokonany przez Veita Warbecka z francuskiego ukazatl sie
w Augsburgu w roku 1535 pod tytulem Die Schoen Magelona. EJn fast listige
und kurtzweylige Histori / vonn der schoenen Magelona / eins Kiinigs tochter
von Neaples / vnd einem Ritter / genannt Peter mit den silberin schluesseln / eins

2 [Historia o Magielonie, krélewnie neapolitatiskiej], b.w., b.m., [druga polowa xv11 wieku],
Biblioteka Jagielloniska, sygn. 586036 I (zob. Rudnicka 1964:130). To wydanie oznaczamy
literg A.

3 Historia o Magielonie, krélewnie neapolitariskiej, b.w., Krakow, 1677, Centralna Biblioteka
Naukowa Charkowskiego Uniwersytetu Narodowego, sygn. 196692. Wydanie z 1677 roku
oznaczamy litera B. Dzigkujemy prof. Jakubowi NiedZwiedziowi za udost¢pnienie nam
kopii tego wydania.

4 Cytaty w jezyku polskim zamieszczamy we wlasnej transkrypcji, nieznacznie moder-
nizujacej pisowni¢ drukdéw. Cytaty w obcych wersjach jezykowych podajemy zgodnie
z ich zapisami w przytaczanych wydaniach.
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Graffen son auf$ Prouincia (Piekna Magelona. Iscie zabawna i krotochwilna hi-
storia o pigknej Magelonie, corce krola Neapolu, i rycerzu zwanym Peterem ze
srebrnymi kluczami, synu hrabiego z Prowincji; zob. Miiller 1990: 1226-1239),
natomiast anonimowe ttumaczenie z niemieckiego na jezyk czeski wydane
zostalo pod tytutem Kronika o krdsné Mageloné (Kronika o pigknej Magelonie)
w roku 1565, najprawdopodobniej w Olomuncu przez Jana Giinthera (zob. Voit
1987: 106, 165, 2017: 684-686)°. Na podstawie przywolania przekltadu czeskiego
w tym epilogu Julian Krzyzanowski ustalil date wydania polskiego przektadu
na okres po 1565 roku (zob. Krzyzanowski 1962: 71). Jest to mozliwe, gdy sie
przyjmie, ze egzemplarz z Biblioteki Jagiellonskiej zawiera po prostu przedruk
wydania szesnastowiecznego.

Przy zalozeniu, ze 6w dopisek pochodzi od szesnastowiecznego ttuma-
cza badz wydawcy pierwodruku, rodzg si¢ pytania o podstawe polskiego
przekladu. Jako ze francuska nawet nie wchodzi w gre, mogtaby nig by¢ wersja
niemiecka lub czeska. Za opcja pierwsza w sposob zdecydowany opowiedziat
sie Julian Krzyzanowski, jedyny jak dotychczas badacz, ktéry podjat prace
poréwnawcze w tym zakresie (zob. Krzyzanowski 1962: 74-76), lecz w litera-
turze przedmiotu rozwazana jest mozliwos¢ czeskiego posrednictwa przektadu
Magielony. Jurij Striedter na marginesie rozprawy poswieconej polskiemu
tlumaczeniu Fortunata zauwazyl, ze w odniesieniu do Magielony nie zostato
dowiedzione, z ktdrej wersji jezykowej powstal polski przektad (zob. Striedter
1960: 85-86); takie samo stanowisko, niezaleznie od Striedtera, zajela Wiera Kuz-
mina, ktora badala recepcje romansu o Magielonie w literaturach wschodnio-
stowianskich (zob. Kuzmina 1962: 323-350, 1964: 135-242). Jak stwierdzita:

[...] tylko analiza oparta na podstawach gramatyki historyczno-
-poréwnawczej moze da¢ doktadng odpowiedz na pytanie, ktory z teks-
tow — niemiecki czy czeski - byl podstawa polskiego przektadu Historii

0 Magielonie (Kuzmina 1962: 327-328, por. 1964: 161-162).

Jako Ze badan takich wcigz brak, w niniejszej rozprawie przeprowa-
dzimy analize tekstu polskiego, przekazanego w oméwionych wydaniach

5 W starszej literaturze przedmiotu za podstawowg pracg Josefa Jungmanna pojawia
sie jako przypuszczalne miejsce druku réwniez Hradec Krélové (zob. Jungmann 1849:
poz. 111 102), ktére Jungmann przejat zapewne z osiemnastowiecznej edycji Kroniki...
(zob. Knihopis K03026, dostep 2022); Petr Voit jednak wyklucza informacje¢ o Hradcu
jako bledng (zob. Voit 1987: 165), zreszta w 1565 1. jeszcze nie dziatata w Hradcu zadna dru-
karnia (zob. Knihopis Ko3021, dostep 2022).
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siedemnastowiecznych, w poréwnaniu z szesnastowiecznymi edycjami nie-
mieckimi i dostepna dzi$ wersja czeska.

Ze wzgledu na posredni charakter zrodel podstawowy cel artykutu, jakim
jest ustalenie niemieckiej lub czeskiej podstawy polskiego przekltadu, wydaje sie
zadaniem karkotomnym. Trudnosci podje¢tego badania wynikaja bowiem nie
tylko z tego, zZe dysponujemy péznymi przekazami tekstu polskiego; w jeszcze
trudniejszej sytuacji stawia nas tekst czeski, poniewaz do naszych czasow
nie zachowaly sie ani szesnastowieczne, ani nawet siedemnastowieczne wydania
czeskie romansu. Najwcze$niejsze dostepne nam edycje czeskiej Magelony
pochodzg z wieku xvii1. Uczeni przyjmuja jednak, ze jej tekst szybko sie ustabi-
lizowal i nie podlegat wigkszym zmianom od pierwszego wydania w xv1 wieku
do konca wieku xvii1, kiedy zaczeto upatrywaé wzorcow jezyka literackiego
wiasnie w tekstach z kofica xv1i poczatku xvi1, w zwiazku z czym skrupulatnie
zachowywano stare formy jezykowe réwniez w przedrukach tekstéw dawnych
(zob. Stich, Kolar 2000: 274-275). Nie pozostaje nam nic innego, jak przyja¢ to
zalozenie w naszych analizach poréwnawczych.

W Polsce w wieku xviir modernizacja warstwy jezykowej tzw. starych
historii przebiegala nieco inaczej, niz przyjmuje sie dla reedycji czeskich. Nie
zawsze polegala na biernej reprodukeji tekstow dawniejszych, ale niekiedy takze
na spontanicznej i zazwyczaj wybidrczej modernizacji. Wiadomo, Ze na przy-
ktad tekst Sowizrzata z drugiej polowy xv1 wieku zostal w xv11 stuleciu przere-
dagowany, niemniej powazniejsze, motywowane stylistycznie zmiany w tekscie
zaczely sie pojawiaé dopiero w wieku xviir (zob. Grzeskowiak, Kizik 2005:
xcii-c1v). Podobne tendencje dostrzegl takze Roman Krzywy, wspotczesny
edytor Meluzyny, drugiego obok Magielony popularnego romansu rycerskiego
(zob. Krzywy 2015: 35-36). W wypadku Magielony natomiast sytuacja wydaje
sie bardziej zfozona. Spotykamy zaréwno takie osiemnastowieczne edycje
romansu, ktore w warstwie jezykowej roznig sie od wydan z wieku xvii, jak
i takie, ktore niemal bez zmian powielaly wersje archaiczng. Badania odno-
szace sie do szesnastowiecznego pierwodruku fundujemy zatem na hipotezie,
ze polskie siedemnastowieczne wydania Magielony przekazuja wersje tekstu
bliska pierwotnej. Brak dostepu do pierwodruku nie uniemozliwia zreszta
przeprowadzenia analizy poréwnawczej, konieczne jest natomiast zastosowanie
okreslonych metod.

Zasadniczy cel badan nad polskimi wersjami Magielony, czyli ustalenie
podstawy polskiego tekstu, wymaga skupienia uwagi na wielu aspektach utworu
i-jak sadzimy - przesunigcia srodka ciezko$ci dociekan lingwistycznych w sto-
sunku do tego, co sugerowata Wiera Kuzmina. Nasza analiza obejmuje kilka
poziomdw. Pierwszy, przedstawiony w niniejszej rozprawie, dotyczy delimitacji
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tekstu®, czyli podziatu treéci na rozdzialy w polskich drukach w poréwnaniu
do niemieckich wydan z xv1 wieku oraz do wydania czeskiego, jak réwniez
sposobu rozpoczynania rozdzialow, gdzie przedmiotem ogladu sg wybrane
cechy sktadniowe.

Drugi poziom dociekan obejmie wylacznie wlasciwosci jezykowe i gra-
matyczne dostepnych nam siedemnastowiecznych przedrukéw w konfrontacji
z ustaleniami naukowymi dotyczacymi polszczyzny drugiej potowy xvi wieku.
Trzeci zas$ - takie elementy jezykowo-stylistyczne utworu, ktére moga by¢ ujete
w do$¢ szerokich ramach zapozyczen i interferencji jezykowych. Rozpatrywac
je mozna na dwa sposoby - na poziomie utrwalonych w polszczyznie ogélne;
bohemizmoéw i germanizmow, a takze nietypowych interferencji leksykalnych,
zwlaszcza kalk skladniowych i semantycznych, ktore stanowig $wiadectwo
biegtej znajomosci jezyka obcego przez ttumacza. Ramy niniejszego artykutu
nie pozwalajg na pelng dokumentacje wladciwosci jezykowych, dlatego szcze-
gotowe ustalenia dotyczace tych poziomoéw opisu, w tym rozwazania nad chro-
nologia wzgledng analizowanych przekazdw, zostang przedstawione w osobnym
studium.

Dzialaniom naszym towarzyszyla krytyczna refleksja, czy w wypadku
tekstow znanych wyltacznie z pdznych edycji analiza jezyka i gramatyki ma
jakgkolwiek warto$¢ dowodows, ktérg odnosimy przeciez do pierwodruku
lub wezesnych edycji. Przy niezbednym w tej sytuacji zatozeniu, ze znane nam
siedemnastowieczne polskie wersje Magielony sa powiazane z pierwodrukiem
lub wczesnymi reedycjami, przyznajemy im wartos¢ dowodowa, przy pelnej
$wiadomosci hipotetycznego charakteru ustalen.

1. Tytuly i segmentacja wydan niemieckich

Do cech formalnych, na ktérych podstawie mozna by wnioskowac¢ o zrddle
polskiego przekladu, zaliczyly$my segmentacje tekstu, w tym takze sposéb
rozpoczynania nowych rozdzialéw. Zaznaczy¢ trzeba, ze tekst niemiecki miat
w xVI stuleciu dwie redakcje: pierwotng, nadana przez Veita Warbecka i re-
spektowang przez pierwszych wydawcow utworu, ktéra zawiera 31 rozdziatow,
oraz redakcje wtdrna, zaproponowang nieco pézniej przez oficyng¢ Weiganda
Hana w wydaniach z drugiej polowy xv1 wieku, w ktérej nie zmieniono tre-
$ci historii, ale wprowadzono drobniejsza segmentacje tekstu na 42 rozdziaty
(zob. Schmidt 1996: 196).

6 Kluczowej roli badan nad delimitacjg utworéw $redniowiecznych dowodza prace
Tomasza Miki (zob. m.in. Mika 2015: 87-104).
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Pierwotna niemiecka wersja romansu przekazana jest w autografie War-
becka, przechowywanym w Forschungsbibliothek Gotha’. Warbeck byt dyplo-
mata, sekretarzem oraz dworzaninem elektora saskiego ksigcia Fryderyka 111
Madrego, jego brata i nastepcy Jana Stalego oraz syna tego ostatniego, Jana
Fryderyka. Wymieniony na poczatku artykutu rekopis z francuskim tekstem
Lystoire du vaillant chevalier Pierre filz du conte de Provence et de la belle Mague-
lonne (Historia meznego rycerza Pierre’a, syna hrabiego z Prowansji, i picknej
Maguelonne) powstal najpewniej na zlecenie elektorow saskich; tekst francuski
opatrzony jest tam interlinearnym przekladem lacinskim oraz niemieckimi glo-
sami, co dowodzi, ze rekopis ten stuzyl na dworze ksiazecym wtasnie do nauki
jezyka francuskiego (zob. Miiller 1990: 1231-1232; Putzo 2019: 226-230). Z tego
tez rekopisu sporzadzil Warbeck w roku 1527 niemiecki przektad romansu,
zapewne rowniez z polecenia stuzbowego (Putzo 2019: 238-244). Kilka lat
pdzniej, juz po $mierci Warbecka (zm. 1534), jego przyjaciel Georg Spalatin
przekazal odpis niemieckiego przekladu w rece drukarza Heinricha Steinera®,
ktéry w 1535 roku opublikowal pierwodruk dzieta pod tytulem Die Schoen
Magelona. EJn fast listige und kurtzweylige Histori / vonn der schoenen Mage-
lona / eins Kiinigs tochter von Neaples / vnd einem Ritter / genannt Peter mit
den silberin schluesseln / eins Graffen son auf§ Prouincia (Pigkna Magelona. I$cie
zabawna i krotochwilna historia o picknej Magelonie, cdrce krola Neapolu,
i rycerzu zwanym Peterem ze srebrnymi kluczami, synu hrabiego z Prowinciji).

Wydawca zmienil tym samym tytut w stosunku do autografu. Warbeck zaty-
tutowat bowiem swoj przektad: Ein sehr Lustige Histori / von dem Ritter / mit den
silbern schliisseln / vnd der schonenn Magelonna / fast lieplich zii lesenn, in kiirtzs
aufs der frantzosischen sprache / in die Tevitschen versetzet / etc. 1.5.2.7. (Bardzo
zabawna historia o rycerzu ze srebrnymi kluczami i pieknej Magelonie, iScie
mila w lekturze, pokrotce z jezyka francuskiego na niemiecki przetozona etc.
1527)°. Steinera mogta zainspirowa¢ praktyka wydawcow francuskich, ktérzy
w pierwszej polowie xv1 wieku tytulowali te histori¢ dwojako: albo pelnym tytu-
tem francuskim, wymieniajacym jej oboje bohateréw, albo skréconym tytutem
La belle Maguelonne, ktoremu zazwyczaj, czy to w incipicie, czy to w eksplicicie

7 Sygn. Cod. chart. B 437 (zob. Miiller 1990: 1227).

8 Takie sg wnioski z poréwnania pierwodruku z autografem Warbecka: Spalatin prawdo-
podobnie dysponowal kopig tekstu, na co wskazujg odmienne warianty, zestawione przez
wydawce autografu Warbecka, Johannesa Boltego (zob. Bolte 1894: 74-87; por. Miiller
1990: 1228-1231).

9 Tytul podajemy za transkrypcja z autografu, sporzadzong przez Jana-Dirka Miillera
(Miiller 1990: 1227).
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towarzyszyl pelny tytul (zob. ARLIMA, dostep 2022). Taka formule przyjat tez
Steiner, podajac na pierwszym miejscu imie¢ gléwnej zenskiej bohaterki uzu-
petnione o charakterystyczny dla niej epitet (fr. belle, niem. schoen), w podty-
tule za$ nawigzujac do autografu Warbecka, aczkolwiek z pewnymi zmianami.
Wydawca okreslil histori¢ nie tylko jako ,zabawna” (lustig), lecz takze ,kroto-
chwilng” (kurtzweilig); konsekwentnie wymienil z dwojga bohateréw najpierw
Magelong, potem jej ukochanego (odwrotnie niz Warbeck); dodat pochodzenie
obojga — Magelona jest corka krola z Neapolu, Peter — hrabiego z ,,Prowincji”
(Prowansji); i wreszcie zrezygnowal w tytule z informacji o przekladzie tekstu
z francuskiego na niemiecki.

Natomiast segmentacje tekstu Steiner odtworzyl skrupulatnie z rekopisu
Warbecka, z jednym tylko wyjatkiem: wprowadzil bowiem tytul Vorred (,,Przed-
mowa”) dla ekspozycji historii, czyli dla akapitu zawierajacego okreélenie czasu
i miejsca akcji, przedstawienie rodzicow gléwnego bohatera, Piotra, oraz jego
charakterystyke. Dalsze rozdzialy otrzymaly te same tytuly, co w autografie,
ktore zawsze rozpoczynajg si¢ od przystowka ,wie” (,,jak, jako”). Zaréwno auto-
graf Warbecka, jak i pierwodruk Steinera zawiera 31 w ten sposéb wyrdznionych,
ale nieponumerowanych rozdziatow'®. Taki ksztalt tekstu zostal zachowany
w kolejnych wznowieniach utworu w oficynie Steinera (z lat 1537, 1538, 1539, 1540,
1541, 1544 1 1545), jak rowniez w przedrukach konkurencyjnych oficyn Hansa
Zimmermanna w Augsburgu (1548) oraz Hermanna Giilffericha we Frankfurcie
(zob. Gotzkowsky 1991: 95-100; Schmidt 1996: 195-196). Notabene, Die Schoen
Magelona wydana w 1548 roku byla pierwszym powiesciowym drukiem Giilf-
fericha, ktory nasladowat takze oryginalny format wydan Steinera (quarto);
dalsze wydania w oficynie Giilffericha ukazaly si¢ w latach 1549, 1550 i 1553.

Po $mierci Giilffericha (zm. 1554) oficyne przejal jego pasierb Weigand Han,
ktory zdecydowal o doniostych zmianach ksztattu dalszych wznowien tekstu
Warbecka: nie tylko zmniejszyt format wydan do 6semki (w zwigzku z czym
kazal sporzadzi¢ nowe ilustracje), ponadto zrezygnowat z gléwnego tytulu Die
Schoen Magelona na rzecz dotychczasowego podtytutu: Ein fast kurtzweilige
History / von der schoenen Magelona / eines Koenigs Tochter von Neaples / vnd
einem Ritter / genant Peter mit den silbern Schluesseln / eines Grauen Son / aufs
Prouincia (IScie krotochwilna historia o piecknej Magelonie, cdrce kréla Neapolu,

10 J.Bolte, wydawca autografu Warbecka, wprowadzit wlasng numeracje rozdzialow,
jako nr1 oznaczajac cze$¢ ekspozycji, ktdra Steiner zatytutowal Vorred. W ten sposob
w wydaniu Boltego znajduja si¢ 32 numerowane rozdzialy, co jest niezgodne z autografem
(zob. Bolte 1894: XLI11).
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irycerzu zwanym Peterem ze srebrnymi kluczami, synu hrabiego z Prowincji) ',
a takze — co z perspektywy delimitacji najwazniejsze — istniejace rozdzialy
rozmnozyl do 42 i kazdy z nowych rozdziatéw opatrzyt osobnym tytutem.
Rozbiciu na mniejsze czesci podlegto zwlaszcza dziesie¢ ostatnich rozdziatdw,
cho¢ w réznym stopniu, np. pierwotny rozdzial 25 podzielono na cztery mniej-
sze, 28 na trzy, a kilka innych na dwa. Jak zauwaza Imke Schmidt, te zabiegi
stuzyly stopniowaniu napiecia, poniewaz odwlekaty punkt kulminacyjny akcji,
mianowicie powrét Piotra oraz rozpoznanie Magielony (Schmidt 1996: 196).
Pomysly Hana, ktére drukarz wprowadzil w dwoch wydaniach, z 1556 i okoto
1558 roku, przyjely sie takze w pdzniejszych wznowieniach tytutu, sporzadza-
nych w latach szes¢dziesiatych przez kolejnego wydawce, Georga Raba, ktory
po przedwczesnej $mierci Hana tloczyl to popularne dzieto na zlecenie dzie-
dzicéw Weiganda Hana.

2. Tytuly i segmentacja tekstu czeskiego

Poréwnanie zachowanych niemieckich drukéw szesnastowiecznych z tekstem
czeskim prowadzi do interesujacych wnioskéw. Uwage zwraca przede wszyst-
kim tytul, znany z szesnastowiecznego spisu, przedtozonego do akceptacji
cenzury biskupiej (Voit 1987: 102-108): Kronika o krdsné Mageloné (Kronika
o pigknej Magelonie), ktory zachowuje charakterystyczny epitet Magielony, wy-
stepujacy jeszcze we francuskim oryginale i dominujacy w tytule pierwodruku
niemieckiego. Glowny element tytulu w przekladzie czeskim nasladowatby
zatem wydania niemieckie z pierwszej polowy xv1 wieku (sprzed 1554 ro-
ku)'?. Réwniez segmentacja tekstu czeskiego jest z nimi zgodna. Zaczynajac

11 W artykule cytujemy wydanie: [Weigand Han], [Frankfurt/Main], 1556, Wien Natio-
nalbibliothek, sygn. MF 1024 NEU MIK (24976-A ALT MAG).

12 Cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze zachowane osiemnastowieczne wydania tekstu czeskiego
nie znaja juz tego tytulu, postuguja sie natomiast odpowiednikiem podtytutu nie-
mieckiego pierwodruku (wzglednie tytulu w wydaniach Hana), np. Welmi vtéssend /
a kratochwjlnd Hystorye / O Krdsné Panné Mageloné / dcefi Krdle z Neapolis. A O ged-
nom Rytjii Gménem Petrowi / znamenitého hrabéte z Prowincy Synu. Kterdzto Hystorye
prwe z Francauské RZe¢i w Némeckau / a nynj zase w nowé z Némecké w CZeskau s Pil-
nosti prelozena gest. Wytissténa w Holomaucy / v Frantisska Antonjna Hirnle / Léta
1741 (Wielce ucieszna i krotochwilna historia o pieknej pannie Magelonie, cdrce krola
Neapolu. I o pewnym rycerzu o imieniu Petr, synu znamienitego hrabiego z Prowingji.
Ktora to historia zostala przetozona wpierw z mowy francuskiej na niemiecki, a teraz
na nowo z niemieckiego na czeski. Wydrukowano w Ofomuricu, u Franciszka Anto-
nina Hirnle, roku 1741; Knihopis K17693; zob. tez Knihopis Ko3025, Ko3023 i Ko3024).
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od ekspozycji (pozbawionej tytulu), przejmuje pierwotny podziat Warbecka
na rozdzialy, lecz z jednym wyjatkiem: wprowadza dodatkowy rozdzial, wyod-
rebniajacy przyjazd Piotra do szpitala Magielony oraz ich ponowne spotkanie
po latach, a jeszcze przed wzajemnym rozpoznaniem. Jest to ostatni z czterech
rozdzialéw zaproponowanych przez Hana w pierwotnym rozdziale 25 Warbecka.
Wszystkie pozostate rozdzialty wersji czeskiej zaczynajg sie i koncza wedtug
pierwotnej wersji niemieckiej; przeklad czeski zawiera wskutek tego oprocz
ekspozycji 32 nienumerowane rozdzialy, 31 pierwotnych plus jeden dodatkowy.

Zestawienie inicjalnych zdan rozdzialéw, ktérym poswiecimy osobny na-
mysl, pozwala wnioskowa¢, ze podstawg przekladu czeskiego byl jeden z dru-
kow niemieckich zawierajacych pierwotna segmentacje Warbecka, natomiast
przed wydaniem (a moze w jakim$ szesnastowiecznym wznowieniu czeskim,
za ktérym poszly zachowane przedruki pézniejsze)'* ttumacz badz wydawca
przejrzal tekst czeski wedtug najnowszej edycji niemieckiej z drugiej potowy
xvI wieku i zauwazyt odmienng segmentacje, z ktorej zdecydowat sie przejac
jeden pomyst Hana. Moment powrotu Piotra do ziemi rodzinnej i spotkania po
latach z ukochang (cho¢ wciaz nierozpoznang) uznal zatem za na tyle doniosty
narracyjnie, by wyrézni¢ go zgodnie z nowa propozycja wydawcy niemieckiego,
ale nie przejat pozostalych dziesieciu pomystéw odmiennej od pierwotnej
segmentacji tekstu.

Konkluzje, ze tekst czeski przelozony zostal z jednego z niemieckich drukéw
z pierwszej polowy xv1 wieku, wspiera jeszcze jeden argument — ekspozycja
czeskiej Magielony zawiera zapisang sfownie date powstania tekstu francuskiego
(1453), tak jak ja podal Warbeck i jak podawaly jg niemieckie wydania do
1553 roku wiacznie. Weigand Han i tu wprowadzit drobng zmiane: jego wydania
pomijaja date powstania wersji francuskiej, podaja natomiast rok 1535 jako rok
wydania ttumaczenia na niemiecki. Podstawg przekltadu czeskiego bylo zatem
niewatpliwie jedno z wcze$niejszych wydan niemieckich.

3. Tytul i segmentacja tekstu polskiego

Tytut przektadu polskiego zaczyna si¢ od imienia glownej bohaterki, tak jak wy-
dania niemieckie i za ich wzorem czeskie, catkowicie pomija natomiast jej uko-
chanego Piotra. Dokonuje tym samym przesuniecia punktu cigzko$ci narracji

Rozwazy¢ trzeba zatem ewentualno$é, ze tytut Kronika o krdsné Mageloné mégt stanowi¢
skrétowe sformulowanie na potrzeby spisu.

13 Za ta druga opcja przemawialyby tytuly zachowanych osiemnastowiecznych wydan
tekstu czeskiego, ktdre sg zgodne z wersja Hana.
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w stosunku do oryginatu francuskiego, ktéry zapowiada histori¢ meznego
rycerza i jego damy. Formuta tytutowa polskiego ttumaczenia najbardziej za$
przypomina gléwny tytut wydan niemieckich z pierwszej potowy xv1 wieku.

Jeszcze ciekawsze wnioski ptyng z poréwnania segmentacji dwdch warian-
tow niemieckich oraz wersji czeskiej z tekstem polskim. Polski przektad zawiera
ot6z po ekspozycji 31 nienumerowanych rozdziatéw, co mogtoby sugerowat, ze
takze powstal z pierwotnej wersji niemieckiej Warbecka. Poniewaz jednak ttu-
macz polski postepowal ze swojg podstawg do$¢ swobodnie, granice rozdzialow
po polsku nie zawsze pokrywaja si¢ z granicami rozdzialéw Warbecka. Przede
wszystkim ekspozycje utworu zmienit i rozbudowal, pomijajac wszelkie infor-
macje metatekstowe o datach powstania tekstu francuskiego czy pierwodruku
niemieckiego. Ponadto rozwinal poczatek: o ile pierwotna wersja niemiecka
poswieca raptem dwa rozdzialy na opis wyruszenia z domu przez Piotra, a re-
dakcja Weiganda Hana z tych dwoch rozdzialow robi trzy, o tyle wersja polska
opowiada o tych wydarzeniach w czterech rozdziatach, m.in. znacznie rozbu-
dowujac role rycerza Rycharda z Neapolu, ktory zaréwno w wersji niemieckiej,
jak i czeskiej jest drugoplanows, bezimienng postacig. Polski ttumacz szerzej
opisat dokonania Piotra na turnieju w domu ojcowskim, osobne dwa rozdzialy
przeznaczyl tez na prosbe Piotra do rodzicow oraz na ich odpowiedZ synowi.

Rozdzialy 3-5 pierwotnej wersji niemieckiej oraz wersji czeskiej (i 4-6
w redakeji Hana) pokrywaja sie w zasadzie z rozdziatami 5-7 wersji polskiej,
z wyjatkiem poczatku rozdzialu 5, do ktérego polski ttumacz przesunat infor-
macje z zakonczenia rozdzialu drugiego pierwotnej wersji niemieckiej oraz
wersji czeskiej, opowiadajace o przybyciu Piotra do Neapolu. Réwnie jednak
samodzielnie, jak rozbudowywac¢ tekst, polski tlumacz potrafil go skraca¢:
kolejnych pie¢ rozdzialéw pierwotnej wersji niemieckiej i wersji czeskiej (6-10;
7-11 w redakcji Hana) polaczyt w cztery (8-11 w wersji polskiej). Tres¢ dwdch
kolejnych znow si¢ pokrywa we wszystkich wersjach, natomiast nastepny roz-
dzial o uprowadzeniu Magielony, 14 w wersji polskiej, faczy dwa rozdzialy
obecne w obu wersjach niemieckich i czeskie;.

W ten sposéb, poprzez zmniejszenie liczby rozdziatow w tej czesci, polska
wersja wyrdwnuje rozmnozenie rozdzialéw poczatkowych, dzieki czemu klu-
czowe wydarzenie romansu, ktére doprowadzi do rozdzielenia kochankéw -
pozadliwe spojrzenie Piotra na $piagcg Magielone, ktéra zaczyna nawet roz-
biera¢, czemu przeszkadza ptak, instrument Opatrznosci, kradngc pierscienie
ofiarowane przez Piotra Magielonie, przechowywane przez nig w zawiniatku
miedzy piersiami — opowiedziane zostaje zardwno w wersji Warbecka, w ida-
cym za nig tlumaczeniu czeskim, jak i w przekladzie polskim w rozdziatach
srodkowych, 15 i 16. Jak sadzimy, polski ttumacz, ktéry starannie przemyslat
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fabufe, m.in. uzupelnial brakujaca motywacje pewnych zdarzen w wersjach
niemieckiej oraz czeskiej, rozpoznal centralng funkcje tych rozdziatow i w swojej
segmentacji historii zachowal pierwotne ich umiejscowienie.

Taki wniosek wyklucza, by korzystat z pozniejszych edycji niemieckich,
liczacych 42 rozdzialy. Podstawa polskiego tlumaczenia moglo by¢ natomiast
jedno z wydan niemieckich sprzed 1554 roku, badz tez czysto hipotetycznie — edy-
cja czeska, ktora nie zawierataby dodanego rozdziatu — przy zalozeniu, ze polska
wersja celowo nasladuje liczbe rozdzialow swojej podstawy. To zalozenie wspiera
analiza segmentacji drugiej polowy polskiego romansu. Tre$¢ kolejnych rozdzia-
téw, od 17 do 22 w wersji niemieckiej Warbecka, czeskiej i polskiej, pokrywa sie
we wszystkich wersjach, podczas gdy redakcja Hana dzieli pierwotne rozdzialy
16 i 22 na dwa. Kolejne dwa rozdzialy, 23 i 24, wersji niemieckiej Warbecka oraz
wiernie ja do tego momentu nasladujacej wersji czeskiej polski thumacz znowu
zlaczyl w jeden; oba byly bardzo krétkie, zawieraly po jednym akapicie, co
pewnie razilo ttumacza w poréwnaniu z poprzednimi, dtuzszymi rozdziatami.
Nastepne rozdzialy (24-28) wersji polskiej, opowiadajace o przybyciu Piotra do
szpitala Magielony, rozpoznaniu narzeczonych oraz spotkaniu z rodzicami Pio-
tra, pokrywaja sie dokladnie z rozdzialami 25-29 pierwotnej wersji niemieckiej,
ale juz nie wersji czeskiej, przynajmniej w zachowanym ksztalcie, poniewaz, jak
pisaly$my, czeski tekst zawiera dodatkowy rozdzial po rozdziale 25 wersji War-
becka. Przeklad polski w tych akurat rozdzialach podaza skrupulatnie za wersja
Warbecka; jesli zatem tekst czeski juz w pierwodruku zawierat 6w dodatkowy
rozdzial, to nie mogt by¢ podstawa wersji polskiej.

Uzyskany przez ztaczenie rozdzialéw 23 i 24 zapas jednego rozdziatu polski
ttumacz wykorzystal w zakonczeniu. Pierwotna wersja niemiecka réwnie skro-
towo, co poczatek historii, przedstawia jej koniec, w dwdch rozdzialach poswie-
conych zaslubinom i dalszym losom bohateréw (Han rozdzial przedostatni dzieli
na dwa, po jednym akapicie, w zwigzku z czym jego redakcja konczy sie trzema
rozdziatami; wersja czeska odtwarza wersje Warbecka). Tymczasem polski
tlumacz obszernie opisuje gody Piotra i Magielony, domyka réwniez watki,
ktére umknely Warbeckowi, a tym samym wersji czeskiej; Piotr mianowicie,
ktory po rozdzieleniu z Magielong wpadl w rece piratow i dostat sie do niewoli
suttana z Babilonu, gdzie stal si¢ ulubienicem wladcy, otrzymat pozwolenie
na odwiedziny domu rodzinnego pod warunkiem, ze wrdci na dwor sultana.
Tylko w wersji polskiej rodzice Piotra pisza list do sultana z prosbg o zwolnienie
z tego rycerskiego stowa, na co sultan przysyla na wesele Piotra i Magielony
posla z bogatymi darami. Dwa krotkie konicowe rozdzialy pierwotnej wersji
niemieckiej zmieniajg si¢ zatem tutaj w trzy rozbudowane rozdziaty, ze smakiem
opowiedziane przez polskiego autora.
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Inwencja, ktora cechowala polskiego ttumacza, pozwolilaby mu na dalsze
amplifikacje romansu, dlatego wolno przyjaé, ze jego zabiegi zwiazane z po-
dzialem tresci zmierzaly do zamkniecia historii w liczbie rozdzialow zgodnej
z podstawg przekladu. Z analizy segmentacji polskiego romansu wynika, ze
ta podstawa moglo by¢ wylacznie jedno z wydan niemieckich, zawierajacych
pierwotny ksztalt tekstu Warbecka.

4. Poréwnanie inicjalnych zdan rozdziatow

Powyzszg konkluzje poddaly$smy weryfikacji, badajac sposoby rozpoczynania
rozdzialéw w wersji niemieckiej, czeskiej i polskiej. Analiza zostaly objete
wszystkie rozdzialy, lecz w artykule prezentujemy material wybiérczo. Bada-
nia skladni tekstu niemieckiego wykazaly zdecydowana przewage liczebna
zdan okolicznikowych czasu, rozpoczynajacych si¢ zazwyczaj od spojnika
»als” (rzadziej ,,da”; oba znaczg ,,gdy”); Warbeck bardzo czesto rozpoczynat
zdania réwniez od innych okreslen czasu — np. dnia czy godziny - oraz formuty
»Es begab sich eines Tages...” (,Zdarzylo si¢ pewnego dnia...”; zob. Simmler
1983: 169-174). Zabieg ten ma funkcje narracyjng — wlacza dane zdarzenie
w chronologie opowiadanej historii. I w taki wlasnie sposob otwieral Warbeck
znakomitg wigkszo$¢ rozdzialdw, mianowicie 23 z 31. Wersja czeska, ktora po-
daza za tekstem Warbecka, przejeta takze wybory sktadniowe swojej podstawy,
co $wietnie wida¢ na przykladzie zdan rozpoczynajacych rozdzialy.

Najwiecej, bo 14 z 31 rozdzialéw Warbecka, rozpoczyna zdanie okoliczni-

»

kowe czasu (,,Als..., ,,Da...”), niekiedy wzmocnione przystéwkiem ,,nun” (,Nun
als...” - ,Gdy wiec...”). Przeklad czeski dziesie¢ z nich rozpoczyna od ,,Kdyz”
badz ,,A kdyz”, zas w kolejnych trzech wprowadza wyrazenia ekwiwalentne.
Ponadto wszystkie rozdzialy, ktére w wersji niemieckiej rozpoczyna okresle-
nie dnia badz jego pory, w tlumaczeniu czeskim inicjowane sg analogicznie.
Wersja czeska zachowuje rowniez formule ,,Es begab sich eines Tages...”, ktora

rozpoczynajg sie rozdziaty 211 23 (po czesku: ,,Pfihodilo se jednoho dne..”)"*.

14 Tekst niemiecki cytujemy w transliteracji wg krytycznego wydania pierwodruku: Romane
des 15. und 16. Jahrhunderts. Nach den Erstdrucken mit simtlichen Holzschnitten, wyd.
J.D. Miiller, Deutscher Klassiker Verlag, Frankfurt/Main, 1990, s. 589-677. Tekst czeski
cytujemy w transkrypcji wg krytycznego wydania najstarszej z zachowanych edycji
(1780): Tti knizky lidového cteni. Meluzina, Magelona, Jenovefa, wyd. J. Kolar, Lidové
noviny, Praha, 2000, s. 113-191. Oba wydania wspoélczesne konfrontowaly$my z podsta-
wami edycji: Die Schoen Magelona, Georg Steiner, Augsburg, 1535, Berlin Staatsbibliothek,
sygn. Yu 2411 R; Welmi vtéssend, a kratochwjlnd Hystorye, O krdsné Panné Mageloné,
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Czeski thumacz przejal jednak nie tylko zdania rozpoczynajace si¢ od okres-
lenia zaleznosci czasowych; wiernie podaza za swoja podstawa takze w tych
o$miu rozdziatach z 31, ktore okreslenie czasu podaja w dalszej czgsci zdania.
Warbeck tylko raz w pierwszym zdaniu rozdziatu (zresztg kluczowego dla fabuty
rozdziatu 15, co podkresla jego wage) zwraca si¢ do czytelnikéw-stuchaczy'®:
»W]Je jr oben gehoert habt / wie die schoen Magelona inn der schofd des Peters
entschlieff..” (,,Jako wyzej styszeliscie, jak pigkna Magelona zasneta na tonie
Petera...”), co zachowuje ttumacz czeski: ,, Jakoz jste nahote slyseli, kterak kra-
sna Magelona Petrovi na kliné usnula...”. Jezeli zdarzaja si¢ mu odstepstwa od
skladni oryginatu, to polegaja one na dodaniu badz doprecyzowaniu okreslenia
czasu.

Na takim tle szczegdlnego znaczenia nabierajg te sytuacje, w ktorych wersja
czeska wyraznie odstepuje od tekstu Warbecka. Jest ich raptem kilka; najwaz-
niejsza pojawia sie w zwigzku z dodaniem rozdzialu. Nowy rozdziat (26 w wersji
czeskiej) rozpoczyna si¢ w redakcji Hana od zdania okolicznikowego czasu
»Als nun der Peter auff dem lande was...” (Gdy wiec Peter byl na brzegu...),
co zostalo oddane przez ttumacza czeskiego z drobnym przestawieniem jako
»Petr pak kdyz byl na brehu...”, natomiast rozdzial kolejny, 26 w wersji pierwotne;j,
a 27 w wersji czeskiej, Warbeck rozpoczat zdaniem okolicznikowym czasu ,, Als
der Peter inn disem spittal ein zeit lang rawet...” (,Gdy Peter w tym szpitalu
przez pewien czas odpoczywatl...”), Han za$ dla urozmaicenia sktadni po-
czatkow rozdziatéw zmienil je na ,,Ein lange zeit ruhet der Peter in diesem
Spittal” (,,Dlugi czas odpoczywat Peter w tym szpitalu”) - co przejat thtumacz
czeski: ,Dlouhy ¢as odpocival Petr v tom $pitale” Jest to jedyne odstepstwo od
skfadni zdania okolicznikowego czasu w inicjalnych zdaniach rozdziatéw w wer-
sji czeskiej. Wniosek, Ze na pewnym etapie pracy tlumacz (a moze wydawca)
przejrzat tekst wedtug nowego wydania niemieckiego, potwierdza jeszcze jedno
odstepstwo od wersji Warbecka, gdy rozdzial 19, w pierwotnej wersji niemiec-
kiej zaczynajacy sie od zdania ,,DJe schoene Magelona nam jren weg gen Rom
inn disen klaidern...” (,,Pickna Magelona udala si¢ w droge do Rzymu w tych
szatach...”), ttumacz czeski inicjuje tak jak zaproponowat to Han: ,,In dieser
kleidung name die schoene Magelona jren weg gen Rom...” (,W tym ubiorze
udala si¢ pickna Magelona w droge do Rzymu...”), po czesku: ,V takovych
Satech krasna Magelona $la predce do Rima...” (,W takich szatach piekna Ma-
gelona szfa przedsi¢ do Rzymu...”). Nie s3 to zmiany, ktdre pociagaja za soba

Dcefi Krdle z Neapolis, Josefa Terezie Hirnleova, Olomouc, 1780, Knihovna Nérodniho
Muzea (Praha), sygn. 27 E17.
15 Zwrot ten jest nieobecny we francuskiej podstawie.
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modyfikacje sensu - dotyczg skfadni zdan, ktéra thumacz czeski w znakomitej
wiekszosci przejmowat z wersji Warbecka, w kilku wypadkach inspirujac sie
redakcja Hana.

Polski ttumacz podobnie jak segmentacje opowiadanej historii traktowat jej
skladnie - z wielkg swobodg. Dlatego do analizy poréwnawczej inicjalnych zdan
rozdzialéw mogg postuzy¢ jedynie te rozdzialy, ktére pokrywaja si¢ w wersjach
niemieckiej, czeskiej i polskiej; w dalszych rozwazaniach skupimy si¢ wlasnie
na nich. Rozdzialy 6, 7, 12 i 13 w wersji polskiej (4, 5, 11 i 12 wersji niemieckiej
i czeskiej) nasladuja w pierwszym zdaniu sktadni¢ podstawy, niezaleznie, czy
byta nig wersja niemiecka, czy czeska. Natomiast w kluczowych dla fabuly
rozdziatach 15116 (liczonych tak we wszystkich wersjach jezykowych) ttumacz
polski raz zmienia poczatek, a za drugim razem go zachowuje. W rozdziale
15 rezygnuje ze zwrotu do czytelnikéw-stuchaczy, przechodzac w zasadzie od
razu do rzeczy, czyli do rozkochanego spojrzenia Piotra: ,,Gdy sie takowe rzeczy
przytoczyly, rycerz na onej puszczy bedac, gdy sie przypatrowat onej pigkno-
$ci krélewny Magielony, dziwnie [A: dziwne] kochanie miat z tego”'®. Dodaje
tym samym nawigzanie narracyjne do poprzedniego rozdziatu, pomija zas
przypomnienie informacji o tym, ze Magielona lezala ,na tonie” Piotra, co
zostalo dokladnie - szerzej niz w wersji niemieckiej badz czeskiej — opisane
w rozdziale 14 wersji polskiej. Tymczasem rozdzial 16 polski translator rozpo-
czyna z wyczuciem dramatyzmu sytuacji w dokladnie ten sam sposéb, co wersje
niemiecka badz czeska: ,,Obaczywszy to rycerz, iz mu ptak porwal pierécienie.. .,
podobnie jak w wersji czeskiej stosujac imiestow przystowkowy uprzedni za-
miast konstrukeji zdania okolicznikowego czasu. Rdwniez sze$¢ kolejnych
rozdzialéw, 17-22 wersji polskiej, pokrywa sie z segmentacja pierwotnej wersji
niemieckiej i czeskiej. We wszystkich poczatek zostal nieco zmodyfikowany:
polski ttumacz zazwyczaj go rozbudowuje i amplifikuje, niekiedy nasladujac
sktadnie swojej podstawy.

Na tle takiej strategii autora polskiego przekladu odréznia si¢ poczatek
rozdzialu 23, taczacego wprawdzie rozdzialy 23 i 24 Warbecka (i wersji czeskiej),
lecz zachowujacego w pierwszym zdaniu inicjalng formule zdania niemieckiego
(.Es begab sich eins tags das die spittalerin saltzes notdirfttig ward / Also
machet sie ein lagel auft..”; ,Zdarzylo si¢ pewnego dnia, ze szpitalnej zabra-
kto soli, wiec otworzyta jedna beczulke...”) wzglednie czeskiego (,,Pfihodilo
se jednoho dne, Ze $pitalnice chtic néco z téch tun brati, cehoz pottebovala,
odbednujic jednu...”; ,,Przydarzyto si¢ pewnego dnia, Ze szpitalna chcac wzigé

16 W artykule cytujemy wydanie B, przekazujace najpelniejszy tekst. Odmienne warianty
wydania A podajemy w nawiasach kwadratowych.
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z tych beczek, czego potrzebowala, odbijajac jedna...”): , Trafilo si¢ [A: Przy-
dalo sie¢] czasu jednego, iz szpitalna odbi¢ kazala one jedne faske i dobywa¢
soli...”. Polski ttumacz w dalszej czesci zdania odwrdcit kolejno$¢ informacji
w stosunku do wersji niemieckiej, wedlug ktérej ,,szpitalnej” — przetozonej
szpitala, czyli Magielonie - zabraklo soli, wiec (,,also”) kazata otworzy¢ jedng
z beczek: w polskiej wersji po prostu kazata ,,0dbi¢ [...] jedne faske i doby-
wac soli”. Poréwnanie tego zdania z wersjg czeskg dowodzi, ze nie mogta by¢
ona podstawg polskiego przektadu, poniewaz czeski thtumacz pomingt 6w wazny
szczegol, jakim jest (domniemana) zawarto$¢ beczki; wersja czeska omownie
podaje, ze Magielona ,,chciata wzig¢ z tych beczek, czego potrzebowata”, pomi-
jajac zapotrzebowanie ,,szpitalnej” na sél. Skoro zatem wersja polska zna ten
szczegol, to thumacz musial mie¢ przed sobg tekst niemiecki.

Dalszy dowdd na prawdziwo$¢ tego wniosku przynosza rozdzialy 24-28
w wersji polskiej. Poczatek rozdzialu 24 odpowiada inicjalnemu zdaniu roz-
dzialu 25 w wersji niemieckiej i czeskiej, natomiast jego zakonczenie pokrywa
sie z zakonczeniem tego rozdzialu w wersji niemieckiej, ale juz nie w wersji
czeskiej, ktora z jego koncowki za redakcja Hana stworzyta osobny rozdzial.
Nawet gdyby przyjac, ze thumacz polski korzystat z wersji czeskiej i zdecydowat
sie zlaczy¢ 6w krotki rozdzial prawidlowo z rozdziatem go poprzedzajacym, to
swoj kolejny, 25 rozdzial rozpoczat nasladujac takze skladnie pierwszego zdania
rozdzialu 26 pierwotnej wersji niemieckiej (,, ALs der Peter inn disem spittal ein
zeit lang rawet”): ,,Gdy juz nie maly [A: niemaly] czas byt Piotr hrabia w szpitalu
onym...” — podczas gdy wersja czeska analogiczny, 27 rozdzial zaczyna na wzér
redakcji Hana, jak to juz zostato oméwione.

Nastepny rozdzial w pierwszych stowach przytacza przemowe Magielony
do Piotra, rozpoczynajacg sie we wszystkich wersjach od apostrofy. W kolejnym
rozdziale, 27 wersji polskiej, 28 wersji niemieckiej i 29 wersji czeskiej, nastepuje
rozpoznanie bohateréw: ,NVn als der Peter vonn Prouincia sahe die schoene
Magelona on schleyr..” (,A gdy Peter z Prowingji ujrzat pickng Magelone
bez welonu...”); ,Kdyz pak Petr tyto véci vyslysel a uztel krasnou Magelonu
bez rouchy...” (,,Gdy za$ Petr uslyszat te rzeczy i ujrzal pickna Magelone bez
chusty...”); ,Gdy Piotr hrabia z Prowincyjej najwdzieczniejsza malzonke swa
ujrzal...” - przy czym wersja polska rezygnuje z powtdrzenia informacji o od-
winieciu ,,rabeczka’, ktdrg konczy sie rozdzial poprzedni, zachowuje natomiast
rozbudowang formute tytutu Piotra, pominieta z kolei w wersji czeskiej. Ten
szczegOl rowniez przemawia za niemiecka podstawg polskiej wersji romansu.

I wreszcie rozdzial 28 wersji polskiej, 29 wersji niemieckiej i 30 wersji
czeskiej opisuje szczesliwe spotkanie z rodzicami Piotra. Wszystkie wersje
rozpoczynajg sie od zdania okolicznikowego czasu, ale tltumacz polski dodaje
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barwne okreslenie wygladu orszaku hrabiego Wolfanga, nieobecne ani w pod-
stawie niemieckiej, ani w wersji czeskiej. Rozdzialy ostatnie natomiast mocno
rozbudowat, dlatego mozna w tym momencie przejs¢ do wnioskow konicowych,
plynacych z poréwnania segmentacji i rozpoczynania rozdzialéw w trzech
wersjach jezykowych.

5. Wnioski

Przeprowadzona na tym etapie analiza poréwnawcza wiedzie do konkluzji,
ze przeklad czeski powstat z jednego z wydan niemieckich sprzed 1554 roku,
zawierajacych 31 rozdziatéw, natomiast ttumacz (jeszcze przed ukazaniem si¢
pierwodruku) albo wydawca pdzniejszego wznowienia (za ktérym posztyby
zachowane wydania wersji czeskiej) przejrzat tekst wedlug nowszego niemiec-
kiego wydania po 1554 roku, zawierajacego miejscami odmienng segmentacje,
i przejal z niego jedna propozycje nowej delimitacji, skutkiem czego wersja
czeska zawiera 32 rozdzialy. Z kolei wersja polska, zawierajgca 31 rozdziatow,
w czgéci z nich pokrywa sie dokladnie z segmentacjg pierwszych wydan nie-
mieckich (do 1554 roku), po czesci za§ wprowadza wlasng segmentacje. Te
jednak rozdzialy, ktére pozostaja blisko tekstu podstawy, niekiedy nasladujac
takze jej sktadnie, dowodza, Ze ttumacz polski postugiwal si¢ jednym z wy-
dan niemieckich sprzed 1554 roku. Dowodéw rozstrzygajacych dostarczaja te
miejsca tekstu, ktore w wersji czeskiej pomijaly pewne szczegoly pierwotnej
wersji niemieckiej — szczegdly znane wersji polskiej. Trzeba podkresli¢, ze
nie odnotowaty$my ani jednego przykltadu zalezno$ci odwrotnej, gdy wersja
polska zawieralaby jakis szczegol znany wersji czeskiej, a nieobecny w wersji
niemieckiej.
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| Abstrakt

KRYSTYNA WIERZBICKA-TRWOGA, IZABELA WINIARSKA-GORSKA
Historia o Magielonie, krélewnie neapolitariskiej. Pytanie o podstawe
polskiego przekladu

Artykut dazy do ustalenia podstawy polskiego przektadu starofrancuskiego romansu

o ,,picknej Magielonie”. Polska wersja zostala przelozona w wieku xv1, lecz nie z fran-
cuskiego, tylko za posrednictwem wersji niemieckiej lub czeskiej. Dotychczas brak
byto badan, ktére pozwolilyby okresli¢ podstawe polskiego tltumaczenia, przekaza-
nego w kilku wydaniach siedemnastowiecznych. Analiza przedstawiona w niniejszej

rozprawie dotyczy delimitacji tekstu, czyli podzialu tresci na rozdzialy w polskich

drukach w poréwnaniu do niemieckich wydan z xv1 wieku oraz do wersji czeskiej

(pos$wiadczonej dopiero z wieku xvi111), jak réwniez poréwnania inicjalnych zdan
rozdziatéw. Pozwala sformulowaé wniosek, ze polski przektad powstal najpraw-
dopodobniej z wersji niemieckiej, z wydania zawierajacego pierwotng segmentacje
tekstu niemieckiego, ktéry w drugiej potowie xv1 wieku wydawany byt w redakcji
wtdrnej z drobniejszg segmentacja tekstu.
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Stowa kluczowe: Magielona/Maguelonne/Magelona, Warbeck, przeklad
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wczesnonowozytna

| Abstract

KRYSTYNA WIERZBICKA-TRWOGA, [ZABELA WINIARSKA-GORSKA
“The Story of Magielona, Princess of Naples”: The Question of the Basis of the
Polish Translation

The paper seeks to establish the basis of the Polish translation of the Old French
romance about the “beautiful Magielona” The Polish version was translated in the
sixteeth century, though not from the French, but via a German or Czech version.
Until now, there were no studies on the base text of the Polish translation, transmitted
in several seventeenth-century editions. The analysis presented in our paper concerns
the delimitation of the text, i.e. the division of content into chapters in the Polish prints
in comparison to the German editions of the sixteenth century and to the Czech
version (transmitted from the eighteenth century), as well as the comparison of the
opening sentences of the chapters. It allows for the conclusion that the Polish trans-
lation arose most probably from the German version, from an edition containing the
primary segmentation of the German text, which in the second half of the sixteenth
century was published in a secondary edition with a finer segmentation of the text.

Keywords: Magielona/Maguelonne/Magelona, Warbeck, Polish translation,
Czech translation, text segmentation, early modern literature
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IRENEUSZ SZCZUKOWSKI
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Katarzyny Wadolny-Tatar propozycja lektury
ksigzek o tematyce dzieciecej

Wadolny-Tatar Katarzyna (2021), Narracje (re)konstrukcyjne, narracje inter-
wencyjne, literackie reprezentacje dziecinistwa, Wydawnictwo Naukowe i Edu-
kacyjne Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, Literatura dla Dzieci i Mlo-
dziezy: studia, t. 16, Warszawa.

Ta dziwna instytucja zwana literaturg dla dzieci — by wykorzysta¢ tytut
rozprawy Anny Czabanowskiej-Wrdbel (2013: 13—-24) odwolujacy si¢ do znane;j
i czesto cytowanej frazy Derridy - staje si¢ przedmiotem wielopoziomowych, po-
limorficznych studidw, ktore korespondujg z szeroko zakrojonymi badaniami zwia-
zanymi z kulturowymi reprezentacjami dziecinstwa. Z jednej strony pojawiaja si¢
prace literaturoznawcze sytuujace sie w obszarze tradycyjnych odczytan (w na-
wigzaniu réwniez do pedagogicznych wymiaréw lektury — zob. Olek-Redlarska
2019). Z drugiej za$ strony coraz mocniej zaznacza si¢ ponowoczesna optyka
badawcza, ktdra uruchamia rézne jezyki opisu. Traktuje ona tekst jako obszar
przecinania si¢ réznych dyskurséw. Pozwala wreszcie spojrze¢ na przekazy tek-
stowe z wielu perspektyw, ktdére mozna umownie nazwac antropologiczno-kultu-
rowymi. W tym ujeciu miescilyby si¢ niejednolite strategie badawcze odwolujace
sie do réznych narzedzi wypracowanych przez wspotczesne praktyki lekturowe'.

1 Aleksandra Szwagrzyk-Dalasiniska pisze: ,Kiedy stawia si¢ pytanie, jakimi narze-
dziami (stricte literaturoznawczymi, nawet jesli pod tym pojeciem krylo sie bedzie


https://doi.org/10.14746/por.2023.1.23

426 | IRENEUSZ SZCZUKOWSKI

Badaniom nad literatura dzieci¢cg i reprezentacjom dziecinstwa w lite-
raturze towarzyszy odnawianie znaczen, co jest widoczne w probach krytyki
postkolonialnej (przypadek Murzynka Bambo i Tomka Wilmowskiego) czy
lekturze afektywnej. Temu ,,odnawianiu” czy moze rekontekstualizacji lektury
stuzg réwniez odczytania tekstow w kontekscie postpamieci, kategorii niezwykle
waznej we wspoélczesnej humanistyce (do tego watku powroce w dalszej cze-
$ci artykutu). Wielo$¢ narzedzi, spojrzen na literature zaréwno zréznicowang
genologicznie, odsytajacg do reprezentacji dziecinstwa, jak i bezposrednio
skierowang do mtodszego czytelnika owocuje interesujacymi pracami: mo-
nografiami, studiami, przyczynkami. Do nich z pewnoscig nalezy zaliczy¢
ksigzke Katarzyny Wadolny-Tatar. Omawiana publikacja nie jest przypadkowym
zdarzaniem w pracy badaczki. Uczona jest wspolredaktorka serii Literatura
i Kultura dla Dzieci i Mlodziezy (Twdrcy — Tematy — Konwencje); pod jej re-
dakcjg i Malgorzaty Chrobak ukazata sie praca zbiorowa: Swiaty dzieciristwa.
Infantylizacje w literaturze i kulturze (Krakow 2016). Jest takze autorka licznych
artykutow poswieconych literaturze wspolczesne;.

Sam tytul prezentowanej ksigzki Narracje (re)konstrukcyjne, narracje inter-
wencyjne, literackie reprezentacje dzieciristwa zapowiada nie tylko jej trojczio-
nowg kompozycje, ale przemyslang strategie interpretacyjng. Strategia ta odnosi
si¢ do badan jak najbardziej aktualnych, nie tylko omdéwionych, ale przede
wszystkim gleboko przez Wadolny-Tatar sproblematyzowanych i umiejetnie
zastosowanych we wlasnych odczytaniach.

Pomieszczone w monografii studia — pisze autorka — opisuja [...] stra-
tegie: narracji rekonstrukcyjnych, narracji interwencyjnych literackich,
literackich reprezentacji dziecinistwa w tworczoséci (dla) dorostych.
Zostaly one tutaj potraktowane jako ujecia roztaczne, chociaz przeciez
mozliwe jest nakladanie si¢ na siebie wyréznionych strategii komuni-
kacyjnych. Zaproponowane perspektywy nie wyczerpuja, oczywiscie

podejscie inter- czy transdyscyplinarne) najbardziej fortunnie jest bada¢ literature dla
niedorostych odbiorcow, stwierdzi¢ nalezy, ze zwykle dla osiggnigcia tego celu niezbedne
jest wykorzystanie podstawowych zalozen tak strukturalizmu, jak i poststrukturalizmu;
przydatne okaza¢ mogg si¢ np. koncepcje genderowe czy dekonstrukcjonistyczne, z powo-
dzeniem mozna réwniez wykorzystywa¢ hermeneutyke (kwestia interpretacji tekstu),
badania kulturowe oraz neopragmatyzm (np. teorie Stanleya Fisha). Ciekawe efekty
przynosi tez odniesienie si¢ do koncepcji ptynnej nowoczesnoéci Zygmunta Baumana,
ktdra opisuje zmiany zachodzace w literaturze dla mlodych w zwiazku z ekspansja
nowych mediéw czy antropologii do$wiadczenia” (Szwagrzyk-Dalasinska 2018: 36).
Zob. takze: Zabawa 2013; Kaniewska 2015: 123-136.
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mozliwosci (re)deskrypcji narracji (jej toku, dynamiki, skali komuni-
kacyjnej w kulturowych kontekstach wspétczesnosci, do ktérych moga
da¢ asumpt) (Wadolny-Tatar 2021: 23-24).

Praca nie ma zatem charakteru zamknietego, autorka zdaje sobie sprawe
z innych konfiguracji odczytan, ktdre tez moga by¢ pelnoprawnymi spojrze-
niami na okreslone twory literackie.

Narracje (re)konstrukcyjne to zaréwno tytut pierwszej cze$ci omawia-
nej monografii, jak i kategoria spajajaca zawarte w tej partii studia. Pierwsze
z nich dotyczy popularnego dzisiaj gatunku literackiego, jakim jest powies§¢
historyczna. Okazuje si¢, ze wspolczesne teksty historiograficzne sg o tyle
interesujace, o ile utrwalajg badz burzg mity narodowe, tworzg opowiesci alter-
natywne, przelamujac stereotypowe oczekiwania odbiorcow, wchodza w reakcje
z r6znymi konwencjami gatunkowymi. Powies¢ historyczna moze by¢ takze
adresowana do dzieci. Jedng z nich jest Mowcie mi Bezprym Grazyny Bakiewicz,
autorki znanej cho¢by z komiksowych narracji historycznych, poswieconych
wladcom czasow piastowskich i jagielloniskich. Badaczka koncentruje sie przede
wszystkim na postaci gtéwnego bohatera, ktorego sytuuje, odwotujac sie do ba-
dan Antoniego Smuszkiewicza, ,pomiedzy powiescig przestrzenia a powiescig
postaci” (Wadolny-Tatar 2021: 31). Bezprym staje si¢ wigc bohaterem wysnutym
z przekazow historycznych, legend i literackich zabiegéw, probujacych w po-
wiesciowy sposob przyblizy¢ czytelnikom jego dzieje i losy.

Niewatpliwie narracyjno$¢ moze przybiera¢ nieco inne formy niz powies¢
historyczna. Opowiadanie, jak przed laty podkreslat Roland Barthes, jest obecne
we wszystkich czasach i kulturach, zagarnia ono takze sposoby tworzenia lite-
rackiej biografistyki, ktéra moze by¢ traktowana, co stusznie podkresla Wadolny-
-Tatar, jako ,,prze-pisywanie” i ,rekonstruowanie” (Wadolny-Tatar 2021: 47)
opowiesci o danej osobie. Przedmiotem rozwazan autorki staly sie zatem dwie
postacie: Fryderyk Chopin, bohater ksigzki Anny Czerwinskiej-Rydel Jasnie Pan
Pichon. Rzecz o Fryderyku Chopinie, i Janusz Korczak - protagonista utworu
Beaty Ostrowickiej Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu Korczaku. Samo ze-
stawienie tych dwoch postaci, cho¢ wydawac by sie mogto odlegtych, nie jest
przypadkowe. Fundamentem analiz badaczka uczynila teoretyczne rozwazania
Malgorzaty Czerminskiej dotyczace narracyjnych strategii pozycjonowania
poczatku i kresu ludzkiego zycia. Wadolny-Tatar umiejetnie wykorzystuje
teoretyczny koncept gdanskiej badaczki, by odstoni¢ mechanizmy budowa-
nia samej opowiesci: ,,Konfiguracja zdarzen u Czerwinskiej-Rydel opiera si¢
na chronologii: od pierwszego spotkania rodzicéw Fryderyka Chopina do
wyjazdu z kraju [...]. Natomiast u Ostrowickiej dojrzalos¢ Korczaka stanowi
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moment wyjscia, finalem moze by¢ tylko tragiczna $mier¢” (Wadolny-Tatar
2021: 49). Analitycznemu podejsciu Wadolny-Tatar towarzyszy pogtebiona §wia-
domosé, ze teksty skierowane do niedorostych czytelnikow réwniez uwiktane
sa w okre$lone reguly pisania literackich biografii, ktore skrupulatnie analizuje
w omawianym rozdziale, nie pomijajac takze problematyki $mierci i jej odston.

Refleksja nad fenomenem pamieci stanowi niezwykle wazny element do-
ciekan w szeroko rozumianej humanistyce. Jest ona takze obecna w interdy-
scyplinarnych badaniach nad literatura, odsyla do narzedzi interpretacyjnych
zwigzanych z memory studies. W tej optyce literatura przyjmuje funkcje mne-
moniczny, staje si¢ rezerwuarem czesto niejednorodnych form pamieci oddzia-
tujgcych na tozsamo$¢: jej utrwalenie lub podminowanie. Warto w tym miejscu
przywolac stowa niezwykle waznej badaczki, Brigid Neumann, ktéra zaznacza:

ZYozony zwiazek pamieci i tozsamosci to temat wielu dziet literackich.
Prezentujac go, osiagaja one taki kontur narracyjny, ktdry w codziennej
pracy pamieci ma czesto jako$¢ wylacznie przednarracyjng. Liczne,
przede wszystkim wspolczesne, teksty ukazuja, jak jednostki i grupy
probuja poprzez autorefleksyjne akty pamieci znalez¢ gwarantujace
im cigglo$¢ odniesienie do przeszlosci, uwidaczniajgc przy tym nie
tylko stabilizujacy tozsamo$¢ potencjal pamieci, lecz takze jej potencjat
destabilizacyjny (Neumann 2009: 269).

Tozsamo$¢, pamied, narracja to stowa klucze wystepujace w cytowanej
wypowiedzi, ktdre zostaly uzupelnione o czwarte kluczowe pojecie:

Dzieki kategorii traumy zasadniczemu ograniczeniu podlega réw-
niez zalozenie o domniemanej, bezgranicznej mnemotycznej prze-
strzeni interpretacyjnej. Traumatyczne doswiadczenia przekraczaja
indywidualne mozliwosci uporania si¢ z nimi i ze wzgledu na swoja
emocjonalng intensywno$¢ moga nie poddawac sie sensownej racjo-
nalizacji i pozostawa¢ poza istniejacymi zasobami pamieci. Do$wiad-
czenie traumatyczne, silg rzeczy, reprodukowane jest przez pojawiajace
sie, chcac nie cheac, fragmentaryczne wspomnienia, ktére wydaja si¢
niezalezne od innych mozliwoséci zmystowych (Neumann 2009: 257).

Te przykltadowe uwagi Neumann wskazujg na literature jako $lad pa-
mieci, probe uchwycenia wlasnej podmiotowosci czy przepracowania do-
$wiadczen traumatycznych. Rozwazania dotyczace pamieci sg poszerzane
o namysl nad miedzypokoleniowymi przekazami dotyczacymi Zagtady i ich
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probami wyrazenia czy reprezentacji. To przede wszystkim prace Marianne
Hirsh, odwolujace si¢ m.in. do kanonicznych ustalen zawartych w studiach
Aleidy i Jana Hassmandw, Maurice’a Halbwachsa, Paula Ricoeura, Franka
Ankersmita czy Marca Auge, pozwolily na zastosowanie kategorii postpa-
mieci, tak no$nej w strategiach badawczych nad literatura dotykajaca tematu
Holokaustu®. W tym niezwykle no$nym intelektualnym horyzoncie Wadolny-
-Tatar sytuuje swoje kolejne studia: Dziecko i wojna w perspektywie postpamieci.
Narracje dla najmtodszych oraz (Auto)biograficzna przestrzen pamieci (Ostatnie
pietro Ireny Landau), Dziecko Zamojszczyzny. Historiografia Anny Janko dla
najmtodszych.

Badaczka przyglada si¢ réoznym tekstom, odnajdujac jednak elementy
wspolne, wskazujace na specyfike tworzonych fabuk:

Narracje o drugiej wojnie §wiatowej dla najmlodszych eksponujg in-
dywidualne do$wiadczenie bohaterow wedlug zasady réwiesnictwa,
ujmujg sytuacje postaci-dziecka w konstelacji rodziny oraz dbajg
o emocjonalne bezpieczenstwo dziecka, nie epatujac okrucienstwem,
ale wyzwalajac glebokie wspolczucie i empatie (Wadolny-Tatar 2021: 64,
wyroz. KW.T.).

Powyzsza optyka jest widoczna w zaprojektowanych ksigzkach, np.: Bez-
senno$¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali, Czy wojna jest dla dziewczyn?
Pawla Beresewicza, Zaklecie na ,w” Michata Rusinka, Wszystkie moje mamy
Renaty Pigtkowskiej, publikowanych w Wydawnictwie Literatura®. Analizom
poszczegolnych tekstow towarzyszy przekonanie, ze omawiane dzieta ,,aktu-
alizuja problematyke 11 wojny $wiatowej, przy pomocy skolerowanego stowa
i obrazu, wytwarzajac jej postpamieciowy status” (Wadolny-Tatar 2021: 79).

Réznym odstonom pamieci poswiecony zostal rozdziat o Ostatnim pietrze
Ireny Landau oraz utworze Oles i Pani Réza Anny Janko. Autobiograficzng
opowies¢ Landau mozna odczyta¢ jako swoisty zapis doswiadczenia granicz-
nego, ktore mimo iz jest jednostkowe, taczy sie z szerszym planem stosunkow

2 Na gruncie polskim narzedzia wypracowane m.in. przez Marianne Hirsh wykorzystata
Malgorzata Wojcik-Dudek (2016).

3 Nalezy doda¢, ze literatura dla dzieci, traktowana poczatkowa jako ta czwarta, za-
czyna odgrywac coraz wazniejsza role na rynku wydawniczym. Wspominane ksigzki
opublikowane w Wydawnictwie Literatura sg tego najlepszym przykladem. O przemia-
nach rynku wydawniczego w kontekscie literatury dla dzieci zob. Biernacka-Licznar,
Jamroéz-Stolarska, Paprocka 2018.
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migdzyludzkich. Waznym aspektem omawianego tekstu jest zatem zainscenizo-
wana topografia przestrzenna, ukazujaca ztozono$¢ relacji polsko-zydowskich,
odwotujaca sie do symbolicznego obszaru wydzielonego — getta i niegetta.
Ksigzka Landau bylaby zatem skomplikowang opowiescig taczaca ,,mikrohisto-
rie z makrohistoria o spotecznym i narodowym wydzwieku” (Wadolny-Tatar
2021: 94). Z kolei w utworze Janko géwna bohaterka, dziewigcioletnia Rozia,
spedza wakacje w domu wraz dziadkiem Aleksandrem. Podczas tego pobytu
decyduje si¢ na napisanie wakacyjnego pamietnika, na ktorego ksztalt wptywaja
opowiesci dziadka o tragicznej przeszlosci. Janko dokonuje zatem ciekawego za-
biegu literackiego — zwykla historia o wakacjach faczy sie ze zderzeniem dwoch
czasOw — terazniejszego i przeszlego. A zapisywanie historii dziadka mozna by
potraktowac jako $lad pamieci. Aby pamiec o wojnie nie byta wymazana, musi
by¢ przekazywana kolejnym generacjom.

Cze$¢ o narracjach rekonstrukeyjnych zamyka studium poswiecone Filozofii
na wynos Manueli Gretkowskiej. Autorka zdecydowala si¢ wlaczy¢ ten tekst
do pierwszej partii ze wzgledu na odczytanie filozofii jako czesci dziedzictwa
czy tradycji kultury europejskiej. Ksigzka polskiej pisarki wtasciwie pokazuje
paradoksalny status filozofii w ponowoczesnej kulturze. Upraszczajac: wspol-
cze$nie z jednej strony zaznacza si¢ nieche¢ do wielkich narracji filozoficznych,
traktowanie filozofii jako niezwykle abstrakcyjnej wiedzy oddalonej od zycia,
odejscie od abstrakcyjnego myslenia i problematyzowania fundamentalnych
zagadnien dotyczacych kwestii ontologicznych czy epistemologicznych na rzecz
kultury obrazkowej i dyskursu publicystycznego (z ideologicznymi uwiklaniami,
retoryka perswazji, bez pogltebionych analiz), ktére coraz bardziej spychaja
gdzie$ na margines intelektualng aktywno$¢ cztowieka. Z drugiej strony filozofia
ze wzgledu na wielo$¢ jezykow, narracji moze by¢ uzyteczna w formutowaniu
okreslonych probleméw. W ocenie Wadolny-Tatar skierowany do mlodziezy
utwor Gretkowskiej pokazuje kulturonosnos¢ probleméw filozoficznych, ktore
moga ksztaltowaé postawy egzystencjalne. Dzigki wykorzystaniu zabiegu we-
drowki w czasie Gretkowska sytuuje podmiot jako ten, ktéry — cho¢ zanurzony
w terazniejszosci — zawsze funkcjonuje wobec tego, co minione, a filozofia staje
sie aktualna, dostarcza bowiem uzytecznych narzedzi do samorozumienia.

W literaturze adresowanej do odbiorcéw niedorostych wazne jest impre-
sywne nastawienie tekstow, ktore taczy si¢ z trudnymi problemami zwigza-
nymi ze wspoltczesnym $wiatem. Wadolny-Tatar dokonuje wiec analizy utwordw,
w ktorych pojawia si¢ kwestia migracji, wpisujaca si¢ w szerszy namyst nad
statusem obcego. W narracjach interwencyjnych, jak je okresla badaczka, czy-
nigc przedmiotem swego namystu Wedréwki Nabu Jarostawa Mikotajewskiego,
Tu jest nasz dom Barbary Gawryluk czy Ktora to Malala? Renaty Pigtkowskiej,
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autorzy ksigzek dla dzieci eksplorujg watek zderzenia réznych kultur, $wiatow,
ktére niekoniecznie muszg do siebie przystawac. Literatura dla dzieci odzwier-
ciedlalaby problemy dotyczace przekraczania barier kulturowych, geograficz-
nych, jezykowych, braku porozumienia i préb nawigzywania komunikacji.
Narracje interwencyjne mialyby zatem budzi¢ okreslone spoleczne postawy
czytelnikdw oparte na empatii i zrozumieniu.

W omawianej czesci ksigzki autorka zamiescita kolejne dwa artykuly, ktore
sa poklosiem wcze$niejszych opublikowanych studiéw w cyklu Zywioly w lite-
raturze dziecigcej, redagowanych przez Ann¢ Czabanowska-Wrdébel. Pierwsze
z nich zostalo poswiecone tekstowi Grzegorza Gortata Moje cudowne dzieciti-
stwo w Aleppo. Badaczka spoglada na ten utwor z pespektywy zywiotu powietrza,
ktory staje sie nosng metaforg wolnoscii jej braku. Zawarte w ksigzce ilustracje,
jak przekonujaco pisze badaczka:

wspottworza holistyczny przekaz tekstowo-obrazowy, informujacy
o wojennej habituacji bohateréw, warunkach ich zycia [...], ale takze
kierujacy uwage ku jakosciom aksjologiczno-afektywnym. Ow tad
ijego naruszenie reprezentowane sg przez zywiol powietrza, decydujacy
o oddechu, glosie, ewokujacy topos lotu (Wadolny-Tatar 2021: 160).

Z kolei konceptualizacja metafory ognia, odsytajaca do skomplikowanego
$wiata uczu¢ i emocji nastolatkéw, zajeta sie Wadolny-Tatar w analizach prozy
Katarzyny Ryrych. Badaczka pokazata, ze Ryrych portretuje swoich bohateréw,
tak mocno uwiklanych w trudny proces dojrzewania, radzenia sobie z emocjami.
Dlatego Wadolny-Tatar sugestywnie napisze, ze tworczo$¢ Ryrych stanowi

»literacki projekt ratowniczy” (Wadolny-Tatar 2021: 175), ktéry, warto dodac,
wpisuje si¢ w narracje interwencyjne.

Rdzne formy upamietniania okresu przed dorostoscig wystepujg w poezji
i literaturze xx i xx1 wieku. Wpisuja sie one w niejednorodne schematy wspo-
mnieniowe, obracajace sie¢ wokot mitéw rodzinnych, zabaw taczacych sie z okre-
sem dziecinstwa i jego wymiaru epifanijnego czy inicjacyjnego (Mielhorski
2017; Kostecka 2017). Ta tematyka, obecna w pracach réznych badaczy, zostala
uzupelniona przez Wadolny-Tatar o interesujace analizy rekwizytow, miejsc czy
intertekstualnych gier z basnia, ktore stereotypowo wigzg si¢ z dziecinstwem.
Jego reprezentacjom zostala po$wiecona cze$¢ trzecia ksigzki.

Jednym z waznych elementéw symbolicznych spajajacych temporalne ko-
leje ludzkiego zycia bedzie piaskownica. Badaczka przyglada si¢ zatem réznym
sposobom metaforyzacji piaskownicy jako miejsca szczegdlnego: odwolujacego
sie nie tylko do pierwszych zabaw, ale réwniez finatu zycia, kojarzonych z figura
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piasku-klepsydry. Przedmiotem zainteresowania staly si¢ wiersze Leszka Szarugi,
Dariusza Suski, Stefana Jurkowskiego czy Krystyny Lars oraz utwor zatytulo-
wany Piaskownica Michata Walczaka, w ktéorym gtéwny bohater probuje uciec
przed stereotypami zachowania i plci. Sama piaskownica bytaby zatem znakiem
pulapki, ktéra nie pozwala na doro$niecie (Wadolny-Tatar 2021: 190). Kolejne
studium zamieszczone w tej czesci ksigzki odwoluje sie do motywu konia
na biegunach, chyba najstynniejszego rekwizytu wskazujacego na okres dzie-
ciecy. Pojawia sie on w poezji dla dzieci (np. Marii Konopnickiej, Wladystawa
Belzy), ale tez w wierszach Jozefa Czechowicza, Stanistawa Grochowiaka czy
w kobiecej prozie wspomnieniowej. W tym panoramicznym studium w sposéb
przekonujacy ukazuje badaczka przemiany motywu, jego odmienne realizacje
zwlaszcza w tekstach pisanych przez autorki, ktére zupelnie inaczej rozgrywaja
znaczenie tego dzieciecego rekwizytu — chlopiece zabawy ustepuja miejsca
»dziewczecej interioryzacji a w jej ramach: afektacji, pamieci szczegdtow, odczu-
ciarytmu i ptynacej z niego cielesnej przyjemnosci” (Wadolny-Tatar 2021: 212).

Trzecie studium, zamykajgce omawiang monografie, dotyczy wcigz zywego
i powracajacego motywu dziewczynki z zapatkami, ktory pojawia si¢ w wierszu
Andrzeja Sosnowskiego. Badaczka wskazata na wiersz polskiego twdrcy jako
znak wspolczesnej poezji, polimorficznej i ,wielojezycznej’, tak charaktery-
stycznej dla strategii pisarskiej autora Taxi. Powrét dziewczynki z zapatkami nie
bylby prostym symbolicznym zwrotem ku przesztosci, ale ukazaniem samej
mozliwosci poezji, odwolujacej sie do tekstowego imaginarium, znanego z lek-
tury basni Andersena.

Wadolny-Tatar umiejetnie dostosowala narzedzia interpretacyjne do przed-
miotu badan, co bylo widoczne przede wszystkim w pierwszej, najbardziej
rozbudowanej czesci omawianej monografii. Mimo iz ksigzka sklada si¢ z roz-
nych studiéw, to zostaly one dobrze dobrane i, co trzeba podkresli¢, nie sg
przypadkowe, tworzg okreslong calos¢ wedle przemyslanego zamystu badaczki:

Zaprezentowane w monografii podejécie do narracji - czytamy w za-
konczeniu - nie opiera si¢ na $cisle narratologicznych ustaleniach.
Raczej respektuje hermeneutyczng potrzebe opowiesci, ktéra zamyka
i otwiera do$wiadczenia, tozsamo$ciowo scala [...], odnawia i trwa
poprzez dialog z innymi opowiesciami, tworzacymi kulturowe narra-
torium (Wadolny-Tatar 2021: 30).

Nalezy zaznaczy¢, ze owo ,,kulturowe narratorium” udato si¢ odstoni¢ ba-
daczce, ktérej odczytania i analizy prowokuja do dalszych poszukiwan literackich
reprezentacji dziecinistwa w niejednorodnym $wiecie tekstowych artykulacji.



KATARZYNY WADOLNY-TATAR PROPOZYCJA LEKTURY KSIAZEK... I 433

| Bibliografia

Biernacka-Licznar Katarzyna, Jamrdz-Stolarska Elzbieta, Paprocka Natalia (2018),
Lilipucia rewolucja. Awangardowe wydawnictwa dla dzieci i mtodziezy
w Polsce w latach 2000-2015. Produkcja wydawnicza. Bibliografia, Wydawnic-
two Naukowe i Edukacyjne sBp, Warszawa.

Czabanowska-Wrdbel Anna (2013), [Ta dziwna] instytucja zwana literaturg
dla dzieci. Historia literatury dla dzieci w perspektywie kulturowej, ,,Teksty
Drugie’, nrs, s. 13-24.

Kaniewska Bogumila (2015), Czwarta, osobna, inna, mniejsza? Kilka uwag (roz-
proszonych...) o literaturze dziecigcej i jej badaniu, w: Widnokregi literatury -
wieloglosy krytyki. Prace ofiarowane Profesor Teresie Walas, red. Tomasz
Kunz i in., Wydawnictwo vy, Krakdéw, s 123-136.

Kostecka Weronika (2017), Dziwne — odmienne — obce. Dziecko jako Inny
we wspélczesnej polskiej prozie dziecigcej i mtodziezowej, ,,Litteraria Coperni-
cana’, nr 3, s. 91-109. DOI: https://doi.org/10.12775/LC.2017.052

Mielhorski Robert (2017), Zawsze niezakoriczona przesztosé. Dziecinistwo i jego
sgsiedztwa w poezji polskiej drugiej pofowy xx wieku, Wydawnictwo Epigram,
Bydgoszcz.

Neumann Brigid (2009), Literatura, pamigé, tozsamos¢, przel. Artur Petka,

w: Pamigc zbiorowa i kulturowa. Wspodlczesna perspektywa niemiecka,
red. Magdalena Saryusz-Wolska, Universitas, Krakow, s. 249-284.

Olek-Redlarska Zofia (2019), W kregu literatury i kultury dla dzieci, wyd. 2 popr.,
Wydawnictwo UwB, Bialystok.

Szwagrzyk-Dalasiniska Aleksandra (2018), Dyskursywnos¢ bada#i nad literaturg
dla dzieci i mtodziezy, ,Kultura Ludowa’, z. 4-5, s. 35-41.

Wojcik-Dudek Malgorzata (2016), W(y)czytac zaglade. Praktyki postpamigci
w polskiej literaturze xx1 wieku dla dzieci i mlodziezy, Wydawnictwo U§,
Katowice.

Zabawa Krystyna (2013), Rozpoczeta opowie$¢. Polska literatura dziecigca po
1989 roku wobec kultury wspétczesnej, Wydawnictwo Ignatianum, Krakdow.


https://doi.org/10.12775/LC.2017.052

434 | IRENEUSZ SZCZUKOWSKI

| Abstrakt

IRENEUSZ SZCZUKOWSKI
Katarzyny Wadolny-Tatar propozycja lektury ksiazek o tematyce dziecigcej

Celem recenzji jest omowienie monografii Katarzyny Wadolny-Tatar Narracje
(re)konstrukcyjne, narracje interwencyjne, literackie reprezentacje dzieciristwa, War-
szawa 2021.
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| Abstract
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Katarzyna Wadolny-Tatar’s Proposal to Read Books about Children

The purpose of the review is to discuss the monograph by Katarzyna Wadolny-
Tatar Reconstructive Narrations, Intervention Narrations, Literary Representations
of Childhood, Warsaw 2021.
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Miedzy reprezentacjg a konstruktem dziecinstwa

Reprezentacje i konstrukty dziecitistwa w literaturze oraz kulturze XX i XX1
wieku, red. Alicja Dabrowska, Robert Mielhorski, Beata Morzynska-Wrzosek,
Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2022.

Z pewnoscig wciaz potrzebujemy ksiazek, szukajacych odpowiedzi na pytanie
o status dziecka w literaturze i kulturze, sposéb jego przedstawiania i kon-
struowania, wazenia, na ile w sztuce mamy do czynienia z prezentacjg obrazu
dziecinstwa, a na ile z kreacja, i komu ten obraz jest potrzebny bardziej — dziecku
czy dorostemu. By odpowiedzie¢ na pytanie o sposoby reprezentacji i kon-
struowania dziecinstwa, autorzy tomu Reprezentacje i konstrukty dzieciristwa
w literaturze oraz kulturze xx i xx1 wieku uwzglednili mozliwie szeroki kon-
tekst — sztuke baletu i teatru tanca, fotografii, literature w réznych odmianach -
w narracjach faktograficznych i fikcyjnych, autobiograficznych, w literaturze
dla dzieci, kartkach gratulacyjnych z okazji narodzin i w podrecznikach do
jezyka polskiego (zabraklo zdecydowanie filmu, malarstwa, internetowych stron
dla dzieci, ciekawe byloby przeanalizowanie obrazu dziecka w podrecznikach
do katechezy itp.). Moze warto by bylo w przyszlosci pomysle¢, by przy reda-
gowaniu zbiorowych toméw zaprosi¢ do wspoltpracy badaczy jeszcze innych
kontekstow, by nie ograniczac¢ sie tylko do ,,zgloszonych” propozycji (tak zreda-
gowana ksiazka pozostawia jednak pewien niedosyt, wynikajacy z ograniczen
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stawianych przez prace pokonferencyjng). Poszczegolne rozdziaty skupiaja si¢
na zadanym temacie, wskazujac wszystkie aspekty dzieciecych postaci - i ich
kreacji, i sposobu, w jaki prezentuja si¢ odbiorcy. Kazdy z autoréw wybrat optyke
najwygodniejszg dla swoich badan, co réwniez sprawilo, ze teksty spaja motyw
(temat, figura, obraz) dziecka, ale nie metodologia ani dzielone przekonanie
co do definicji, zakresu, charakteru literatury dzieciecej i literatury dla dzieci.
Nie oczekiwatabym takich wspélnych ustalen, bo tez i nie o to chodzi w takiej
publikacji, ale po lekturze pozostaniemy (co jest zaleta tej ksigzki) bez odpo-
wiedzi na pytanie, jak bada¢ dziecigctwo w kulturze, co bada¢, kiedy méwimy
o dziecku, i czy na pewno ,badamy dziecko’, analizujac teksty o dzieciach
i dziecinstwie, gdy te wyszly spod pidra dorostych i sg interpretowane z pozy-
cji dorostego. Ta nieusuwalna sprzecznos¢ w méwieniu o dziecku nie mogta
zosta¢ rozwiklana w wieloautorskiej monografii, ale kazdy z badaczy przyjat
optymalne stanowisko dla rekonstrukcji paidii (Cieslikowski 1975: 155-157;
Ostasz 2004: 340).

»Uzycie” dziecka i dziecinstwa w sztukach nigdy nie jest niewinne. Zalo-
zenie wirtualnego odbiorcy czy dziecigcego, czy dorostego pociaga za soba
okreslone konsekwencje i nie moze oby¢ si¢ bez realizacji mniej lub bardziej
oczywistych intereséw — poczawszy od dydaktycznego, na estetycznym konczac.
Paidia zostaje czesto podporzadkowana realizacji celow innych niz zabawa,
a kreatywno$¢ skoncentrowana jest na prezentowaniu wiedzy i osigganiu war-
tosci z punktu widzenia dorostego. Dobrze ten mechanizm ukazuje pierwszy
tekst z tomu - Ewy Goreckiej Afirmacja i uprzedmiotowienie. O estetyce kiczu
pocztowek i karnetow gratulacyjnych z okazji narodzin dziecka. Tradycja skta-
dania gratulacji z okazji narodzin dziecka liczy sobie nieco ponad sto lat i od
poczatku naznaczona byta nieznosnym kiczowatym, stereotypowym ujeciem
idziecka, i rodzicielstwa. Poetyka tych karnetéw utrwalata i utrwala stereotypy,
uniwersalizuje zdarzenie, skupiajac si¢ na eksponowaniu pozytywnych uczué,
sztywno przypisanych rél i zachowan. To bardzo ciekawy tekst, traktujacy
o uprzedmiotowieniu, stereotypizacji i kiczowatosci uje¢ dziecka w urodzino-
wych karnetach, kartkach i pocztéwkach gratulacyjnych. Ten krotki przeglad
historyczny pokazuje, jak zmienialy si¢ kulturowe ujecia momentu narodzin
dziecka i nasz stosunek do tegoz. Najpierw karty jedynie gratulowaly narodzin,
ale szybko siegnely po prosciutkie rymowanki, a w tej chwili karnety zdaja
sie prze$ciga¢ w banalnosci ujecia i kartki staly sie prawdziwym krélestwem
kiczu. To wazne spostrzezenie, bo mowi o naszym stosunku do tego momentu
w zyciu rodziny. Buduje obraz wspdlnoty, w ktérej nowo narodzone dziecko jest
stodkie, oczekiwane, zdrowe i pojawia si¢ w malzenstwie. To, jak sie okazuje,
jeden ze sposobow ksztaltowania okreslonego §wiatopogladu, wykluczajacy
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inne, mozliwe konﬁguracje. Obraz ogranicza przestrzen rozumienia innosci,
nie ukazuje mozliwosci, jakie niosa ze sobg narodziny dziecka. Programowa
»hiewinnos$¢” i ,,naiwno$¢” zyczen staje si¢ w efekcie narzedziem manipulacji,
ograniczajagcym przestrzen narodzin do banalu i zamieniajagcym afirmacje
W stereotypizacje.

W kolejnym artykule, Pytanie o droge pamieci — Polen-Jugendverwahrlager der
Sicherheitspolizei w Litzmannstadt w narracji faktograficznej, Joanna Bednarska-
-Kociotek odzyskuje (jak pisze - ,,buduje’, Bednarska-Kociotek 2022: 31) pamigé
0 ,,Malym O$wiecimiu’, bo tak byto nazywane miejsce przy ulicy Przemystowe;j
w Lodzi, inaczej ,,0bdz izolacyjny, prewencyjny, przejsciowy, pracy lub karny,
dla dzieci i mtodziezy, a najczgsciej — oboz przy Przemystowej” (Bednarska-
-Kociotek 2022: 31). Obok ,,matych kryminalistéw” - przytapanych na pracy
zarobkowej, kradziezy, Zebractwie — trafialy tu dzieci wybierane jako nadajace
sie do adopcji przez rodziny niemieckie. Autorka odnosi si¢ do kilku zapisanych
wspomnien, zwraca uwage na ich fragmentarycznos¢ i prace kolejnych poko-
len, by ten rozdzial w historii 11 wojny nie ulegl zapomnieniu. Niepewny status
mlodych wigzniéw, ktérzy w odczuciu kolejnych pokolen nie byli niewinni,
bo trafili do obozu jako mlodociani przestepcy, a takze brak szerszej wiedzy
o istnieniu tego obozu i jego ofiarach skutkowaly niewiara w doswiadczenia
wiezionych dzieci, czyli brakiem troski, opieki, zado§¢uczynienia zaréwno
w wymiarze spolecznym, jak i panstwowym. W obozie, jak si¢ szacuje, prze-
bywato od 2 do 15 tysiecy wiezniéw (1PN podaje 3,5 tys.), w wieku od dwdch do
szesnastu lat. Autorka porusza ciekawy problem pamieci, budujacej dziecigca
narracje, jej wplyw na faktograficznos¢ i fantazjowanie o przesztosci. Boha-
terowie sposobem opowiadania — fragmentarycznym, chaotycznym - daja
dowdd, iz pamie¢ dziecinstwa to pamie¢¢ budowana przez innych. Pamietamy
swoje doswiadczenia, ale za pomoca cudzego jezyka, cudzej pamieci, nasze
wspomnienia pozostaja o tyle nasze, o ile potrafimy dzieli¢ je z innymi. ,,Sam
Razniewski przyznaje: wspomnienia moje maja charakter fragmentaryczny i nie
odtwarzajg dziejow obozu i zycia obozowego w jakim$ chronologicznym uje-
ciu” (Bednarska-Kociolek 2022: 25). Pomylki we wspomnieniach, niezgodnos¢,
wewnetrzne sprzecznoséci dodajg narracji jedynie autentycznosci, odtwarzajg
bezbronnos¢ dziecka wobec Zycia, ktore musialo ponazywac, ale nie miato
adekwatnych stéw - nie tylko z racji wieku i braku umocowania w kulturze,
ale przede wszystkim z racji tego, Ze do$wiadczalo rzeczy, dla ktérych nawet
dorostym brakuje stéw. Artykul stanowi zapis rekonesansu z lektur tematycz-
nych, przybliza fakt historyczny, zachowuje sprawozdawczy charakter jak teksty,
ktére omawia. Wspomnienia, ale i brak pamieci s3 wstrzasajace. Rozumiem
bezradnos¢ metodologiczng wobec tego tematu, a z samego streszczenia lektur
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pozostaje wdzigcznos¢ za ,,odrobienie lekeji” i zastepcze przezycie grozy. Mo-
globy sie wydawad, ze te wlasnie opowiesci bedg najblizsze reprezentaciji, ale
nalezg one do dorostych juz ludzi, ktérzy pamiegtaja ,,z perspektywy”; ludzi,
ktérzy dokonujg retrospekeji poprzez wszystkie pozniejsze doswiadczenia —
traumy, wyparcia, zapomnienia, wstydu. Te wszystkie emocje kreuja pamieé
o dziecinstwie, ktore uplyneto w obozie, ktore byto wlasnym, indywidualnym
doswiadczeniem, jednak doswiadczeniem zapisanym w , kulturowej pamieci”

Stefan Drajewski w tekécie Dziecko w balecie i teatrze tarica (na podstawie
wybranych przyktadéw) skupia si¢ na roli dziecka jako bohatera sztuki baletu
itanica. Pisze o trudno$ciach, jakie stwarza wykorzystanie dzieciecej postaci do
odegrania roli. Krytycy najczesciej nie doceniaja wkladu dzieciecego tance-
rza-aktora w kreowanie $wiata przedstawionego (Drajewski 2022: 54), z kolei
zatrudnianie doroslej osoby do roli dziecka buduje $wiadomos¢ falszu zaréwno
u tancerza, jak i u odbiorcy. Z tekstu wylania si¢ przekonanie, iz odgrywana dzie-
cigca posta¢ méwi nie tyle o dzieciach, ile o dorostych, ktdrzy te dzieciece role
wykreowali. I tu zdaje si¢ autor dotykac¢ bardzo waznego problemu. Literatura
dziecieca to nie to samo co literatura dla dzieci. Dzieciecy bohaterowie stanowia
kreacje wyobrazni, marzen, projekeji, kompilacji swoich i cudzych wspomnien.
To nie sg ,,dzieci’, to sg dzieci obsadzone w swych rolach przez dorostych, co
scena baletowa jeszcze mocniej uwydatnia.

Artykul Anny Polanskiej pt. Zofia Rydet i jej dzieci. Projekt ,, Maty cztowiek”
na tle historii polskiej fotografii i problematyki ukazywania dziecka w sztuce
przybliza fotograficzng sztuke Zofii Rydet, gléwnie w kontekscie jej dziecigcych
portretéw. Ta nieco juz zapomniana fotografka nalezata do grona nielicznych
0s6b uznajacych autonomie dziecka, jego niezalezno$¢ réwna niezaleznosci do-
rostego (Polaniska 2022: 62). Jednakze dalsze konstatacje Polanskiej zdaja sie
nieco ostabia¢ to przekonanie. Bo oczywiscie to ,,serio” prezentowane w foto-
grafiach Rydet moze $wiadczy¢ po prostu o powaznym traktowaniu tematu,
ale moze tez by¢ $wiadectwem bezradnosci dorostego, ktéry ma do wyboru
dwie $ciezki w méwieniu o dziecinstwie i dziecku i obie fatszywe - falsz kiczu
lub falsz ,,upychania” dziecka w perspektywe dorostosci. Istotna wydaje si¢ tu
uwaga krytyka Karola Jozwiaka, ktory ,sugeruje spojrze¢ na portrety dzieci,
jak na przepracowanie przez Rydet wlasnych przezy¢ z dziecinistwa, szczegol-
nie tych zwigzanych z wojnami i odradzajaca si¢ niepodleglosciy”. Zauwaza
tez, ze Rydet ,,ukrywa si¢ za twarzami dzieci” (Polaniska 2022: 64, przyp. 16).
Wypowiedzi samej fotogratki, nawigzujgce do przemyslen Korczaka, nie moga
stanowi¢ przesadzajacego dowodu - z pewnoscig oddala ona autentyczne,
skomplikowane zycie dzieci, ale nalezy pyta¢, czy jej projekt sie powiodt. To
kwestia interpretacji, jednakze skoro te fotografie zdaja si¢ stanowi¢ swiadectwo



MIEDZY REPREZENTACJA A KONSTRUKTEM DZIECINSTWA | 439

jej zycia, to powinnismy i to wzig¢ pod uwage. Ostatecznie Rydet tez byla
dzieckiem i mogla za pomoca medium fotografii przekazywaé swojg prawde
dzieciecego doswiadczenia. Autorka pisze o ,,prawdzie fotografii’, zawierajacej
sie w odwracaniu si¢ fotografki od dominujacych trendow (czyli od cherubin-
kowych dzieci, bajkowych, stodkich brzdacéw, potem od socrealistycznych
ujec¢) — jednak odwrot od obowigzujacych nurtéw to niekoniecznie ,,praw-
dziwsze” widzenie. Inne ujecia, odmienne niz dominujgce tendencje, nie musza
oznacza¢ autentyczno$ci. Mysle, ze Rydet odnajdowata jednak w portretach
dzieci szans¢ na méwienie o sobie samej, swoim losie, doswiadczeniu wojny
i straty, ale rozumianych przez ,dorostg” Rydet. I ten rys dorostosci znow jest
czyms, co odnajdujemy w dziecku, mimo Ze nie o jego do$wiadczeniu jest mowa.

Agnieszka Kwiatkowska w artykule Dziecko i sSmier¢. O sprawach ostatecz-
nych w najnowszej polskiej literaturze dla dzieci porusza niezwykle istotny pro-
blem wprowadzania dziecka w przestrzen i doswiadczenie §mierci. Doktadniej
rzecz ujmujac, autorka skupila sie¢ na roli zwierzat w tekstach, podejmujacych
tematyke funeralng, a skierowanych do dziecigcego odbiorcy (Kwiatkowska
2022: 79). Docenia metaforycznos¢ i niejednoznacznos¢ przekazdw, tajemnice,
ktorg teksty zachowuja i podtrzymuja, rodzaj niedopowiedzenia, pozwalajacy
zmniejszy¢ lek. Kwiatkowska skupia sie na walorach basni oswajajacych z Ta-
natosem oraz funkcjg zwierzecych bohateréw. Sama figura dziecka jest trakto-
wana w tych tekstach przedmiotowo - dziecko nie moze nam o $mierci powie-
dzie¢, ale powinno stucha¢ kulturowych przekazéw, bo nie ma innej (lepszej)
drogi niz wprowadzenie dziecka w funeralng tematyke za ich posrednictwem.
To niepelne rozpoznanie i cho¢ Kwiatkowska przywotuje teksty, w ktorych
to dziecigcy bohaterowie doswiadczajg $mierci bliskich (i ludzi, i zwierzat),
bardziej ufa perspektywie dorostych, w ktdrej widzi szanse na odnalezienie
sie dziecka w tanatycznej traumie:

[Bast - B.Z.] postugujac sie archetypicznymi schematami, proponuje
kod kulturowy, ktéry ulatwia rozpoznanie i nazywanie emocji oraz po-
maga ujrze¢ wlasng traume na tle cudzych do$wiadczen, nieuchronnie
wpisanych w porzadek ludzkiego zycia (Kwiatkowska 2022: 88).

Joanna Chlosta-Zielonka w artykule Basnie o dojrzewaniu. Proza Joanny
Rudniariskiej zauwaza, ze krytycy czesto w sposob holistyczny, miedzydyscy-
plinarny interpretuja teksty dla dzieci, z cala powaga odnoszac si¢ do ich
przekazu, przede wszystkim dlatego Ze przyjmuja ten etap dojrzewania jako
najbardziej istotny w zyciu cztowieka. Najwazniejsza konstatacja to, jak my-
Sle, ta, iz ksztalt bohatera dzieciecego oddaje indywidualno$¢ autora i nigdy
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nie stanowi uniwersalnego obrazu dziecinistwa. Ow indywidualizm ujecia to
pole manipulacji odbiorcg (Szymborska 2013: 189). Chlosta-Zielonka zwraca
uwage na kreacje swiatow przedstawionych zawsze z perspektywy dorostego
i w interesie dorostych. Problematyka podejmowana przez Rudnianiskg ma
charakter dydaktyczny, cho¢ to dydaktyka innej jakoéci niz dziewietnasto- czy
nawet dwudziestowieczna. Kolejny raz jednak mamy do czynienia z kreacja
bohatera dzieciecego na wzér i podobienstwo dorostego, w ktdrego interesie
jest wprowadzenie dziecigcego odbiorcy w pewien rodzaj wrazliwosci i wiedzy,
na ktérym zalezy dorostemu narratorowi.

Alicja Dgbrowska w artykule Sarmacki model wychowawczy (i edukacyjny)
w . Irylogii” Henryka Sienkiewicza wobec wspétczesnego neosarmatyzmu szukata
odpowiedzi na pytanie o to, ,,czy i w jaki sposob tworcy romantyzmu i pozytywi-
zmu odzwierciedlajg edukacyjng koncepcje ksztaltowania tozsamosci mtodego
Sarmaty w poréwnaniu z inspirujacymi ich dzieta $wiadectwami Zrédtowymi”
(Dgbrowska 2022: 104). Zglebianie tego zagadnienia mialo tez wskaza¢ na ,,prze-
miany dziecinstwa w ciggu minionych wiekéw”. Niewatpliwie, jak pisze autorka,
gltéwnym celem wychowawczym Sarmaty bylo ,,uksztaltowanie wzorowego
obywatela”, co w zasadzie oznaczalo wychowanie katolika i wojownika. Czy
Slady dzieciectwa odnajdujemy na kartach Trylogii? Dabrowska ze szczatkowych
$ladéw potrafi wyciagna¢ daleko idace wnioski, odtworzy¢ proces wychowaw-
czy i edukacyjny, a pomaga jej w tym bardziej lektura tekstéw zrédtowych
niz powiesci Sienkiewicza. Autorka zwraca uwage przede wszystkim na fakt,
iz Sienkiewicz nie odwzorowuje proceséw wychowawczo-edukacyjnych zgodnie
z posiadang przez nas na ten temat wiedzg — ignoruje istnienie szkot i internatow
z restrykcyjnym, przestarzalym systemem kar i pamieciowym zdobywaniem
abstrakcyjnej, nieprzydatnej praktycznie wiedzy.

Podobnie nie uwzglednia pisarz zwyczaju wysylania mlodocianych
Sarmatdw na nauke do obcych dworéw wybitnych panéw braci, sta-
nowigcego kontynuacje edukacji praktykowanej w dawnej Polsce. Nie
otrzymujemy tez unaocznienia odbywanej po wiedze podrézy akade-
mickiej po krajach europejskich (Dgbrowska 2022: 108).

Zdaje sie wiec, ze Sienkiewicz nie tyle odtworzyl, ile stworzyt (wykreowat)
wlasng wizje sposobu wychowania sarmackich pokolen, niekoniecznie od-
zwierciedlajac pedagogie xvi1 wieku. Sienkiewicz pisal o budowaniu dworskiej
wspolnoty, ktora faczylo nie tylko pokrewienstwo, ale tez wybor (Zagloba
jako wychowawca u Skrzetuskich funkcjonuje nie ze wzgledu na wiezi po-
krewienstwa, ale ze wzgledu na przyjazn i wspdlnote podzielanych wartosci).
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Przekazywane przez Zaglobe powiesci o walecznej przeszlosci zalozycieli rodu
posiadaly istotny walor wychowawczy, ksztaltowaly postawe patriotycznego
zaangazowania, walecznego nastawienia, che¢ powtdrzenia przygod ojca i wu-
jow. Jednak Sienkiewicz zdaje si¢ skupia¢ na pokazaniu w procesie wychowania
zasad towarzyszacych pedagogice Jana Amosa Komenskiego (nauka przystoso-
wana do wieku, odtwarzanie rdl dorostych, mnemotechnika do zapamietywania
wiedzy, majacej znaczenie praktyczne, przewaga uczenia przez doswiadczenie
nad uczeniem na pamiec). I tu autorka artykulu zauwaza, ze to zasady bliskie
wspolczesnym systemom szkolnictwa. To ,,przektamanie” w Sienkiewiczowskim
zapisie (zgodnie z nasza wiedzg o dydaktyce barokowej) jest bardzo wazne,
cho¢ méwi nie tyle o sarmackiej pedagogice, ile o $wiadomosci pedagogicznej
i dydaktycznej samego Sienkiewicza, dlatego trudno zgodzi¢ si¢ z konstatacja
autorki, ze 6w pisarz odtwarza zasady sarmackiej pedagogii, ktora pozostaje
blizsza naszej wspolczesnosci (Dgbrowska 2022: 121). Wydaje si¢ jednak, ze
odbiega i to znacznie, a jesli jest czemus bliska, to nie tyle sarmackim wzorom,
ile wzorom proponowanym przez Komenskiego, a to przeciez nie to samo.
Najwyrazniej sita kreacyjnej wyobrazni Sienkiewicza uwiodla autorke, ktéra do-
konuje nawet racjonalizacji zasad bicia i fizycznego wymierzania kar dzieciom,
bo wystarcza jej uwaga, iz w barokowych traktatach wychowawczych odradzano
kara¢ w zto$ci i radzono dostosowac kare do wieku. Wedlug autorki oznacza to,
ze ,rodzice sarmaccy kochali inaczej niz dzisiejsi’, czyli bicie odzwierciedlalo
ich milos¢ do dziecka (Dgbrowska 2022: 122). Brak zrozumienia dla dzieciecej
osoby tlumaczy faktem, iz stowo ,,dziecinstwo” wprowadzit dopiero ks. Piotr
Skarga (czytaj - nie rozumiano dziecinstwa, bo nie byto takiego stowa). Tekst
Dabrowskiej jest bardzo wazny, ale nie da si¢ obronic tezy, ze swiadomo$¢ pe-
dagogiczna i wiedza Sienkiewicza zawarta w Trylogii odzwierciedla barokowsa
pedagogike, ktora w zasadzie podobna jest do wspolczesnej. Jeszcze raz chee
podkresli¢, ze ta nieco utopijna wizja barokowego wychowania i szkolenia
dzieci zapisana w Trylogii jest dowodem na dojrzale (a moze tylko utopijne)
myslenie Sienkiewicza (wedle dzisiejszych kryteridow), ale z pewnoscig nie
odwzorowuje barokowego sposobu traktowania mlodziezy. Argument, ze Ko-
menski zalecal zachowania ukazane dziele Sienkiewicza, to nie dowod na po-
wszechng znajomo$¢ Wielkiej dydaktyki wsréd sarmackiej szlachty ani nawet
na znajomo$¢ Komenskiego przez pisarza. Wskazuje jedynie, ze autor Potopu
mial gteboko przemyslang wiedze pedagogiczna, wychowawcza, edukacyjna, jak
réwniez wykazywal gltebokie zrozumienie dla odpowiedzialnoéci za wychowa-
nie i edukowanie mtodziezy wedle najlepszych, postepowych zasad. Komenski
byt znany w swoim czasie raczej wsrod braci czeskich i kalwinistow, a katolicy
nie byli skorzy do stosowania reformatorskich metod (Sztobryn 2017: 57). I to
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moglby by¢ zasadny wniosek. Sposéb przywolywania dziecinstwa w Trylogii
moéwi nie tyle o barokowym dziecku czy sarmackim stosunku do niego, ile
o Sienkiewiczu i jego pedagogicznej wrazliwosci.

Grazyna Legutko przyjrzala sie zapisowi dzieciecych lat we wspomnieniach
Wactawa Sieroszewskiego. Przestrzenie dziecifistwa utrwalone w ,,Pamietniku”
Wactawa Sieroszewskiego przywolujg bardziej na zasadzie streszczenia niz in-
terpretacji zapisy autora ukazane w chronologicznym porzadku, w zgodzie
z pamiecig bardzo juz dojrzalego cztowieka, ktory patrzy na swoje zycie, bedac
u jego schytku, po wielu dramatycznych przygodach, pozostajac na dalekiej
emigracji. I autor pamietnikow, i opisujaca je autorka majg sSwiadomo$¢ dokony-
wanych mitologizacji i az szkoda, ze Legutko nie wskazala, jak bardzo na obraz
dziecinstwa w kresowym dworku wptynely klisze literackie i schematy prezen-
tacji dziecinnego czasu ,sielskiego i anielskiego” Autobiografizm nie stanowi
gwarancji autentyzmu, kazdy jest raczej autofikcjg (Turczyn 2007: 204-211).
Pamiec¢ odtwarza nie tyle przezyte i zapamietane, ile przeczytane — déja lu — tym
bardziej, ze wspomnienia sg odtwarzane bardzo pdzno (a przeciez Legutko
pisze o tym, ze biografia Sieroszewskiego przypomina biografi¢ Marcina Boro-
wicza, zob. Legutko 2022: 135). Autorka ,,autentycznos$¢” zapamietanego bierze
za dobrg monete — wierzac, ze kilkuletnie dziecko uwielbiato Pana Tadeusza,
a pek rzemykow do wymierzania kary i ich uzycie nie byly traumatycznym
doswiadczeniem. Analiza Pamigtnika mogltaby stanowi¢ dobrg ilustracje pa-
mietanego jako przeczytanego i kreatywnie interpretowanego. Sieroszewski nie
pisal o bdlu, strachu, samotnosci, a ,ciemne” wydarzenia wspomina jedynie
w kontekscie przygody i zabawy — przeciez nie dlatego, Ze tak bylo, ale dlatego,
ze tak wlasnie poczyna sobie z nami pamigé, wypierajaca traume doswiadczen.
Z perspektywy starca dziecinstwo moze wydawac sie¢ sielskg kraing, utraconym
rajem. Zaktadalabym jednak, ze konieczny jest tu dystans poznawczy. Trudno
zgodzi¢ sie, ze sieroctwo, strata domu, rodzicéw, surowos¢ wychowania, po-
czucie braku swojego miejsca moga budowac sielski obrazek gdzie$ indziej
niz tylko w wybidrczej pamieci retrospektywnej, ktéra przestrzen fizyczng
zamienia w przestrzen mentalng, bez strachu, bolu, cierpienia, tez.

Artykul Roberta Mielhorskiego Ziemia nigdy nie zapomniana. Miejsce dzie-
cifistwa w cyklu prozy poetyckiej ,, Powracajgcy motyw” Mieczystawa Jastruna to
wedlug mnie najciekawszy tekst w tomie. Autor wykonat dobrg analityczno-
-interpretacyjng prace, by przyblizy¢ wrazliwos¢ poety, sposob, w jaki oddaje
»kraj lat dzieciecych’, precyzyjnie odtwarza prace pamieci Jastruna, jego ,widze-
nie na wskro§”, godzenie swiadomosci dziecka i Swiadomosci dorostego oraz to,
jak te dwie postacie - realnie istniejaca, wywolana z mrokéw przesztosci i wy-
kreowany bohater liryczny - spotykaja si¢ w jakims innym czasie i przestrzeni,
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by w takim samym zdumieniu stanag¢ wobec Tajemnicy. Jastrun i Mielhorski
nie daja gotowych odpowiedzi, przygladaja si¢ temu, jak ,,pamie¢ rychto sprzy-
mierza si¢ z wyobraznig, by w ten sposob uzupetni¢ luki wytworzone na skutek
uplywu czasu” (Mielhorski 2022: 161), jak nie mogg si¢ spotkaé ,ja” przeszte
z »ja’ terazniejszym, ,ja~ dziecka z niezrozumialym §wiatem, ktéry réwnie, cho¢
inaczej, pozostanie niezrozumialy dla ,,ja” dorostego. Mielhorski konstatuje:

Dos$wiadczanie dziecinstwa jako okresu minionego polega na porzuce-
niu czynnika temporalnego (nie mozna do przesztosci wrocic), w jego

miejsce wkracza czynnik przestrzenny - restytuujemy miejsca, rzeczy,
scenerie, ktére odstaniamy we wlasnym rozeznaniu tego, kim i gdzie

bylismy. Uplyw czasu przestaje mie¢ znaczenie, jego miejsce zajmuje

to, co nieprzemijajace: wymiar spacjalny (Mielhorski 2022: 163).

Mozna dyskutowa¢, na ile sensowne jest wprowadzanie nowej kategorii
»wymiaru spacjalnego” zamiast wymiaru pamieci retrospektywnej (bo jak ro-

zumiem, to wlasnie o to chodzi w ,,restytucji miejsc, rzeczy i scenerii’), ale to
z pewnoscig ciekawa propozycja odswiezenia naszych przemyslen na temat
sposobu moéwienia o dziecinstwie i rozwijania tego, co zastane w refleksji teo-
retyczne;j.

Bozena Szalasta-Rogowska przyblizyla malto popularng, niewielu znana
literature piszacych emigrantéw. Florian Smieja (ur. 1925), Bogdan Czaykowski
(ur. 1935), Andrzej Busza (ur. 1938) to wybrani przedstawiciele emigracji kana-
dyjskiej, skupieni wokot czasopisma ,,Kontynenty”. W artykule Metaforyzacje
dziecinistwa w tworczosci ,kanadyjskich” kontynentczykow autorka przedstawita
portrety omawianych tworcéw, ich biografie, przyczyny emigracji i motywa-
cje pozostania emigrantami mimo dojmujacej nostalgii. To gtéwnie tesknota
spowodowala, ze przedmiotem ich tworczosci stato sie (bywato) wspominane
dziecinstwo i mala ojczyzna. Autorka wydobywa réznice w ujeciu przeszlego
czasu i egzystencjalnego doswiadczenia. Smieja do czaséw dzieciistwa wrocit
bardzo p6zno, a jego ,afirmacyjno-nostalgiczne” wspomnienia rysujg wedlug
autorki sceng, na ktdrej rozgrywa si¢ przeszly czas, spoza ktorej to sceny usta-
wia akcje dyskretny opowiadacz. Cechg charakterystyczng tej poezji jest silny
zwigzek z autobiograficznym doswiadczeniem, nieodnoszacym sie do prawd
spoza pamieci, niekonfrontujacy tego, co osobiste, z tym, co podawane ,,obiek-
tywnie” i historycznie. Z kolei dla Czaykowskiego najistotniejsza perspektywa
wspomnien bylo przygladanie si¢ tworzacej si¢ tozsamosci, poczuciu wta-
snego ,ja'. Poezji autora towarzyszy poczucie dualnosci doswiadczenia (,,ni tu
ni tam’, Szalasta-Rogowska 2022: 173) ,,traumy wygnania i niezakorzenienia”
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przy epifanijnej kontemplacji egzystencji. Te cechy wrazliwosci wydobyte
z pamieci dzieciecego zadziwienia $wiatem dorosty Czaykowski przeniost
na ,dorosla” poezje — jak si¢ zdaje — jedyna trwalg i pewng przestrzen. Jakby
na przeciwlegtym biegunie pamieci i rozumienia przesztoéci staje Busza, ktory
nie ukrywa, ze pamie¢ nalezy do dorostego, $wiadomego dalszych kolei losu
czlowieka. W tym artykule najwyrazniej widac, jak bardzo obraz dziecinstwa
jest obrazem wykreowanym, a miedzy reprezentacja a kreacja nie ma wlasciwie
granicy.
Marek Kurkiewicz w artykule Miedzy (nad)obecnoscig ojca a (nie)obec-
noscig matki. Relacje dorostych z dzieckiem w ,,Raju bez Ewy” Jerzego Sulimy-
-Kaminskiego przybliza problematyke rodzinnych relacji. Stusznie, gdyz trudno
moéwic o dziecinstwie bez uwzglednienia obecnosci lub nieobecnosci czy nad-
obecnoéci rodzicéw i rodziny. Wedlug Kurkiewicza propozycja Sulimy-Kamin-
skiego to proba odwrocenia statystycznych ujec i stereotypowych pogladow.
Ani Kurkiewiczowi, ani Sulimie-Kaminskiemu nie udalo si¢ jednak unikna¢
zastepowania jednych stereotypow drugimi. Twierdzenie, Ze matka instynk-
townie reaguje na dziecko i ma silniejsza potrzebe wychowywania, a ojciec nie
ma ,wrodzonego instynktu’, to kwestie dyskusyjne choc¢by w swietle przekonan,
iz nasze ,,naturalne” odruchy majg jedynie kulturowy charakter. Podobnie jak
twierdzenie, Ze ojciec ,,musi nauczy¢ si¢ by¢ ojcem” - zupelnie jakby matka
»umiala by¢ matky’, Ze tak powiem, ,,z natury” i macierzynstwo nie wymaga
nauki. Uczymy sie bycia matka w czasie — dziewczynki uczg sie tej roli wtadciwie
od przedszkola, chtopcy ojcostwa uczg sie pdzniej, ale to nie znaczy, Ze obie
plcie sa zwolnione z przyswojenia pewnej wiedzy i zachowan zwigzanych z ro-
dzicielstwem i opieka nad potomstwem. Tym bardziej, ze przyktad pochodzacy
z ksigzki pokazuje, iz tzw. ,,mito§¢ matczyna” wcale nie jest czyms$ wrodzonym
ani naturalnym i nie mamy zadnego dowodu, ze gdyby bohaterka urodzita, a nie
adoptowata, dziewczynke, to jej mito$¢ bytaby silniejsza czy bardziej odpowie-
dzialna. By¢ moze wykorzystala ona adopcje¢ jako pretekst do zaprzeczania
brakowi milo$ci i potrzeby opieki nad cdrka. Z kolei twierdzenie, ze cérka
»Spod wplywu matki «otrzgsala si¢ powoli, w miare jak dorastata»” (Kurkiewicz
2022: 192), odnosi si¢ w sposob oczywisty do zachowania kazdego dziecka, tez
takiego, ktorego matka nie opuszcza na zadnym etapie zycia. To zachowanie
(odejscie, zerwanie wiezoéw) nie wynika jedynie z relacji bohaterek ani nie jest
czyms niezwyklym, to raczej oczywisty etap budowania i konczenia, zawieszania
i zmiany relacji w rodzinie. Mysle, ze dobrze by bylo jeszcze ,,domysle¢” pro-
blematyke ukazang w powiesci, zrezygnowac ze slepej wiary w stowo napisane.
Nie przecze, ze Sulima-Kaminski zaktadal walke ze stereotypami, ale walczy¢
zjednymi stereotypami przez przywolywanie drugich - to nie najlepsza metoda.
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Mozna by bylo rozwazy¢, czy w ogdle mozna zy¢ w $wiecie bez stereotypowego
patrzenia nan. Stereotypy pelnig tez pozytywna funkcje poznawczg, daja poczu-
cie bezpieczenstwa i orientacji w $wiecie (Trzebinski 2001: 90-99), co thumaczy
przywigzanie dziecka do nieobecnej matki. Matka, ojciec, dom, rodzina to
niezbedne punkty orientacyjne i w przestrzeni, i w §wiecie uczu¢. Ich strata to
strata drogowskazow do odpowiedzi na najbardziej podstawowe pytania.
Dorota Rybicka w tekscie Dziecifistwo w autobiografii i wybranych powie-
Sciach Juliena Greena dokonuje bardzo ciekawej analizy poréwnawczej powie-
$ciowego i autobiograficznego ujecia dziecinstwa przez francuskiego pisarza.
Analizy autorki wskazujg podobienstwa i réznice w mysleniu o dziecinstwie
w ujeciu autobiograficznym i powiesciowym: ,,Dziecinstwo w autobiografii jest
okresem samotnodci i zaleznos$ci. W powiesciach natomiast osoby nieszcze-
$liwe wspominajg je jako jedyny okres szczgscia...” (Rybicka 2022: 210). Jak
zauwaza autorka, oba gatunki uzupelniaja sie, poszerzajg przestrzen rozumienia
tego czasu. To oznacza, ze figura dziecka jest u Greena konstruowana, a odtwa-
rzanie dziecinstwa bez uwzglednienia $wiadomej refleksji i pracy pamieci do-
rostego jest w tym przypadku niemozliwe. ,, Autobiografia wyjasnia, w jaki
sposob dziecinstwo staje si¢ we wspomnieniach okresem szczes$cia. Powies§¢
natomiast pozwala na uwolnienie frustracji, niedopuszczanej do glosu w au-
tobiografii” (Rybicka 2022: 210). W obu przypadkach sposob, w jaki radzimy
sobie z refleksja nad egzystencja, determinuje sposob pisania i interpretacji
bohaterow w $wiatach przedstawionych. Z tego wynika, ze zmyslenie w powie-
$ci i ,,dokumentaryzm” autobiograficznych wspomnien maja charakter fikeji.
Damian Skawinski przedstawil Wizerunki dzieciristwa w poezji dla dzieci
i mlodziezy prezentowanej w podrecznikach szkolnych do jezyka polskiego dla
klas rv-viir szkoly podstawowej na przyktadzie serii ,Miedzy nami” Gdan-
skiego Wydawnictwa Oswiatowego. Autor zwrécit uwage na dydaktyczng strone
podrecznikéw podporzadkowang osiaganiu zalozonych celéw edukacyjnych
i wychowawczych (Skawinski 2022: 214) - prawdopodobnie tez zwigzanych
z osigganiem konkretnej wiedzy. Skawinski przyglada si¢ uwzglednionemu
w podrecznikach aspektowi dziecinstwa zawartemu w poezji przeznaczonej dla
mlodego odbiorcy, ale tez w poezji pisanej przez uczniéw. Autor odnosi si¢ do
podstawowych rozréznien miedzy poezja dla dzieci (trywialno$¢, uproszczony
dydaktyzm) i poezja dziecigca, ktora ,,charakteryzuje sie dominacja podmiotu
lirycznego prezentujacego dziecigcy punkt widzenia, co nie musi by¢ jedno-
znaczne z uproszczong formg czy strukturg znaczeniowg tekstu” (Skawinski
2022: 218). Wydaje sie jednak, ze dydaktyzm literatury dla dzieci wynika z oceny
»dorostego” odbiorcy, tak samo jak waloryzacja wyobrazni i przekraczania
stereotypowo ujmowanych rol czy ograniczonej wiedzy w poezji pisanej przez
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dzieci to ocena formulowana z punktu widzenia dorostego. Jednakze pajdo-
centryzm poezji reprezentowanej w podrecznikach jak najbardziej odpowiada
dzisiejszym ujeciom literatury dziecigcej i niewatpliwie jest czym$ pozadanym,
a literature czyni dla mtodego odbiorcy po prostu ciekawszg. By¢ moze warto
by tu bylo przytoczy¢ badania Magdaleny Joncy, odnoszace sie co prawda do
bajek Adama Mickiewicza, ale w sposob aktualny i wart uwagi i dzis:

Struktura artystyczna bajek Mickiewicza znosi bariery w komunikacji
z odbiorcy dzieciecym, a ich problematyka i moralistyka dajg mozli-
wos¢ identyfikacji i odpowiadajg potrzebom dziecka. Dodatkowym
argumentem jest wspolny adres czytelniczy, wspolne dla dorostych
i dzieci pole odbiorcze, o czym decyduje i wybdr gatunku, i zastosowany
system zakodowan (Jonca 2000: 99).

Niemniej to kwestia dyskusji i przyjetej interpretacji, ktdrej, jak wiemy, nie
sprowadzimy do wspolnego mianownika. Ogdlnie, artykut Skawinskiego ma
charakter reklamy serii podrecznikéw, a fascynacja propozycja wydawnictwa
i sposobami przedstawiania swiata dziecka — cho¢ moze mie¢ miejsce w oma-
wianych tomach - nie pozwolifa autorowi dostrzec brakéw. Mnie ciekawitoby,
dlaczego omawiane podreczniki nie ujmujg $wiata cyfrowego, ktory jest coraz
bardziej $wiatem dzieci, dlaczego nie ma mowy o wspoélczesnych problemach,
wynikajacych z przebywania w $wiecie wirtualnym, i niebezpieczenstwach z tym
zwigzanych, dlaczego brak nowych tematéw i omawiania nowych sposobow
funkcjonowania w rodzinie, spoleczenistwie i grupie réwiesniczej. Ten brak
$wiadczylby raczej o tym, ze wizja dziecka i dziecinstwa tu takze pozostaje
wizja doroslego autora i niewiele pomaga umieszczenie w podreczniku wierszy
pisanych przez dzieci. Oczywicie, moze by¢ trudno o wiersze o ,,cybernetyczne;j”
tematyce i by¢ moze ta jest poruszana w tekstach prozatorskich lub innych, ale
chetnie bym si¢ dowiedziata o tym z omawianego artykutu, bo wnioski mogtyby
wnie$¢ nieco wiedzy o przyszlosci literatury, a w szczegdlnosci poezji. Czy
zblizamy sie do epoki, ktdrej rzeczywistosci poezja ,nie dotyka™?

Redaktorzy i autorzy monografii zbiorowej Reprezentacje i konstrukty
dzieciristwa w literaturze oraz kulturze xx i xx1 wieku postawili sobie ambitne
cele ukazania figury (tropu, motywu, tematu, obrazu) dziecka prezentowa-
nego w réznych sztukach ubiegtego i tego wieku. Badania obejmuja literature
(i sztuke) polskg oraz obcojezyczng, krajowg i emigracyjng. W tomie jednak
zabraklo artykutu, ktéry stanowilby jakas kanwe, ogélne ramy dla teoretycznych
rozwazan i praktycznych realizacji problematyki reprezentowania i konstruowa-
nia obrazu dziecka i dziecinstwa. Kazdy z artykuloéw sam sobie takie ramy mniej
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lub bardziej wyraznie rozpisywal, uzasadniajac sposoby ujmowania tematu, jed-
nak brak jakiego$ wspdlnego punktu odniesienia (zarysowanego nawet bardzo
szeroko) spowodowal, Ze wyznaczona perspektywa nie spajata przedstawionych
tekstow. Lektura kazdego rozdzialu staje si¢ zgtebianiem odrebnych, niepowia-
zanych (lub stabo powigzanych) rozdziatéw. Temat jest omawiany przez rozmi-
jajace sie ze sobg, nawet jesli wewnetrznie spojne i konsekwentne, artykuty. To
jest stabo$¢, ale i sifa tej ksigzki, poniewaz wielo§¢ metodologii zastosowanych
do prezentacji badan jest jednocze$nie dowodem na réznorodnos¢ funkcjono-
wania motywu uje¢ dziecinstwa, dzieciecosci, dziecka. Czy ten obraz zmienia
sie? Ewoluuje? Zyskujemy coraz glebsza swiadomos$¢ metodologiczna, mamy
coraz wigcej materialu badawczego, jednak wydaje sie, ze w wigkszosci tekstow
badacze dostrzegli, iz wcigz postaé dziecka jest rozpinana miedzy idealizacjaq
i kiczowato$cig a naturalizacjg i brutalizmem. Zauwazono tez coraz czestsze
proby zapisu ,szczerego” obrazu, zblizonego do dzieciecego $wiata, jakim
go sobie wyobrazamy. Wydaje si¢, ze autorzy — nawet jesli nie zapisali tego —
dzielg wspdlne przekonanie, ze konstrukcja wypiera reprezentacje, ze sposob,
w jaki mozemy przedstawi¢ dziecko, pozostaje w naszej dyspozycji i nawet
przy najwiekszej empatii, najlepszej pamieci i tak nie potrafimy wyzwoli¢ sie
z perspektywy dorostego patrzenia, dorostych intereséw, z kreowania obrazu
dziecka na ,,nasze” obrazy i podobienstwa.
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| Abstrakt

BERNADETTA ZYNIS
Miedzy reprezentacjg a konstruktem dziecinstwa

Artykut odnosi si¢ do ksigzki Reprezentacje i konstrukty dziecifistwa w literaturze
oraz kulturze xx i xx1 wieku, red. Alicja Dabrowska, Robert Mielhorski, Beata
Morzynska-Wrzosek, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Byd-
goszcz 2022. To zbiorowa monografia poswigcona prezentacji obrazu/figury dziecka
w literaturze fikcyjnej i intymistycznej, literaturze dla dorostych i dla dzieci, a takze
w podrecznikach, w teatrze, fotografii, kartach gratulacyjnych, malarstwie. Sposob
ukazywania dziecka w przestrzeni sztuki zmienia sie. Wspolczesnie portrety dziecka
wahajg si¢ miedzy reprezentacjg a konstrukcja jego obrazu, ale zdaje sie przewaza¢
przekonanie twércow i $wiadomo$¢ odbiorcow, ze kazdej prezentacii jest blizej do
kreacji niz do ,,mimetycznego odwzorowania”. Autorzy prezentujq szeroki wachlarz
ujeé, co omawiang ksigzke czyni ciekawa lektura.

Stowa kluczowe: dziecko, reprezentacje, konstrukcje

| Abstract

BERNADETTA ZYNIS
Between Representation and Construct of Childhood

The article refers to the book Representations and Constructs of Childhood in the
Literature and Culture of the 20th and 21st Centuries, edited by Alicja Dabrowska,
Robert Mielhorski and Beata Morzynska-Wrzosek, Wydawnictwo Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2022. This is a collective monograph devoted to
the presentation of the image/figure of the child in fictional and intimate literature,
literature for adults and for children, as well as in textbooks, theatre, photography,
congratulatory cards, and painting. The way the child is portrayed in the art space
is changing. Contemporary portrayals of the child fluctuate between representa-
tion and construction of his or her image, but the conviction of the creators and
the awareness of the audience that any presentation is closer to creation than to
“mimetic representation” seems to prevail. The authors present a wide range of
approaches, which makes the book under review an interesting read.

Keywords: child, representations, constructions
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