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Tragedia bowiem jest nasladowaniem nie charakteréw ludzi,
ale ich dziatat i zycia; powodzenie i niepowodzenie zachodzi
w dzialaniu, a celem jest jakies dzialanie, nie cecha charakteru.

Arystoteles, Poetyka, 1450216

Wprowadzenie do lektury

Zadaniem artykutlu jest kontynuacja nowego polskiego przekladu Arystotelesa Poety-
ki, mianowicie tych jej centralnych rozdzialéw (6-19), ktére traktuja o wykltadni mime-
sis tragedii. W interpretacji pierwszych jej pieciu rozdzialéw istotne byto rozpoznanie
mimetycznych wyréznikow i form wedtug tego, jakimi srodkami, jakie obiekty i w jaki
sposob sie ksztaltowata sie tworczosé poetycka, ogdlnie od improwizacji poprzez epope-
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je do komedii i tragedii. Na podstawie tych wstepnych zalozen Arystoteles przechodzi do
okreslenia tragedii i bardziej szczegétowej analizy jej sktadnikéw, form i funkcji.

Poetyka Arystotelesa, nierozpoznana wlasciwie w czasach antycznych, odkryta
zostala na nowo dopiero w dobie renesansu poprzez jej taciiiskie i nowozytne przeklady.
Odtad stata sie w wymiarze adaptacyjnym kanonem estetyki i krytyki literackiej klasycy-
zmu. Oderwana jednak od zaplecza filozofii Arystotelesa w jego oryginalnej wizji §wiata,
cztowieka i sztuki, bywa ona w nowszych czasach zazwyczaj mylnie rozumiana, prze-
inaczana badz calkiem zapominana.

Wracajac do oryginalnej wyktadni tej Poetyki, trzeba uwzgledni¢ zaréwno jej whasci-
wy kontekst problemowy w rozréznieniu dziedzin przedmiotowych theoria — praxis -
Dpoiesis, jak i ztozony sens wspo6tzaleznosci techne — poiesis — mimesis. My§lenie (badanie)
teoretyczne rozni si¢ bowiem od dzialania praktycznego, a ono od wytwarzania w sztu-
kach. Wszelka za$ sztuka dotyczy tworzenia (poiesis), ktore powstaje podtug ludzkiego
nasladowania (mimesis, cf. mimos, mimika), a ktére samo w sobie nie jest jakimsg proce-
sem ani sztukgy, a tylko stanowi jej wyr6zniki i formy sktadowe.

Platon kwestionowal poezje jako mimesis mimeseos, czyli wtérng imitacje tego, co
samo juz jest nasladowaniem (§wiat zmystowy) pierwowzoru (Idei), a zatem stanowi
potréjne oddalenie od prawdy, zludne i emocjonalnie szkodliwe przedstawianie bogow
iludzi. Wbrew temu Arystoteles upatrywal w nasladowaniu naturalny instynkt poznaw-
czy, sprawiajgcy rado$¢ nie tylko filozofom, lecz takze w jakim$ stopniu wszystkim
ludziom. Tak jak malarstwo i muzyka, poezja powstaje podtug mimesis, ktora Stagiryta
oryginalnie ujmuje w triadzie wyréznikéw i form, czyli tego, jakimi §rodkami (czym),
jakie obiekty (co) ijakimi sposobami (jak) przedstawia si¢ nasladowczo w tych sztukach.
I tak Srodkami mimesis w zakresie dZwieku i mowy sq harmonie (spdjnie tondw wyso-
kich i niskich) oraz rytmy (uktady stép dtugich i krétkich) tworzacych lacznie melodie
instrumentalna i wokalng.

W ten sposéb wyrdznit filozof mimetyczne formy tworczosci: od muzyki i taica
(z rytmem i harmonia), poprzez epike i elegie (z mowg i metrum wierszowym), mimy
i dialogi sokratejskie (z formg dramatyczng), do dytyrambu, nomosu oraz tragedii
i komedii (z mowg, melodig i metrum). Natomiast wchodzgce w gre obiekty mimesis
stanowig charaktery (ethosy) ludzkie w zakresie eposu, tragedii i komedii ujawniajace
sie w dzialaniu, mysleniu i méwieniu. Z kolei sposobami mimetycznego przedstawia-
nia bywajg odpowiednio recytacje rapsodow w przypadku eposu oraz inscenizacje jako
widowiska teatralne w przypadku dramatu, czyli tragedii i komedii.

Ponadto na podstawie rozréznienia mimesis dramatycznej i diegematycznej (narra-
cyjnej) oraz ethosu (charakteru ludzkiego) wzniostego i pospolitego okreslat Arystoteles
glowne formy tworczosci poetyckiej: epopeja, tragedia, komedia. Na temat tej ostat-
niej nie zachowaly sie badz nie zostaly podjete zapowiadane przezen systematyzujace
wywody.

W swej Poetyce (6-19) Stagiryta najwiecej i najwnikliwiej analizuje mimesis tragedii
jako najwyzszg forme sztuki poetyckiej. Wspomnie¢ tutaj trzeba o znacznych trudno-
$ciach rozumienia i nie$cistosciach przekladu istotnych wyrazen Arystotelesa. Wszyscy
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tlumacze i badacze méwig tutaj o jego ,definicji” tragedii, cho¢ w sensie Arystoteleso-
wym nie jest to istotno$ciowa definicja (horismos), a tylko okreslenie (horos) projektu-
jace tragedii wedltug jej form i sktadnikéw mimetycznych, uscislane dalej stopniowo
W pewien systematyzujacy sposob (zob. wymogi Arystotelesa stawiane definicji: Top.
1.5; APo. 2.3-10).

Najpierw dla spdjnego uchwycenia wyréznikéw i komponentéw okreslajacych
wstepnie tragedie, postuzmy sie takim synoptycznym wykresem, ktéry ujmuje jej tria-
de mimetyczng odpowiednio w §rodkach (melodyjnoé¢ i wystowienie), w obiektach
(opowies¢, charaktery i myslenie), oraz w sposobie przedstawienia (widowisko jako
spektakl teatralny).

MIMESIS TRAGEDII
8v oig — 1€ Ko 6 — Kai G —
(czym) $rodki (co)obiekty (jak) sposoby

uetomoiio. — melodyjnos¢ puvbog — opowiesé¢ Syewg koouos—widowisko
0. 1j{0n — charaktery

Aééic — wystowienie oavoio. — myslenie

Ze wszystkich komponentéw tragedii mythos jako obiekt mimesis jest najistotniejszy,
stanowiac zaiste jej zaczyn i dusze. W wiekszosci przektadéw Poetyki mythos ttumaczy
sie jako ,fabula” (od tac. fabiila) czy jako ,intryga” (od tac. intricare = ,wplatywac”), co
raczej odpowiada nowozytnej konwencji literackiej, lecz bywa mylace wzgledem grec-
kiego oryginatu. Mythos (ub8oc, od czasownika pu8iw, pobéw = ,méwie”, ,opowia-
dam”) oznacza mowe, oznajmianie, opowie$¢ z heroicznej i legendarnej przeszlosci, stad
owo typowe pojecie ,mitu” i jego rola w dramacie greckim.

Chodzi tutaj o takg szczegdlng opowiesé, ktora dotyczy praxis — dzialania wystepu-
jacych postaci, co Arystoteles nazywa wymownie cUuvBeov t@v npaypdtwv, czyli ukla-
dem wiasciwie ‘dziatart’ ludzkich niz ‘zdarzen’ jako takich. Tragedia bowiem stanowi
mimesis dzialania (praxis), co przyjelo sie ttumaczy¢ jako ,akcja” (od tac. actio); zmienia
to jednak i modernizuje wtasciwy sens tego greckiego terminu. Nie chodzi tu przeciez
o ,spektakularng i emocjonujaca akcje” w dzisiejszym rozumieniu, ale o postepowanie
iuczynki dzialajacych postaci (prattontes) o danych cechach charakteru w ich sposobie
mysSlenia i wystowienia. Wedlug Stagiryty naoczne ukazywanie odrazajacych potwor-
nosci nie jest oznaka dobrej tragedii, ktora sprawia¢ ma doznanie pewnej przyjemnosci
i ukojenia.

Arystoteles kolejno precyzuje poszczegdlne wyrdzniki dotyczace prymatu mythos

- ,opowies$ci” wyrazajacej postaci dzialajace. Zauwazmy przy tym, jak metodycznie
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przywotuje on wiodacy wyznacznik tego, co ,domyslne lub konieczne” (t0 €ikog fj 10
avaykaiov), i to we wszystkich tych kwestiach dotyczgcych kolejno rozmiaru tragedii,
jednolito$ci dziatan, rdznicy poezji i historii, cech charakteréw, epizodéw, perypetii oraz
rozpoznania.

Stowo £o1xa oznacza ,,by¢ podobnym” (od eikdlewv = upodobnié, wyobrazi¢ sobie na
malowidle, domyslac sie). W Retoryce (Rh. 1357a34) tak okresla sie 10 €ixog: ,Domyslem
jest to, co zdarza si¢ czesto, nie bezwzglednie, jak okreslajg niektdrzy, lecz w zakresie
tego, co moze mie¢ si¢ inaczej, tak majac sie do tego, jak szczegdt do ogétu”. Podobnie
w Analitykach pierwszych (APr. 70a4): ,To bowiem, o czym sie wie, ze czesto zdarza sie
lub nie zdarza, jest lub nie jest, to jest domyslem, na przyktlad to, Ze zazdroéni gardzg sobg,
albo ze zakochani sie mitujg”.

Ttumaczenie w Poetyce Arystotelesa to €ikdc¢ jako ,prawdopodobienstwo” bywa
mylace, gdyz rzecz nie dotyczy mozliwych do przewidzenia czestych zdarzen fizycznych,
a tylko takich ludzkich dziatan, co do ktérych mozna domyslac sie, ze w danym uktadzie
wystapia lub nie, przy czym zachodzi tu typowa dla dramatu sytuacyjna niepewnos¢
i wynikle zaskoczenie wbrew oczekiwaniu.

Wraz z tym, co domys$lne w dzialaniach, stawia Arystoteles w poezji wyznacznik
tego, co konieczne (to dvaykaiov), gdzie wyklucza sie, aby bylo inaczej (cf. Metaph. 5.5).
Nie ma w tym sprzecznosci, gdyz modul owej koniecznosci dotyczy konsekwenciji logicz-
nej, czyli nieodzownego wynikania jednych dziatan z drugich, a nie jednych po drugich
bez zwigzku sprawczego.

W zwigzku z tym pojawiaja sie jeszcze takie zalecenia Stagiryty z rozdz. 24 Poetyki:

»Trzeba wiec w tragediach sprawiaé cos zadziwiajacego, a w epopei raczej dopuszczalne
jest to, co nielogiczne, przez co zachodzi najbardziej zaskoczenie, dlatego, zZe nie widzi
sie [na scenie] postaci dzialajacej” (Po. 1460a13); ,Dobierac zas trzeba [czyny] niemozliwe
domyslne, bardziej niz te mozliwe niewiarygodne; dialogi za$ nie uktadac z czeéci nielo-
gicznych, aby niczego nie bylo nielogicznego, chyba ze poza opowiescig” (Po. 1460a27).

Poezja dramatyczna jako mimesis na motywach mythos przedstawia postaci dzialaja-
ce (prattontes), co jednak nie oznacza, ze wyraza wiedze praktyczng, faktyczng czy histo-
ryczng. Mimesis bowiem nie przedstawia faktycznych i konkretnych dziatan, ktére nalezg
do badan historii, a tylko takie, ktére moglyby zajs¢ podtug wspomnianego ,,domystu
lub koniecznos$ci”, i to w sensie ogélnym, czyli bardziej filozoficznym (refleksyjnym
i poznawczym). Ponadto poeta jest bardziej tworcg owych opowiesci niz miar wierszo-
wych, uznawanych przez niektérych za gléwny wyznacznik sztuki poetyckiej.

Arystoteles okresla kolejno, jaka winna by¢ wielko$¢ (rozmiar) samej opowiesci, aby
byla dobrze skomponowana, miata porzgdek tworzacy piekno, w ogladzie i pamigcio-
wym ujeciu calo$ci, w organicznym swym ograniczeniu. Do tego wymdg jednolito-
$ci opowiesci, czyli jej zwartoéci w przedstawieniu dzialan postaci wedle domystu lub
koniecznosci.

W mimesis tragedii obiektami w zakresie mythos sq charaktery (ta 1j0n) i myslenie
(8udvora) wystepujacych postaci, ujawniajacych sie w méwieniu i dzialaniu. Charaktery
te winny by¢ zacne, stosowne, jednolite i konsekwentne, ukazywane tak, jak czynig to
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dobrzy portrecisci. MySlenie wyrazone w stowach i charakter ujawniony w dzialaniu
s3 bowiem dwoma czynnikami wyznaczajacymi z natury postepowanie os6b dramatu
w ich powodzeniu lub nieszczesciu.

Czesciami takiej opowiesci jest perypetia, rozpoznanie (anagnorismos) i cierpienie
(pathos). Perypetia to wedle domystu lub koniecznoéci przemiana na przeciwiefistwo
podjetych dziatan, a zwigzane z tym rozpoznanie to przemiana oséb naznaczonych
szcze$ciem lub nieszcze$ciem od niewiedzy do wiedzy, przyjazni lub wrogosci.

Sg rézne formy rozpoznania, z ktérych najlepsze jest przez zaskoczenie nie wywo-
tane znakami, albo to wynikle z wnioskowania. Wigze sie¢ to odpowiednio z zawikta-
niem i rozwiklaniem przedstawianych dzialan, czyli kolejnosci przemiany w szczescie
lub nieszczescie, a dalej rozwiklania, czyli przemiany losu az do zakonczenia tragedii.
Arystoteles rozréznia opowiesci proste i zawiklane z perypetia i rozpoznaniem. Od tego
zalezne sg rozne formy tragedii. Kiepskie sg tragedie jako opowiesci epizodyczne bez
powigzan wedle domystu lub koniecznosci. Pieknych za$ tragedii uklad jest jednolity,
natomiast uktad dwojaki, na dobre czy na zte, wlasciwy jest raczej dla komedii. Dobér
motywow i wstawiania epizodéw rézni sie w dramatach i eposach.

Z kolei cierpienie stanowi zgubne lub bolesne dziatanie. Chodzi o tragizm z perypetii
przez wzbudzanie lito$ci lub trwogi z dziatan postaci zwyklych, nie wyrézniajacych sie
cnotg czy wada, ale popadajacych w nieszczes$cie przez jakies zbtadzenie, jak w przy-
padku kroéla Edypa. Wiasciwa tragedia wywotuje lito§¢ i trwoge nie z samego ogladu,
ale z uktadu dziatan postaci sobie bliskich. W przedstawianiu dzialan budzacych lito§¢
lub trwoge chodzi bowiem o wieksze zaskoczenie wynikle wbrew oczekiwaniu. Poeta
w wyslowieniu i ogladzie winien wczud sie w dane postaci. Sztuka poetycka jest bowiem
dzietem kogo$ z natury uzdolnionego albo natchnionego w boskiej ekstazie.

Kwestie zwigzane z my$leniem (didvola) dzialajgcych postaci, czyli dowodzenie,
rozstrzyganie i wywolywanie doznan lito$ci, trwogi, gniewu itp., zalicza Stagiryta do
zakresu retoryki. W I ksiedze Retoryki traktuje szerzej o tych afektach, okreslajac strach/
trwoge (p6poc) jako ,,pewien bél i niepokoéj wynikty z wyobrazenia przyszlego zta zgub-
nego lub bolesnego” (R. 1382a21), a lito§¢/wspdlczucie (EAeoc) jako ,pewien bol ze zta
jawnego i bolesnego niezastuzenie przydarzajacego si¢ komus, co moze dotkna¢ nas
samych lub kogo$ z naszych bliskich” (Rhet. 1385b13).

Arystoteles w Poetyce rozwaza pokrotce lito$¢ i trwoge jako wyznacznik dobrej trage-
dii, ale juz nie wspomina o oczyszczeniu (katharsis) z tych doznan jako celu samej trage-
dii. Wzmiankuje natomiast o katharsis z odestaniem do Poetyki w zakonczeniu Polityki
(Pol. 8.7) traktujac o edukacji muzycznej. Rozréznit tam melodie i harmonie jedne doty-
czgce charakteréw (ethika), drugie dotyczgce dziatan (praktika) oraz te ,entuzjastyczne”
dotyczgce standw natchnienia czy szalenczego pobudzenia. Dalej czytamy, co nastepuje:

»Iwierdzimy, Ze nie dla jednego pozytku korzystaé trzeba z muzyki, ale dla wielu
(bo i gwoli wyksztalcenia i oczyszczenia (katharsis) - co za§ nazywamy oczyszczeniem,
teraz tylko ogélnie, a dalej w [ksiegach] O poetyce powiemy jasniej — a po trzecie dla
rozrywki (diagoge), dla odprezenia i rozluznienia napiecia), to jasne, ze nalezy korzy-
sta¢ ze wszystkich harmonii, nie za§ w ten sam sposob korzystac ze wszystkich, lecz dla
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wychowania z tych najbardziej etycznych, dla wystuchania z innych mistrzowskich, tych
praktycznych i entuzjastycznych. Wzgledem bowiem niektérych dusz doznanie zachodzi
gwaltownie, a to przypada wszystkim, u jednego bardziej sie wyrdznia, u drugiego mniej,
tak jak lito$¢ i trwoga, a jeszcze entuzjazm. I tym poruszeniem sg zawladnieci niektorzy;
pod wplywem $§wietych melodii widzimy takich, gdy postugujg sie takimi ekscytujacy-
mi dusze melodiami, uspokajajac sie, jakby podlegali leczeniu i oczyszczeniu. To samo
muszg odczuwac ci, ktérzy sq sktonni do litosci i trwogi, i w ogdle ci emocjonalni (pathe-
tikoi); inni za$ na ile kazdemu z tego przypada, a u wszystkich powstaje pewne oczysz-
czenie i doznanie ulgi wraz z przyjemnoscia. Podobnie i melodie dotyczgce dzialania (ta
praktika) sprawiajg ludziom nieszkodliwg rados¢. Dlatego takimi harmoniami i takimi
melodiami winni postugiwac sie ci, ktérzy teatralng muzyke podejmuja w zawodach”
(Pol. 8.7,1341b36-1342218).

W powyzszym konteks$cie pojecie katharsis ma niewgtpliwie sens leczniczy. Jednak
w zachowanej wersji Poetyki Arystotelesa ten watek nie zostal podjety. Wspomina za$
w niej mimochodem o celu najlepszej tragedii, jakim jest doznawanie przyjemnosci w jej
nalezytym odbiorze. U samego Stagiryty trudno nam jednak dociec sensu moralnego
czy estetycznego pojecia katharsis, jakkolwiek najwiecej starano sie tak rozpoznac ten
zamyst katarktyczny greckiego filozofa.

Zakres tego, co czytal, widzial i znal Arystoteles, byl ogromny, mial bowiem do
dyspozyciji setki tragedii, ktore nie przetrwaty do naszych czaséw, a takze nieznany nam
rozlegly material archiwalny o dramacie attyckim. Mozna wiec méwic o jego wnikli-
wym rozeznaniu i bezposrednim do§wiadczeniu teatralnym. Dzielily go od poczatkéw
tragedii tylko dwa stulecia, podczas gdy dla badaczy nowozytnych ten materiat przepadt
i owa odleglos¢ czasowa wynosi ponad dwa tysiaclecia. Jego dzielo nie ma sobie réwnego
w antyku i nowozytnosci, niezaleznie od watpliwosci i ciggtych dyskusji w tym zakresie.

Niestety w dzisiejszych opracowaniach na temat tragedii greckiej nie uwzglednia
sie juz oryginalnych rozréznien Stagiryty co do komponentéw i form mimetycznych;
co najwyzej nawigzuje sie krytycznie do jego analiz historyczno-literackich wokoét
pochodzenia tragedii (zob. czesciowo Lesky 2006: 15-19, 20-37). Gdyby uja¢ leksykal-
nie antyczny dramat grecki w formulach systematyzujacych Poetyki Arystotelesa (dzie-
ta niewatpliwie fundamentalnego), nadrzedna w tym bylaby jego triada mimetyczna
z jej pochodnymi wyréznikami, zapewne inaczej okres§lonymi i uporzgdkowanymi niz
w niedawnym polskim obszernym opracowaniu (zob. Chizynska, Czerwinska, Budzow-
ska 2020).

Ponizej proponujemy lekture tej partii Poetyki (6-19) Arystotelesa w nowym naszym
tlumaczeniu. Inaczej niz w dotychczasowych czterech polskich jej przekladach, staramy
sie mozliwie wiernie oddac zaréwno istotne wyrazenia techniczne Arystotelesa, nie nagi-
najac ich do pojec¢ nowozytnej estetyki czy krytyki literackiej, jak i typowg jego kompo-
zycje w uchwyceniu tak waznej acz skomplikowanej sekwencji wywodow. Staramy sie
wlasciwie rozpoznac jego sens wiodacych zatozen i rozréznien, aby unikna¢ pewnych
znieksztalcen, ktére bywaja nadal powielane w réznych ttumaczeniach i opracowaniach.
Dla ulatwienia lektury wprowadzamy w tekscie wiekszg ilo§¢ akapitéw i stosownych
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nagléwkow tematycznych. Podana na koiicu w wyborze Bibliografia stanowi¢ moze
odniesienie do wielu waznych kwestii nie podjetych w tym artykule.

ARYSTOTELES, O POETYCE, 6-19
6. [OKRESLENIE TRAGEDII W JEJ MIMETYCZNYCH FORMACH I SKEADNIKACH]

O nasladowaniu wiec w heksametrach oraz w zakresie komedii powiemy p6Znie;j.
O tragedii za§ poméwmy, biorac z tych stwierdzen powstajace okreslenie jej istoty.

Tragedia tedy jest nasladowaniem dziatania powaznego [25] i spelnionego, majgcego
pewng wielko$¢, w mowie powabnej odmiennie dla kazdej z form [mimesis] w ich sklad-
nikach, dzialajgcych [postaci], a nie poprzez narracje, zmierzajac przez lito$¢ i trwoge
do oczyszczenia tych doznan.

Nazywam powabng mowe majacg rytm, harmonie i melodie; odmiennie za$ w ich
[30] formach [mimesis] to, ze niektore tylko poprzez miare [wierszows] sg spelniane, inne
znéw poprzez melodie.

[SPOSOB 1 SRODKI MIMESIS]

Skoro dzialajace [postaci] tworzg nasladowanie, to pierwsza z konieczno$ci czescia
tragedii bytby uktad widowiska, nastepnie melodyjno$¢ i wystowienie; w nich bowiem
tworzg nasladowanie. Nazywam wystowieniem samg kompozycje w [35] miarach [wier-
szowych], a melodyjnoscig to, co ma w caloéci takg oczywistg moznos¢.

[OBIEKTY MIMESIS: OPOWIESC, DZIALANIA, CHARAKTERY, MYSLENIE]

Skoro jest to nasladowanie dzialania, a dziala sie przez pewne [postaci] dzialajace,
ktére musza mie¢ pewne cechy wedle charakteru i myslenia — dzieki nim bowiem moéwi-
my, ze [1450a] dzialania majg pewne cechy, to z natury dwie sq przyczyny dzialan: mysle-
nie i charakter, wedle ktérych wszystkim przypada powodzenie lub niepowodzenie.

Ot6z opowiesc jest nasladowaniem dzialania; nazywam takg opowies¢ [5] uktadem
dzialan, a charakterami to, podlug czego méwimy, Ze majg pewne cechy [postaci] dzia-
tajace; mySleniem za$ to, w jakich [wywodach] méwigcy dowodzg czegos lub ujawniaja
swdj poglad.
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[SZESC SKEADNIKOW I FORM MIMESIS]

Musi tedy w calej tragedii by¢ sze$¢ czesci, podiug czego taky jest wlasnie tragedia;
tymi za$ s3: opowies¢, charaktery, wystowienie, [10] myslenie, widowisko i melodyjnos¢.
To bowiem, czym sie nasladuje, ma dwie czesci [wyslowienie i melodia]; jak sie nasladu-
je — jedna [uktad widowiska]; a co si¢ nasladuje - trzy [opowies¢, charakter i my§lenie],
a procz tych nic wiecej. Tymi wiec wielu [poetéw] postuguje sie, by tak rzec, jako forma-
mi [mimesis], bo i widowisko zawiera kazda i charaktery, opowies$¢, wystowienie, melo-
die i myslenie [15] w ten sposob.

[UKEAD OPOWIESCI: MIMESIS DZIAEAN I ZYCIA]

Najwazniejszg z tych [form] jest ukltad dziatan; tragedia bowiem jest nasladowa-
niem nie ludzi, ale ich dzialan i Zycia; powodzenie i niepowodzenie jest w dziataniu,
a celem jest jakie§ dzialanie, nie cecha [charakteru]. Podlug charakteréw sa zas pewne
takie cechy, ale podtug [20] dziatani [postaci] bywajg szczesliwe albo przeciwnie. Nie
po to wszak dzialaja, by nasladowac¢ charaktery, lecz charaktery ujawniajq si¢ poprzez
dzialania. Totez dzialania i opowies¢ stanowig cel tragedii, a cel jest najwazniejszy ze
wszystkiego.

Zreszta bez dzialania nie powstalaby tragedia, a bez charakteréw by powstata [25].
Wszak tragedie wiekszo$ci nowszych poetéw sg bez charakteréw, i na ogétjest ich wielu
takich, jak z malarzy, na przyktad Zeuksis wzgledem Polignota. Polignot to najlepszy
malarz charakteréw, a malarstwo Zeuksisa w ogéle nie wyraza charakteru.

Ponadto, gdyby ktos ulozyl po kolei wypowiedzi wyrazajace charaktery i w mowie
[30] i w my$leniu dobrze ujete, nie sprawi tego, co ma by¢ dzietem tragedii, lecz znacz-
nie bardziej [sprawi to] ta w niedomiarze stosujaca je tragedia, posiadajaca za$ opowies¢
i uklad dziatan.

W zwigzku z tym najwazniejsze, czym tragedia dziala na dusze, s skladniki opowie-
§ci, czyli perypetie i rozpoznania. [35] Zreszta tego oznaka taka, ze poczatkujacy poeci
weczesniej zdolajg sie wprawié¢ w wystowieniu i ujeciu charakteréw niz w ukladzie dzialan,
tak jak pierwsi owi poeci niemal wszyscy.

[ZACZYN TRAGEDII: OPOWIESC I CHARAKTERY]

Zaczynem wiec i jakby dusza tragedii jest opowies¢, a po drugie — charaktery. Podob-
nie bowiem jest w [1450b] malarstwie. Bo gdyby kto§ malowal najpiekniejszymi barwami
beztadnie, nie sprawilby takiej przyjemnosci, jak bialo-czarnym szkicem. Jest to wiec
nasladowanie dziatania i poprzez to wlasnie [postaci] dziatajgcych.
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[MYSLENIE I CHARAKTER]

Trzeci [sktadnik] to myslenie. Tym [5] jest zdolno$¢ wypowiadania tego, co wigzgce
izgodne, jak w przypadku przemowien jest to dzietem polityki i retoryki. Dawni bowiem
poeci tworzyli [postaci] przemawiajace politycznie, a dzisiejsi retorycznie.

Charakter zas jest czyms§ takim, co ukazuje wybor - to, co kto$, gdy nie jest oczywiste,
wybiera [10] lub czego unika (dlatego charakter nie wyraza sie w tych mowach, w ktérych
nie ma w ogdle tego, co méwiacy wybiera czy unika). Myslenie za$ [stanowi to], w jakich
[wywodach] sie czego$ dowodzi, ze jest [tym] lub nie jest, albo ogdlnie sie co$ oznajmia.

[WYSLOWIENIE, MELODYJNOSC I WIDOWISKO]

Czwarta [cze$¢] to wyslowienie dialogéw. Mowie tak, jak wczesniej stwierdzilem,
ze wystowienie jest wyrazeniem mysli w stowach, co i w wierszach i [15] w dialogach
ma ten sam potencjal.

Z pozostatych [czeSci] melodyjnosé to najwieksze z przystrojen. Widowisko za$
jest oddzialywaniem na dusze, ale niezwigzanym ze sztukq i najmniej wlasciwe dla
poetyki. Moc bowiem tragedii jest i bez agonu [teatralnego] i [udzialu] aktoréw. Zresztg
w przygotowaniu [20] widowiska wazniejsza jest sztuka scenografa anizeli poetow.

7.[UKEAD DZIAEAN - WEASCIWA WIELKOSC — CALOSC]

Po okresleniu tych [sktadnikéw i form mimesis], powiemy dalej, jaki powinien by¢
uktad dzialan/zdarzen, skoro to jest pierwsze i najwazniejsze dla tragedii.

Ustala sie przez nas, ze tragedia jest nasladowaniem spelnionego i calego dziata-
nia, majacego pewng wielko$¢ [25]; moze bowiem by¢ caloéc¢ i nie mie¢ zadnej wielko-
$ci. Caloscig zas$ jest to, co ma poczatek, srodek i koniec. Poczgtkiem jest to, co samo
niekoniecznie po czyms innym nastepuje, a po nim z natury jest lub powstaje co$ inne-
go. Koniec za$ przeciwnie, jest tym, co samo po czyms$ innym z natury jest [30] czy to
z koniecznosci, czy po wiekszej czeéci, a po nim nie ma juz niczego innego. Srodkiem za$
jest to, co samo jest po czyms innym, a po nim co$ innego. Trzeba tedy, by skomponowa-
ne dobrze opowiesci ani nie zaczynaly sie, gdzie popadnie, ani kofczyly, gdzie popadnie,
lecz stosowaly sie do rzeczonych form [wielkosci].

[PORZADEK I PIEKNO]
Ponadto, skoro to, co piekne, Zywa istota i kazda rzecz [35], ztoZone jest z pewnych

[czesci], nie tylko winno mieé uporzagdkowanie, lecz takze zawierac wielko$¢ nie przy-
padkows. Piekno bowiem jest we wielkoscii porzadku, dlatego zbyt mata istota Zywa nie
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okazalaby sie piekna, bo zaciera si¢ jej bliski oglad powstaly w niedostrzezonym czasie,
ani zbyt wielka [1451a], bo faczny jej oglad nie powstaje, lecz jednos¢ i calosc tego ogladu
wymyka sie patrzgcym, na przyklad gdyby ta istota miala dziesie¢ tysiecy stadiéow. Totez,
tak jak w cialach i w istotach zywych musi by¢ wielko$¢, i to dobrze postrzegalna [ 5], tak
iw opowiesciach musi by¢ dtugoéé, i to mozliwa do objecia pamiecig.

[OGRANICZENIE DEUGOSCI]

Ograniczenie dlugosci w zakresie agonéw [teatralnych] i ich ogladania nie nalezy do
sztuki [poetyckiej]. Bo gdyby mialo wspolzawodniczy¢ sto tragedii, to przy klepsydrze
by wspétzawodniczyly, jak to méwia, Ze bylo tak raz po raz. Wedlug za$ samej natury [10]
przedmiotu ograniczenie jest takie: na tyle wieksze az do postrzegalnosci, a piekniejsze
jest wedle wielko$ci. Aby to wprost wyrazié: wystarczajace jest takie ograniczenie wiel-
kosci, w jakiej wedle domystu lub koniecznosci kolejno zachodzi przemiana ku pomysl-
nosci z niepomyslnosci lub z pomys$lnosci w niepomy§lnosé [15].

8.[JEDNOLITOSC OPOWIESCI - NASLADOWANIA UKEADU DZIALAN]

Opowie$¢ jest jednolita nie tak, jak sagdzg niektorzy, jesli dotyczy jednej [posta-
ci]. Wszak wiele i rozlicznych dzialait komus jednemu przypada, z ktérych nic nie jest
jednym. Tak tez wiele dzialan nalezy do jednego, z ktérych nie powstaje Zadne jedno
dzialanie. Dlatego wszyscy [20] ci poeci, ktérzy stworzyli Herakleide, Tezeide, oraz inne
takie poematy, zdaja sie bladzié. Sadzq bowiem, ze skoro kim$ jednym byl Herakles, to
ijedna o nim opowies¢ przypada.

Homer za$ jak i w czym innym sie wyrdznil, tak i to pieknie zdal sie postrzec, czy to
dzieki sztuce czy naturze. Tworzac bowiem Odyseje [25] nie opiewal tego wszystkiego,
co mu [Odysowi] sie przydarzylo, na przyklad zranienia na Parnasie, udawania szalo-
nego w poborze na wojne, z czego jedno z drugim nie bylo zajsciem koniecznym lub
jedno z drugiego domyslne, lecz wokdt jednolitego dziatania, jak méwimy, skomponowat
Odyseje, podobnie jak Iliade.

[30] Trzeba wiec, tak jak w innych nasladowaniach, by jednolite bylo nasladowanie
czego$ jednego, tak tez opowies¢, skoro jest nasladowaniem dziatania, by byla jednolita
iwokoljego calego, a uklad dziatan taki, ze po przestawieniu czy usunieciu jakiejs czesci,
zmieniona zostaje i naruszona calo$¢. To bowiem, co dodanie [35] lub nie dodane nie
ma znaczenia, nie jest bowiem zZadng czescig catosci.
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9.[OPOWIESC WEDLE DOMYSLEU LUB KONIECZNOSCL ROZNICA MIEDZY POEZJA
A HISTORIA]

Jasne z tych stwierdzen jest i to, ze dzielem poety nie jest opowiadanie zasztych
zdarzen, lecz takich, ktére moglyby zdarzy¢ sie wedle domystu lub koniecznosci. Albo-
wiem [1451b] historyk i poeta nie tym sie réznia, ze jeden wyraza si¢ w miarach [wier-
szowych], a drugi bez tych miar, bo mozna by pisma Herodota utozy¢ w tych miarach
i nie mniej bylyby historig, jak bez tych miar. Lecz tym sie réznia, ze jeden méwi [5]
o zdarzeniach zasztych, drugi za$ o takich, ktére mogtyby sie wydarzy¢.

Dlatego tez bardziej filozoficzna i powazniejsza jest poezja od historii. Poezja bowiem
orzeka raczej to, co ogdlne, historia za$ orzeka to, co szczegdtowe. Czyms ogblnym jest
to, co przypada komu$§ méwic lub czyni¢ wedle domystu lub konieczno$ci, a tym [10]
zajmuje sie poezja, nadajgc imiona [postaciom]. Szczegdlem za$ jest na przyklad to, co
zdziatal Alkibiades lub czego doznat.

[NADAWANIE IMION POSTACIOM]

W komedii stalo sie to juz bardziej oczywiste. Ukladajac bowiem opowiesé z tego,
co domyslne, przypadkowe imiona nadaje si¢ [postaciom], nie tak jak [czynig to] jambo-
grafowie, ktorzy méwig o kims konkretnym [15]. W tragedii za$ przydarzajq sie imiona
[postaci] przesztych; racja tego taka, ze wiarygodne jest to, co mozliwe. Co do zdarzen,
ktére nie zaszty, wcale nie wierzymy, czy byty mozliwe; jasne za$, ze te zaszlte byly mozli-
we. Niestalyby sie bowiem, gdyby byly niemozliwe.

Niemniej jednak w niektérych tragediach tylko jedno [20] lub dwa imiona sg znane
z tradycji, inne za§ wymyslone; w niektdrych zas zadne, jak na przyklad w Anteusie
Agatona. Podobnie wymyslone sq w nim wydarzenia i nazwy, a tym nie mniej sprawiajg
rados¢. Totez w ogodle nie trzeba wyszukiwaé tradycyjnych opowiesci, na ktérych opar-
te sg tragedie [25]. Bo $mieszne jest ich szukad, skoro nawet te znane tylko nielicznym
sg znane, a jednak radujg wszystkie.

[POETA TWORCA OPOWIESCI NIZLI MIAR WIERSZOWYCH]

Jasne wiec z tego, zZe poeta powinien by¢ raczej twércg opowiesci niz miar [wierszo-
wych], o ile jest poetg wedle nasladowania, a nasladuje dzialania. Gdyby nawet przypa-
dlo [30] mu podjaé wydarzenia [faktyczne], tym nie mniej bytby poetg, bo nic nie prze-
szkadza, by niektdre ze zdarzen byty takimi, co stajg jako domys§lne i mozliwe, podtug
ktérych jest on poets.
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[OPOWIESCI EPIZODYCZNE BEZ DOMYSEU LUB KONIECZNOSCI]

Sposroéd prostych opowiesci i dziatan te epizodyczne sg najgorsze. Nazywam epizo-
dyczng opowie$é, w ktdrej epizody [35] nie laczg sie wzajemnie ani domys$lnie ani
koniecznie. Takie tworzone sg przez samych kiepskich poetéw, przez dobrych za$ dzie-
ki grze aktoréw. Wspétzawodniczac bowiem i ponad mozno$¢ rozciggajac opowiesé,
[1452a] czesto zmuszeni s3 naruszy¢ ustalony porzadek.

[ZASKOCZENIE WBREW OCZEKIWANIU]

Skoro nasladowanie dotyczy nie tylko spelnionego dziatania, lecz takze tych strasz-
nych i litociwych, a te powstaja zwlaszcza, gdy jedno wynika z drugiego wbrew ocze-
kiwaniu. Bo zaskoczenie [5] bedzie wieksze od wyniklego z trafu czy przypadku, skoro
zwydarzen przygodnych te okazujg sie najbardziej zaskakujace, ktore zachodzg jakby nie
przypadkowo, jak na przyktad posag Mitysaw Argos zabit sprawce jego §mierci, spadajac
na patrzgcego. Wydaje sie bowiem, ze takie rzeczy [10] nie przypadkiem si¢ dzieja, totez
musza by¢ piekniejsze takie opowiesci.

10. [OPOWIESCI PROSTE I ZAWIKLANE Z PERYPETIA I ROZPOZNANIEM]

Opowiesci jedne sg proste, inne za$ zawiklane, bo i dzialania, ktérych nasladowania-
mi sg opowiesci okazujg sie zgota takimi. Nazywam prostym dziataniem takie [15], ktore-
go stawanie okresla sie cigglym i jednolitym, a przemiana zachodzi bez perypetii czy
rozpoznania; zawiklanym za$ takie, w ktérym wraz z rozpoznaniem lub z perypetia badz
przemiana zachodzi z obydwoma. Te za$ winny powstawac z samego ukltadu opowiesci,
totez z dzialan uprzednich wynikajg one [20] z koniecznoéci lub podtug domystu. Nader
bowiem rézni sie powstawanie tych [dziatan] przez tamte czy tych po tamtych.

11. [CZESCI OPOWIESCI: PERYPETIA, ROZPOZNANIA, CIERPIENIE]
Perypetia jest przemiang na przeciwienstwo podjetych dzialan, jak wspomniano,

ijak méwimy, wedle domystu lub koniecznosci. Na przyktad w Edypie [25] przybysz, by
pocieszy¢ Edypa, i uwolni¢ go od leku przed matka, wyjawiajac kim jest, sprawil co$
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przeciwnego, a w Lynkeusie, gdy prowadzony jest on na §mieré, Danaos podgza, aby go
zabié; z dzialan za§ wyniklo, Ze ten zgingl, a tamten siebie ocalit.

Rozpoznanie za$ [30], jak sama nazwa wskazuje, od niewiedzy ku poznaniu jest prze-
miana, ku przyjazni lub wrogosci [postaci] naznaczonych szczesciem lub nieszczesciem.
Najpiekniejsze jest rozpoznanie, gdy zachodzi wraz z perypetia, jak na przyktad w Edypie.

Sa tez inne rozpoznania. Tak jest w odniesieniu do przygodnych rzeczy nieozy-
wionych [35], jak wspomniano, Ze sie zdarzajg; czy sprawit to ktos, czy nie sprawit, jest
tak do rozpoznania. Lecz szczegélnie z opowiesci i szczegélnie z dzialania jest owo juz
wspomniane. Takie bowiem rozpoznanie i perypetia wzbudzi lito$¢ [1452b] lub trwoge,
takich to dziatan tragedia stanowi nasladowanie, skoro doznanie szczescia lub nieszcze-
$cia z nich wyniknie.

Skoro za$ rozpoznanie dotyczy pewnych [postaci], to jeden z obydwu rozpoznaje
tylko drugiego, gdy wiadomo [5], kim jest ten drugi; gdy za$ obydwu trzeba rozpoznaé,
jak na przyktad Ifigenia rozpoznana jest przez Orestesa z wystanego listu, jego zas rozpo-
znanie przez Ifigenie wymagalo innego rozpoznania.

Dwie sg tedy czesci opowiesci: perypetia [10] i rozpoznanie, a trzecia jest cierpienie.
Z tych perypetia i rozpoznanie zostaly oméwione. Cierpienie za$ jest to dziatanie zgubne
lub bolesne, jak na przyklad jawne ukazanie $mierci, meczarni, zranien i innych takich
[czynéw].

12. [CZESCI ILOSCIOWE TRAGEDII: PROLOG, EPEJSODION, EKSODOS, PARODOS I
STASIMON]

Czesci tragedii, ktérymi jako formami [mimesis] trzeba si¢ postuzy¢ [15], wczesniej
oméwilismy. Podlug za$ iloSci, na jakie dzieli sie ona specjalnie, czesci sg takie: prolog,
epejsodion, eksodos i partia chéralna, a z niej parodos i stasimon. Wspdlne sg one dla
wszystkich, wlasciwe za$ s3 te §piewane ze sceny oraz owe lamenty [kommoi].

Prologiem jest cata partia tragedii przed wej$ciem chéru [20]; epejsodion za$ to cata
partia tragedii pomiedzy piesniami chéru; eksodos cala partia tragedii, po ktérej nie
ma juz piesni chéru. Wejscie partii chdralnej to pierwszy wystep calego chéru; stasimon
to pies$n choéru bez anapestéw i trochejow; lament to zalobna piesn wspoélna dla chéru
iaktorow [25] ze sceny.

[Tutaj nastepuje powtérzenie pierwszego zdania tego rozdziatu]
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13. [MIMESIS DZIAEAN STRASZNYCH I LITOSCIWYCH]

Na co trzeba si¢ nastawic i co trzeba dobrze uchwyci¢ tworzac opowiesci, i skad
bedzie dzielo [30] tragedii, kolejno trzeba dopowiedzie¢ do tych [okresleri] obecnie
wspomnianych.

Skoro wigc uktad najpiekniejszej tragedii winien nie by¢ prosty, lecz zawiktany,
i ma ona by¢ nasladowaniem dziatan strasznych i litosciwych (to bowiem jest swoiste dla
takiego nasladowania), to przede wszystkim jasne, Ze nie nalezy ukazywaé ludzi prawych
popadajacych [35] ze szczeScia w nieszczescie, bo nie to jest ani straszne, ani litosciwe,
tylko odrazajace; ani tez ludzi podlych z nieszczescia w szczescie, bo najmniej tragiczne
to ze wszystkiego; niczego bowiem nie spelnia tego, co ma, ani to mite ludziom [1453a],
ani lito§ciwe, ani straszliwe. Przeciez czlek zgota podty ze szczeécia w nieszczescie nie
popada. Taki wszak uklad bylby milty ludziom, lecz ani lito§ciwy, ani straszny. Jeden
bowiem dotyczy nieszczescia kogos niewinnego, drugi [5] zas kogos podobnego [do nas].
Lito$¢ dotyczy niewinnego, a trwoga tego podobnego, totez ani lito§ciwe ani trwozliwe
nie bedzie takie zdarzenie.

[POSTAC TRAGICZNA - Z NIESZCZESCIA JAKO ZBEADZENIA]

Pozostaje tedy kto$ posredni miedzy nimi. Jest nim ten, ktéry nie wyréznia sie ani
cnotg i prawoscia, ani przez podloé¢ i nikczemnos¢ nie popada w nieszczescie, lecz [10]
przez jakie$ zbtadzenie [harmatia), posrdd tych cieszacych sie wielkg stawg i powodze-
niem, jak na przyktad Edyp i Tyestes czy inni me¢zowie znani z takich rodow.

Musi wiec pieknie ulozona opowies$¢ by¢ raczej jednolita niz dwojaka, jak niektorzy
mowia, i zmieniac si¢ nie z nieszczedcia w szczeécie, lecz przeciwnie [15], ze szczeScia
w nieszczescie, nie wskutek podtosci, lecz jakiegos wielkiego zbladzenia, o czym byta
mowa, i kogos$ lepszego raczej niz gorszego.

[UKEAD JEDNOLITY PIEKNYCH TRAGEDII]

Oznakg tego jest to, co wystepuje [w tragediach]. Najpierw bowiem poeci podejmo-
wali przygodne opowiesci, teraz za$ o nielicznych rodach tworzg najpiekniejsze tragedie,
na przyktad [20] o Alkmeonie, Edypie, Orestesie, Meleagrze, Tyestesie, Telefosie i o tych
innych, ktérym przypadlo dozna¢ lub sprawié straszne czyny. Tak wiec podlug sztuki
najpiekniejsza tragedia jest z takiego ukladu [dziatan].
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[EURYPIDES NAJBARDZIEJ TRAGICZNY]

Dlatego myla sie ci, ktdrzy zarzucajg Eurypidesowi, ze [25] czyni to w swych trage-
diach i ze wiele konczy sie nieszczesciem. A jest to, jak wspomniano, stuszne. Oznaka
tego najwieksza: na scenach bowiem i w agonach [teatralnych] takie dziatania okazujg
sie najbardziej tragiczne, jesli odnosza powodzenie, a Eurypides, nawet jesli inne rzeczy
niezbyt dobrze stawia, okazuje si¢ z poetéw najbardziej tragiczny.

[UKEAD DWOJAKI WEASCIWY KOMEDII]

[30] Po drugie, jako pierwszorzedny zwany jest przez niektdrych taki uklad ujety
dwojako, tak jak Odyseja, a koniczacy sie przeciwnie dla lepszych i gorszych. Wydaje sie
by¢ pierwszorzedny wskutek sktonnosci widzéw, gdyz poeci podazajg za tym [35] na
zyczenie widzow. Taka przyjemno$c¢ nie bierze sie jednak z tragedii, lecz wlasciwa jest
raczej komedii, gdzie wrodzy sq sobie w opowiesci, tacy jak Orestes i Ajgistos, stajac sie
za$ przyjaciélmii zaden nie ginie przez drugiego.

14.[LITOSC I TRWOGA Z OGLADU CZY Z UKLADU DZIAEAN]

[1453b] Moze wigc litos¢ i trwoga powstawac z ogladu [na scenie], moze tez z samego
uktadu dziatan, co jest pierwszorzedne i oznakg lepszego poety. Winna bowiem i bez
ogladu tak by¢ ulozona opowies¢, zeby [s] postyszane dzialania sprawiaty trwoge i litos¢
z samego ich przebiegu, jakby kto$ doznat tego wystuchujgc opowiesci Edypa. Wywoty-
wanie tego przez oglad jest mniej artystyczne i wymaga pewnego scenicznego zabiegu.

Natomiast ci, ktdrzy poprzez oglad nie wywotuja trwogi, lecz tylko [10] co$ potwor-
nego, nie maja nic wspdlnego z tragedia. Nie nalezy wszak szuka¢ wszelkiej przyjemnosci
w tragedii, tylko tej jej wlasciwej. Skoro za$ z przezycia litosci i trwogi przez nasladowa-
nie poeta ma sprawic¢ przyjemnos¢, jest jasne, ze trzeba to sprawia¢ w dzialaniach.

[DZIAEANIA POSROD OSOB BLISKICH]

Rozwazmy wiec, jakie te straszne i jakie litosciwe [afekty] okazujg sie wynikaé [15]
z dziatan. Muszg takie wzajemne dzialania zachodzi¢ pomiedzy osobami bliskimi albo
wrogami lub miedzy zadnymi z nich. Jesli chodzi o wroga wobec wroga, to zadnej w tym
lito$ci nie sprawia si¢ i nie zamierza, procz samego cierpienia; ani tez wobec 0s6b obojet-
nych. Gdy zas$ wsrdd bliskich powstaja bolesne [20] czyny, jak na przyktad brat zabija
lub zamierza zabi¢ brata, syn ojca, matka syna, czy tez syn matke, albo popetlnia sie co$
innego, tego trzeba wyszukac.
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[PRZYPADKIDZIAEAN SWIADOMYCH LUB NIE Z TRADYCYJNYCH OPOWIESCI]

Tradycyjnych tedy opowiesci burzyé¢ nie mozna, na przyklad tego, ze Klitajmestra
zostala zabita przez Orestesa, a Eryfila przez Alkmeona [25]; poeta winien je wynajdowac
i tymi tradycyjnymi postugiwac sie pieknie. Czym za$ zwiemy owo pieknie, powiemy
jasniej.

Moze bowiem tak sie stawa¢ dzialanie, jak dawni tworzyli [postaci] $wiadome
irozpoznajgce, tak jak Eurypides przedstawil Medee zabijajacg swe dzieci. Mozna [30]
tez dziala¢ nie wiedzgc, Ze dziala sie strasznie, jesli pdZniej rozpozna sie pokrewienstwo,
tak jak Edyp Sofoklesa. To wiec [zachodzi] poza dramatem, a w samej tragedii, jak na
przyktad Alkmeon Astydamasa lub Telegonos w Zranionym Odysie. Jeszcze procz tych,
po trzecie, [35] mozna w przyszlosci zdziala¢ co$ nieszczesnego przez niewiedze, aby to
rozpoznaé przed samym uczynieniem.

Poza tymi nie mozna inaczej. Bo albo musi si¢ dziata¢ albo nie, i wiedzac albo nie
wiedzgc. Z tychze przypadek wiedzy i nie podjecia dzialania jest najgorszy. Jest to odra-
zajace i nie jest tragiczne, bo bez cierpienia. Dlatego nikt [1454a] nie tworzy [tragedii]
w ten sposéb, chyba ze rzadko, jak na przyktad w Antygonie Hajmon wobec Kreona.

Co do podjecia dzialania, po drugie lepiej, ze nie wiedzgcy dziala, dzialajac zas$
ma rozpoznaé. Nie ma bowiem w tym nic odrazajacego, a rozpoznanie jest zaskakujace.

Najpiekniejsze [5] ze wszystkich jest to ostatnie, méwie na przyklad w Kresfontesie,
gdzie Meropa zamierza zabi¢ swego syna, ale nie zabija, bo go rozpoznala, albo w Ifigenii,
siostra ma zabi¢ brata, lub w Helli, syn chcac wydaé matke, byt ja rozpoznat.

Dlatego tez, jak dawniej méwiono, nie wokdét wielu [10] rodéw osnute sg tragedie.
Szukajac bowiem nie dla efektu sztuki, lecz z przypadku, odkryli to wlasnie dla przedsta-
wien w opowiesciach. Zmuszeni sq tedy nawigzywac do tych rodéw, w ktérych wydarzy-
ly sie takie nieszczescia. O ukladzie dziatan i jakie winny by¢ opowiesci [15], powiedziano
tedy wystarczajaco.

15. [CZTERY CECHY CHARAKTEROW POSTACI]|

Co tyczy sie charakteréw, cztery sq cechy, ktére trzeba uwzglednic. Jedna i pierwsza
to ta, by byly zacne. Bedzie to cechg charakteru, jesli, jak wspomniano, uczyni to jasnym
mowe lub dzialanie, jaki ma by¢é wybér - jesli zacny, to i [charakter] zacny. Jest [20] to
cecha w kazdym rodzaju, bo i kobieta jest zacna i niewolnik, cho¢ chyba z nich jeden
rodzaj jest posledni, a drugi w ogéle marny.

Druga cecha to wlasciwosc. Jest bowiem odwaga cecha charakteru, ale nie jest
wlasciwa dla kobiety jako odwaga czy jako groznosc.

Trzecia cecha to odpowiednio$¢. A to jest czyms réznym [25] od czynienia charakteru
zacnym i odpowiednim, jak wspomniano.

Czwarta cecha to konsekwentnos¢. Bo jesli nawet niekonsekwentny jest ten, kto
tworzy nasladowanie i taki charakter zaklada, jednak konsekwentnie musi by¢ niekonse-
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kwentny. Jest to przyktadem podlosci charakteru nie koniecznie, jak na przyktad Mene-
laos w Orestesie [30]. Przykladem za$ charakteru niewlasciwego i niestosownego jest

lament Odysa w Scylli oraz wypowiedz Melanippy, a niespojnego charakteru - Ifigenia

w Aulidzie, bo w niczym nie przypomina tej blagajacej pdzniej.

[CHARAKTERY WEDLE KONIECZNOSCI I DOMYSLNOSCI]

Trzeba za§ w charakterach, podobnie jak w uktadzie dziatan, dociekaé zawsze tego,
co konieczne lub domyslne [35], totez ktos o takim [charakterze] takie to rzeczy mowi
lub czyni koniecznie lub domyslnie, i jedno po drugim staje sie koniecznie lub domyslnie.

[ROZWIKEANIE Z OPOWIESCI I NASLADOWANIE WEDLE CHARAKTEROW I
NAOCZNOSCI]|

Jasne wiec, ze i rozwiktania opowies$ci muszg wynikac z samej [1454b] opowiesci,
anie, jak w Medei z mechanizmu, czy jak w Iliadzie przy odptynigciu. Bo mechanizmu
trzeba uzywac przy zdarzeniach na zewnatrz dramatu, albo tych co staly sie wczesniej,
o ktoérych nie moze czlowiek wiedzie¢, albo tych pdzniejszych [5], ktére wymagaja zapo-
wiedzi i oznajmienia. Wszystko to bowiem dajemy bogom do ujrzenia. Nic niedorzecz-
nego nie powinno by¢ w dzialaniach; jesli za$ nie, to poza tragedia, na przyktad w Edypie
Sofoklesa.

Skoro za$ tragedia jest nasladowaniem ludzi od nas lepszych, to nalezy nasladowac,
jak dobrzy malarze [10]; oni bowiem odtwarzajgc wlasciwy ksztalt, czynigc podobnych,
malujg piekniejszych. Tak i poeta nasladujac ludzi gniewliwych, poczciwych i maja-
cych inne takie cechy charakteréw, takimi jakimi sg, czyni ich wybornymi, na przyktad
zawzieto§¢ Achillesa, jak to przedstawil Agaton i Homer.

[15] Na to trzeba baczy¢, a przy tym na naocznosci zmystowe towarzyszgce z koniecz-
nosci twérczosci poetyckiej. Bo i podtug nich mozna pobtadzié¢ czesto; méwiono juz
o tym w wydanych rozprawach wystarczajaco.

16. [FORMY ROZPOZNANIA PRZEZ OZNAKI]

Czym jest rozpoznanie, powiedziano wczesniej. Formy [20] za$§ rozpoznania sg takie:
pierwsza, mniej artystyczna, ktérg w wiekszosci stosuje si¢ z braku inwencji, to ta
poprzez oznaki. Jedne z nich sg naturalne, jak na przyklad dzida, ktérg ,noszg synowie
Ziemi”, lub jak gwiazdy w Tyestesie Karkinosa. Inne za$ sg nabyte, a z tych jedne na ciele,
jak blizny, inne na zewnatrz, jak [25] naszyjniki, a w Tyronie poprzez wanne. Mozna sie
mini postuzy¢ lepiej lub gorzej; na przyktad Odys po bliZnie inaczej zostal rozpozna-
ny przez nianke, inaczej przez §winopaséw. Sg one wszak dla uwierzytelnienia mniej
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artystyczne, i wszelkie takie, natomiast te oznaki z perypetii, [30] jak w scenie kapieli,
sq lepsze.
[ROZPOZNANIA WYMYSLNE]

Drugimi sg rozpoznania wymyslone przez poete, dlatego nieartystyczne. Na przy-
kiad w Ifigenii rozpoznano, Ze to Orestes; ona bowiem poprzez list, on zas rzecze to, co
chce poeta, a [35] nie to, co [glosi] podanie. Dlatego bliski jest rzeczonego btedu, bo
moglby [Orestes] mie¢ jakie$ [znaki] i by¢ rozpoznany. Tak tez w Tereusie Sofoklesa
odgtos wrzeciona.

[ROZPOZNANIE Z PRZYPOMNIENIA]

Trzecie rozpoznanie jest z przypomnienia czego$, co nasuwa sie [1455a] patrzace-
mu, jak na przyktad w Kypryjczykach Dikajogenesa; widzac bowiem obraz zaptakat.
I w opowiesci Alkinoosa, [Odys] stuchajgc kitarzysty i wspominajac zaptakal, stad byli
rozpoznani.

[ROZPOZNANIE Z WNIOSKOWANTIA ]

Czwarte rozpoznanie jest przez wywnioskowanie, jak na przyktad w Ofiarnicach, [5]
[wnioskuje Elektra], Ze podobny ktos przybyl, podobny za$ nikt nie jest tylko Orestes,
ten zatem przybyl. Tak samo u sofisty Polyidosa co do Ifigenii. Domyslnie bowiem, rzekt,
byto dla Orestesa wywnioskowad, ze jego siostra byta zlozona w ofierze i jemu przypada
by¢ ztozonym w ofierze. A w Tydeusie Teodektesa, ze przybyl, by znalez¢ syna, [10] i sam
ginie. Takze w Fineidach - widzac bowiem to miejsce wywnioskowaly przeznaczone, ze
w mim dane jest im umrze¢, bo tam byty zlozone.

[ROZPOZNANIE Z PARALOGIZMU]
Jest tez pewne rozpoznanie z paralogizmu patrzgcego, jak na przyktad w Odysie -
falszywym posle. Bo to, Ze napial on tuk, a nikt inny, byto wymyslem i zalozeniem poety,
jesli mowil, ze poznaje tuk, ktérego nie widzial. [15] To jakby przez tamto rozpoznane
jest dzieki temu, stanowi paralogizm.

[ROZPOZNANIE PRZEZ ZASKOCZENIE]

Ze wszystkich najlepsze jest rozpoznanie z samych dziatan przez zaskoczenie
powstate dzieki domystom, jak na przyktad w Edypie Sofoklesa oraz w Ifigenii. Domyslne
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bowiem jest to, ze ona chciata wysta¢ listy. Takie tylko rozpoznania s3 [20] bez wymysl-
nych znakéw i naszyjnikow; drugie zas sg te z wywnioskowania.

17. [WCZUCIE SIE W WYSLOWIENIUI OGLADZIE W PRZEDSTAWIANE POSTACI]

Trzeba za$ uklada¢ opowiesci i wezud sie w wyslowienie, aby najbardziej miec¢ je
przed oczyma. Tak bowiem [poeta] najwyrazniej postrzegajac, jakby w nich [25] stajg-
cych sie uczestniczyl, wykryje, co odpowiednie, i zgota uniknie niezgodnosci. Oznaka
tego jest to, co zarzucano Karkinosowi. Amfiaraos bowiem powrdcit ze §wiatyni, czego
nie postrzegajac zapomnial, a na scenie przepadl przy niezadowoleniu widzow.

Na ile to mozliwe, [poeta] winien wczu¢ si¢ w dane postaci [30]. Bo najbardziej wiary-
godni ze swej natury s ci, ktérzy wnikaja w ich afekty, i szaleje ten, kto bywa szalo-
ny, i gniewa sie ten, kto naprawde bywa rozgniewany. Dlatego tworczos$¢ poetycka jest
dzietem kogos$ uzdolnionego z natury albo natchnionego bosko; z tych bowiem jedni
s dobrze uformowani, a drudzy tworza w ekstazie.

[MOTYWY OGOLNE I WEASCIWE EPIZODY ]

Motywy i te juz podejmowane powinien poeta [1455b] sam sobie wylozy¢ ogélnie,
a potem w pewien sposob tworzy¢ i rozwijac epizody. Powiadam, w ten sposdb przed-
stawiac to, co ogélne, jak na przyklad w Ifigenii: pewna dziewczyna ma by¢ ztozona
w ofierze i znika niejawnie ofiarnikom; osiadla za$ w innym kraju, [5] gdzie byt zwyczaj
sktadania przybyszéw w ofierze bogini, ktérej ona byta kaptanka. W czas potem jej bratu
przypadto przyby¢ do kaptanki, bo tak nakazal bog z pewnej racji poza ogétem; przybyt
tam, co jest juz czyms poza podaniem. Przybyli pojmany, majac by¢ po§wiecony, zostat
rozpoznany, czy to tak, jak [10] Eurypides, czy jak Polyidos przedstawil, wedlug domy-
stu méwiac, ze nie tylko jego siostra, ale i on sam winien by¢ zlozony w ofierze, a stagd
jego ocalenie. Potem juz nadajac imiona [postaciom] wprowadza si¢ epizody; tak beda
wlasciwe epizody, jak w przypadku Orestesa szalenistwo, przez co zostal pojmany, a [15]
ocalenie [nastapilo] dzieki oczyszczeniu.

[EP1ZODY W DRAMATACH I W EPOSACH]

W dramatach tedy epizody sg zwiezle, epopeja za$ w nich jest rozwlekta. W Odysei
wszak motyw nie jest rozwlekly; kto§ przez wiele lat bedac daleko od domu, przesla-
dowany przez Posejdona, ostal sie za$ jedyny; tymczasem sprawy w jego domu tak sie
maja, Ze [20] majatek grabiony jest przez zalotnikéw Zony, a syn zagrozony zyciem. On
za$ [Odys] miotany burzami powraca, rozpoznany przez niektérych, sam jedyny ocalaty
niszczy wrogéw. Taki jest tedy wlasciwy motyw, a reszta to epizody.
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18. [ZAWIKEANIE I ROZWIKEANIE]

W kazdej tragedii jest zawiklanie i rozwiklanie. Na zewnatrz [25] [dzialania] i niektd-
re wewnatrz zazwyczaj stanowiq zawiklanie; reszta to rozwiklanie. Nazywam zawikta-
niem to, co nastepuje od poczgtku az do tej partii, ktéra jest ostatnia, z czego zachodzi
przemiana na szczescie lub nieszczescie; rozwiklaniem zas to, co nastepuje od poczatku
tej przemiany losu az do konca. Tak w Lynkeusie Teodektesa [30] zawiklanie obejmuje
weczes$niejsze dzialania i pochwycenie chlopca, a znéw tego rozwiktlanie od oskarzenia
o0 zabojstwo az do konica [tragedii].

[CZTERY FORMY TRAGEDII: ZAWIKEANA, PATETYCZNA, ETYCZNA,
WIDOWISKOWA]

Cztery sa formy tragedii (tyle bowiem ich rzeczonych czeéci): jedna to ta zawiktana,
ktdrej catoscia jest perypetia i rozpoznanie. Druga zas jest patetyczna, jak na przyktad
[1456a] Ajaksy czy Iksjoni. Inna dotyczy charakteru, jak na przyktad Ftotidy i Peleus.
Czwarta jest widowiskowa, jak na przyktad Forkidy i Prometeusz i wszelkie takie [zaj$cia]
w Hadesie.

Najbardziej wiec wszystkie starac si¢ trzeba wyprobowad, a jesli nie, to te wazniejsze
i we wiekszosci, bo inaczej [5] tak to dzisiaj wyszydza sie poetdw. Stali sie bowiem wedle
kazdej partii dobrzy poeci, a wymaga sie, by jeden swym wtasnym dobrem przescigat
drugiego. Stusznie jest orzec tragedie rézng czy tg samg niczym innym jak tylko opowie-
$cig, a to stad, Ze takie samo ich zawiklanie i rozwiklanie. Wielu za$ poetéw dobrze [10]
zawiktujac, rozwikluje kiepsko, powinno sie za$§ nad jednym i drugim zapanowac.

[KOMPOZYCJA TRAGEDIII EPOSU]

Trzeba tez, jak wspomniano, czesto pamigtaé i nie tworzy¢ tragedii jako kompo-
zycji epickiej. Epicka nazywam opowie$¢ wielowgtkowa, jakby ktos tworzyt calg
opowiesc Iliady. Tam bowiem wskutek dlugosci czesci przybierajg wlasciwg wielko$¢,
[15] w dramatach za$ wychodzi to daleko poza oczekiwanie. Swiadectwo tego takie, ze
ci co zburzenie Ilionu w caltosci tworzyli, a nie podtug czesci, jak Eurypides czy Niobe
inie tak, jak Ajschylos, przepadaja w agonach catkiem lub marnie, skoro nawet Agaton
ponidst w tym tylko porazke.

[TRAGICZNOSC DZIALAN Z PERYPETII]

W perypetiach i prostych [20] dzialaniach osiggajg to, co zamierzajg, na sposdb
zadziwiajacy; tragiczne to bowiem i mite ludziom. Jest to tak, gdy kto§ madry w swej
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przewrotnosci zostanie zwiedziony, jak Syzyf, albo kto$ mezny, lecz nieprawy, zostanie
pokonany. Jest to i domyélne, jak powiada Agaton; z domyslem bowiem wiele sie dzieje
[25] i wbrew domystowi.

[UpZI1AE CHORU]

Chor za$ powinien podjaé jeden z aktoréw, i by¢ czescig calosci i wspotuczestni-
czy¢, nie tak jak u Eurypidesa, lecz jak u Sofoklesa. U innych za$ poetow partie $piewane
niczym wiecej nie naleza do opowiesci niz do innej czesci tragedii, dlatego $piewane
s3 tylko wstawki, co wpierw wprowadzone zostalo [30] przez Agatona. Jednak czym
réznig sie czy to §piewanie wstawki, czy to, jesli mowe jednego z innym sie scali, czy tez
caly epizod?

19. [MYSLENIE - DOWODZENIE, ROZWIKLANIE, AFEKTY]

O innych formach [tragedii] juz powiedziano, pozostaje wiec orzec o wyslowieniu

i my$leniu. Kwestie dotyczace my$lenia beda wylozone [35] w Retoryce, to bowiem jest
bardziej wlasciwe dla tamtej metody badania. Dotyczy myslenia to wszystko, co poprzez

mowe winno by¢ sprawiane. Ich czesci to dowodzenie i rozwiklanie i afekty, jak [1456b]

lito$¢, trwoga, gniew i inne takie, a jeszcze ich zwiekszanie i pomniejszanie. Jasne zas,
ze tez w dzialaniach trzeba postugiwaé sie tymi samymi formami, gdy ma sie wzbudzi¢

litoéci lub trwogi, czy to wielkie czy domyslne. Procz tego [5] roznica taka, ze te afekty
winny ujawniaé sie bez objasnienia, a te co w wypowiedzi przez méwigcego winny by¢

wywolane i stawac sie za sprawa mowy. Bo jakiez by bylo dzielo méwigcego, gdyby ujaw-
niat radosci, ale nie przez wypowiedz?

[FORMY WYSELOWIENIA]

W zakresie wyslowienia jedna jest forma wyrazu: schematy wyslowienia, [10] ktére
nalezg do wiedzy deklamujacego i majacego takg architektonike, jak czym jest rozkaz,
prosba, opowiadanie, grozba, pytanie, odpowiedz itp. Znajomos$¢ ich lub nieznajomos¢
nie odnosi sie w nim to do krytyki poetyckiej, co warte jest [15] troski. Bo za jakiz uznalby
kto$ btad to, co Protagoras zarzuca [Homerowi], ze sagdzgc prosi¢, rozkazuje, méwigc:

»gniew opiewaj bogini!”. Rozkazywac¢ bowiem - powiada — czynic¢ co$ lub nie, jest rozka-
zem. Dlatego pozostawmy to, jako Ze badanie to dotyczy innej, nie [sztuki] poetyckiej.

[Z oryginatu greckiego przelozyt Marian A. Wesoly]
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Exposition of the mimesis of Tragedy in Aristotle’s Poetics (6-19)

The aim of this article is to present a new Polish translation of Aristot-
le’s Poetics, namely, those of its central chapters (6-19) that deal with
the Stagirite’s explication of the mimesis of tragedy. When interpreting
the first five chapters of the treatise, it is important to recognize the
mimetic distinctions and forms according to means and objects as well
as the question of how poetic creativity takes shape (generally from
improvisation through epic to comedy and tragedy). On the basis of
these preliminary assumptions, Aristotle proceeds to define trage-

dy and analyze its components, forms and functions in more detail.
Unlike the previous Polish translations of the Poetics, we have attempt-
ed here to render Aristotle’s essential technical expressions as faithfully
as possible, without distorting them in accord with various concepts
of modern aesthetics or literary criticism. We have also sought to
preserve the Stagirite’s typical composition and his complex argument.
Only in this way can the sense of Aristotle’s leading assumptions and
distinctions be properly discerned. For the ease of reading, we also

introduce more paragraphs and relevant subject headings into the text.

Aristotle, Poetics (6-19), mimesis of tragedy, new Polish translation and
interpretation






