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Liceum, muzeum, mauzoleum...

O wskrzeszaniu arcydziet na lekcjach
polskiego

High school (Polish: lyceum), museum, mausoleum...

On reviving masterpieces during classes of the Polish
language and literature

Piotr Kotodzie;
Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie

Abstract: Theodor W. Adorno claimed that “museum and mausoleum are related
not only phonetically. Museums are like family tombs of artwork.” The author of this text
comes to the conclusion that this set of sound-alike words can be topped up with another
word - high school (Polish: liceum). The ones responsible for completing school curricula
and textbooks fill them up with texts of culture for some reasons considered important
and valuable. They also segregate them according to various order (on high school level
it is mainly a chronological order). This ““‘compulsory collective existence”, which might
be understood if we take an academic context into consideration (history of art, history of
literature), very often does not make sense to high school students. The author of this text
wonders why it is the way it is and what to do so that high school does not change into
museum, and even mausoleum. And how to make high school students appreciate the val-
ues acknowledged by experts. Looking for the solutions, the author starts with reflections
on art, expresses a negative opinion on the new high school curriculum, refers to works of
experts on various fields (e.g. history of art, sociology, didactics, philosophy) and - most of
all - refers to literary works and paintings.

Keywords: art, literature, education, curriculum, design of teaching the Polish lan-
guage and literature

Streszczenie: Theodor W. Adorno uwazal, ze ,muzeum i mauzoleum laczy nie tylko
skojarzenie fonetyczne. Muzea sa jak rodzinne groby dziet sztuki”. Autor szkicu dochodzi
do wniosku, ze do tego zestawu podobnie brzmiacych stéw mozna dopisa¢ trzecie - liceum.
W szkolnych programach i podrecznikach gromadzi sie teksty kultury z jakichs powo-
déw uznane za wazne i wartosciowe oraz uktada w rozmaitych porzadkach (na poziomie
liceum gtéwnie w porzadku chronologicznym). Ta ,przymusowa zbiorowa egzystencja”,
zrozumiata z perspektywy akademickiej (historia sztuki, historia literatury), z perspek-
tywy ucznia czesto nie ma sensu. Autor szkicu zastanawia sie, dlaczego tak sie dzieje i jak
spowodowac, by liceum nie zamieniato sie ani muzeum, ani tym bardziej w mauzoleum.
Jak spowodowaé, by to, co uznane za wartos$¢ przez specjalistdow, mogto sta¢ sie warto-
$ciowe rowniez dla niespecjalistow, poddawanych w szkole edukacji ogélnej. Szukajac roz-
wiazan, autor szkicu wychodzi od rozwazan na temat fenomenu sztuki, krytycznie ocenia
najnowsza podstawe programowa dla liceum, odwoluje sie do prac specjalistéw z ré6znych
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dziedzin (m.in. historia sztuki, socjologia, dydaktyka, filozofia) i - przede wszystkim - do
samych dziet literackich i malarskich.

Stowa kluczowe: sztuka, literatura, edukacja, podstawa programowa, projektowanie
ksztalcenia w ramach szkolnego przedmiotu ‘jezyk polski’

Dziesiec¢ tysiecy starych rzeczy

Sa talerze, ale nie ma apetytu.
Sa obraczki, ale nie ma wzajemnosci
od co najmniej trzystu lat.

Jest wachlarz - gdzie rumience?
Sa miecze - gdzie gniew?
I lutnia ani brzeknie o szarej godzinie.

Z braku wiecznosci zgromadzono
dziesie¢ tysiecy starych rzeczy.
Omszaly wozny drzemie stodko
zwiesiwszy wasy nad gablotka.
(Szymborska 2000, 66)

Ktéz z nas nie zna tego skromnego wiersza réwnie skromnej poetki,
ktora z wlasciwym sobie dystansem probuje uchwycic¢ istote ludzkiej egzy-
stencji, powiedzie¢ co$ o rozpaczy przemijania. W tytutowym muzeum, jak
to w muzeum, zgromadzono , dziesiec tysiecy starych rzeczy”. Jest wszystko:
stolowa zastawa - zapewne swiadek wspaniatych uczt albo cichych posit-
kéw w samotnosci, sa Slubne obraczki nakladane drzaca reka przez nowo-
zencow, widzimy réwniez bardzo przydatny niegdys wachlarz, gdy chciato
sie ukry¢ oznaki zazenowania albo zachwytu, jest i miecz, ktérego mozna
byto uzy¢ do obrony najswietszych wartosci lub wbi¢ komus w plecy, sa
wreszcie muzyczne instrumenty, zdolne swego czasu przemoéwicé jezykiem
Boga. W muzeum wszystkie tego typu przedmioty skrupulatnie groma-
dzimy, konserwujemy, katalogujemy i odsylamy do magazynu albo umiej-
scawiamy w okreslonych porzadkach, przygotowujac konkretne wystawy.
Chocby jednak byty to wystawy najpiekniejsze i eksponowane przedmioty
byly najpiekniejsze - wszystko na nic. Tak w kazdym razie zdaje sie twier-
dzi¢ Szymborska. Céz z tego, ze sa talerze, skoro nie ma apetytu, ze sa
obraczki, skoro nie ma wzajemnosci... To tylko martwe rzeczy w muzeum,
by nie powiedzie¢ wprost - w mauzoleum!, ktore dzis istnieja co najwyzej
jako swiadectwo czyichs dawno przebrzmiatych uczuc¢, emocji, pragnien czy
namietnosci. Nie potrafimy ich ozywic. Przez pewien czas moga mie¢ one dla
nas jakas wartos¢ ze wzgledu na swoéj wiek, sposéb wykonania lub materiat,
ale w dalszym ciagu beda to tylko przedmioty, ktére i tak kiedys$ zostawimy.
Co gorsza, owe przedmioty przezyja nas swym przedmiotowym zyciem, cho¢
to przeciez my marzymy o wiecznosci. Autorka Muzeum, jak wiemy zwtasz-
cza z pointy wiersza, prébuje ztagodzi¢ te rozpacz istnienia humorem:

! Theodor W. Adorno pisatl wprost: ,muzeum i mauzoleum laczy nie tylko skojarzenie fonetyczne.
Muzea sa jak rodzinne groby dziet sztuki” (cyt. za Poprzecka M., Na oko: Zbiegowiska arcydziet,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/118-na-oko-zbiegowiska-arcydziel.html (dostep: 30 XII 2017).
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Co do mnie, zyje, prosze wierzy¢.
Moj wyscig z suknig nadal trwa.
A jaki ona up6r ma!

A jakby ona chciata przezy¢!

Wyzwanie rzucone , obszarom nieba, przestrzeni i czasu”

Trzeba jednak zauwazy¢, ze zdarzaja sie wsrod obiektéw muzealnych
rowniez przedmioty szczegolnego typu. Dzieta sztuki. Sztuki, ktora - jak
dowodzi Jurij Lotman - ,towarzyszy ludzkosci na przestrzeni calego jej
potwierdzonego historycznie istnienia” (Lotman 1984, 7). Ludzkie dionie
namalowane w jaskini na indonezyjskiej wyspie Sulawesi pozdrawiaja nas
od 40 tysiecy lat?. Od tysiecy lat caltkiem podobny gest wykonuja rowniez
mieszkancy jaskini El Castillo z hiszpanskiej Kanabrii® albo jaskini Cueva
de las Manos w prowincji Santa Cruz w Argentynie®.

| -LT’IE" .

Rece w Cuevas de las Manos nad Rio Pinturas w prowincji Santa Cruz,
Argentyna. Fot. Mariano, 2005. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:SantaCruz-

-CuevaManos-P2210651b,jpg (dostep: 30 XII 2017).

2 Zob. np.: Vergano D., Cave Paintings in Indonesia Redraw Picture of Earliest Art,
https://news.nationalgeographic.com/news/2014/10/141008-cave-art-sulawesi-hand-science/
(dostep: 30 XII 2017).

3 Zob. np.: Marshall M., Oldest confirmed cave art is a single red dot, https://www.newscientist.
com/article/dn21925-oldest-confirmed-cave-art-is-a-single-red-dot/ (dostep: 30 XII 2017).

4 Zob. np. Cueva de las Manos, Rio Pinturas, http://whc.unesco.org/en/list/936 (dostep: 30 XII 2017).
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Rézne miejsca na swiecie, rézny czas, ale podobna potrzeba ekspre-
sji, kontaktu, pozostawienia sladu. Nawet technika wykonania podobna,
a przeciez zaden mieszkaniec jaskini z Kanabrii zapewne nie podrézowat
do Indonezji w poszukiwaniu warsztatowej inspiracji. Co$ kaze czlowie-
kowi tworzy¢, niezaleznie od czasu i miejsca, cho¢ aktywnos¢ ta nie wydaje
sie przeciez niezbedna dla zachowania gatunku. Widocznie podobnie jak
i jedzeniu oraz prokreacji (na co zwracal uwage Zygmund Freud) réwniez
i sztuce towarzyszy nagroda w postaci przyjemnosci. Ale oczywiscie przy-
jemnosci zupeklie innej - by tak rzec - wyzszego rzedu, ktora od zawsze
pozycjonuje nas na szczycie ziemskiej hierarchii bytéw. To jednak nie jedyny
powdd odwiecznej artystycznej aktywnosci ludzi. Alicja Helman, anali-
zujac poglady stynnego teoretyka sztuki i psychologa percepcji, Rudolfa
Arnheima, zauwaza:

Sytuacja czlowieka w swiecie od najdawniejszych czaséw wymagata oden zrozu-
mienia istoty obserwowanych rzeczy i przewidywania ich zachowania na podstawie
tej obserwacji. Jedna z podstawowych funkcji sztuki jest zatem odkrywanie porzad-
kéw i praw (Helman 2004, 9).

W podobnym tonie wypowiada sie przywoltywany juz Lotman, przeko-
nujac, ze - najwyrazniej wpisana w nasz gatunek - ,koniecznos¢ istnienia
sztuki jest pokrewna niezbednosci wiedzy, a sama sztuka jest jedna z form
poznania zycia, walki cztowieka o potrzebna mu prawde” (Lotman 1984,
7). Ludzie od zawsze tworza wiec sztuke, czyli obiekty - jak sama nazwa
wskazuje, nie tylko w jezyku polskim - sztuczne, by za pomoca tych sztucz-
nych wytworow poszukiwaé¢ prawdy o sobie, by odpowiadac¢ na pytania,
wobec ktérych bezradna jest rowniez nauka, by zdobywac¢ wiedze inaczej
niedostepna. ,Wiedze bez argumentow”, jak ja okresla Maria Gotaszewska
(Gotaszewska 1977, 27). To znaczy nie bez argumentéw w ogdle, ale bez
tego typu dowoddéw naukowych, jakich dostarcza nam fizyka lub chemia.

Sztuka pozwala zajrzeé¢ glebiej w zycie drugiego czlowieka niz jest to mozliwe
w potocznych kontaktach; pozwala tez uczestniczy¢ w doswiadczeniach, ktorych
nie posiadto sie samemu. To wtasnie sktania do wysuwania pytan filozoficznych
i prob udzielenia na nie odpowiedzi: o sens zycia, o miejsce czlowieka w $wie-
cie, o istote wlasnej osobowosci (autoidentyfikacja), o granice wtasnej wolnosci,
o zakres mozliwych przemian samego siebie w spotecznosci, o mozliwos¢, zakres,
glebie wzajemnych kontaktow miedzyludzkich, o naczelne wartosci zycia ludzkiego
itp. (Gotaszewska 1977, 9).

Krétko mowiac, o to, jak zy¢. Trudno oczywiscie o pytanie bardziej
naiwne, ale - o czym przekonuje Szymborska w wierszu Schytek wieku
- czlowiek, od poczatku swego istnienia, ,nie ma pytan pilniejszych / od
pytan naiwnych” (Szymborska 2000, 261). Dlatego pewnie tez nigdy nie
byto ludziom zal sztucznego swiatta, by zamalowywac¢ pograzone w natu-
ralnym mroku sciany jaskin, bez cienia gwarancji nawet, Zze ktos ten slad
kiedykolwiek odczyta.
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Ale przeciez i te slady odczytaliSmy - tysiace lat pdézniej. I zachwyci-
liSmy sie, mimo ze nie wszystko potrafimy zrozumiec¢. Zbigniew Herbert
urzeczony niezwyktoscia Lascaux podkresla:

Zdaje sobie sprawe, ze wszelki opis - inwentarz elementéw, bezsilny jest wobec
tego arcydzieta, ktore ma tak oslepiajaca i oczywista jednos¢ (Herbert 2014, 10).

Po zakonczeniu wizyty w ,podziemnej Kaplicy Sykstynskiej naszych
praojcow” autor Barbarzyricy w ogrodzie napisat wprost:

Wracatem z Lascaux ta sama droga, jaka przybytem. Mimo ze spojrzatem, jak to sie
mowi, w przepasc¢ historii, nie miatem wcale uczucia, ze wracam z innego $Swiata.
Nigdy jeszcze nie utwierdzitem sie mocniej w kojacej pewnosci: jestem obywate-
lem Ziemi, dziedzicem nie tylko Grekéw i Rzymian, ale prawie nieskonczonosci. To
jest wtasnie ludzka duma i wyzwanie rzucone obszarom nieba, przestrzeni i czasu
(Herbert 2014, 19)

Wizyta w Lascaux byta zatem dla Herberta przezyciem niemalze mistycz-
nym, a wszystko przez to, ze tysiace lat przed nasza era nasi przodkowie
odczuwali potrzebe ekspresji, kreowania, utrwalania. Ta swoista ,zemsta
reki Smiertelnej”, by znow odwotac sie do innego utworu polskiej Noblistki®,
dokonata sie w jezyku sztuki. I to sie nie zmienia: sztuka od zawsze potrze-
bowala ,sztucznego” jezyka, ktory dzis semiolodzy nazywaja kodem este-
tycznym. Kody tego typu, jak objasnia Pierre Giraud, pelia podwdjna
funkcje. Jedne , przedstawiaja nieznane, wkraczajac tam, gdzie nie siegaja
juz kody logiczne [czyli np. jezyk matematyki], pozwalajac uchwycic¢ to,
co niewidzialne, niewypowiedzialne, irracjonalne”. Inne zas , 0oddaja nasze
pragnienia, stwarzajac nowe, urojone Swiaty i spoteczenstwa przesztosci,
ktére kompensuja niedobory i frustracje zywych spoleczenstw i Swiatoéow
(Guiraud 1974, 82). I jedno, i drugie zapisano w Lascaux, i jedno, i drugie
warte jest zachodu.

Jezeli Giraud, Herbert, Gotaszewska czy Lotman sie nie myla, to zgro-
madzone w muzeach dzieta sztuki maja wiec zupeinie inne znaczenie niz
wszystkie talerze, obraczki, wachlarze czy miecze razem wziete. Nie sa
to - jak w przypadku obiektow z wiersza Szymborskiej - tylko zwykle rze-
czy, dzis martwe, jak stara lutnia, z ktorej nie da sie juz wydoby¢ dzwieku,
ale ktora mozna podziwia¢ na dostojnej ekspozycji. To cos, co wprawdzie
wymaga trudu odczytania, interpretacji, ale takze cos, co od czasu do czasu
przynajmniej przynosi cztowiekowi, jak poswiadcza Herbert, ,kojaca pew-
nos¢” sensu istnienia.

Przymusowa zbiorowa egzystencja

Zatem nic prostszego, mozna by powiedzie¢. Muzea, galerie czy biblio-
teki pelne sa wybitnych dziet sztuk wszelakich. Problem jednak rozpoczyna
sie juz na poziomie ich doboru i uktadu. Maria Poprzecka zwraca uwage na

5 Chodzi o utwor Rados¢ pisania.
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przyktad, ze miejsca obrazéw w muzeum (jakiwszystkich innych muzealnych
obiektOw zreszta) sa nie tyle rekonstruowane, ile konstruowane. Po prostu
zestawia sie te przedmioty w okreslonych porzadkach, z reguty w najlep-
szej wierze, najczesciej korzystajac z wypracowanych przez historie sztuki
siatek, w ktdére badacze zdotali owe obiekty uprzednio uchwyci¢: w siatke
chronologiczng, z podziatem na epoki, stulecia czy mniejsze jeszcze okresy,
siatke stylowa, biograficzna lub geograficzna (Poprzecka 2000, 63-64, 65).

Okazuje sie, ze purpurowy badZ szafirowy kolor muzealnej S$ciany, zblizenie
Simmlera do Rodakowskiego czy Siemiradzkiego do Gierymskiego moze budzi¢
zywe, negatywne lub pozytywne reakcje, cho¢ przeciez same dziela pozostaly
w swej substancji i strukturze nietkniete. Podobnie sttoczenie na Scianach kilku-
set obrazéw Cybisa, wyszykowanie amfilady z ptécien Brzozowskiego, wygrodzenie
szpitalnymi parawanami izolatek dla Zielnikow Aliny Szapocznikow nie narusza
w istocie formy dziet. Ale wlasnie na ekspozycji mozna sie przekonac, jakie znacze-
nie dla dzieta ma jego ,miejsce”, a zarazem jak trudno jest owo ,przystojne” miej-
sce stworzy¢, znalez¢é wlasciwe otoczenie, konfiguracje i sasiedztwo. (...) Galeria
bowiem to przede wszystkim przymusowa zbiorowa egzystencja, podyktowana
decyzja kuratora czy komisarza wystawy, wzajemne obcowanie ze soba dziet w tym
samym miejscu, w jednej, korzystnej lub niesprzyjajacej przestrzeni. W przypadku
muzedw ta wspdlnota zostaje narzucona dzietom, ktérych miejsca przeznaczenia
byly rézne, jako iz byly one zwykle czym innym niz ,obiektami ekspozycyjnymi”.
Ale nawet jesli jako takie zostaly stworzone, kazde ma swe wtasne, czasem bar-
dzo intensywne istnienie i ich kohabitacja jest rownie trudna jak wspotzycie pod
jednym dachem silnych indywidualnosci. Chyba nigdzie indziej problem , miejsca
dzieta” nie rysuje sie tak ostro i w tak praktycznym wymiarze jak na muzealnej sali
(Poprzecka 2000, 66).

Coraz wiecej talerzy, coraz mniej apetytu...

Otdz tym razem myli sie autorka cytowanej Pochwaty malarstwa. Jest
taka przestrzen, z czego nie do kofica moze zdajemy sobie sprawe, w kté-
rej problem ,miejsca dzieta” rysuje sie jeszcze ostrzej i w jeszcze bardziej
praktycznym wymiarze. I ponadto - na nieporéwnywalnie wieksza skale.
Tym miejscem jest... szkota. W galeriach i muzeach, jak dowodza bada-
nia socjologiczne Mariana Golki, regularnie, to znaczy wiecej niz pie¢ razy
w roku, pojawia sie - odpowiednio - jeden lub dwa procent spoteczenstwa
(Golka 1996, 70). Do szkoly natomiast predzej czy pdzniej trafia sto procent
populacji. I to na diugie lata.

W ramach lekcji jezyka polskiego odbywa sie wielka przymusowa zbio-
rowa egzystencja arcydziel, podyktowana decyzja szkolnych komisarzy
i kuratorow: ministra edukacji i jego doradcow, tworcéw podstawy pro-
gramowej, programow i podrecznikéw, dyrektora szkoly czy ,zwyklych”
nauczycieli w klasach wreszcie. Podobnie jak w przypadku muzeum jest to
wspélnota narzucona dzietom, ktére miaty bardzo ré6zne miejsca przeznacze-
nia, jako ze byly one zwykle czyms innym niz , obiektami ekspozycyjnymi”,
to znaczy - w warunkach szkolnych - czyms innym niz obiektami do tzw.
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ksztalcenia polonistycznego, czy jakkolwiek inaczej ten proces nazwiemy.
Innymi slowy, Mickiewicz nie pisat Dziadow czesci II dla klas gimnazjal-
nych albo - wedtug nowych regut - do ostatnich klas szkoty podstawowej,
a czesci III do liceum. Z punktu widzenia dzieta literackiego to rozdzielenie
nie ma sensu. Podobnie Rembrandt nie malowat syna marnotrawnego, kle-
czacego z pokora przed swym kochajacym ojcem, z mysla o ilustrowaniu
wykladow Biblii dla czteroletniej szkoly Sredniej. Kazde pozycjonowanie
dziet w cyklu ksztalcenia to - podobnie jak w muzeum - zawsze konstru-
owanie ich sztucznego miejsca, z wykorzystaniem siatek wytworzonych
glownie przez literaturoznawcéw w ramach naukowej dyscypliny. I tak jak
niektérym historykom sztuki pewne rozwiazania muzealnych ekspozycji
nigdy nie przyjda do gtowy albo na pewne rozwigzania nigdy sie oni nie
zgodzg, tak i historycy literatury broni¢ beda swoich okopow sSwietej Trojcy,
choéby zaden uczen niczego juz nie czytat. Skutek jest taki, ze coraz wiecej
w szkole zabytkowych talerzy, ale coraz mniej apetytu. Im bardziej oswia-
towi komisarze sa pewni swoich racji albo im wieksze maja sktonnosci do
autorytaryzmu, jawne lub skryte, lub im wieksza ogarnia ich tesknota do ich
szkolnego ,kraju lat dziecinnych”, tym sztywniejsza i tym bardziej szcze-
gbélowa - by pozostaé¢ przy kulinarnej metaforze - narzucona karta dan,
w naszych realiach w postaci tzw. podstawy programowej®. W dokumencie,
ktéry na mocy rozporzadzenia ministra edukacji narodowej ma obowiazy-
wac¢ w nowym czteroletnim liceum?’, oprécz kilkudziesieciu pozycji na liscie
lektur obligatoryjnych, w czesci Warunki i sposob realizacji znalazly sie na
przyktad takie oto zapisy:

Podstawa programowa dla szkoty ponadpodstawowej: liceum i technikum przywraca
chronologiczny uktad tresci, ktéry pozwala na uporzadkowanie materiatu, pozna-
wanie utworow literackich w naturalnym porzadku, tak jak one powstawaty (...);

Podstawa programowa ktadzie duzy nacisk na zapoznawanie uczniow z literatura
wspolczesna, dlatego tez materiat literacki, poczynajac od dziet literatury starozyt-
nej az do literatury wojny i okupacji oraz utworéw tematycznie z nig zwigzanych
musi zostaé¢ zrealizowany w klasach I-III. Klasa IV liceum oraz IV i V technikum

6 Wokoét tego dokumentu od poczatku trwaly spory, nieraz bardzo emocjonalne, czesto jednak
sprowadzajace sie wylacznie do walki o liste lektur obowiazkowych. Ciagle obowiazujacy jeszcze
pomyst na tzw. lektury z gwiazdka mial swych goracych zwolennikéw i przeciwnikéw. Ci ostatni
wlasnie odniesli spektakularny sukces. Nowy projekt podstawy programowej dla liceum (ktéry ma
wejs¢ w zycie po ,wygasnieciu” gimnazjow) zaklada powrot do bardzo obszernego wykazu tekstow
obligatoryjnych, bedacego odbiciem wyobrazen na temat szkoly oraz marzen i tesknot jego twor-
coéw. Z praktyki szkolnej wiadomo, ze samo umieszczenie jakiegos utworu na liscie nie przektada sie
jeszcze na sukces czytelniczy. Raczej jest doktadnie odwrotnie: wieksza swoboda w doborze lektur
sprzyja pozytywnej motywacji czytelniczej. Wiaze sie to jednak na przyktad z wieksza odpowiedzial-
noscia nauczycieli, ktéra nie wszyscy chca na siebie przyjmowad, czy z czesciowa decentralizacja
systemu, na co nie wszyscy chca sie zgodzi¢. Na temat samego pojecia oraz probleméw z opracowy-
waniem podstaw programowych w ramach kolejnych reform oswiaty powstata juz bogata literatura.
Zob. np.: Ktakéwna Z.A., 2016, Jezyk polski. Wyktady z metodyki. Akademicki podrecznik myslenia
0 zawodzie szkolnego polonisty, Krakéw, s. 51-62. Tam tez stosowna bibliografia.

7 Rozporzqgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 stycznia 2018 r. w sprawie podstawy

programowej ksztatcenia ogolnego dla liceum ogdlnoksztatcqcego, technikum oraz branzowej szkoty
II stopnia, http://www.dziennikustaw.gov.pl/DU/2018/467 (dostep: 20 IV 2018).
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w calosci przeznaczone sa na czytanie utworéw literatury po 1945 r. oraz ksztatce-
nie i rozwijanie refleksji o ich zwiagzkach z tradycja literacka i kulturowa?®.

Céz te zapisy oznaczajag w praktyce? Przede wszystkim to, ze propo-
nowana w szkole sredniej ekspozycja dziet obowiazkowo powiela sche-
maty najnudniejszych muzealnych wystaw. Tu sa talerze i wachlarze sSre-
dniowieczne, a tutaj talerze i wachlarze mtodopolskie. A ty, uczniu, nawet
nie probuj ziewac¢. Albo zreszta ziewaj, bo i tak nic cie nie ominie. Nie
ty tu jestes najwazniejszy, ale literackie eksponaty, z ktérymi bezwzgled-
nie cie ,zapoznamy”, cokolwiek ta formuta oznacza. W wielu muzeach,
do ktorych nie trzeba przeciez przymusowo uczeszcza¢ - ani do osiem-
nastego roku zycia, ani pozniej - juz do$¢ dawno zdano sobie sprawe, ze
narzucone przez porzadek naukowej dyscypliny siatki ekspozycyjne nie
sprawdzaja sie, a nawet odpychaja ostatnich chetnych chcacych jeszcze te
instytucje nawiedzac¢ (rzecz nie dotyczy oczywiscie specjalistow od sztuki,
podobnie jak i specjalistow od literatury, ktorych nic nie zrazi). Szuka
sie wiec nowych uktadéw, nowych, adekwatnych do wspotczesnosci roz-
wigzan i tym samym ratuje resztki tradycji od zapomnienia i degradacji,
a czasem nawet zdobywa nowych fascynatow. Trwa walka, by muzeum
nie zamienito sie catkiem w mauzoleum. W edukacji ten wysitek ze strony
komisarzy szkolnych wystaw niestety nie jest konieczny, poniewaz szkota
to z definicji instytucja przymusu, tak wiec liczna publicznos¢ jest gwa-
rantowana. Policzona co do jednego ucznia. Liceum zamienione w mau-
zoleum, przede wszystkim ,narodowych szczatkdéw i pamiatek”, chocby
byly to pamiatki watpliwej wartosci artystycznej, zdezaktualizowane lub,
z powodéw obiektywnych, catkowicie niedostepne dla mlodziezy - komi-
sarzom szkolnych wystaw i twércom obecnej reformy nie przeszkadza.
Wprost przeciwnie.

Zreszta juz samo sformutowanie: ,materiat literacki musi zostac¢ zreali-
zowany” brzmi niepokojaco, nie tylko w kontekscie potencjalnego odbiorcy
tegoz, ale nawet samej literatury. Bo c6z to znaczy w praktyce ,zrealizowac
material literacki”? Zapewne ,zaliczy¢” nazwiska i tytuly, ulozone wedlug
historycznego lub ideologicznego klucza. Przy tego rodzaju zapisach
oswiatowego prawa hasto ,, podmiotowos¢” ucznia czy nauczyciela zaczyna
pobrzmiewac jak ,jezyk dawnej planety”, za ktorym kiedy$s wzdychat
Czestaw Mitosz. By zablokowac tych, ktérzy mimo wszystko woleliby spro-
bowa¢ innych niz chronologiczne ekspozycji tresci ksztalcenia w liceum,
wprowadzono do podstawy 6w sztywny zapis, ze literatura po 1945 roku
bezwzglednie musi poczekaé¢ do czwartej klasy. Oczywiscie w trosce o lite-
rature i w trosce o uczniéw. Brakuje tylko informacji, ile lat pozbawienia
wolnosci grozi za zignorowanie tego nakazu. Twércy dokumentu uwazaja,
ze jedyny ,naturalny” porzadek czytania dziet to porzadek kalendarza.
Maja do takiego myslenia prawo, ale w zwiazku z tym nie maja prawa do

8 Tamze, s. 39.
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uzywania pojecia ,podmiotowos$¢”. Ani w odniesieniu do nauczyciela, ani
tym bardziej w odniesieniu do ucznia. I zreszta pojecia tego, co bardzo
znamienne, w ogole nie uzywaja. Bo przeciez wcale nie o podmiotowosc¢
tutaj chodzi®.

Przedmioty martwe i przedmioty zywe

Gdy ogladamy rzeczy, ktére pozostaly po naszych bliskich - kubek do
herbaty, grzebien czy cho¢by dlugopis, mozemy ulegac silnym nawet wzru-
szeniom, poniewaz z osobami, do ktérych one nalezaly, czesto taczyt nas
osobisty, uczuciowy czy emocjonalny zwiazek. Te przedmioty wiec doty-
cza réwniez nas. Z obiektami ogladanymi w muzeum trudno juz uzyskac
podobny efekt. Talerze i wachlarze z wiersza Szymborskiej sa dla nas obo-
jetne. Podobnie rzecz wyglada w szkole: jezeli nie ma zadnego zwigzku
uczniéw z eksponowanymi tam dzietami, pomijajac juz inne bariery odbioru,
jezeli przedmioty te uczniéw nie dotycza, jezeli przedmioty te znajduja sie
w kontekscie innych przedmiotow, ktére ucznia réwniez nie dotycza, i sa
one ulozone w kolejnosci powstawania, co rowniez ucznia w zaden spo-
sOb nie dotyczy, i maja by¢ czytane w kolejnosci powstawania, cho¢ zaden
cztowiek tak ksiagzek nie czyta - efekt bedzie podobny jak w staroswieckim
muzeum, do ktérego wchodzi sie w filcowych kapciach, i z pewnoscia inny
od deklarowanego przez szkolnych komisarzy. I nie pomoze zadne zaklina-
nie rzeczywistosci w stylu - i tu znowu cytat z najnowszej podstawy liceal-
nej: ,Ksztalcenie literackie i kulturowe w liceum oraz technikum powinno
akcentowac¢ egzystencjalne aspekty doswiadczenia siebie, innych, swia-
ta”1%. Nie bedzie niczego takiego akcentowac, poniewaz charakter szkolnej
ekspozycji akcentuje zupeklie cos innego: przynaleznosé dzieta do epoki,
kontekst macierzysty, reprezentatywnos¢ dla pewnego gatunku lub stylu,
pozadana przez prawodawcow ideologie czy w ogdle wizje swiata, dazenie
do kompletnosci. Przy takim podejsciu popeia sie jeszcze jeden struk-
turalny btad: wychodzi sie od wiedzy wypracowanej przez uniwersytety,
gotowej, zewnetrznej i dla ucznia zupetnie obcej, zaprzeczajac w ten spo-
sOb elementarnym rozpoznaniom na temat procesu uczenia (sie). Nie tak
uczy sie mézg. Jak sie uczy - dzis juz co nieco wiadomo. Méwiac najkrécej
- nauka jest tym bardziej efektywna, im bardziej jej przedmiot nas dotyczy,
im bardziej uczeniu towarzysza zaangazowanie emocjonalne i intelektu-
alne, uwaga, silna koncentracja umystu, im bardziej logicznie zdobywana
nowa wiedza uzupetnia wiedze juz wczesniej zdobyta, im gtebiej tresci mézg
uczacego sie cztowieka przetwarza. Sposéb pamietania zalezy od sposobu
zdobywania wiedzy. Sa to rzeczy znane jak Powrdt taty, by powotac sie
tym razem na zafrasowanego Stowkiem w sprawie higieny doktora Judyma.

9 Co to naprawde znaczy podmiotowos¢ ucznia i nauczyciela zob. Klakéwna Z.A., 2003, Przymus
i wolnos¢. Projektowanie procesu ksztatcenia kulturowej kompetencji. Jezyk polski w klasach IV-VI
szkoty podstawowej, w gimnazjum i liceum, Krakéw, s. 75-108.

10 Rozporzqdzenie Ministra Edukacji Narodowej..., s. 39.
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Rzadko kiedy tego typu zjawiska zachodza przy transmisji w szkole wiedzy
gotowej, ilustrowanej obficie przyktadami tekstow drugo- lub trzeciorzed-
nych i uktadanych gtéwnie w porzadku chronologicznym.

»Filo-logos” i ,filo-anthropos”
W jednym z esejow Zbigniew Herbert napisat:

Uprawianie historii sztuki sprowadzonej do rejestrowania form, styléow, technik
i konwencji jest zajeciem dostojnie jalowym i solennie nudnym. Plodnym nato-
miast wydaje mi sie trud zmierzajacy do tego, aby nawiaza¢ dialog ze sprawca
dzieta, z jego niepowtarzalnym Swiatem wewnetrznym, mitoscia, pasja, rozdarciem
(Herbert 2008, 54).

Podobnie rzecz sie ma z historia literatury. Epatujemy uczniow w szkole
Herbertem, ale nie chcemy go stuchac¢. Choé¢ sami jestesmy filo-logami,
mitujacymi teksty, niekoniecznie pozwalamy naszym uczniom logos umito-
wac, bo wlasnie zamiast dialogu ze ,sprawca dzieta”, jego ,miloscia, pasja,
rozdarciem”, wychodzimy do uczniow od strony abstrakcyjnego systemu,
siatki, a nie problemu, ktéry przez dany utwoér jest podejmowany. A prze-
ciez sztuka, zwlaszcza ta dobra, a na inng w szkole naprawde szkoda czasu,
,krwawi sie problemami”, jak to ujat Gombrowicz, prébuje od zawsze i nie-
ustannie odpowiada¢ na te kilka naiwnych pytan, ktére stanowia wspodlny
egzystencjalny mianownik dla twércow i odbiorcow dziel, uczniow i nauczy-
cieli, Polakéw i nie-Polakéw, mieszkancow jaskini w Indonezji 40 tysiecy lat
temu i obywateli wspotczesnej zjednoczonej Europy. Dla ludzi po prostu.
Nawet dla autoré6w wprowadzanej wtasnie do szkdt reformy.

Jakimi zasadami kierowac sie przy pozycjonowaniu tekstéow i kon-
tekstow w szkole, opisata Zofia Agnieszka Klakéwna, gtéwnie w ksiazce
Przymus i wolnos¢ (Ktakowna 2003). Ow proces, nazwany przez krakowska
badaczke projektowaniem sytuacji odbioru tekstéw kultury, przede wszyst-
kim ma odbywac sie ze wzgledu na anthropos, a nie na logos. Ale anthropos
widziany przez logos. Docierajac w procesie interpretacji dziet do istoty
logos, docieramy jednoczesnie do istoty anthropos, o ktérej te dzieta trak-
tuja. A ze zajmujemy sie w ramach tej koncepcji wyltacznie dla anthropos
sprawami fundamentalnymi, ktére dotycza wszystkich, i ze robimy to na
logos wysokiej artystycznej préby, mozna mie¢ nadzieje, ze pojawi sie
w trakcie tych dziatan i filo. To znaczy ,filo-logos” i tym samym ,filo-an-
thropos”. Krotko méwiac: To lubie!'.

Zguba i ocalenie

Z powodu takiego rozumienia ,filo-logos” i ,filo-anthropos” wtlasnie
niniejsze rozwazania rozpoczety sie od wiersza Wistawy Szymborskiej
Muzeum. Z tej samej przyczyny rowniez utwor poetycki pojawia sie na

11 To oczywiscie aluzja do tytutu serii podrecznikéw To lubie!, ktéra mialem szanse wspottworzy¢
dla ucznidéw szkoét srednich. Jest to jedyna w polskiej edukacji koncepcja obejmujaca wszystkie etapy
ksztalcenia, w ktorych pojawia sie przedmiot ,jezyk polski”. Szczegdlowe objasnienia tej koncepcji
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koniec. ,Dobrze sie mysli literatura” - chciatoby sie powiedzie¢, przywotu-
jac tytut btyskotliwej ksiazki Ryszarda Koziotka. Tym razem chodzi o wiersz
Adama Zagajewskiego pod tytutem Ptotno. Przedmiot ogladany przez poete
mozna oczywiscie oglada¢ w muzeum. Ale takze w szkole.

Adam Zagajewski, Ptétno

Stalem w milczeniu przed ciemnym obrazem,
przed ptétnem, ktére moglo zamienic sie

w plaszcz, koszule, choragiew,

lecz stato sie kosmosem.

Trwalem w milczeniu przed ciemnym ptétnem,
peten zachwytu i buntu i myslatem

o sztuce malowania i o sztuce Zycia,

o tylu dniach pustych i zimnych,

po chwilach bezradnosci,
po mojej zimnej wyobrazni,
ktora jest sercem dzwonu
i zyje tylko w rozkotysaniu,

uderzajac o to, co kocha

i kochajac to, co uderza,

i pomyslatem, ze to ptétno
mogto by¢ calunem takze.
(Zagajewski 2017, 139)

Jak dobrze, ze tytutowe ptétno ,stato sie kosmosem”. To znaczy, ze ktos
nie zrobil z niego ptaszcza czy koszuli, cho¢ przecie i jedno, i drugie w zyciu
potrzebne. Nawet wykonanie z ptétna choragwi bytoby strata. Dzieki temu,
ze malarz zamienit je w dzieto sztuki, mozemy zobaczy¢ ,, kosmos” - zapewne
te niezbedna cztowiekowi prawde, o ktérej pisal Lotman, i ktérej ludzie
szukali juz po omacku w jaskiniach.

Bohater wiersza doswiadcza skrajnych i sprzecznych uczué: jest , peten
zachwytu i buntu”. Sa to, nawiasem moéwiac, ,znaki szczegdlne” dosc
podobne do tych, po ktérych mozna rozpoznac¢ réwniez autorke wiersza
Muzeum. Utwor Niebo Szymborska pointowala w sposob nastepujacy:

Podziat na ziemie i niebo

to nie jest wtasciwy sposéb
myslenia o tej calosci.
Pozwala tylko przezyc¢

pod doktadniejszym adresem,
szybszym do znalezienia,
jeslibym byta szukana.

Moje znaki szczegdlne

to zachwyt i rozpacz.
(Szymborska 2000, 285)

mozna znalez¢é w ksiazkach: Kltakéwna Z.A., 2003, 2016, a takze: Klakdwna Z.A., Kolodziej P, Wali-
gora J., 2011 Pakt dla szkoty. Zarys koncepcji ksztalcenia ogdlnego, Gdansk.
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Oczywiscie ,zachwyt i bunt” Zagajewskiego maja nieco inne Zroédtla.
Przede wszystkim dlatego, ze poeta formutuje swe spostrzezenia, patrzac
na obraz i mysli nie tylko , 0 sztuce zycia”, jak Szymborska, ale i , 0 sztuce
malowania”. Mysli takze o sobie jako o odbiorcy sztuki i jako o tworcy. Jest
wobec siebie bardzo krytyczny, ,trwa” cierpliwie przed cudzym arcydzie-
tem w milczeniu i pokorze!?. Ma sSwiadomos¢, ile to kosztuje, jaka cene
placi sie za Arnheimowskie ,odkrywanie porzadkéw i praw”, z jakim tru-
dem i w jakim bolu (o ile w ogodle) artyscie udaje sie 6w cel od czasu do
czasu osiggac:

(...) myslatem

o sztuce malowania i o sztuce Zycia,
o tylu dniach pustych i zimnych,

po chwilach bezradnosci,

po mojej zimnej wyobrazni,

ktora jest sercem dzwonu

i zyje tylko w rozkotysaniu,

uderzajac o to, co kocha
i kochajac to, co uderza (...)

Poeta odczuwa wielka ulge. Ptétno, ktore pozwala zobaczy¢ kosmos,
mozna bylo przeciez zuzy¢ na catun. Zamiast dumnym ,wyzwaniem rzu-
conym obszarom nieba, przestrzeni i czasu”, statoby sie ono tylko jedna
z ,dziesieciu tysiecy rzeczy”, materialem, w ktory owija sie ludzkie zwloki.
I jak te zwloki rozpadioby sie w proch.

To ptétno, jakkolwiek patetycznie to zabrzmi, jest teraz w naszych
rekach, ludzi odpowiedzialnych za edukacje. To w naszych rekach jest, jak-
kolwiek patetycznie to zabrzmi, zguba i ocalenie'’. To my mozemy ujrzec
w nim uniwersum albo potraktowac jako materiat ,,do przerobienia”. Na
grobowy cahun.

12 Poeta pisze: ,trwatem”, poniewaz ma $wiadomos$¢, ze obcowanie z arcydzielem z reguly
wymaga czasu, choéby ze wzgledu na polisemicznos¢ kodéw estetycznych. Projekt nowej podstawy
programowej, zawierajacy wykaz ,dziesieciu tysiecy” pozycji lekturowych do ,zrealizowania”, i ten
aspekt szkolnej edukacji zdaje sie lekcewazy¢. Niech za caly komentarz wystarcza stowa mistrza
przedwojennej dydaktyki, Kazimierza Woycickiego: , przeciez nie ma nic szkaradniejszego, trywial-
niejszego, szkodliwszego nad pospiech. Pospiech to powierzchownos¢, pobieznos¢ chwytanie po teb-
kach, to niemoznos$¢ oddania sie cala dusza przedmiotowi, pospiech to wrég ksztalcenia charakteru,
wrog sumiennosci, uczciwego, szczerego, gruntownego, osobistego stosunku do Swiata. Pospiech
tworzy snoba, blagierstwo, tandete. Pospiech to wrég wesotosci. Pospiech tworzy zirytowanych
histerykéw. Gdzie chodzi o pobudzanie do glebszych przezy¢, pospiech nic nie zdota”, Wéycicki
K., 1923, Obraz w nauczaniu jezyka ojczystego i literatury, Warszawa-Krakéw-Lublin-£.6dz-Poznan-
-Wilno-Zakopane, s. 95-96.

13 To aluzja do stéw Joézefa Tischnera: ,Czlowiek bierze udzial w dramacie inaczej niz rzeczy
znajdujace sie na scenie. Jest istota dramatyczng w innym sensie, niz jest kobieta lub mezczyzna,
dzieckiem lub starcem. Biorac udzial w jakims dramacie, cztowiek wie mniej lub bardziej jasno, ze
- méwiac metaforycznie - w jego rekach jest zguba lub ocalenie. By¢ istota dramatyczna to wierzy¢
- prawdziwie czy nieprawdziwie - ze zguba i ocalenie sa w rekach czlowieka. Cztowiek moze nie
wiedzie¢, na czym polega jego ocalenie, pomimo to moze mie¢ Swiadomos¢, ze o cos takiego wlasnie
w zyciu chodzi”, Tischner J., 2001, Filozofia dramatu. Wprowadzenie, Krakéw, s. 10.
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