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Abstract: The article interprets three prose works created after the year 1945:
Wilhelm Mach’s Gory nad Czarnym Morzem, Edward Stachura’s Siekierezada and Ignacy
Karpowicz’s Sorika. At the beginning, the ways of perceiving the eastern borderland of
Poland in the interwar period were indicated. Then the article describes how this space is
shown in the mentioned novels. In all texts this borderland is presented as other, exotic,
less developed place, but still fascinating and interesting. In all books, the main charac-
ter is a writer who is in crisis. Traveling to the eastern borderland is to help overcome
the crisis.
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Streszczenie: W artykule interpretacji poddane zostaly trzy utwory prozatorskie
powstate po roku 1945: Gory nad Czarnym Morzem Wilhelma Macha, Siekierezada
Edwarda Stachury oraz Sonka Ignacego Karpowicza. W pierwszej czesci wskazano spo-
soby prezentowania wschodniego pogranicza Polski w dwudziestoleciu miedzywojennym.
Nastepnie przedstawiono, jak przestrzen ta jest ukazywana we wskazanych powiesciach.
Obszary przygraniczne opisywane sa jako inne, egzotyczne, gorzej rozwiniete, ale jedno-
czesnie fascynujace i przyciagajace. Glowni bohaterowie wymienionych utworow to pisarze
bedacy w stanie kryzysu. Wyprawa na wschod Polski stanowi prébe jego przezwyciezenia.

Stowa kluczowe: pogranicze, granica, wschéd, przemiana bohatera

Gdy w 1918 roku powrdcita na mapy Europy niepodlegta Polska, oczy-
wistym bylo zainteresowanie jej na nowo wytyczonymi granicami. Wydaje
sie jednak, iz zaréwno w dyskusjach spoteczno-politycznych, jak i w kultu-
rze artystycznej szczegolna uwage poswiecano pograniczu wschodniemu,
ktére postrzegano w nieco inny, specyficzny sposéb. To wlasnie ta granica
bowiem ulegta istotnemu przeksztatceniu w stosunku do przedrozbioro-
wej I Rzeczpospolitej, dla Polakow zyjacych na poczatku XX wieku nadal
stanowiacej konkretna wizje terytorialna kraju. Byla to rowniez granica
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najbardziej oddalona od centrum, a wiec najmniej podatna na jego wplywy.
Uwage na wschod kierowata rowniez trwajaca do 1921 roku wojna polsko-
-sowiecka oraz wyobrazenia zwigzane ze wzbudzajacymi lek bolszewikami,
postrzeganymi jako dzicy, prymitywni barbarzyncy, niczym niezwigzani
z europejska cywilizacja (Pogonowska 2002).

Wszystko to wptywato na ksztaltowanie sie specyficznego wyobrazenia
o terenach lezacych na wschodnim pograniczu Polski jako o egzotycznych,
zacofanych, dzikich i niedostepnych, a jednoczesnie pociagajacych oraz
fascynujacych, niemal mistycznych. Imaginarium to nie wiagzato sie z kon-
kretng przestrzenia geograficzng, ktéra mozna by wyznaczy¢ na mapie.
Dlatego tez przetrwato ono gwaltowne przesuniecie , polskiego wschodu”
na zachdéd po zakonczeniu II wojny swiatowej. Chcialbym pokazac, jak
tak postrzegane wschodnie pogranicze funkcjonuje w utworach Wilhelma
Macha, Edwarda Stachury oraz Ignacego Karpowicza. Gory nad Czarnym
Morzem (1961), Siekierezade (1971) oraz Sonke (2015) taczy bowiem kilka
interesujacych elementéw, ktérym warto sie przyjrzec.

Perspektywa centrum

W odczytywanych tutaj powiesciach gtowny bohater to czlowiek,
ktéory na pogranicze wyrusza z centrum. Zaréwno Aleksander z Gor
nad Czarnym Morzem, jak i Igor z powiesci Karpowicza, przybywaja
z Warszawy. W Siekierezadzie Edwarda Stachury miejsce, ktére dla Janka
Pradery stanowi poczatek podrozy, nie zostaje bezposrednio nazwane.
Jednak w otwierajacej czesci utworu relacjonuje on rozmowy pasazerow
pociggu o tragicznej Smierci aktora, w ktorym bez trudu rozpozna¢ mozna
Zbigniewa Cybulskiego. Aktor zginat we Wroctawiu, prawdopodobnie
wiec to wlasnie z tego miasta wyrusza bohater (cho¢ ze wzgledu na spe-
cyficzng kreacje bohatera w utworze Stachury trudno ustali¢, jak diugo
przebywat on w tym miescie).

Postaci te taczy takze cel podrézy, trafiaja one bowiem na wies$ badz
do matego miasteczka potozonego gdzies na ,wschodzie” Polski. Akcja
Sonki rozgrywa sie na Polesiu (Krélowe Stojlo to miejscowos¢ istniejaca
realnie), Gor nad Czarnym Morzem natomiast w Bieszczadach. W powie-
Sci Stachury miejsce akcji (wies Bobrowice, gromada Hopla, nadlesnic-
two Stawa (Stachura 1971, 29)) polozone jest w Polsce zachodniej, o czym
swiadcza zaré6wno wzmianki w fabule utworu, jak i kontekst biograficzny
- pisarz przeksztatcit nazwy wsi Grochowice oraz Kotla (Buchowski 1992).
Tomasz Szkudlarek, piszac o translokacji przestrzeni, zaznacza jednak, iz
»,Mmiejsca nie sa nieruchome, wedruja w czasie, odstaniajac swe zapomniane
historie, czasem w przestrzeni, przenoszac sie wraz z migrujagcymi miesz-
kancami” (Szkudlarek 1998). Wtasnie z tak rozumiana translokacja mamy
do czynienia w przypadku obszaru opisanego w Siekierezadzie. To bowiem
ludzie masowo przybywajacy ze wschodu na tak zwane ,ziemie odzyskane”
wplywaja na sposob postrzegania tego terytorium.
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Miejsca, do ktérych docieraja bohaterowie wskazanych utworéow, opi-
sywane sa zgodnie z kulturowym, stereotypowym wyobrazeniem wschod-
niego pogranicza. Eksponowana jest wiec, przede wszystkim, ich odmien-
nos¢, najsilniej objawiajaca sie w jezyku (w powiesci Karpowicza znalez¢
mozna stowniczek objasniajacy trudniejsze wyrazenia). Czesto dochodzi
wrecz do egzotyzacji tej przestrzeni. Gdy gtéwny bohater powiesci Macha,
Aleksander, przybywa do Doliny, w nastepujacy sposob opisuje dom zamiesz-
kiwany przez spotkanych tam braci: ,,Znajome nazwiska na grzbietach ksia-
zek, a takze nazwiska znajomych, gdyz nie brakto tu literatury wspétczesnej,
wraz z aparatem radiowym, potegowaly wrazenie egzotycznosci, dziataty
na wyobraznie jak gazeta znaleziona w srodku bezludnej puszczy” (Mach
1961, 212). Janek Pradera natomiast okresla napotykanych mieszkancow
Bobrowic mianem ,tubylcéw”, co bardzo silnie eksponuje dystans miedzy
nimi a narratorem. Tym, co laczy przestrzen opisywana we wskazanych
utworach, jest takze podkreslanie jej zaniedbania, zniszczenia. Narrator
Macha nazywa ja ,puszcza i dzungla, smutng, strasznag i ciemna, pozba-
wiona stonca, cata podmyta grzezawiskiem” (Mach 1961, 117-118). Jest to
swiat, w ktorym dominuje btoto, ruiny, dzika, niedajaca sie okielzna¢ przy-
roda. Trudno spotka¢ tutaj drugiego cztowieka czy nawet sie z nim skon-
taktowa¢ (Igor z Soriki nie moze przeciez ztapac¢ zasiegu w swoim telefo-
nie). Mimo ze w utworach tych mamy do czynienia z terenami odmiennymi
z perspektywy geograficznej i kulturowej, przygladajac sie opisom miejsc
akcji, dostrzec mozna, iz odrebnosc¢ ta nie jest szczegdlnie podkreslana,
schodzi raczej na dalszy plan. Sprawia to, iz dany obszar postrzegamy jesz-
cze silniej przez pryzmat jego ,wschodniosci”.

W analizowanych powiesciach mamy do czynienia z bohaterem-pisa-
rzem, dlatego warto zwrocic¢ takze uwage na sposob postrzegania wschod-
niego pogranicza Polski jako przestrzeni zwiazanej z kultura duchowa.
Rodzace sie od poczatku XX wieku awangardowe nurty artystyczne w swo-
ich poszukiwaniach probowaly wskaza¢ takze nowe zrédta duchowosci. Jak
zauwaza Pawel Mozdzynski, 6wczesni artysci upatrywali je czesto w kultu-
rze Dalekiego Wschodu, ktéra pojmowana byta przez nich jako mistyczna
(Mozdzynski 2012, 112). Postrzeganie Wschodu jako przestrzeni metafizycz-
nej utrzymywato sie réwniez - obok innych mitow zwigzanych z Orientem
- w dwudziestoleciu. Przejawiato sie ono gtéwnie w kulturze popularnej,
propagowane byto , w kalendarzach, sennikach czy tez innych kuriozalnych
i jarmarcznych wydawnictwach” (Kuzma 1980, 200). Dostrzegano jednak
takze ,metafizyczne” znaczenie wschodnich obszaréw Polski. Szczegdlnym
zadaniem wyznaczanym na tym terenie przez ruch regionalistyczny miato
by¢ bowiem pielegnowanie i rozwijanie kultury duchowej, ktora (w prze-
ciwienstwie do zachodniej czesci kraju, wigzanej gtdwnie z kultura gospo-
darcza oraz terytorium centralnego, gdzie rozwijalo sie zycie spoteczne
i naukowe) stanowita swego rodzaju domene tych ziem (Chudzinski 2013,
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67). Bez watpienia na takie postrzeganie wschodniego pogranicza Polski
miata rowniez wplyw jego wielowyznaniowosc.

Postrzeganie pogranicza wschodniego jako obszaru mistycznego,
a takze poszukiwanie ostatnich miejsc, w ktérych zachowala sie czysta,
nieskazona cywilizacja kultura wiejska, wptywato na zainteresowanie arty-
stow tym terytorium juz po II wojnie swiatowej. Wlodzimierz Pawluczuk
informuje, iz po przeczytaniu jego ksiazki dziatalnoscia sekty grzybow-
skiej zafascynowat sie Jerzy Grotowski, ktéry wybrat sie do Krynek, by stad
szuka¢ drogi do Wierszalina (Pawluczuk 1999, 113). Legenda zwiazana
z dziatalnoscia proroka Ilji nie byta bez znaczenia, gdy miejsca dla swojego
teatru poszukiwat Wtodzimierz Staniewski. Jak zaznacza Tadeusz Kornas,
pierwszy etap dziatalnosci , Gardzienic” opierat sie na ,wyprawach do spo-
tecznosci tubylczych”, gdzie poszukiwano zrédet inspiracji (Kornas 2004).
Dzieki sporzadzonej przez badacza liScie owych podrozy oraz mapie, na
ktorej zaznaczone zostaly ich cele, z latwoscia mozna stwierdzi¢, gdzie
artysci spotykali takie spotecznosci. W zdecydowanej wiekszosci byty to
tereny dawnych wojewddztw: suwalskiego, bielskopodlaskiego, lubelskiego
i zamojskiego, a wiec obszar wschodniego pogranicza (Kornas 2004, 313-
315). Badacz zwraca rowniez uwage na istote oddalenia teatru od centrum,
co zmusza widzéw do przebycia okreslonej drogi:

Przyjazd do Gardzienic ma zwykle dla widzéw duze znaczenie, niezaleznie od
samego uczestnictwa w spektaklu. W ich relacjach watek przyjazdu, przemierzania
drogi, percepcji krajobrazu zajmuje bardzo wiele miejsca. (...) [Dawniej - przyp.
M.P] przyjazd do Gardzienic stawatl sie indywidualna wyprawa, trzeba byto podjac
trud, niejednokrotnie maszerujac pieszo z pobliskich Piask (Kornas 2004, 117).

Sama wyprawa staje sie tutaj elementem budujacym przezycie arty-
styczne, jest w pewien sposéb nieodlacznie zwigzana ze spektaklem. Warto
zaznaczy¢, iz w Supraslu od 1991 roku dziala Teatr Wierszalin zalozony
przez Piotra Tomaszuka. Instytucja ta jako zZrodto inspiracji takze wskazuje
»~dziedzictwo kulturowe pogranicza europejskiej cywilizacji”!. Watek sekty
oraz proroka pojawia sie zreszta bezposrednio w Senniku wspotczesnym
Tadeusza Konwickiego, ktorego akcja rowniez rozgrywa sie na wschod-
nich obszarach powojennej Polski (Konwicki 1973). Przestrzen pogranicza
wschodniego, ze wzgledu na przypisywany jej szczegélny zwiazek z kultura
duchowa, metafizyczng, stanowita i nadal stanowi obszar przyciagajacy
artystow, bedacy dla nich zrédtem inspiracji twérczych.

Pisarz w stanie kryzysu

Jak zaznaczono na poczatku, we wszystkich trzech utworach mamy do
czynienia z bohaterem-pisarzem. W Gorach nad Czarnym Morzem wska-
Zuja na to zarowno elementy fabularne, jak i wprowadzenie Xandra, stano-
wiacego alter ego bohatera, ktory snuje refleksje dotyczace teorii i praktyki

1 Zob.: Oteatrze Wierszalin, http://www.wierszalin.pl/index.php?stronaOTeatrze, [dostep: 13.04.2018].
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tworzenia powiesci. Réwniez Igor Grycowski z utworu Karpowicza jest , naj-
glosniejszym i najzdolniejszym (tak chcieli jedni), ewentualnie najbardziej
pretensjonalnym i pozbawionym wyczucia sceny (tak chcieli drudzy) rezy-
serem teatralnym mtodszego niz starsze pokolenia, a takze literatem od
powiesci bez uchwytnej fabuty” (Karpowicz 2015, 15). W przypadku Janka
Pradery z Siekierezady brak na gruncie fabularnym bezposrednich wskazo-
wek pozwalajacych okresli¢, czym - poza aktualnymi dziataniami - zajmuje
sie mtody mezczyzna. Jednak - jak podkresla Mirostaw Wojcik - biorac pod
uwage kontekst catej twérczosci prozatorskiej Edwarda Stachury, mamy
do czynienia (mimo zréznicowania imion, nazwisk czy pseudoniméw) z toz-
sama postacia jednego narratora (Wojcik 1998, 34-35). Badacz wskazuje
rowniez na panujaca w pisarstwie tego autora zasade

Scistej zaleznosci taczacej dzieje bohatera z wtasna biografia pisarza. Kazdy kolejny
narrator dzieli ze wszystkimi swoimi wcieleniami nie tylko biografie, lecz rowniez
cechy fizyczne, charakter, przeswiadczenia, swoiste wtasciwosci intelektualne,
zajecia, upodobania, pragnienia, gusty kulinarne i last but not least jezyk z jego
stownikiem, frazeologia i wewnetrznymi prawami systemowymi (Woéjcik 1998, 37).

W takim ujeciu na myslenie o Janku Praderze jako pisarzu pozwala
zaréwno kontekst biografii autora, jak i odwotanie do jego innych utwo-
row, w ktorych niejednokrotnie bohater zajmuje sie tworczoscia literacka.
Oczywiscie, zaprezentowana perspektywa badawcza, cho¢ rozpowszech-
niona w pracach naukowych i krytycznych (wystarczy wspomnieé¢ chocéby
»Zyciopisanie” Henryka Berezy (Bereza 1987) - jedno z najpopularniej-
szych okreslen zwiazanych z dorobkiem artystycznym Edwarda Stachury)
spotkala sie réwniez ze stanowiskami krytycznymi (Pachocki 2007, 9-16).
Pokazaly one mozliwo$¢ innego spojrzenia na pisarstwo autora Catej jaskra-
wosci, nie stanowia jednak powodu do ostatecznego przekreslenia wyzej
zaprezentowanej postawy, dlatego tez zostata ona tutaj przyjeta.

Wszystkie wskazane postaci znajduja sie w stanie kryzysu, nalezy wiec
zastanowi¢ sie nad jego przyczynami. Wspdlnym problemem, dreczacym
Aleksandra oraz Igora, sg, bez watpienia, klopoty twércze, wyrazone w par-
tiach autotematycznych. Mach eksponuje je przez wprowadzenie wspo-
mnianego juz Xandra, dotycza one przede wszystkim poetyki powiesci,
a takze stosunku fikcji literackiej do rzeczywistosci:

[Xander - przyp. M. P] Jest mieszkancem fikcji literackiej, ale jest réwniez synte-
tycznym tworem elementéw rzeczywistych. Jest po czesci tym j a, ktéry te slowa
pisze, ale jest réwniez (rozzuchwalony) tym drugim ] a - umownym, quasi-auten-
tycznym osobnikiem, wpisanym w powies¢, w tekst, i to nie tylko w tekst bohatera
centralnego, lecz i innych postaci, jest takze soba samym, Xandrem (Mach 1961,
54-55; wyrdznienia - W. M.).
Jak zauwaza Jerzy Poradecki, konflikt, jaki wywigzuje sie pomiedzy
zobowigzaniami tworczosci literackiej (gtoszenie prawdy o rzeczywisto-
$ci), a wewnetrznymi prawami jezyka utworu (fikcjonalnosé swiata), jest
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gléwnym problemem stawianym przez Xandra (Poradecki 1984, 161).
Konflikt ten wydaje sie bohaterowi niemozliwy do przezwyciezenia, dlatego
narrator (trzecia postaé¢ bohatera fikcji, jak okresla go Stefan Zo6tkiewski
(Z6tkiewski 1963, 62)) stwierdza: ,Nigdy nie napisze tej ksigzki. Ona jest
nie do napisania. Ona bytaby do napisania pod warunkiem, ze sie zgodze
i umowie z sobag, Ze jej nie napisze” (Mach 1961, 51). W przytoczonym frag-
mencie podkresla on sama czynnosc¢ pisania, czym uwydatnia fikcjonalnosc¢
Swiata przedstawionego. Juz sam gest wielosci imion jest zewnetrznym
wyeksponowaniem dezintegracji osobowosci, rozbicia jej miedzy rézne
role (Poradecki 1984, 170). Aleksander mierzy sie jednak z jeszcze innym
problemem. Chodzi o traumatyczne zdarzenia z przesztosci, takie jak dzie-
cieca, po czesci mityczna, historia z grzybem, stanowiacym symbol brutal-
nie odrzuconych i wySmianych wartosci, a takze posta¢ Moniki - pochodza-
cej z pogranicza ukochanej bohatera, ktora zostata zamordowana przez ich
wspdlnego znajomego, Borysa/Bazylego, podczas polsko-ukrainskich walk.
Jest to strata, ktorej mezczyzna nie przepracowatl, dlatego wyprawa do
tajemniczej Doliny stanowi dla niego mozliwos¢ ponownego zmierzenia sie
z tym problemem. Janusz Termer podkresla, iz Gory nad Czarnym Morzem
maja w istocie ,forme powiesci refleksyjno-wspomnieniowej, gdzie ciag
wydarzen z przeszilosci przecina sie z teraZniejszoscia, ktora stanowi dla
bohatera 6w punkt zwrotny wywolujacy potrzebe rozrachunku, rekapitula-
cji, zrozumienia czynnikow determinujacych sens dotychczasowego zycia,
przebytej drogi” (Termer 1978, 148).

Réwniez w przypadku gtéwnego bohatera Sorki mowi¢ mozemy o co
najmniej dwoch przyczynach kryzysu, ktérych Zrédia sa podobne do tych
wskazanych w powiesci Macha. Pierwsza stanowi tworczos¢ artystyczna.
Igor pragnie w swojej dziatalnosci , opowiedzie¢ jakas prawde, zawalczy¢
o cos$” (Karpowicz 2015, 59). Chce réwniez odnies¢ sukces artystyczny, co
dotychczas mu sie nie udato. Opowies¢ Sonki daje szanse zrealizowania tych
zamiarow, dlatego juz w trakcie narracji kobiety, bohater spoglada na nia
jak na spektakl, szukajac odpowiednich srodkow artystycznych dla jak naj-
petniejszego wyrazenia owej ,,prawdy”, dostrzezonej w tej historii. Mierzy
sie on jednak takze z wlasna przeszloscia. Przypadkowy postdj w miejscu
znajdujacym sie na wschodnim pograniczu przywotuje w mezczyznie wspo-
mnienia o czasach, ktére chciatby wymazac¢ ze swojego zyciorysu:

Igor bowiem skrzetnie ukrywat swoje dziecinstwo, zamalowat je, konsekwentnie
sie go wstydzil, skrupulatnie zapomnial, wypart i pogrzebal. Dziecinstwo, ktore
przepedzit z dziadkami na nieodlegtej wsi. Nazywano ja i po dzis dzienh nazywaja
Wysranka, bo tam, gdzie pradziadkowie i dziadkowie mieszkali, konczyt sie swiat
(Karpowicz 2015, 24).

Mezczyzna, opuszczajac rodzinne strony i wyjezdzajac do Warszawy,
zmienia imie i nazwisko na Igor Grycewski (wczesniej nazywat sie Ignacy
Gryka), aby wymaza¢ wszelkie slady kojarzace mu sie z dziecinstwem.
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Z innego typu kryzysem mierzy sie z kolei Jan Pradera. Prezentowany
jest on za pomoca metafory wszechogarniajacej bohatera mgty, ktora para-
lizuje i wywotuje niemal fizyczny bol. Pojawia sie ona w réznych okoliczno-
Sciach, czesto gdy mezczyzna przebywa w zbiorowosci, w ttumie, jest wiec
otoczony ludZmi, co jeszcze silniej podkresla jego osamotnienie. Pradera
sam zreszta buduje dystans miedzy soba a poznanymi na zrebie osobami
(na przyktad, przez okreslanie ich jako , tubylcow”). Mirostaw Wéjcik twier-
dzi, iz mgta stanowi w Siekierezadzie , pokuse porzucenia wtasnej odrebno-
$ci, nieokreslony zywiol rozrywajacy ramy ego, synonim $mierci” (Wojcik
1998, 205). Wiasnie sSmier¢ zdaje sie tematem niemal obsesyjnym, z ktérym
bohater zmaga sie w utworze:

z jednej strony, jak mowilem, poniechalem obtednych, obledowskich spekulacji
o tym: jak zgine? gdzie? kiedy? z czyjej reki? z czyjej poreki? jaki potknie mnie
wir? jaka planeta zmiazdzy mi ptowy teb? jaka kometa? jaki i czym podkuty but?
i tak dalej i tak dalej. Wiec to z jednej strony. Z drugiej strony jednak dobrze wiem,
doskonale wrecz sie orientuje, ze Smier¢ ani na moment mnie nie opuszcza, na gto-
wie wiecznie mi siedzi, na czole mam ja wypisana, przy nodze mojej zawsze wiernie
jest (Stachura 1971, 21).

Obecnos¢ smierci odczuwana jest wiec wszechobecnie, chociaz poczat-
kowo tytulowa ,siekierezada”, czyli fizyczna praca przy zrebie, staje sie
dla Janka sposobem na uwolnienie od gnebigcych go mysli. Podejmuje on
tym samym prébe buntu, co - zdaniem Michata Januszkiewicza - jest cha-
rakterystyczne dla egzystencjalnego okresu twérczosci Stachury (do kto-
rego badacz zalicza réwniez analizowany tutaj tekst) (Januszkiewicz 1998,
187). Dlatego wydaje sie, iz w przypadku Pradery mowi¢ mozemy o kryzy-
sie przede wszystkim egzystencjalnym.

Pragnienie autentycznosci

Autentycznos¢ stanowi jedno z tych poje¢, ktore - ze wzgledu na
interdyscyplinarny charakter - tak bardzo poszerzaja swéj zakres seman-
tyczny, ze nie sposob uzywac ich bez wczesniejszego doprecyzowania.
Problematyke zwigzana ze wskazanym tutaj terminem szczegétowo oma-
wia Michal Warchala w ksigzce Autentycznosc¢ i nowoczesnos¢. Idea auten-
tycznosci od Rousseau do Freuda (Warchala 2006). Badacz, wychodzac
od zaltozenia, iz autentycznos$é stanowi dla nowoczesnosci rodzaj obses;ji,
stwierdza, ze po zwrocie semiotycznym oraz doswiadczeniach poststruktu-
ralizmu i dekonstrukcjonizmu ,autentycznosc taka, jak ja rozumieli wcze-
sny Heidegger czy Sartre, operujacy bardzo tradycyjnym mimo wszystko
filozoficznym idiomem, z pewnoscia nalezy do przesztosci” (Warchala 2006,
11). Refleksja dotyczaca autentycznosci rozumianej jako ,bycie soba”
musiata uwzgledni¢ metaforyczny charakter kondycji cztowieka (egzysten-
cja ludzka zawsze pozostaje bowiem prowizoryczna oraz uwiktana w fikcyj-
nos¢ metafor i tropow - nalezy wiec zrezygnowac z filozoficznej pewnosci).
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W takim wypadku do refleksji nad autentycznoscia powinnisSmy wiaczyc¢
wszystko to, co wypracowane zostato w badaniach fikcjonalnosci.

Zastanawiajac sie nad znaczeniem analizowanego tutaj pojecia,
Warchala wskazuje na trzy gldwne sposoby jego rozumienia: jako natury
(naturalnosci), szczerosci oraz niepowtarzalnosci (jedynosci). Wydaje sie, iz
do kazdego z nich przyporzadkowa¢ mozna okreslone zrédito poszukiwania
autentycznosci. Z natura taczy sie mit cztowieka naturalnego, inaczej okre-
$lanego ,szlachetnym dzikusem”. Zrédlem autentyzmu jest tu wiec pierwot-
nos¢, przeciwstawiana nieautentycznej cywilizacji. Z kolei za swego rodzaju
poszukiwanie szczerosci uzna¢ mozna autobiograficznos¢. Oba te elementy
pojawiaja sie juz u Rousseau, ktéry uznawany jest za ojca nowoczesnie rozu-
mianego autentyzmu (Warchala 2006, 35-77). O niepowtarzalnosci pisze
Warchala w kontekscie literatury romantycznej. Jesli jednak weZzmiemy pod
uwage wskazane wczesniej podobienstwa pomiedzy autentycznoscia a fik-
cjonalnoscia, to wszelka refleksje autotematyczna uzna¢ mozna za prze-
jaw poszukiwania tej wartosci (zwigzki pomiedzy tymi kategoriami podkre-
Sla rowniez Artur Sandauer; Sandauer 1969a, 70). W analizowanych tutaj
utworach wskaza¢ mozna proby poszukiwania autentycznosci we wszyst-
kich trzech zZrdodtach: naturze, autobiografizmie oraz autotematyzmie.

Jesli chodzi o autotematyzm, to - jak pokazata w swoim artykule Joanna
Gradziel-Wojcik - doczekal sie on w polskim literaturoznawstwie znacznej
liczby omoéwien i rozwigzan teoretycznych (Gradziel-Wojcik 2015). W tym
kontekscie warto przywota¢ prace Artura Sandauera, ktéry jako pierw-
szy podjal probe teoretycznego opracowania tego terminu. W artykule
Samobojstwo Mitrydatesa badacz wskazuje, iz pewien zarodek autotema-
tyzmu istniat w literaturze (oraz w innych sztukach) od zawsze - okresla go
jako ,samostowo”, czyli sytuacje, w ktérej stowo, oprdécz znaczenia hetero-
tematycznego, wskazuje réwniez na siebie. Novum w XX wieku, zdaniem
Sandauera, stanowi natomiast ,,.samotresc¢”, czyli ,stowo wskazujace swym
Znaczeniem na witasne znaczenie” (Sandauer 1969b, 376). Osiagniecie
peini tak rozumianej ,,samotresci” w dziele jest jednak swego rodzaju uto-
pia niemozliwa do osiagniecia, dlatego opis samego aktu twdérczego autor
wzbogaca o tresci postronne. Szerzej autotematyzm rozumie natomiast
Bogustaw Bakuta. W pracy Oblicza autotematyzmu, traktujac te kategorie
jako specyficzna estetyke literacka, stwierdza:

Autotematyzm zatem jest nie tylko zespotem operacji tworczych, ale jednoczesnie
komentarzem do tych operacji, jest odstonieciem stematyzowanego procesu two-
rzenia wraz z cala literacka psychologia i filozofia lub metafizyka, albo i historiozo-
fig, ukazujacym zarazem migotliwe relacje intertekstualne na réznych poziomach
tekstu. Ujawnien motywacji i sposobu tworzenia nie mozna odtaczy¢ od przekonan
Swiatopogladowych, przezy¢, wartosciowania (Bakuta 1991, 33).

Nastepuje tu wiec widoczne przejscie od poetyki (w projekcie
Sandauera) do estetyki, ktéra wykorzystuje w swojej koncepcji Bakutla.
Poznanski badacz wyraznie eksponuje funkcje wprowadzenia watkéw
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autotematycznych w obreb dzieta: chodzi o prezentacje wyznawanych war-
tosci i przekonan réoznego typu (nie tylko artystycznych).

O autotematycznym charakterze Gor nad Czarnym Morzem napisano
juz co najmniej kilka wyczerpujacych opracowan krytycznych (Bakuta 1991,
Termer 1978, Zétkiewski 1963) - powiesé w tym kontekscie uznawana jest
przez wielu badaczy jako przelomowa dla polskiej literatury - dlatego nie
ma sensu na nowo rozpatrywac¢ wskazanej problematyki w tym utworze.
Warto natomiast przyjrze¢ sie pod tym katem Sorice Ignacego Karpowicza.
Autor Osci nie wprowadza bowiem w swojej powiesci partii jednoznacz-
nie autotematycznych, to znaczy takich, w ktérych bohater/narrator-pisarz
wypowiada sie w formie pierwszoosobowej (jak ma to miejsce u Macha) na
temat pisania powiesci. W warstwie fabularnej poznajemy historie Ignacego/
Igora, ktory wystuchujac opowiesci Sonki, tworzy na jej podstawie spektakl
teatralny. Opowiada o tym narrator. Jednak w ksigzce funkcjonuja réwniez
elementy, ktore zdaja sie nie naleze¢ do narratora. Chodzi o stwierdzenia
takie jak: ,?/od nowej strony?/” (Karpowicz 2015, 25) czy ,/Teraz dajemy
dokumenty o zagtadzie géreckich Zydéw. W spektaklu filmik z ocalalymi
zdjeciami, nie dluzszy niz 3-4 minuty. W wydaniu papierowym z 10 zdjec,
w tym KONIECZNIE! przynajmniej jedno z dzieckiem./” (Karpowicz 2015,
63). Stanowia one swego rodzaju didaskalia i odnosza sie do powstajacego
spektaklu teatralnego badz jego scenariusza. Jego autorem jest natomiast,
jak wynika z fabuty, gtéwny bohater powiesci, a wiec Igor/Ignacy.

Teatralnos¢ jest w Sorice eksponowana bardzo silnie. Zostato to osia-
gniete przez kilka zabiegow. Pierwszym jest szkatutkowa konstrukcja powie-
$ci, polegajaca na prezentowaniu loséw tytutowej bohaterki za pomoca jej
monologéw wypowiedzianych. Drugi chwyt opiera sie natomiast na specy-
ficznych przejsciach od rzeczywistego (na gruncie utworu) spotkania Igora
z kobieta do analogicznej sytuacji odgrywanej juz jednak na scenie:

... noc jasna jak dzien, ostre swiatto zalewa scene. pod okno domu podchodzi kilka
wychudzonych biato-szarych zwierzat. to wilki (moga by¢ studenci szkét teatral-
nych). Zadzieraja pyski do sufitu i wyja (wycie moze dobiega¢ z offu) (...)

...gldéd wysysat zotadek. pomyslala, ze niedtugo koniec. znalazta pod $niegiem tro-
che jagdd, a potem borbus sie rozszczekal: jama z ziemniakami, ukryta w lesie.
wtasciciel pewnie juz gryzt ziemie... (Karpowicz 2015, 102).

Trudno witasciwie stwierdzi¢, w ktorym miejscu konczy sie opis spek-
taklu i powracamy do spotkania bohateréw. Wreszcie w tekscie odnalez¢
mozemy dwa rozdziaty, ktére zapisane zostaly w formie dramaturgicznej,
Z opisem urzadzenia sceny i podziatem tekstu na kwestie postaci (Karpowicz
2015, 111-113, 141-147).

Wskazana teatralizacja pelni w utworze kilka istotnych funkcji. Stanowi
forme koncepcji artystycznej, specyficzna poetyke dziela, ktora dzieki
sugestii, iz bohater jest réwniez autorem tekstu, zostaje w pewnym stopniu
stematyzowana. Sygnalizuje ona fikcjonalno$¢ swiata przedstawionego.
Mozemy ja rowniez odczytywac¢ za pomoca topiki theatrum mundi - w tym
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kontekscie wymowa przesuwa sie w kierunku egzystencjalnym. Widac¢
wiec, ze wyznaczniki autotematyzmu opisane przez Bogustawa Bakutle
(odstoniecie stematyzowanego procesu tworzenia oraz ujawnienie moty-
wacji) zostaja speiione.

Joanna Gradziel-Woéjcik, powotujac sie na artykuly Malgorzaty
Czerminskiej oraz Ryszarda Nycza, wskazata na zwiazki zachodzace mie-
dzy autotematyzmem i autobiografizmem, podkreslajac, iz

w powiesci autotematyzm taczy sie z popularnymi po roku 1956 tendencjami do
autobiografizmu, stajac sie nieodtaczna konsekwencja interakcji miedzy dyskursem
fikcjonalnym a dokumentalnym, autobiograficznym i eseistycznym. To, co autote-
matyczne, jest zatem zawsze w jakiejs mierze autobiograficzne, dotyczy kategorii
autora i zwigzanych z nim zagadnien (Gradziel-Wéjcik 2015, 115).

Z opinia ta trudno sie nie zgodzi¢ w odniesieniu do analizowanych
tutaj utworéw autotematycznych. Ewa Wiegandt, piszac o doswiadczaniu
PRL-u w powiesci Macha, podkreslata ,fingowana autobiograficznos¢” Gor
nad Czarnym Morzem (Wiegandt 2010, 158). Slady autobiografizmu (na
przyktad jedno z imion gtéwnego bohatera, miejsce, w ktérym tenze spe-
dzit dziecinstwo itp.) wskaza¢ mozemy takze w Sornce. Biorac pod uwage
rowniez watki autobiograficzne w utworze Stachury, stwierdzi¢ nalezy, iz
we wszystkich omawianych powiesciach autobiografizm stanowi jeden ze
sposobow fingowania autentycznosci.

Trzecim istotnym zZrédiem, w ktérym poszukiwa¢ mozna autentyzmu,
jest - jak juz wczesniej zaznaczono - natura, rozumiana jako przeciwsta-
wienie cywilizacji. Z poszukiwaniem tego rodzaju swiata, zamieszkiwanego
przez czlowieka z natury dobrego, szlachetnego dzikusa, mamy do czynie-
nia we wszystkich trzech tekstach. Takie miejsce bohaterowie staraja sie
odnaleZ¢ wlasnie na wschodnim pograniczu Polski, ktére - jak wskazatem
juz wczesniej - postrzegane byto jako najdalej oddalone od centrum, a takze
egzotyczne i pierwotne.

Aleksander z Gor nad Czarnym Morzem wyrusza do Doliny, aby zmie-
rzy¢ sie z wlasna przesztoscia. Znaczenie ma tutaj juz sam opis podrézy: aby
dosta¢ sie do celu wyprawy, bohater musi pokonaé dluga itrudnatrase. Swiat,
ktéry tam odnajduje, nie jest jednak autentyczny. Jak moéwi jeden z braci:

Pomysli Pan, ze pana czaruje atrakcyjnoscia prymitywu, ze sie robimy z Borysem
na takie zupelne ,dzieci natury” - bedzie Pan miat duzo racji tak myslac, ale mamy
swoje powody, zeby stac sie takimi wlasnie, z pelna premedytacja (Mach 1961, 196).

Borys oraz Olgierd maja wiec sSwiadomos¢, ze ich postawa jest jedynie
poza. Swoista stylizacje mieszkajacych w Dolinie mezczyzn jeszcze silniej
eksponuje opowies¢ o indianskim rytuale braterstwa, ktérego dokonali. To
wlasnie spotkanie z brac¢mi zamieszkujacymi Doline i wieczdér spedzony
przy ognisku staja sie szczegolnie istotnymi wydarzeniami dla gtéwnego
bohatera. Jak zaznacza Maciej Szybist, rozmowa Aleksandra z Olgierdem
powraca w powiesci jak echo, rodzaj powtarzajacego sie motywu w réznych
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zakresach rzeczywistosci przedstawionej (Szybist 1968, 178). Wyprawa
wplywa na zmiane postaci. Przede wszystkim Dolina (a wiec jej cel) prze-
staje by¢ dla Aleksandra uporczywa i powracajaca mysla:

Lecz mimo wszystko, mimo ze Dolina juz we mnie umarta, chcialem teraz z ich
powodu i dla nich wskrzesi¢ w sobie i ozywi¢ zgaste moce, ktére rzadzily mna
w czasie, gdy z nierozumna nadzieja rwatem sie ku Dolinie, gdy dla Doliny cierpia-
tem mitos$¢ i rozpacz, i gdy uciekalem od niej z bélem, zdawato mi sie wtedy, nie do
przezycia (Mach 1961, 232).

Wyjazd spetit wiec w pewnym stopniu funkcje terapeutyczna: pozwo-
lit mezczyznie zmierzyC sie z wlasna przeszitoscia, ktéra wczesniej stano-
wita dla niego nieprzepracowana traume. Oczywiscie, nie rozwiazuje to
wszelkich problemdéw bohatera, co objawia sie chocby kolejna podréza,
tym razem nad morze (o zmaganiu sie bohatera Gor... z innymi proble-
mami szerzej zob.: Fiut 1973, 113-150). Dolina odgrywa istotna role takze
w kontekscie pracy artystycznej mezczyzny. Powiesé, o ktérej sam mowi na
poczatku, iz jest ,nie do napisania”, w koncu jednak powstaje, a jej gtdwna
osia fabularnag jest wskazana wyprawa oraz zwigzane z tym miejscem
wspomnienia z przeszlosci. W zakonczeniu, ktére stanowi swego rodzaju
odautorski komentarz, wyjasniajacy konkretne skladowe utworu, znalezé
mozna nastepujacy fragment:

Zapytasz moze, dlaczego - jako temat gléwny - wybratem Doline. Ona sie sama
wybrata. Fabularny pretekst ,, powiesci do napisania” powierzytem spontanicznemu
odruchowi. Spodziewajac sie zarazem, ze taki czy inny punkt wyjscia stanie sie bie-
gunem magnetycznym, przyciagajacym te wlasnie sprawy, ktore chcialem w sobie
roztrzasnac, pytania, ktére chciatem sformutowac¢ (Mach 1961, 316-317).

Podroz byta wiec tylko ,fabularnym pretekstem”, jednak bez niego
powies¢ w ogéble by nie powstata. Dlatego tez dzieki podrézy Aleksander
jest w stanie zrealizowac swoje plany artystyczne, stworzy¢ dzieto, o ktérym
marzyt. Ma on jednoczes$nie Swiadomos¢, ze jego wyprawa nie byta w grun-
cie rzeczy autentyczna, sktadata sie bowiem z gotowych elementéw, odwo-
lywata sie do okreslonych kulturowo wyobrazen i schematéw (potwierdza
to choc¢by cytowana wypowiedzZ jednego ze spotkanych w Dolinie braci).

Pobyt na wschodnim pograniczu wplywa réwniez na bohatera Sonki
Ignacego Karpowicza. Opowies¢, ktdra pisarz poznaje z ust przypadkowo
spotkanej kobiety, staje sie dla niego inspiracja do stworzenia spektaklu
teatralnego. Celem artystycznym Ignacego/Igora jest che¢ powiedzenia
~jakiejs prawdy”, poszukuje on wiec autentycznosci. Sadzi, iz odnajduje ja
w historii tytutowej bohaterki, dzieki czemu powstaje dzieto wprawdzie kry-
tykowane przez wszelkich specjalistow, jednak zyskujace uznanie w oczach
publicznosci. Pobyt w Krolowym Stojle stanowi dla mezczyzny takze pre-
tekst do zmierzenia sie z wtasna, wypierana dotad przesztoscia:

- Ni pamrecie - powiedzial, cho¢ w to nie wierzyt. Powiedzial tak Ignacy, wyskro-
bany juz ze wstydu, z wyparcia, z gorszosci.
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Po raz pierwszy zwrocit sie do Soni nie po polsku, lecz pa prostu - tak nazywano ten
jezyk. Pa naszamu. Sam nie wiedziatl, czy to biatoruski, czy jakis dialekt rosyjskiego,
a moze polskiego? Jakas trasianka? (...) Tak méwili jego dziadowie, jego rodzice i on
sam, dopoki nie zapomnial, po to zeby przezy¢ zycie bez podstawowych upokorzen
jezykowych (Karpowicz 2015, 71-72)

Przybycie na pogranicze i rozmowa z Sonka staja sie impulsem do
przypomnienia o witasnej przeszitosci. Bohater uswiadomil sobie, jak
ogromne znaczenie dla jego tozsamosci odegrato dziecinstwo spedzone
w tej przestrzeni. Ignacy/Igor odnajduje wiec autentyzm nie tylko w opo-
wiesci napotkanej kobiety, lecz ré6wniez w samym sobie. Przemiana, jaka
w nim zachodzi, uwidoczniona zostaje za pomoca zamiany imienia oraz
jezyka, jakimi sie on postuguje. Pogranicze réwniez w tym przypadku
stanowi miejsce metamorfozy.

Inaczej natomiast przebiegaja losy Janka Pradery z Siekierezady.
Podobnie jak wczesniej opisywani bohaterowie, mierzy sie on z kryzysem,
ktory w jego przypadku ma wymiar gtdwnie egzystencjalny. Cel wyprawy
stanowi tutaj, przede wszystkim, poszukiwanie wtasnej tozsamosci. Jak
podkresla Michat Warchala, przewodnim motywem tego typu poszukiwan
jest w nowoczesnosci wlasnie autentycznos¢ (Warchala 2006, 30). Odnalez¢
ja mezczyzna pragnie w sSwiecie nieskazonym cywilizacja. Waldemar
Szyngwelski zwraca uwage, iz bohaterowie prozy Stachury, odczuwajac
brak sympatii dla wlasnej osoby, wyrazaja niecheé¢ takze do zbiorowosci.
Przychylnoscia darza jedynie dzieci, starcéw, ludzi prostych oraz obtaka-
nych. Badacz podkresla, iz dzieci, starcy oraz szalency to w istocie posta-
cie mediacyjne, egzystujace na granicy sacrum i profanum, zycia i Smierci
(Szyngwelski 2003, 115-116). Potwierdzenie tej tezy znalez¢ mozemy na
kartach Siekierezady - Pradera przyjazni sie z prostym Peresada, przychyl-
noscia darzy corke lesnika, Grazynke oraz babcie Olenke.

Wydaje sie jednak, ze mezczyzna poszukuje nie tylko postaci, lecz réw-
niez miejsc granicznych. Warto zwroci¢ uwage, iz w opisie przestrzeni, do
ktérej dociera bohater powiesci Stachury, odnalez¢é mozemy wszystkie ele-
menty wskazywane jako charakterystyczne dla prezentacji wschodniego
pogranicza Polski. Nie dziwi wiec fakt, iz film na podstawie ksigzki nakre-
cony zostat w Cisnej, w Bieszczadach. Mimo osiagnietego podobienstwa,
obszar odwiedzony przez Janka Pradere nie lezy na wschodzie (blizej mu
raczej do granicy zachodniej). Dokonata sie tutaj, wspomniana juz, translo-
kacja przestrzeni, osiagnieta przez przesiedlenie ludnosci. W takich warun-
kach jednak przemiana bohatera nie jest mozliwa i nie zachodzi, czego
dowiadujemy sie w zakonczeniu utworu:

nie wiedzial, co to jest za mgta, nie przypomniat sobie, Ze to jest ta mgta ta mgta,
nie przypomniatl sobie, kim jest, gdzie jest i dokad szedl, w ogdle go to nie obcho-
dzito, (...) absolutnie bezbronny juz byt, juz sie nie widziat jako atakowany ktebek
czlowieczy, juz sie nawet nie widziat jako ktebek cztowieczy, kto wie, czy sie widziat
nawet jako klebek, chyba juz sie w ogole nie widzial, kleczal we mgle z uniesiona
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we mgle gtowa i patrzyl na mgte, nic nie wiedzac, nie wiedzac nawet tego, ze jest
skazany na zagltade, na pozarcie przez mgte, na rozmycie, na rozptyniecie, na roz-
wianie sie we mgle we mgle (Stachura 1971, 243-244).

Mgtla, z ktéra Pradera mierzyt sie przez cala powiesc¢ i ktéra starat sie
pokonac, ostatecznie odnosi nad nim zwyciestwo. Istotna jest tutaj row-
niez zmiana perspektywy narracyjnej: z pierwszo- na trzecioosobowa.
Poszukiwanie wlasnej tozsamosci zakonczyto sie fiaskiem, gdyz przestrzen,
w ktorej przebywal mezczyzna, nie byla autentyczna, tylko nasladowata
pogranicze. Autentyzm natomiast mial w tych poszukiwaniach stanowic
sktadnik niezbedny, umozliwiajgcy zrozumienie i poznanie siebie.

We wszystkich analizowanych tutaj utworach prozatorskich wschodnie
pogranicze Polski prezentowane jest, zgodnie z istniejacym w sSwiadomo-
$ci wyobrazeniem na jego temat, jako przestrzen odlegta, odmienna, egzo-
tyczna, ale dzieki temu pociggajaca, niemal metafizyczna. Stanowi ona dla
bohateréw-pisarzy szanse na przezwyciezenie dreczacych ich kryzyséw
(twérczych badz egzystencjalnych). Kieruja sie oni pragnieniem autentycz-
nosci, rozumianej na rézne sposoby: od swiata natury, przez autotematyzm
az do autobiografizmu. Jednak warunkiem, ktéry umozliwia przejscie przez
bohatera przemiany, jest autentycznos¢ samego pogranicza, obecnos¢ gra-
nicy. To dlatego wyprawa Janka Pradery konczy sie niepowodzeniem.
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