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Abstract: The subject of the study is an attempt to reconsider the artistic achieve-
ments of the Polish film school, taken in terms of hermeneutics. The author questions the
hitherto shots of this phenomenon aiming at reorienting the circular way of its recognition
and proposing his own view.
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Streszczenie: Przedmiotem studium jest préba ponownego rozpoznania artystycz-
nego dorobku polskiej szkoly filmowej, podjeta w kategoriach hermeneutyki. Autor kwe-
stionuje dotychczasowe ujecia tego zjawiska, zmierzajac do przeorientowania obiegowego
sposobu jego ujmowania i proponujac wlasne spojrzenie.

Slowa kluczowe: hermenautyka, polska szkota filmowa, kino, sztuka ruchomych
obrazdw, autor, publicznos¢

Na przestrzeni ponad studwudziestoletnich dziejéw naszej kinema-
tografii i w catej historii rodzimej sztuki filmowej nie bylo dotad zjawi-
ska rownie waznego, jak to, ktére okresla sie umownie mianem: polska
szkota filmowa. Mowa nie tylko o jej znaczeniu lokalnym, lecz takze - co
warto mocno wyeksponowac - o wizerunku zewnetrznym polskiego Kkina,
ktore w tamtym czasie zyskato dzieki znakomitym filmom Wajdy, Munka,
Kawalerowicza, Hasa, R6zewicza, Lenicy, Konwickiego czy Morgensterna
miedzynarodowy rozgtos i Swiatowy prestiz.

Owszem, kino polskie siegato wtedy po najwyzsze laury na najbardziej
prestizowych festiwalach filmowych w Cannes, Wenecji, San Sebastian,
Edynburgu czy Mar del Plata. Kinomani catego Swiata znali Kanat, Popiét
i diament, Pocigg i Matke Joanne od Aniotow. Niekonczaca sie polemiczna
debata wokot ekranizacji Popiolow osiggneta skale, ktéra nigdy potem nie
byta udzialem zadnego z polskich filmow. Sceptycyzm poznawczy nakazuje
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jednak powatpiewac¢, czy istotnie w pelni zdajemy sobie sprawe, czym
naprawde byto wowczas unikatowe zjawisko zwane polska szkota filmowa
i jak z dzisiejszej perspektywy przedstawia sie jego 6wczesna wartosc arty-
styczna, socjokulturowa i psychospoteczna. Warto moze tez zastanowic sie
i nad tym, czy m.in. historyczno-polityczne uwiklania oraz zaleznosci od
~Wschodu” - paradoksalnie - nie byly jednymi z impulséw powstania tego
niepowtarzalnego filmowego fenomenu.

Aby zrozumieé¢ sens zajmowania sie hermeneutyka polskiej szkoty fil-
mowej, trzeba najpierw przyjac zatozenie, iz ciagle nie wiemy i nie jest catl-
kiem jasne i oczywiste, czym formacja ta byla 6wczesnie, jak zmieniala sie
w kilkunastoletnim przebiegu wlasnego rozwoju, i co naprawde istotnego
po sobie zostawita. Wiemy juz na podstawie serii wczesniejszych historycz-
nofilmowych analiz i studidow, ze projekt w nia wpisany nie byl czyms jed-
noznacznym i skrystalizowanym ani w momencie inicjalnym (1954-1955),
ani w latach rozkwitu (1956-1960), ani tez pézniej w fazie dojrzatej (Jak by¢
kochang, Przy torze kolejowym, Popioty, Salto, Faraon, Szyfry, Westerplatte)
czy w stadium jej zmierzchu, ktére przypada na przetom lat 60.i 70., uwien-
czony Krajobrazem po bitwie, Jak daleko stqd, jak blisko i Weselem.

To samo o przyrodzonej ,nieoczywistosci” terminu polska szkota fil-
mowa mozna powiedzieé¢ post factum, ilekro¢ niczym widmo powracata ona
- bardziej juz jako znaczacy artefakt historycznofilmowy - stajac sie obiek-
tem wielokrotnych polemik i ostrych sporow. Widac¢ to wyraznie zaréwno
w fazie partyjnego ,wygaszania” szkoty polskiej (Uchwata Sekretariatu KC
PZPR z czerwca 1960 roku), jak i w powracajacych kilkakrotnie sporach
i polemikach, ktore trwaty jeszcze dtugo potem, przez cala dekade lat 70.

Przez jednych oceniana bardzo wysoko, opisywana w perspektywie
rozbudzonych nadziei spoteczno-artystycznych rodzimego kina, przez dru-
gich potepiana za to, co chwalili i doceniali ci pierwsi. Emocje budzity juz
pierwsze filmy spod znaku tej formacji: Kanat, Eroica, Petla, Pigutki dla
Aurelii, Popidl i diament, Lotna, Zezowate szczescie. Tak miato pozostaé
rowniez w okresie pdzniejszym, ilekroé¢ pojawialy sie proby rekapitula-
cji dokonan twoérczych tej formacji i jej doniostego znaczenia dla rozwoju
rodzimej sztuki filmowej.

Namietny konflikt, jaki rozgorzat w potowie lat 60. wokot polskiej szkoty
filmowej, mial w gruncie rzeczy charakter pretekstowy, stanowigc pole
zastepcze o wiele rozleglejszego sporu o Polske i definicje polskosci. Nie
chodzito zatem stricte o szkote polska, lecz o to, co formacja ta ucielesniata
i reprezentowata w artystycznych dazeniach. Ona sama, wyrywana przez
polemistow z macierzystego kontekstu i odzierana z bogactwa projektowa-
nych i posiadanych znaczen, niejednokrotnie bardziej przypominata stracha
na wroéble, albo ¢wiczebna atrape na strzelnicy, niz realny byt artystyczny.

Dochodzi do tego nastepna trudnosc¢ poznawcza, ktora pierwszy trafnie
rozpoznat Aleksander Jackiewicz. Idzie o mnogos¢ autorskich wersji tego
fenomenu. Inaczej rysuje sie obraz polskiej szkoty filmowej, kiedy w jej
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centrum staje w roli lidera Andrzej Wajda (tak bywato i bywa najczesciej);
z kolei inaczej wypadnie jej charakterystyka, gdy alternatywny akcent
calosciowego obrazu zostanie potozony na posta¢ Andrzeja Munka; jeszcze
inaczej, gdy uwage skupimy przede wszystkim na Hasie, Rézewiczu czy
Konwickim. W zaleznosci od tego, na kogo skierujemy spojrzenie i wiazke
Swiatta, komu przypadnie fokus i kogo szczegdlnie wyréznimy, szkota polska
jako pojecie zbiorcze i wieloautorskie bedzie odpowiednio do tego zmieniac
swdj image i ztozony charakter.

Nie znaczy to, ze mamy do czynienia z pojeciem rozmytym i migotliwym.
Znaczy natomiast, iz w gre wchodzi w tym przypadku niezwykte bogactwo
autoréw, wspotautoréw, poszukiwan i dziet. A skoro tak, nasuwa sie w tym
miejscu zasadne pytanie o wewnetrzna spoisto$s¢ wieloosobowego twor-
czego dziatania, ktora pozwala mowic o istnieniu formacji.

Rodzaj hermeneutycznej madrosci, w jaki wyposazyta nas polska szkota
filmowa, polega na postugiwaniu sie przez jej twércow szczegdlnym rodza-
jem racjonalnosci dotyczacej dziatania. Dziatania w konkretnej sytuac;ji,
w okreslonych, zmiennych okolicznosciach, w ramach dostepnych mozli-
wosci i istniejacych ograniczen: w cigglym rozpostarciu miedzy tym, co
w danym hic et nunc bylo niemozliwe do urzeczywistnienia (nieprzedsta-
wialne z powodu przemoznej presji cenzury), a tym, co mozliwe do ukaza-
nia i wyrazenia na ekranie: na granicy i w konfrontacji z wykluczonym.

Przy czym szkota polska nie byla klubem nawiedzonych szalonych fil-
mowcow. Wszelkie jej poszczegdlne zamysty i indywidualne dokonania
lacza w sobie artystyczna ambicje i odwage z rozsadnym (racjonalnym)
rozwigzywaniem konkretnych probleméw i wyzwan. Z drugiej strony jed-
nak, zauwazalna réznica z Arystotelesowskim ujeciem rozsadku i cztowieka
rozsadnego polega na tym, iz - w przeciwienstwie do niego - tworcy pol-
skiej szkotly filmowej niezmiernie wiele uwagi poswiecali namystowi nad
rzeczami i dzialaniami, ktérych nie mozna dokonac¢, mimo wszystko proé-
bujac usilnie osiagnac i zrealizowa¢ w swoich filmach to, co wydawato sie
a priori wykluczone i nieosiggalne.

W pierwszej chwili przerzucenie pomostu miedzy dgzeniami XX-wiecznej
formacji ideowo-artystycznej w sztuce filmowej a szosta ksiega Etyki niko-
machejskiej Stagiryty, w ktérej filozof roztrzasa zwigzki miedzy sophia jako
madroscia teoretyczna, rozsadkiem jako madroscia praktyczna a techne
jako wiedza na temat praktyki tworzenia i wytwarzania (Arystoteles 1996),
moze wydac sie zabiegiem tylez sztucznym, co nader ryzykownym intelek-
tualnie. Tak jednak nie jest.

Madros¢ praktyczna szkoty polskiej, w powigzaniu z celami twérczymi
osiaganymi poprzez dzialanie, tgczy w sobie phronesis z wydatnie posze-
rzona perspektywa ,nalezytego zrozumienia wszystkich wtasnych spraw”
(okreslenie samego Arystotelesa) i wiedza o tym, jak zamierzone cele
w praktyce urzeczywistni¢. Dzieki niej filmowcy tej formacji zdotali w okre-
sie jej istnienia urzeczywistni¢ az tyle ambitnych projektow i nakrecic
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zdumiewajaco wiele waznych dziet: poczawszy od Cztowieka na torze,
a skonczywszy na Jak daleko stqd, jak blisko i Weselu.

Ci, ktorzy po latach surowo oceniaja dokonania twércow polskiej szkoty
filmowej, dopatrujac sie w nich jedynie péiprawd, ktamstw, unikéw, prze-
milczen i ewidentnych kompromiséw zawieranych z panujaca ideologia
i wladzg, zdaja sie catkiem zapomina¢ o historycznym i politycznym kon-
tekscie, w jakim ona funkcjonowata. Te wspaniate filmy nie powstawaty
w warunkach absolutnej wolnosci tworczej, lecz byly krecone w przyziem-
nych realiach powszechnej niemoznosci, ktére te upragniona wolnosc i sci-
sle zwiazane z nig tworcze dazenia wielorako ograniczaty. W tej sytuacji
kompromis stanowil codzienny modus vivendi filmowcéw i modus operandi
srodowiska filmowego, a problemem zasadniczym stawat sie nie sam kom-
promis, lecz jego etyczne granice.

Szkote polska charakteryzuje permanentny konflikt miedzy zatozonym
a osiggnietym, miedzy osobistym dazeniem filmowca a finalnym efektem
ekranowym, miedzy niemozliwym a mozliwym. Napiecie to obejmuje row-
niez swym zasiegiem, o czym na ogot sie nie pamieta, szeroko pojeta prak-
tyke tworczg, a w jej ramach zakulisowa sfere produkcji i realizacji tych fil-
mow. Arystotelesowska techne (tworcze ,umiem” oraz ,potrafie”), z istoty
swej przypisana wszelkim wariantom i postaciom tworzenia, spotyka sie
tutaj i taczy z phronesis jako dziataniem roztropnym i etycznym.

Rola techne w przypadku szeregu wybitnych dziet polskiej szkoty fil-
mowej zyskuje swdj pierwszorzednie wazny status oraz niezbywalny
udzial. Na opisanych niegdys$ przeze mnie szczegotowo przyktadach Eroiki
i Popiotu i diamentu (Hendrykowski 2008, Hendrykowski 2011), ale takze
na przyktadzie wielu innych filméw: Kanat, Petla, Ostatni dzien lata, Pociqg,
Swiadectwo urodzenia, Nikt nie wota, Rekopis znaleziony w Saragossie,
Faraon, Jak daleko stqd, jak blisko, Wesele itp. - widac¢ doskonale, jak wiel-
kiego skoku dokonata i jak doniosta role odegrata ta formacja w przenie-
sieniu naszej kinematografii z poziomu socrealistycznej manufaktury na
budzacy podziw, mistrzowski poziom swiatowego formatu profesjonalizmu
tworczego w sferze: scenariopisarstwa, adaptacji, rezyserii, aktorstwa,
sztuki operatorskiej, scenografii etc.

Konflikt, o ktérym wyzej mowa, nie ogranicza sie jedynie do sfery zma-
gan zewnetrznych, rozgrywajacych sie wokét urzeczywistnianego z wiel-
kim trudem projektu twoérczego. Przenosi sie on réwniez posrednio na
Swiat wewnetrzny i bohateréw tych dziet. Ztozonosc¢ ich struktur i wize-
runkow wywiera przemozny wplyw na komunikowanie. Sprawia bowiem,
iz wielkie figury semantyczne zostaja przez twércéw wyposazone w posze-
rzona pojemnosc¢ znaczeniowa. To z kolei powoduje, ze twérczos¢ filmowa:
Andrzeja Munka, Andrzeja Wajdy, Jerzego Kawalerowicza, Wojciecha
Jerzego Hasa, Stanistawa Roézewicza, Tadeusza Konwickiego, Stanistawa
Lenartowicza, Janusza Morgensterna, podobnie - poniekad jak anima-
cje Jana Lenicy - niesie z soba réznorodny wyraz i zaskakujace bogactwo
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znaczenia. Wieloznacznos¢ ta sklania badacza, by rozpatrywac ja i odczy-
tywa¢ w kategoriach swoistego zadania interpretacyjnego. Zadania, ktore
domaga sie zastosowania klucza hermeneutyki.

W pierwszym rzedzie dotyczy to ztozonosci konstrukcji postaci.
Bohaterowie tych filméw (maszynista Orzechowski, Zadra, Korab, Kuba,
Maciek Chelmicki, obroncy Poczty Gdanskiej i Westerplatte, wdowa po
Joczysie, Piszczyk, Bozek, Marta, Felicja, chlopiec-pacjent w Milczeniu,
Rafat Olbromski, Krzysztof Cedro, ksigze Gintult, Michcik, Kowalski-
Malinowski, Haratyk i inni) nie sa tylko konwencjonalnym elementem ekra-
nowego sSwiata. Przypada im bowiem nieporéwnanie bardziej ztozona rola
medium. Odczuwamy ich obecnos¢, ogladamy, wpatrujemy sie i wshuchu-
jemy, jednoczesnie odbierajac ogladana rzeczywistos¢ poprzez nich: jako
ich wlasna jej wersje, zsubiektywizowany audiowizualny ekwiwalent oso-
bistego doswiadczenia, bedacy artystycznym wyrazem przezywania przez
nich perypetii i dramatéw otaczajacego uniwersum.

Tak obmyslany sposéb konstrukcji bohatera i taki modus narracji
sprawia, ze percypowana ekranowa rzeczywistos¢ sktada sie z obrazéw
»~cudzych”, wyraziscie zindywidualizowanych i wyjatkowych, a réwnocze-
Snie dziwnie znajomych widzowi. Znajomych, to znaczy bedacych - fragmen-
tarycznie badz w strukturze catosci - artystyczna projekcja nie tylko cze-
gos indywidualnego, oryginalnego i niepowtarzalnego, jedynego w swoim
rodzaju, lecz rowniez - doniostym echem wspodlnego doswiadczenia spo-
tecznego, stanowiacego ekranowy wyraz wspolnoty i pochodna zbiorowej
egzystenciji.

To wazny paradoks szkoly polskiej: nieustanna interferencja zacho-
dzaca pomiedzy tym, co unikatowe, a tym, co pozostaje nadal nieprzepra-
cowanym doswiadczeniem zbiorowym. Nie trzeba dodawa¢, iz zabieg ten
koreluje i taczy w sobie wrazliwos¢ artysty filmowego z oczekiwana wraz-
liwosciag adresata filmu.

Z wytozonych powyzej powodéw kategoria o kluczowym znaczeniu dla
zbioru dziet polskiej szkoty filmowej okazuje sie milczenie!. Milczenie
dotyczace zaréwno postaci ekranowych bedacych bohaterami (z epizodami
wlacznie), jak i kompatybilne wzgledem niego milczenie autoréw, ktérzy
z koniecznosci unikaja moéwienia gtos$no, jawnie i wprost, liczac - niebez-
podstawnie - na domyslnos¢ widzow. Cata bez wyjatku polska szkota fil-
mowa daje sie metaforycznie opisac jako swoisty greps (list na zewnatrz)
czlowieka uwiezionego: zaszyfrowany komunikat zza muru milczenia.
Polityczna i ideologiczna podlegtos¢ Polski jest koniecznym/istotnym kon-
tekstem do interpretacji fenomenu szkoty, ktory jednoczesnie zostaje kapi-
talnie artystycznie przetworzony.

Milczenie - w sensie dostownym i w przeniesieniu metaforycznym - sta-
nowi niezmiernie istotne widmo, ,ciemna materie” filmow polskiej szkoty

! Na temat roli semantycznej milczenia zob. znakomite studium analityczne Izydory Damb-
skiej (Dambska 1973).
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filmowej. To milczenie zza grobu bohaterskiego maszynisty Orzechowskiego
w Cztowieku na torze i dostowne milczenie matomoéwnego Rumszy
w Zimowym zmierzchu. Ale takze uparte milczenie cierpiacego chlopca
w filmie Kutza Milczenie i echo spraw nieprzebrzmiatych w niedocenio-
nym dramacie Stanistawa Rdzewicza Echo. To réowniez widmo wszel-
kiego rodzaju podtekstéw i aluzji w Kanale, Eroice, Popiele i diamencie,
Zezowatym szczesciu, Matce Joannie od Aniotow i wielu innych dzietach
spod znaku szkoty polskiej.

Ogladajac te filmy, ma sie nieustannie do czynienia z subwersywnym
pasmem niedopowiedzen i celowych niedomoéwien. Raz mozna wyrazi¢ wie-
cej, raz mniej, niekiedy przekaz zamienia sie niemal w wymagajacy nieta-
twego odcyfrowania i umiejetnego odczytania palimpsest. Symbolicznego
znaczenia nabiera w kontekscie tych stwierdzen wymowny tytut filmu Hasa
- Szyfry. Gatunek, a raczej odmiana gatunkowa, kameralnego dramatu
wspolczesnego o tematyce okupacyjnej staje sie tutaj wehikutem komuni-
kowania z widownia.

Nie tylko Szyfry stawiaja na wielopoziomowa zlozonos¢ charaktery-
styki genologicznej. Gra prowadzona z gatunkiem dotyczy rowniez licz-
nych innych dziet polskiej szkoty filmowej: poczawszy od Cztowieka na
torze, Zimowego zmierzchu, Prawdziwego konca wielkiej wojny, Kanatu
i Eroiki az po Westerplatte, Wszystko na sprzedaz, Stonce wschodzi raz na
dzien, Krajobraz po bitwie, Jak daleko stqd, jak blisko i Wesele. Grawitujac
w strone kina dla wszystkich (stad waga wykorzystanego gatunku filmo-
wego jako medium porozumienia), ich autorzy rezygnowali jednak z pokusy
drogi ,na skroty”, zachowujac zasade unikania tatwej i uproszczonej cha-
rakterystyki bohateréw oraz wizji Swiata na ekranie.

Do przemyslenia zostaje w zwigzku z tym cos jeszcze, a mianowicie kwe-
stia pragmatyki komunikacyjnej dotyczacej ewentualnosci nieporozumie-
nia (w pojeciu braku i jednoczesnie wymogu porozumienia, ktore staje sie
zadaniem). Jak powiadat René Clair: ,,Widz tez musi mie¢ talent”. Trudniej
- znaczy tu pehiej i vice versa. Zamierzona enigmatycznosc¢ i zagadkowos¢
filmowego wyrazu bowiem, cho¢ utrudnia porozumienie, nie musi bynaj-
mniej oznaczac¢ zerwania procesu komunikacji. Tworczo uzyte i umiejetnie
wykorzystane przez artyste - staje sie ono zaczynem dialogu. , Nie wiem”
jest w nim wazniejsze i nieporéwnanie uczciwsze od niewzruszonej pewno-
sci zadufanego i chelpliwego ,wiem”.

Nie chodzi bynajmniej o modna dzisiaj relatywnos¢ tego, co uchodzi za
~prawdziwe”. Jezyk (kod porozumienia) polskiej szkoty filmowej z wirtual-
nym odbiorca serii jej dziet z koniecznosci siegat po metafore, symbol, alu-
zje, eliptyczne niedopowiedzenie i w sposéb niezmiernie efektywny postu-
giwat sie wieloznacznoscia. W gre wchodzit czytelny dla adresata filmowy
szyfr. Nie bylo innego sposobu. Prawda (lub to, co sktonni jesteSmy za nia
uwazac, odnoszac ekranowy przekaz do przedstawionego w nim obrazu
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czlowieka i Swiata) staje sie w tym przypadku artystyczna funkcja jednost-
kowego i réwnoczesnie zbiorowego doswiadczenia.

Moéwi sie, ze film jako dzieto jest metafora zycia. Jego sztucznos¢ i fikcjo-
nalnosc¢ przeistacza sie w kontakcie z widzem w cos wiarygodnego i praw-
dziwego. W szczegdlnie intensywny sposéb przenosnia ta dziala w odnie-
sieniu do filmu o powstawaniu filmu. Bohater filmu Wajdy Wszystko na
sprzedaz rozszczepia sie na szereg postaci. Jest Aktorem, ktory odszedt
na zawsze, i Rezyserem Andrzejem, ktéry probuje na nowo przywotac jego
obecnosé. 1 wreszcie migotliwa wiazka rozproszonych, zatomizowanych
wspomnien kregu ludzi, ktérzy go osobiscie znali i dla ktorych byl przez
wszystkie przezyte wspolnie lata kim$§ waznym.

Podmiotowos$¢ i autorskos¢ polskiej szkoty filmowej zawiera w sobie
spoteczna konstrukcje procesu komunikowania autora nie jako izolowanego
indywiduum, lecz jako jednostki spotecznej. Twércy tej formacji sa gteboko
Swiadomi, iz film, kino i sztuka filmowa zyja dzieki zyciu w spoteczenstwie,
zas filmowiec - niczym szaman - posiada magiczna moc kreowania i wyja-
wiania ukrytych swiatéw. Magiczna w swej istocie moc przedstawiania,
nazywania ich, definiowania ich charakteru i urzeczywistniania na ekranie
we wszechstronnym kontakcie i gtebokim porozumieniu ze zbiorowoscia.

Stad film - jako dzieto tworzone tylez w imieniu wilasnym, co w imieniu
zbiorowosci - i autor zmierzaja ku pewnej formie samoswiadomosci, doko-
nujac swoistej redefinicji samych siebie. W taki sposéb uprawiana - i tak
pojeta - twérczosc¢ filmowa staje sie pomnazaniem dobra wspdlnego - spe-
cyficzna forma dziatania symbolicznego, wpisanego w pozaartystyczne pro-
cesy toczace sie w zyciu spotecznym.

W tym sensie - nawet majac potezna wladze cenzurowania i dysponu-
jac jej rozlicznymi instancjami, narzedziami i metodami - prawdy osobi-
Scie doswiadczonej i przezytej, a nastepnie zaposredniczonej przez twoérce
w dziele filmowym, nie da sie catkiem zaklamac. Zdlawienie przez wiladze
partyjne szkoty polskiej w roku 1960 odebrato jej oddech, ale nie pozbawito
dalszego ciagu i mozliwosci autorskiej ekspresji.

Warto spojrze¢ na polska szkole filmowa w kategoriach swoistej
phronesis - dostrzegajac w niej specyficzna posta¢/forme/wyraz/przejaw
ambitnego wspéldziatania spoteczno-artystycznego. Dziatanie to posiada
zarowno swoj wymiar indywidualny (dzieta poszczegdlnych autoréow), jak
i $cisle z nim polaczony aspekt zbiorowy (korelacja wspétdziatania wielu
wspottworcoéw tych filméw). Takim wlasnie twérczym dziataniem spotecz-
nym w sensie phronesis jest rowniez sam proces komunikowania poprzez
film i powiadamiania za jego posrednictwem adresata komunikatu o donio-
stych sprawach w filmie poruszanych.

Hermeneutyczny kluczzastosowany w odniesieniu do opisywanego przez
nas fenomenu, wychodzac od postawy sceptycznej, ma na celu wskazanie
nowej perspektywy i rewizje dotychczasowego spojrzenia. Na przeszkodzie
glebszemu odczytaniu znaczen tych utworéw w kontekscie historycznej
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rewizji dokonan polskiej szkoty filmowej stoi bowiem od dawna zastygtly
i catkiem nieadekwatny wobec charakteru i zawartosci jej dziet sposob ich
odczytywania. Jego podstawowa wade stanowi atomizacja przyjetego uje-
cia jako skutek izolowanego traktowania poszczegdélnych twércow.

Z tego powodu szkota polska przestaje by¢ wieloznaczna i wieloautor-
ska catoscia, ktéra niegdys$ historycznie stanowila. Poszczegdlne dzieta
i ich konteksty nie stanowia juz czytelnej czesci w ramach czytelnej catosci.
Zamiast zywej struktury historycznofilmowej otrzymujemy martwy inwen-
tarz nazwisk i tytutdw. Przestaja sie liczy¢ konkretne utwory, komunikaty;
pojedynczy izolowany film gubi swéj ogdlniejszy sens jako artefakt i forma
twoérczego dzialania. Traca znaczenie koincydencje, napiecia, szeregi,
serie, toczone dyskursy, dynamika przemian i ciagtych przewartosciowan
dokonujacych sie w procesie historycznofilmowym.

Ani pojedyncze dzieta, ani ich twércy w odniesieniu do charakterystyki
tej formacji nie powinni by¢ traktowani jako monady, samotne wyspy i odse-
parowane od siebie byty indywidualne. Indywidualizm twdérczy okazuje sie
tu bowiem funkcja dziatania spotecznego. A dziatanie to miato w dzietach
szkoty polskiej z istoty swej charakter dialogowy, to znaczy wywotujacy
zywe echo toczonego publicznie dyskursu. Mowa tu nie tylko o dialogu
tworcy z publicznoscia. Rozmawiali z soba autorzy, rozmawiaty ich filmy.
Prawdziwym wyzwaniem badawczym staje sie w zwigzku z tym pytanie: ile
jest Munka w Wajdzie, ich obu w Hasie i Lenartowiczu, ile Kanatu w Eroice,
Cztowieka na torze w Zimowym zmierzchu, a Popiotu i diamentu w Nikt nie
wota, w jaki sposdb i w jakim celu Konwicki rewiduje i dekonstruuje mit
Cybulskiego w kolejnych scenach Salta etc.

Wewnetrzna spoistos¢ wszystkim tym utworom, poruszanym w nich
tematomirdznorodnosciwykorzystanych stylow,nadajepoetyka doswiad-
czenia jako klucz do rozpoznania sensu podjetego i zrealizowanego dzia-
lania artystycznego2. Powszechnie niegdys czytelny, sens 6w jest réwniez
mozliwy do odczytania i zrozumiaty dzisiaj, kiedy wiele z tych spraw i uka-
zanych dramatéw wydaje sie sprawami dla wspotczesnego widza odlegtymi
i minionymi, a z kolei inne (np. Maciek Chetmicki jako przypadek zolierza
wykletego albo nadal niewygasty spér o powstanie warszawskie) nabieraja
obecnie nieoczekiwanie aktualnego wydzwieku.

Kino polskiej szkoty filmowej w jego najlepszym wydaniu (mowa o fil-
mach takich, jak: Cztowiek na torze, Kanat, Eroica, Popiot i diament, Krzyz
Walecznych, Zezowate szczescie, Zaduszki, Nikt nie wota, ale rowniez Jak
by¢ kochanq, Popioty, Salto, Rece do gory, Storice wschodzi raz na dzien,
Krajobraz po bitwie, Jak daleko stqd, jak blisko, Wesele i szeregu innych)
pozostaje przekazem wrazliwym na empirie, programowo nieufnym wobec
tatwych rozwiazan i uproszczonych przedstawien.

Jesli w filmach szkoty polskiej - od Cztowieka na torze po Wesele -
wzig¢ pod uwage stala obecnos¢ takich czynnikow przekazu, jak: milczenie,

2 Na temat kategorii doswiadczenia zob. Nycz 2012.
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niedoméwienie, aluzja, peryfraza, elipsa, parabola, metafora i symbol -
owa jego komunikowana niedookreslonos¢ prowadzi do wyciagniecia bar-
dziej generalnego wniosku. Otéz w dzietach tych mamy do czynienia z nie-
zwykle kunsztownie uprawiang i umiejetnie rozwijang dyskrecja znaku.
Niemoznos¢ otwartego wyrazenia pewnych tresci, powigzana z jego
potrzebg, uruchomita u twércow tych dziet specyficzny rodzaj wyobrazni
naznaczony przedstawianiem nie wprost, subwersywnie i domyslnie.

Jesli sie nie zna realiow historycznofilmowego kontekstu i okolicznosci,
w jakich filmy te powstawaly, mozna ulec mylnemu wrazeniu, ze obcujemy
z ciggiem nieustannie robionych unikéw. Nic podobnego. Stawiajac czota
rozmaitym niemoznosciom, nakazom i zakazom, polska szkota filmowa we
wszelkich jej poczynaniach, ograniczana cenzuralnie, ideologicznie i poli-
tycznie, stawiala w ekranowym przekazie na domyslnos¢ wirtualnego
adresata.

Widz 6w nie mial by¢ biernym konsumentem podsuwanych znaczen,
lecz aktywnym odkrywca i partnerem w filmowym procesie porozu-
mienia z autorem. Przekaz filmowy na tym nie tracit, lecz - paradoksal-
nie - zyskiwatl artystycznie. Znak i obraz w utworach szkoty polskiej sta-
wal sie dzieki tym nieustannie ponawianym staraniom znakiem i obrazem
semantycznie o wiele pojemniejszym i gtebszym w swym wyrazie.

Refleksja powyzsza rozszerza sie dalej, rozciagajac na kreowany przez
poszczegolnych twércow tej formacji model swiata przedstawionego. On
takze stanowi nosna metafore, przerzucajac symboliczny pomost miedzy
brzegiem indywidualnej ekspresji twérczej artysty a przeciwleglym brze-
giem wspélnych doswiadczen zbiorowosci. To, co indywidualne, osobiste
i intymne, niepostrzezenie przechodzi i taczy sie z tym, co powszechne
i zbiorowe, znoszac dychotomiczny podziat miedzy jednostkowym a spo-
lecznym. Stad, poprzez wykreowany na ekranie specyficzny wieloswiat
ukazywanych uczu¢ i mysli, kino spod znaku szkoty polskiej integruje, a nie
dzieli miliony swoich adresatow.

Widac¢ w tym - godna szacunku z punktu widzenia badacza dziejow pol-
skiego filmu - konsekwencje dazenia i dziatania artystycznego czotowych
reprezentantow tamtej formacji. W éwczesnych warunkach realizacji i oko-
licznosciach cenzuralnych nakrecono tyle, ile byto mozliwes. Zasadniczym
celem wpisanego w to dziatanie projektu ideowo-artystycznego bylo prze-
formutowanie zadan kina zmierzajace do przebudowy swiadomosci zbio-
rowej. Podawanie w watpliwos¢ tego, co wydaje sie oczywiste, zakwestio-
nowanie obiegowego sposobu myslenia, z jakim mamy tu do czynienia,
miato sktania¢ widza do stawiania waznych pytan, ktére moga prowadzic¢
do nowych rozpoznan i do istotnego przewartosciowania zastygtych zbio-
rowych wyobrazen.

3 O projektach filméw spod znaku szkoly polskiej wowczas z réznych wzgledéw niezrealizo-
wanych zob. Lubelski 2012.
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