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Abstract: The article discusses media and journalism ethics portrayed in the mov-
ies from the 1970’s onwards. First the text examines the role of media and journalism
in Western democracies established on the values of freedom and equality. Media - accord-
ing to works of John Rawls and Jurgen Habermas - constitutes the fourth pillar of democ-
racy (the others are: legislature, executive and judiciary). Media independence has been
an ever-present issue in cinematography. The article offers didactic tools to analyze five
political dramas (All the President’s Men, Wag the Dog, Spotlight, The Post, Mr Jones) and
one psychological drama/thriller (The Passenger). Three different perspectives (plot anal-
ysis, formal analysis, ,great metaphore”) can be used in secondary schools to highlight
the role of media and independent journalism.
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Streszczenie: Artykut dotyczy dydaktycznego wykorzystania filméw fabularnych zwia-
zanych z problematyka niezaleznego dziennikarstwa i etosu dziennikarskiego. We wstepnej
czesci tekstu autor przybliza wspomniang problematyke, odwotujac sie do wspoétczesnych
filozoféw, klasykéw mysli liberalnej i oredownikéw porzadku demokratycznego wspar-
tego na wartosciach rownosci i wolnosci (Habermas, Rawls). Komponentem tak pojmo-
wanego systemu demokracji parlamentarnej, i jednym z jej filaréw, sa wolne media, ktore
umozliwiaja funkcjonowanie niezaleznego, a przy tym zaangazowanego w zycie publiczne,
dziennikarstwa. Problematyka ta znalazla odzwierciedlenie w niektérych filmach fabular-
nych zaliczanych do gatunku okreslanego jako dramat polityczny czy dramat spoteczny.
W artykule omoéwiono wybrane pozycje tego gatunku z ostatnich 45 lat, poczynajac od
Wszystkich ludzi prezydenta Alana Pakuli. Autor proponuje dydaktyczne wykorzystanie
filméw, spogladajac na nie z trzech perspektyw: fabuly (Swiata przedstawionego), formy
(jezyka filmu) i tzw. ,wielkiej metafory”. Propozycje adresowane sa nie tylko do polonistéw,
lecz takze do innych nauczycieli, ktérych dzialania lokuja sie w obszarze szkolnego ksztal-
cenia humanistycznego.
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Stowa kluczowe: wolne media, niezalezne dziennikarstwo, etos dziennikarski, par-
lamentaryzm, demokracja liberalna, analiza filmu, dramat polityczny, edukacja filmowa,
edukacja humanistyczna

Wspblczesna refleksja o edukacji mocno podkresla koniecznos¢ otwar-
cia szkoly na srodowisko, w ktéorym funkcjonuje, na rézne aspekty rzeczy-
wistosci. Przeswiadczenie to bierze sie z wizji powszechnego nauczania,
ktére w swym fundamentalnym wymiarze stuzy upodmiotowieniu cztowieka
i wdrazaniu go do dojrzatego zycia wsrod innych. Nieodlacznym sktadni-
kiem wspotczesnosci, w ktorej istnieje szkota, sa media, ktore tylez odzwier-
ciedlaja rzeczywistosc, ile sa jej nieustannym, wszechobecnym kreatorem.
Sa nieusuwalnym i przemoznym uczestnikiem naszego zycia. Inicjowanie
dojrzatej, krytycznej refleksji o mediach i ich zwigzku z réznymi wymia-
rami naszej egzystencji powinno wiec by¢ zadaniem szkoty. W niniejszym
artykule proponuje kilka sposobéw podejmowania tego tematu z wykorzy-
staniem filmoéw fabularnych, w ktérych zagadnienie mediow i pracy dzien-
nikarza stanowig kwestie kluczowa.

Sprawiedliwos¢, czyli mam prawo wiedziec

Niezaleznie dziennikarstwo, niepodatne na polityczne naciski i wolne
od cenzury, jest jednym z fundamentéw demokracji. Wpisuje sie bowiem
w sfere podstawowych praw cztowieka i obywatela, wsrod ktérych jednym
z istotniejszych jest prawo do rzetelnej i wiarygodnej informacji o ota-
czajacym swiecie - o osobach, zdarzeniach, zjawiskach, wypowiedziach.
Filozoficznie wyrasta ono z prawa do wolnosci stowa (to zas - z prawa
do wolnosci mysli) i jako takie - jest jednym z komponentow idei spra-
wiedliwosci spotecznej, ktérej nowoczesny wyraz dat klasyk mysli liberal-
nej opartej na fundamencie rownosci - John Rawls. Wedle jego pierwszej
zasady sprawiedliwosci spotecznej ,kazda osoba ma mie¢ réwne prawo do
jak najszerszego systemu rownych podstawowych wolnosci, mozliwego do
pogodzenia z podobnym systemem wolnosci dla innych” (Rawls 1994)!.
Oznacza to, miedzy innymi, prawo do wolnosci sumienia, mysli, zgroma-
dzen, zrzeszen, dziatania spotecznego i politycznego, a takze nienaruszal-
nosci osoby i rzadéw prawa. Gwarantem owych wolnosci (a wiec instancja,
ktéra chroni prawa do nich), obejmujacych rowniez wolnos¢ dostepu do
informacji, ma by¢ - wedle Rawlsa - panstwo. Konieczno$¢ ochrony owego
prawa do informacji, jako podstawowego prawa obywateli, wpisana jest
w najwazniejsze deklaracje i akty prawne Komisji Europejskiej i Parlamentu
Europejskiegooraz w ustawy zasadnicze poszczegélnych panstw cztonkow-
skich (jest zapisana rowniez Konstytucji RP). Mozna by wiec powiedziec,

! Mimo iz spektakularne dzielta Rawlsa taczy sie z liberalizmem, jego koncepcja daleka jest od
bezdusznego utylitaryzmu czy balwochwalczego stosunku do produktywnosci i efektywnosci gospo-
darczej. Mysl Rawlsa wyrasta z tradycji umowy spotecznej, zas idee maksymalnej wolnosci jednostki
wigze on w sposob nieodwotalny z postulatem réwnosci praw obywatelskich i niezgoda na podtrzy-
mywanie, a tym bardziej powiekszanie nieréwnosci spotecznych.
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ze w cywilizowanym swiecie prawo do informacji uznaje sie za oczywiste
i nie podlegajace dyskusji (pomijam w tym miejscu rozwazan politologiczne
i filozoficzne debaty nad granicami wolnosci stowa i konsekwencjami, jakie
czesto przypisuje sie niczym nieograniczonej swobodzie kolportowania
informacji; jest to temat frapujacy i obrosty obszerna literatura).

Hasta wolnosci stowa i prawa do informacji, ktore wszak wszyscy uznamy
za stuszne i zasadne, niejako milczaco zaktadajg, iz krazace w przestrzeni
publicznej stowa i informacje sa rzetelne, wiarygodne - po prostu praw-
dziwe. Na takie bowiem stowa i informacje czekamy i jesteSmy otwarci,
z takimi wtasnie - a nie z klamstwami i pélprawdami - gotowi jestesmy
kooperowac: wykorzystywac je, opowiadac¢ sie wzgledem nich, odpowia-
da¢ na nie. Skoro zas§ mowa o prawdzie w zyciu publicznym, to zaréwno
refleksja filozoficzna, jak i doswiadczenie potoczne moéwia nam, iz jest to
w istocie

domena etyki,

tej jednostkowej i tej publicznej. Nieuchronnie dochodzimy w tym skroé-
conym wywodzie do pojec¢ takich, jak etyka komunikacji, mediéw, etyka
dziennikarska, do ktorych niejednokrotnie w tym tekscie bedziemy wracac.
Odruchowo taczymy z nimi kategorie prawdy, a za jej antonimy uznajemy
ktamstwo, dezinformacje, manipulacje i - na prawach odlegtej antytetycz-
nej relacji - cenzure. Dlaczego jednak ci, ktérzy profesjonalnie zajmuja
sie informowaniem, obowiazani sg do postlugiwania sie prawda w zyciu
publicznym? Nie musza wszak braé¢ sobie do serca przykazania, ktore
zakazuje skladania ,falszywego Swiadectwa”. Niewatpliwie przekonanie
o zasadnosci i koniecznosci postugiwania sie prawda w komunikacji spo-
lecznej brac¢ sie powinno z szacunku dla drugiego czlowieka, dla Innego.
Przeswiadczenie to odnajdujemy w mysli jednego z najbardziej wnikliwych
obserwatoréw i analitykéw wspotczesnosci, Jurgena Habermasa, ,filozofa
pozostajacego w shuzbie demokracji parlamentarnej” (Wrébel 2016).

Habermas moéwi: musisz zréznicowac¢ swoje zycie, musisz zrozumiec¢, ze jest ono
oparte na zyciu wielu innych. Musisz zy¢, pamietajac o klesce innych, pamieta-
jac, ze twaoje zycie jest rzadko tylko twoje. Musisz zy¢, uwzgledniajac zycie Innego
(Wrébel 2016).

Obok etycznego, pojawia sie tu zatem takze

argument pragmatyczny:

jesli zalezy nam na choc¢by znosnym, a moze wrecz satysfakcjonuja-
cym, uporzadkowaniu zycia ludzi w matych i duzych spotecznosciach, to
dezinformacja i falszowanie obrazu rzeczywistosci zdaja sie mocno prze-
ciwskuteczne, wprowadzaja chaos i poczucie krzywdy. Mysl Habermasa
jest przeniknieta przekonaniem o mozliwosci, ale zarazem koniecznosci
»~ponownego oswiecenia”, a wiec swoistego odnowienia (re-konstrukc;ji,
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re-aranzacji) przestrzeni spotecznej i zasad debaty publicznej. Filozofa
niepokoja wspéblczesne deformacje systeméw politycznych prowadzace
do wyksztalcenia formutl o charakterze postdemokracji. Idea Habermasa
jest w szczegdlny sposob konserwatywna, gdyz zaktada prawdziwy powroét
do fundamentéw demokracji parlamentarnej: ,istnienie parlamentarnych
urzadzen, tréjpodziat wiadzy, spoteczna kontrola, niezaleznos¢ instytucji
prawnych, wolne media to gtéwne sktadniki jego wiary” (Wrdbel 2016).
Wymienione tu filary ustrojowe systeméw demokratycznych zasadzaja sie
tylez na fundamentach etycznych, ile na racjonalnej, wspartej na doswiad-
czeniu, wizji pragmatyki zycia spotecznego, przy czym etyka i pragmatyka
pozostaja tu w zwiazku o charakterze sprzezenia zwrotnego, tworza dyna-
miczne continuum, ktére jest w istocie jedynym efektywnym mechanizmem
regulujacym zycie [w] zbiorowosci. Méwi o tym niemiecki filozof:

W codziennych rutynowych dziataniach podmioty zakladaja wzajemnie, ze dzia-
laja w sposéb poczytalny i méwia o tych samych przedmiotach; ze mysla to, co
mowia, ze dotrzymaja obietnic, ktore sktadaja; ze ich twierdzenia sa prawdziwe; ze
normy, ktérych obowiazywanie milczaco przyjmuja, sa faktycznie prawomocne itd.
(Foessel 2016).

Zatozenia, ktére niemal odruchowo przyjmujemy w kontaktach z innymi,
stanowig tez podstawe naszego stosunku do mediéw - chcemy wierzyc, ze ci,
ktérzy przekazuja informacje, nie chca nas oktamywac, wprowadzaé¢ w btad
lub wykorzystywac dla korzysci wiasnych czy interesow kogos innego. Tak
bowiem pojmujemy sens istnienia prasy, radia, telewizji, mediow interneto-
wych - jako kanatéw przekazywania informacji prawdziwych i Zrédet poma-
gajacych nam w poznaniu i zrozumieniu rzeczywistosci. Zaktadamy, ze takie
jest - najogdlniej - zadanie, a moze nawet powotanie mediow, by nie rzec:
ich misja. Taka wizje (0)Srodkéw masowej informacji spotkamy, oczywiscie,
u Habermasa, ktérego mysl relacjonuje Jan Pleszczynski, stwierdzajac, iz
dziennikarstwo (okreslane przez niego jako deontologiczne?) jest ,zawo-
dem zaufania publicznego, stuzba i misja” (Pleszczynski 2015, 110). Autor
wyraza przeswiadczenie, iz ,przynajmniej w sferze intencji media deonto-
logiczne zawsze maja na uwadze

dobro wspodlne i spoteczenstwo obywatelskie”
(Pleszczynski 2015, 111).

To wtasnie ten aspekt ich funkcjonowania (i idei stojacej u podstaw ich
powolywania) odrdznia je (przynajmniej w teorii) od komercyjnych mediéw
rozrywkowych, ktére dostarczaja programow obliczonych na utrzymy-
wanie odbiorcéw w dobrym samopoczuciu, zaspokajanie potrzeb odpo-
czynku, zabawy itp. Trzeba dodaé, ze media informacyjne zobowiazane

2 Pojecie ,deontologiczny” mozemy rozumiec jako: ‘dzialajacy w zgodzie z obowiazkiem moralnym’
lub tez: ‘zobowigzany do kierowania sie nakazami moralnymi’. Deontologia bowiem to teoria etyczna,
w mysl ktérej - w duzym uproszczeniu - o wartosci czyndw nie decyduje ich uzytecznos¢ czy skutecz-
nos¢, lecz przypisana im warto$¢ mierzona m.in. intencjami, motywacjami, poszanowaniem wartosci.
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sa (w kontekscie ich spotecznej roli w panstwach demokratycznych) do
zachowywania wysokich standardéw etycznych niezaleznie od tego, czy sa
publiczne (panstwowe, co nie oznacza: rzadowe albo partyjne), czy pry-
watne, cho¢ nieodiacznym i kluczowym aspektem dziatania tych drugich
jest optacalnosé¢ ekonomiczna. To ona witasnie definiuje catkowicie for-
maty komercyjnych mediow rozrywkowych, co sprawia, ze ich wilasciciele
i nadawcy odpowiadaja gléwnie (badz jedynie) na najbardziej masowe,
powszechne potrzeby i gusta. Niestety, upodobaniom szerokich rzesz
odbiorcéw ulegaja takze media informacyjne, zaréwno te prywatne, jak
i publiczne, przez co , przestaja one petni¢ wtasciwe im funkcje i traca nie-
zaleznos¢” (Pleszczynski 2015, 111). Wedtug Habermasa niezalezne, odpo-
wiedzialne dziennikarstwo to misja, ktora czesto wymaga przeciwstawienia
sie masowym przekonaniom czy upodobaniom (a takze grupom interesow).
Media informacyjne maja ogromny wptyw na odbiorcow i kiedy pozostaja
na ustugach pieniadza (dochodowos¢) badz jednej tylko opcji politycznej,
podkopuja demokratyczna sfere publiczna. Jakim zatem wartosciom mie-
liby by¢ wierni dziennikarze, aby demokracji nie kruszy¢, lecz ja wzmac-
niac¢? Aby - zaryzykujmy wielkie stowa - zmienia¢ swiat na lepsze?
Niewatpliwie powinni kierowac¢ sie odpowiedzialnoscig, ale ma to by¢

odpowiedzialnos¢ wobec kogo?

W cytowanej wyzej rozprawie Jan Pleszczynski wymienia kilka rodza-
jow obowigzkéw dziennikarzy - obowigzki wobec samego siebie, reklamo-
dawcow, pracodawcy, kolegow z branzy, spoteczenstwa (Pleszczynski 2015,
113). Jak posrdd tych wszystkich zobowigzan i aspektéw odpowiedzialnosci
(przed samym soba, swoim sumieniem, redakcja, odbiorcami) zachowac nie-
zaleznos$c¢? Kto lub co jest ta nadrzedna instancjg, wobec ktorej dziennikarki
i dziennikarze powinni sie w pierwszej kolejnosci zachowywac lojalnie? Ten
nietatwy problem staje sie nieco prostszy, gdy zmodyfikujemy pytanie: dla
kogo, przede wszystkim, wykonuje swoje zajecie dziennikarz? Sens jego
istnieniu nadaja odbiorcy, ale niewatpliwie poczucie sensu (satysfakcja,
zadowolenie z pracy) jest (powinno by¢) udziatem samego dziennikarza. To
odbiorcy i dziennikarskie ,ja” staja sie gtdbwnymi arbitrami w ocenie tego,
co robia ci, ktérzy informuja nas o Swiecie i komentuja rzeczywistos¢. Sie¢
zaleznosci i uwiktan dziennikarzy jest jednak, jak juz wiemy, duzo gestsza.
Autor Etyki dziennikarskiej... cytuje bardzo trafny w tym kontekscie frag-
ment wypowiedzi Ryszarda Kapuscinskiego:

Idealem jest oczywiscie catkowita niezaleznos$¢, lecz zycie dalekie jest od ideatu.
Dziennikarz podlega wielu presjom, by pisal w sposéb, w jaki chce pracodawca.
Nasz zawdd to ciggta walka pomiedzy marzeniami, pragnieniem niezaleznosci a rze-
czywistymi sytuacjami, ktére zmuszaja nas do respektowania intereséw, pogladéw
i oczekiwan naszego wydawcy.
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W krajach, w ktérych istnieje cenzura, walczy sie o to, zeby w mozliwie najwiek-
szym stopniu wyrazi¢ to, co sie pragnie. W krajach, w ktorych panuje wolnos¢
stowa, dziennikarza ograniczaja interesy dziennika, dla ktérego pracuje. W wielu
przypadkach dziennikarz, zwlaszcza mlody, musi iS¢ na daleko idgce kompromisy
i ucieka¢ sie do wyrafinowanej strategii, zeby unikna¢ bezposredniego starcia. Ale
nie zawsze to jest mozliwe i z tego wtasnie powodu dochodzi do tylu przeslado-
wan. Przesladowania te niewatpliwie réznia sie od znanych skadinad gwaltownych
metod - przybieraja forme zwolnien, faktycznego odsuniecia na margines zycia
zawodowego, grozby natury ekonomicznej. Ogélnie rzecz biorac, jest to zawdd,
ktory wymaga ciaglej walki i czujnosci (Kapuscinski 2003, 36-37).

Jesli dziennikarstwo ma by¢ rzetelne, uczciwe, wiarygodne, musi
pozosta¢ niezalezne, niepodatne na naciski pojedynczych oséb czy grup.
Wtedy stuzy budowaniu dobra wspélnego (np. demokratycznego systemu
organizacji zycia spotecznego), nie zas tylko jednostkowego czy grupo-
wego. Najwyzszym standardom powinni holdowaé¢ nadawcy publiczni, ale
takze wtasciciele prywatnych tytutéw prasowych, rozgtosni, stacji tele-
wizyjnych czy portali informacyjnych. Pozostajac w stuzbie dobra wspél-
nego, powinni w pierwszym rzedzie wystrzegac sie wyrzadzania krzywdy,
prowokowania cierpienia, wprowadzania niezgody i nienawisci w zycie
publiczne. Encyklopedyczne czy stownikowe ujecia etyki dziennikarskiej
ida nawet dalej:

Etyka dziennikarska, postawa charakteryzujaca sie dazeniem do prawdy i ade-
kwatnosci; bezstronnoscia i uczciwoscia, szacunkiem dla prywatnosci innych, nie-

zaleznoscia od wplywu ze strony grup intereséw; szacunkiem dla prawa; respekto-
waniem dobrych obyczajow i dobrego smaku (Skrzypczak 1999, 133).

Walery Pisarek za etyke dziennikarska uznaje ,0g6t ocen, norm, zasad
i idealow okreslajacych poglady, zachowania i dziatania uwazane za wia-
sciwe, dobre, uzasadnione moralnie w pracy dziennikarzy i funkcjono-
waniu mediow” (Pisarek 2006, 53). Warto dodac, ze polscy dziennikarze,
wydawcy, producenci i nadawcy w uchwalonej w 1995 roku Karcie Etyki
Mediow uznali, Zze w swojej pracy beda kierowac¢ sie zasadami:

* prawdy;

* obiektywizmu;

* oddzielania informacji od komentarza;
* uczciwosci;

* szacunku i tolerancji;

» pierwszenstwa dobra odbiorcy;

* wolnosci i odpowiedzialnosci.

Czy w taki wlasnie sposob dziataja media, z ktérych codziennie korzy-
stamy? Kazdy i kazda z nas potrafi i powinien / powinna sformutowac
odpowiedz na to pytanie. Odpowiedz ta bowiem nie dotyczy tylko medidw,
ale tez nas samych - naszych kompetencji oceny rzeczywistosci, sposobu
traktowania nas przez uczestnikéw zycia publicznego, naszego komfortu
i satysfakcji z uczestnictwa w zyciu spotecznosci.
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Sztuka zycia wsrod ludzi -

tymi stowami, za ksiedzem Jézefem Tischnerem, okreslit rzetelne dzien-
nikarstwo Jan Pleszczynski. Ta skrotowa, syntetyczna definicja streszcza
sens pracy dziennikarza i ksztattujace ja uwarunkowania do formuty, pod
ktora podpisa¢ moglibysmy sie wszyscy. Bo tez zasady etyki dziennikarskiej
bliskie sg - po prostu - tym normom, ktére uznajemy za stuszne i potrzebne
w codziennym zyciu, i ktorych chcielibysmy wymagac od innych. Elementem
owego codziennego zycia od dawna pozostaje rowniez szkota, i kategoria
»Sztuki zycia wsréd ludzi” jest jednym z kluczowych atrybutow, jaki szkole
przypisuje wspotczesna refleksja o edukacji.

Ujecie sprawiedliwosci Johna Rawlsa oraz rozpoznania i tezy na temat
demokracji Jurgena Habermasa, trafnie opisujace rzeczywistos¢, nazna-
czona wzajemnymi uwikltaniami etyki i polityki, mogtyby stanowié¢ credo
wspolczesnej filozofii edukacji. Podkresla ona bowiem zwiazki szkoty ze
Swiatem, okreslajac szkote jako Swiatocentryczna (world-centered). To
okreslenie znajduje swoje rozwiniecie w mysli holenderskiego filozofa
Gerta ].J. Biesty, ktory dystansuje sie od wizji edukacji i szkoly przede
wszystkim funkcjonalnej, nastawionej na wyniki i efekty. Biesta postrzega
szkote jako przestrzen, a przede wszystkim czas, dane nowej generacji na
»~Spotkanie ze Swiatem i na spotkanie ze soba w relacji do swiata”3, na
ksztaltowanie umiejetnosci ,bycia w swiecie”, z innymi i posréd innych?.
Te Swiatocentryczna koncepcje uwaza Biesta za przeciwienstwo ego-logicz-
nego (ego-logical) paradygmatu zycia i dzialania, wzmacnianego przez neo-
liberalng gospodarke, reklame (jestes tego wart/a; nalezy ci sie), ideologie
rywalizacji (nie daj sie wyprzedzi¢ innym). Idea szkoly Swiatocentrycznej
zaklada, ze swiat i szkota pozostaja na siebie otwarte, soba przenikniete,
ale ze w tej wzajemnej relacji szkota negocjuje swoja szczegolnos¢, to zna-
czy - nie jest poddana zasadzie nieustannego podnoszenia wynikéw, ktére
mozna zmierzy¢ i przedstawi¢ w rankingach. Swiatocentrycznos$¢ wg Biesty
polega na przygotowywaniu mtodych ludzi do dojrzatego zycia w swiecie
wolnych spoteczenstw, w ktérych zazwyczaj nie wszyscy moga zrealizo-
wac wszystkie pragnienia i zdoby¢ to, co pozadane. To linia rozumowania

3 Cytat z prezentacji PP Gerta Biesty Whatkind of societydoes the schoolneed? On qualityedu-
cation in impatient Times, pokazywanej podczas konferencji TEPE: QUALITY TEACHERS AND
QUALITY TEACHER EDUCATION: RESEARCH, POLICY AND PRACTICE, Krakéw, maj 2019.

4 Mysl spoteczna i edukacyjna Gerta Biesty wyrasta z filozofii i wizji spotecznych Hannah
Arendt, Paolo Freire’go, Petera Sloeterdijka, Jacquesa Ranciere’a, a posrednio takze z logiki wpi-
sanej w dyskurs filozoficzny i polityczny Michela Foucautla i Jacquesa Derridy. Najogdlniej rzecz
ujmujac, Biesta przeciwstawia sie edukacji pojmowanej na sposéb neoliberalny, jako procesu
wytworczego okreslonych dobr (wynikéw, efektow) i wpisanej w mechanizmy zglobalizowanego,
korporacyjnego spoteczenistwa. Za naczelny cel edukacji Biesta uwaza upodmiotowienie cztowieka
(obok socjalizacji i wyksztatcenia kompetencji) i wdrozenie mtodych ludzi w arkana zycia dojrza-
lego (grown-up), ktére ma polegac¢ na swiadomym, refleksyjnym, krytycznym podejs$ciu do jednost-
kowych i grupowych pragnien i pozadan (czy to, czego pozadamy, jest warte, by tego pozadac?).
Swaj wielotomowy wywdd na temat edukacji Biesta rozpisat (dotychczas) na ksiazki: Beyond Lear-
ning (2006), Good Education in an Age of Measurement (2010), Learning Democracy in School
and Society (2011), The Beautiful Risk of Education (2014), The Rediscovery of Teaching (2017),
Obstinate Education: Reconnecting School and Society (2019), Educational Research: An Unor-
thodox Introduction (2020).
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Habermasa, mowigcego: ,pamietaj, ze twoje zycie rzadko jest tylko twoje”.
Dlatego edukacja powinna sktania¢ mtodych ludzi do dialogu z ich wolno-
Scia i pragnieniami.

Wedlhug Rawlsa i Habermasa, filozofow patronujacych temu tekstowi,
wolne media maja podobne zadanie, bo budowanie dobra wspdlnego nie-
odlacznie wigze sie z uswiadamianiem tego, ze zyjemy posrod innych, ze
dzielimy z nimi swiat, panstwo, miasto, miejscowos$¢. Mamy rézne poglady
i pragnienia, ale zyjemy obok siebie. Wspdlnemu dobru sprzyja poznanie
i zrozumienie, ale czasem takze sprzeciw wobec zla, ktore spotyka nas
i innych. Refleksja o roli mediow, o znaczeniu i miejscu niezaleznego dzien-
nikarstwa w zyciu spoteczenstw, to jedne z tych tematéw, ktore przywra-
caja szkole tacznos¢ ze swiatem i sktaniaja do namyshu nad tym, jak i po co
zyjemy. WSrdéd ludzi.

Temat dziennikarski - trudna widowiskowosc¢

Temat mediéw i dziennikarstwa czesto bywa - nomen omen - medialny,
widowiskowy. Ta medialnos$é jest jednak cokolwiek nieoczywista, nawet
trudna, bo nie sprowadza sie do audiowizualnej feerii - rzeczywistos¢
redakcji, newsroomoéw, studiéw telewizyjnych czy radiowych ma sie nijak
do scenerii i fabut kina akcji. Tym, co sprawia, ze chcemy oglada¢ filmy
o zdarzeniach z zycia dziennikarzy, redaktorow, szefow i wtascicieli kon-
cernoOw prasowych, kreatorow cyfrowego swiata - jest blisko$¢ zycia, bli-
skos$¢ naszego zycia. Jak wyglada ten swiat, ktéry transmituje i komen-
tuje nam rzeczywistosc¢? Ile jest prawdy w medialnym obrazie swiata? Jak
przebiega sporzadzanie serwiséw informacyjnych i co sprawia, ze docie-
raja do nas akurat te a nie inne tresci? Ile kosztuje prawda, dlaczego
kosztuje i kto decyduje sie za nig placi¢? Czy przekaz medialny to kre-
acja? I czy pragniemy jej, czy prawdy? Podobne pytania mozna mnozy¢.
Stawiaja je madre filmy, ktérych twoércy chca z nami rozmawia¢ o mediach
W naszym zyciu.

Filmy o pracy dziennikarzy nie powstaja jak grzyby po deszczu. Jedna
Z podstawowych przyczyn umiarkowanego zainteresowania tym tematem
producentow i twoércow jest wlasnie owa trudna widowiskowos$¢. Ambitne
zamiary rozwijania ekranowego dyskursu o dziennikarstwie owocuja
zazwyczaj kinem problemowym, dramatami obyczajowymi (czasem z wat-
kami sensacji czy kryminatu) badz politycznymi. Dla twércow takich filméw
sprawa, temat, problem sa czesto wazniejsze niz dochod, cho¢ producenci
doktadaja staran, by obie te rzeczy szty w parze.

Idea wykorzystania filmu fabularnego w edukacji polonistycznej
zaklada, ze traktujemy jezyk polski jako dziedzine szerokiej edukacji kultu-
rowej. Madra refleksja o filmie nie moze obejmowac¢ samego tematu ekra-
nowej opowiesci, powinna tez dotyczy¢ sposobu, w jaki historia zostala
opowiedziana. By uzy¢ filologicznej frazy: wazne sa plan tresci i plan
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wyrazania, we wzajemnej relacji, w sprzezeniu zwrotnym. Jesli ogladamy
i omawiamy z mtodzieza film problemowy i zalezy nam na interpretacji
i wykorzystaniu dzieta jako inspiracji do rozmowy, dyskusji, pogtebionego
komentarza, recenzji - powinni$my - rzecz jasna - zdecydowac sie na lekture
calego utworu filmowego. Nie wyklucza to, oczywiscie, analizy poszczegél-
nych ujec i scen (w pracy z filmem tego etapu nigdy nie pomijamy), przede
wszystkim jednak umozliwia potraktowanie wypowiedzi ekranowej jako
~wielkiej metafory” - jesli film uprawnia do takiego spojrzenia.

Fazy omawiania filmu

Analize i interpretacje filmu najlepiej rozpocza¢ od zebrania pierw-
szych wrazen, zaréwno tych impresyjnych i emocjonalnych (film sie podo-
bat lub nie, jest dobry, staby, znakomity, itp.), jak i tych mozliwie skoncep-
tualizowanych - zawierajacych pierwsze rozpoznania (film jest o...; porusza
problem...). Ta pierwsza rekonstrukcja procesu autokomunikacji z dzietem
powinna by¢ punktem wyjscia do analizy, ktéra bedzie proba weryfikacji
Swiezych ustalen i konstatacji. Warto przeprowadzié¢ ten etap od przywola-
nia (z pamieci) ujec¢ i scen (takze stow), ktore szczegdlnie mocno zapadty
w pamiec¢ odbiorcéw, lub ktére - w kontekscie catosci filmu i jego wymowy
- wydaja sie kluczowe.

Rozmowe dobrze zacza¢ od argumentow na rzecz wyboru danego ele-
mentu dzieta. Jesli jest taka mozliwosé - warto zacytowaé wskazane frag-
menty - odtworzyc¢ raz jeszcze, by uzupemmié czy zmodyfikowaé¢ argumen-
tacje. Dobrym pomystem jest rozpisywanie scen w formie mapy skojarzen,
na ktorej pojawia sie spostrzezenia odnosnie zawartosci kadréw i ujeé (np.
punktow widzenia), tta muzycznego, sensu wypowiedzi bohaterow, klimatu,
wymowy, relacji poszczegdlnych scen z innymi, itd. W tej fazie omawiania
filmu nie od rzeczy bedzie takze zwrdci¢ uwage na tzw. strukture sympatii
i sprawdzi¢, ktére postacie zyskuja akceptacje i sympatie widza, co o tym
decyduje, jak budowane jest nastawienie widza do uczestnikow zdarzen
tworzacych akcje filmu.

Finalowa faza analizy i interpretacji filmu (nie tylko dydaktycznie
zaaranzowanej) to ponowna rekonstrukcja - weryfikacja poczatkowych
intuicji i rozpoznan, préba nadania znaczen (o czym w istocie jest dla mnie
ten film?) i wartosciowania utworu (co sprawia, ze cenie ten film lub uwa-
zam go za slaby; co nowego i na jaki temat méwi to dzieto ekranowe; jakim
doswiadczeniem bylo dla mnie ogladanie filmu?...).

Trzy wspomniane tu fazy omawiania filmu (trzy spojrzenia, podej-
$cia do utworu filmowego) stanowig ogdélny i uniwersalny schemat upo-
rzadkowanej dydaktycznie refleksji pofilmowej. Kazde wartosciowe dzieto
ekranowe ,wywotuje” wszakze konkretne sprawy, aktywuje wybrane zja-
wiska i dyskursy na ich temat, prowokuje do pytan, domnieman, stwier-
dzen, podsuwa lub podwaza punkty widzenia. Takie wtasnie - konkretne,
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szczegblowe, wybrane klucze do analizy omawianych filméw bede
proponowat ponizej°.

Zaproponowane w artykule filmy fabularne mozna potraktowac jako
inspiracje do podjecia tematu dziennikarstwa i wolnych mediéw lub jako
swego rodzaju uwienczenie klasowej refleksji o tych zjawiskach. Mozna je
wykorzystaé jako konteksty badz teksty gtéwne, samodzielnie badZ w rela-
cji z tekstami literackimi czy publicystycznymi. W roli kontekstéw mozna,
rzecz jasna, wykorzystac¢ fragmenty z pierwszej czesci tego artykutu. Tak
postrzegam role tej partii tekstu.

Na potrzeby artykulu wybratem kilka tytutéw filmowych, najbardziej
znaczacych w tym obszarze kina wspdiczesnego, ktory koncentruje sie
na zagadnieniu mediow i profesji dziennikarskiej. Przy wyborze filméw
sugerowanych jako teksty kultury omawiane na lekcjach kierowatem
sie - jako jednym z kluczowych kryteriow - dzisiejsza ich dostepnoscia
z legalnego Zrodta.

Zawod: reporter

Tytul filmu Antonioniego z 1975 roku moze uchodzi¢ na gatunkowe
okreslenie calej klasy dziet ekranowych, o ktérych tutaj méwimy. Przy czym
paradoksalnie - wlasnie tytul, nie zas sama fabuta, ktéra w jedynie w sposob
metaforyczny odnosi sie do znaczenia wtoskiej frazy Professione: reporter.
Opowiedziana w filmie historia ma bowiem, w pierwszym rzedzie, wymiar
kryminalny i psychologiczny. Utwér - jeden z najwybitniejszych w historii
kina - juz w czasach swego powstania uchodzit za wymagajacy w odbiorze
i nakrecony w kontrze do widowiskowego paradygmatu opowiesci filmowej.
Wyjatkowo wiec moze - jako jedyny w naszym przegladzie - kwalifikuje sie
do fragmentarycznego wykorzystania - obejrzenia i interpretacji ostatniej
sekwencji. Wroce do niej w zakonczeniu tego tekstu, decydujac sie na jego
nieoczywiste zamkniecie.

Wszyscy ludzie prezydenta (USA, 1976, rez. Alan Pakula, film dostepny
odptatnie na platformie rakuten.tv.pl) to z kolei mistrzowsko zrealizowany
thriller polityczny przedstawiajacy ekranowa wersja zdarzen z 1972 i 73
roku, ktére pdzniej doprowadzily do upadku prezydenta USA, Richarda
Nixona, w szczegolnosci zas odtwarzajacy ni¢ dziennikarskiego sledztwa,

dzieki ktéremu ta bulwersujaca sprawa wyszla na jaw. Nie streszczam

5 Pojawiajace sie czesto w tym tekscie pojecie ,analizy filmu” nie powinno dziata¢ odstraszajaco.
Piszac o ,analizie”, mam bowiem na mys$li sSwiadomie inicjowany proces zatrzymywania sie przy
wybranych fragmentach i elementach filmu, ktére zdaja sie miec¢ istotne znaczenie i mocno oddzia-
huja na widza. Jak pisza Jacques Aumont i Michel Marie, ,nie istnieje (...) zadna uniwersalna metoda
analizy filmow” (wspomniany przeze mnie wyzej schemat nie jest metoda analizy w sensie wykorzy-
stania konkretnych narzedzi metodologicznych). Francuscy filmoznawcy uwazajg, iz ,analityczna
recepcja dzieta filmowego zaczyna sie (...) w chwili, gdy decydujemy sie na podziat catosci w celu
wyodrebnienia poszczegdlnych elementéw. Koncentrujemy sie wowczas na okreslonym momencie,
kadrze, jego czesci lub osobnej scenie” (Aumont, Marie 2011, 14, 22). Jest to wiec, po prostu, zain-
teresowanie szczegoétem, wlasciwe nie tylko badaczowi czy krytykowi, ale takze widzowi, zwlaszcza
wrazliwemu, zainteresowanemu kinem i skoremu do rozméw o filmie. Podsumowujacy komentarz na
temat wymowy filmu, jego sensu (badz senséw), takze gatunku czy wartosci jest interpretacja, naj-
lepiej jesli wsparta na ogladzie szczego6tow, czyli analizie. Takie analizy i interpretacje przydarzaja
sie wielu widzom, takze mtodym, cho¢ nie uzywaja oni tych okreslen.
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tu fabuly, bowiem o samej sprawie, jak i filmie, mozna sporo przeczytac
w Internecie. Skupie sie na sugestiach dziatan analitycznych i propozy-
cjach tematéw do rozwazenia.

Poniewaz Iwia czes$¢ fabuly obejmuje rozmowy dziennikarzy z ich sze-
fami i informatorami, ogladanie ponaddwugodzinnego filmu i Sledzenie
wysitkow obu bohateréw moze by¢é wymagajace dla wspélczesnego mto-
dego widza. Jednak tylko stopniowe i uwazne zagiebianie sie w penetro-
wany przez obu dziennikarzy swiat pozwoli widzowi odczu¢ dramaturgie
zdarzen i zrozumie¢ dylematy bohateréw. Film ma przemyslana kompozy-
cje, ktora zaktada przeplatanie dtuzszych fragmentow rozmow i wywiadow
scenami wnoszacymi napiecie (spotkania z informatorem w podziemnym
garazu) lub dynamike (ujecia dynamicznie uderzajacych czcionek maszyn
drukarskich; rozmowa bohateréw poprzez pisanie na maszynie). Tworcy
filmu operuja kontrastem jasnos¢ - ciemnos¢, obie te kategorie nasycajac
symbolika, w kilku ujeciach z lotu ptaka przywotuja motyw labiryntu (biblio-
teka Kongresu, miasto w nocy). W proponowany wczesniej, trojfazowy
schemat omawiania filmu warto wples¢ sugerowane nizej kwestie i zagad-
nienia. Wymieniam je w trzech blokach (podobnie w przypadku pozosta-
tych filméw), cho¢ mam swiadomosé, ze opowies¢ i forma nierozerwalnie
sie splataja, wiec w pofilmowej refleksji warto mowic (pisa¢) o nich tacznie.

Analiza $swiata przedstawionego / fabuly.

* W trakcie rozwoju zdarzen Bob Woodward coraz czesciej sie dziwi. Co
zdumiewa dziennikarza w miare posuwania sie sledztwa? Dlaczego?

* Jak na kolejne ustalenia Sledztwa reaguje kierownictwo gazety?
Jakie sa przyczyny tych reakc;ji?

* Kiedy opowies$¢ dziennikarza staje sie wiarygodna? Co sprawia, ze
rekonstruowana historia nabiera wagi? Bohaterowie méwia o tym
w kilku scenach.

W filmie kilkakrotnie padaja stowa: ,To niebezpieczna sprawa dla
tej gazety”. Na czym polega niebezpieczenstwo? Skad i dlaczego
moze nadejsc¢?

* W filmie jest scena, w ktorej Bob Woodward zaczyna odczuwac lek.
Dlaczego dzieje sie to wlasnie w tym momencie? Czego obawia sie
dziennikarz?

* Ocen postepowanie dwojki dziennikarzy. Czy spryt i przebiegtosc
ida za daleko? Dlaczego tak lub nie?

* W trakcie jednej z rozméw redakcyjnych padaja stowa szefa redak-
cji: ,Kochamy ten kraj. I nie chcemy go zniszczyc¢!” Czy to akt obrony,
che¢ usprawiedliwienia, a moze forma otuchy dla dziennikarzy?

* Jak rozumiesz scene rozmowy Woodwarda i Bernsteina poprzez
pisanie na maszynie przy dZzwiekach muzyki Haendla? Co moze
symbolizowac¢ stukot maszyny, co gtosna, podniosta muzyka?
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* W kulminacyjnym momencie fabuty Ben Bradlee, redaktor naczelny
»,The Washington Post”, wypowiada stowa: ,Jezeli cos nas trzyma przy
zyciu to pierwszy artykut Konstytucji, wolnos¢ stowa i moze przysztosc
tego kraju”. Co mowia te stowa o motywacji dziennikarzy w stara-
niach o ujawnienie prawdy o dziataniach wtadzy?

» Jak rozumiesz finalowa sekwencje, na ktéra skladaja sie: migawki
Z zaprzysiezenia prezydenta, strzaly armatnie, ujecia dziennikarzy
zapamietale piszacych artykuty, wiadomosci drukowane przez telefax?

Analiza formalna

» Kilka ujec z lotu ptaka (biblioteka Kongresu, miasto w nocy) nawia-
zuje do motywu labiryntu. Jak wyttlumaczy¢ obecnos¢ tego motywu
w filmowej historii?

* Od pierwszej sceny twércy filmu operuja motywem ciemnosci
(wyciemnienia). Jaka role pelni w filmie ten motyw, do jakich zna-
czen odsyla? Zwré¢ uwage na muzyke, ktéra towarzyszy tym sce-
nom i ujeciom.

» Kilkakrotnie pojawia sie w filmie podzielony kadr - wida¢ w nim
dwie osobne sytuacje. Jaka informacje otrzymuje widz dzieki temu?

* Zwrdéc¢ uwage na srodki filmowe, ktére tworza atmosfere zagrozenia.

* Ktore z pojec lepiej okresla kompozycje filmu: monotonia czy ryt-
micznosc¢? Wyjasnij, odwotujac sie do konkretnych scen / sekwencji.

,Wielka metafora”

* O czym wtasciwie jest ten film: o naduzyciach wtadzy, o roli wolnej
prasy, o czyms jeszcze? Uzasadnij swoja koncepcje interpretacji,
przywotujac wybrane elementy filmu.

e Optymizm czy pesymizm? Jaka jest, w gruncie rzeczy, wymowa
filmu? Co o tym decyduje?

Fakty i akty (tytut oryginalny Wag the Dog, USA 1997, rez. Barry
Levinson), to komediodramat o tematyce politycznej z poczatkow ery cyfro-
wej, ktory znalazt sie w tym zestawieniu na prawach wyjatku. Film nie jest
bowiem legalnie dostepny w ofercie dystrybutoréw plyt DVD ani platform
cyfrowych, mimo ze byt obecny na ekranach polskich kin w rok po premie-
rze. Decyduje sie jednak na krotka prezentacje tego utworu, bo odznacza
sie blyskotliwym scenariuszem, widowiskowa fabula i niebanalnymi spo-
strzezeniami na temat roli tzw. postprawdy i fake newsow w zyciu spote-
czenstw poddanych dzialaniu mediow.

Gléwna osia fabuly jest intryga zmierzajaca do odwrocenia uwagi opinii
publicznej od aktu molestowania seksualnego nastolatki, ktdrego dopuscit
sie urzedujacy prezydent tuz przed wyborami. Doradcy prezydenta wynaj-
muja specjaliste od marketingu politycznego, by ten uruchomit medialna
akcje niwelujaca propagandowe straty po skandalu w Bialym Domu.
Wynajety spindoctor zatrudnia z kolei hollywoodzkiego producenta, ktory
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wymysla i produkuje karkotomna medialna historie o wojnie w Albanii, woj-
nie, ktérej nie ma. Rusza telewizyjna i prasowa machina...

W filmie Levinsona nie wystepuje zaden niezalezny i uczciwy dzien-
nikarz, pozornie ta opowies¢ nie tego dotyczy. Etos wolnego, rzetelnego
dziennikarstwa, jest tu jednak obecny jako zaprzeczenie tego, co robia
bohaterowie, jako odruchowa reakcja widza, ktéory ma prawo z niedowie-
rzaniem kreci¢ gtowa i buntowac¢ sie w imie wlasnych racji. Zrecznym
pociggnieciem autorow filmu jest brak pozytywnej postaci, jakby to sam
widz, z koniecznos$ci, musiatl przyjac role surowego krytyka dziatan kreato-
row medialnej (?) rzeczywistosci. Bioragc pod uwage date powstania Faktow
i aktow, trzeba przyznaé racje recenzentowi, ktory pisze, iz ,film Barry’ego
Levinsona okazat sie (...) niepokojaco profetyczny”®.

Analiza swiata przedstawionego / fabuty.

» Z jakich pobudek dziata wynajety przez otoczenie prezydenta spe-
cjalista od marketingu politycznego, Conrad Brean? Zwro¢ uwage
na jego wypowiedzi, zachowania i determinacje w dziataniu.

* Co wiemy o motywach dziatania producenta, Stanleya Mottsa?
Ktére sceny przynosza najwiecej informacji na ten temat?

* Dwaj gtowni bohaterowie filmu (wymienieni powyzej) czesto w roz-
mowach nazywaja istote swojego dziatania, np. ,Stworzymy pozory”;
,Produkcja iluzji”; ,Babramy sie w gownie”; ,To polityka najwyz-
szych lotow”; , Tworzymy historie”; , Nie bylo wojny. Szczegot”; , To
bedzie arcydzielo”; ,Show musi trwa¢”. Czy Brean i Motts doce-
niaja siebie, czy maja swiadomos¢ moralnej jakosci swoich dziatan?

» Ktore zdarzenia filmowej fabuly najbardziej zaskakuja? Dlaczego?

* W filmie pojawiaja sie epizodycznie postacie dziennikarzy. Jaki por-
tret tego srodowiska pokazano w Faktach i aktach?

Analiza formalna

* Tlomuzyczne to pogodna, rytmiczna, melodyjna kompozycja w typie
lagodnego country rocka. Muzyka wypelnia znaczna czes¢ opowie-
sci. Co wnosi do filmu, jak ksztaltuje wymowe zdarzen?

» Satyra polityczna, tragikomedia, groteska - ktére z tych okreslen
gatunkowych najlepiej pasuje do filmu Levinsona? Uzasadnij swoja
opinie.

,Wielka metafora”

,Widziates? Prawdziwe lzy” - mowi Stanley Motts, ogladajac reak-
cje publicznosci na wykonanie piosenki stanowigcej czes¢ akcji pro-
pagandowej. Na widok finalowej uroczystosci wojskowej dodaje:
»,Mistyfikacja jest szczera”. O jakim zjawisku spotecznym mowi
bohater?

6 Fakty i akty (Wag the Dog), http://zyciewkinie.pl/post/8325 (dostep: 10.10.2020).
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* Dlaczego ginie Stanley Motts? Jakiej symboliki mozemy sie dopa-
trzy¢ w finale jego losu i sposobie, w jaki sie o tym dowiadujemy?

* Jak rozumiesz oryginalny tytut filmu? Nawigzuje on do swoistego
motta opowiesci, ktore brzmi:

Why does the dog wag its tail?
Because a dog is smarter than its tail.
If the tail were smarter, it would wag the dog.

Dlaczego pies macha ogonem?
Poniewaz pies jest sprytniejszy niz ogon.
Jesli ogon bylby sprytniejszy, to on machatby psem.

Kto w filmie jest ogonem, kto psem?

Spotlight (2015, USA, rez. Tom McCarthy) to dramat obyczajowy, ktory
jest rekonstrukcja zdarzen prowadzacych do publikacji serii artykutow na
temat molestowania seksualnego dzieci przez ksiezy katolickich w Bostonie
i postawy kardynata Bernarda Lawa w tej sprawie. Fabuta filmu doktad-
nie odzwierciedla sekwencje wypadkéw, uruchomiona przez dziennikarzy
sledczych z grupy Spotlight, dziatajacej w obrebie redakcji dziennika , The
Boston Globe”. Film, nagrodzony dwoma Oscarami (w kategoriach: najlep-
szy film i najlepszy scenariusz oryginalny), jest zbudowany na niemal iden-
tycznym schemacie fabularnym, ktéry zastosowano we Wszystkich ludziach
prezydenta. W sferze jezyka filmowego pozostaje nieco mniej wyrafinowany
niz wspomniany obraz Alana Pakuli, odznacza sie dos¢ jednostajna akcja
i nastrojem wyciszenia. Jest tylez zapisem dziennikarskiego sledztwa, ile
wewnetrznego dramatu ludzi dotknietym molestowaniem i tych, ktérzy te
historie odkrywaja i podaja do wiadomosci publicznej. Film jest dostepny
na plytach DVD w ofercie polskich dystrybutorow.

Analiza swiata przedstawionego / fabuty.

* Akcja filmu toczy sie na przetomie 2001 i 2002 roku. Pierwsza
sekwencja dotyczy jednak zdarzenia zroku 1976. Jakie znaczenie dla
dramaturgii utworu ma ten fragment, co méwi widzowi? Zastanéw
sie, z czyjej perspektywy sledzimy otwierajace film zdarzenie.

* Poczatkowo redakcja gazety jest podzielona w sprawie publika-
cji materialéw obciazajacych ksiezy. Dlaczego? Jakie przeszkody
w ujawnieniu prawdy dostrzegaja dziennikarze?

* Redaktor naczelny, Marty Baron, stwierdza w jednej z rozmoéw,
iz ,gazeta najlepiej spetlnia obowiagzki, gdy wystepuje sama”. Jak
rozumiesz te stowa, o jaka , samotnos¢” chodzi?

» Ktore stowa i deklaracje bohaterow najlepiej oddaja sens ich pracy,
opisuja misje, do ktorej czuja sie powotani? Zacytuj i skomentuj
kilka wypowiedzi wybranych postaci.

* W jednej ze scen szef grupy dziennikarzy, Walter ,, Robby” Robinson,
wznosi toast ze znajomym, mowiac: ,,Za Boston”. Co szczegolnego
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jest w tym miescie, wedlug ocen i wypowiedzi réznych postaci
filmu?

* W jednej z rozméw redakcyjnych Robinson deklaruje, ze nie chce
szkodzi¢ ksiezom i Kosciolowi, lecz ,dopas¢ system”. Dlaczego
decyduje sie zwolni¢ tempo dziatania i odwleka publikacje materia-
té6w? Wez pod uwage przesztos¢ bohatera, o ktorej w trakcie filmu
dowiaduja sie jego wspolpracownicy.

* Kiedy w koncu dochodzi do publikacji artykutow o molestowaniu?
Co musiato sie wydarzy¢, zeby prawda ujrzata swiatto dzienne?

» Zjakich pobudek dziataja dziennikarze grupy Spotlight? Przypomnij
sobie sceny, ktore o tym informuja lub daja widzowi do myslenia
(np. spacer jednego z dziennikarzy w okolice pobliskiego domu
opieki).

Analiza formalna

* Jedna ze scen filmu pokazuje w dynamicznych ujeciach pracujace
z zawrotna szybkoscia maszyny drukarskie. Jak rozumiesz te scene,
jakie symboliczne znaczenie mozna jej nadac?

* Ktérym scenom z filmu (innym niz wspomniana powyzej) mozna
przypisac gtebsze, np. symboliczne znaczenie? Wymien cho¢ jedna
i uzasadnij swéj wybor.

» Jak okreslisz muzyke w filmie Spotlight - jako wyrazista, dyskretna,
ilustracyjna, towarzyszaca, moze jeszcze inaczej? Jaka role peini,
co wprowadza, w jaki sposob oddziatuje na widza?

* Glownym sktadnikiem fabuty i motorem akcji sa w filmie rozmowy.
Czy tworcy filmu unikneli monotonii, efektu zmeczenia widza? Jesli
tak - dzieki czemu? Jesli nie - jak mozna bylo tego unikngc¢?

,Wielka metafora”

* W jednej z rozmow redaktor naczelny ,The Boston Globe” wypo-
wiada stowa: ,Ludzie potrzebuja sacrum”. Jaki zwiazek maja te
stowa z historig opowiedzianag w filmie? Czy Spotlight mozna uznac
za glos w sprawie tych potrzeb egzystencjalnych? Rozwin swoja
wypowiedZ, przywotlaj fragmenty filmu.

* W opiniach o filmie Spotlight przewazaly gtosy, ze jest to opowies¢
o potedze niezaleznego dziennikarstwa. Czego wymagaja od dzien-
nikarzy owe: potega i niezaleznos¢? W odpowiedzi powolaj sie na
wybrane sceny i ujecia.

Czwarta wtadza (The Post, USA, 2017, rez. Steven Spielberg) to film
dostepny w ofercie polskich dystrybutoréw DVD. Ten dramat obyczajowy
z elementami thrillera politycznego przenosi nas do tej samej redakcji,
w ktorej gosciliSmy w przypadku Wszystkich ludzi prezydenta. Dzieki
Spielbergowi jestesmy tam niecaty rok wczesniej (1971), kiedy redakcja,
wtlascicielka gazety i zarzad stoja przed dylematem dotyczacym publikacji
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tajnych materiatéw rzadowych na temat polityki zagranicznej USA od wcze-
snych lat 50. Reporterzy,The Washington Post” dostaja do rak sekretny
raport ministerialny sprzed kilku lat, ktéry juz wczesniej dotart do dzien-
nikarzy ,New York Timesa”. Dowiadujac sie o zamiarze publikacji tajnych
materiatéw, kompromitujacych witadze USA, prezydent i rzad wszczynaja
dziatania zmierzajace do zakazu upowszechnienia raportu. Mimo korzyst-
nej dla rzadu decyzji sadu pierwszej instancji i groZzby powaznych konse-
kwencji, wlascicielka gazety, Katherine Graham, wspierana przez redak-
tora naczelnego (Bena Bradlee’go) decyduje sie na publikacje materiatéw...

Kino amerykanskie ma dlugie i dobre tradycje w produkcji dramatow
obyczajowo-politycznych. Wszystkie one koncentruja sie wokot zagadnien
transparentnosci poczynan politykow, przestrzegania regut demokracji spi-
sanych w Konstytucji i wolnosci mediéw. Nie przypadkiem wiec omawiam
w tym artykule gtownie filmy zza Atlantyku. Czwarta wtadza podtrzymuje
te dobra tradycje, postugujac sie tym, co w kinie amerykanskim efektowne
i rozpoznawalne: sprawng, dynamiczng narracjg, niewymuszona symbo-
lika, klarowna kompozycja fabuty. Pewien naddatek patosu przyjmujemy
wiec z calym dobrodziejstwem inwentarza.

Analiza swiata przedstawionego / fabuly.

* W pierwszej sekwencji filmu (epizod z wojny wietnamskiej) zaska-
kujacym elementem swiata przedstawionego jest maszyna do pisa-
nia. Jakie oczekiwania widza wywoluje ten rekwizyt?

* Sekretarz obrony, McNamara w kréotkim odstepie czasu (w trakcie
lotu i po wyladowaniu) wypowiada sie o wojnie w Wietnamie. Co
zaskakuje w jego wypowiedziach? W ktérych scenach pojawi sie
echo tego zachowania?

* Dlaczego szef redakcji The Washington Post” chce zdoby¢ mate-
rialy bedace juz w posiadaniu ,,New York Timesa”?

 (Czego dotyczy gorzka rozmowa Katharine Graham z dilugoletnim
przyjacielem, bylym sekretarzem obrony, McNamara? Co zarzuca
mu wtascicielka gazety? Jak broni sie McNamara?

* Kilka scen filmu pokazuje narady, dyskusje i kidtnie wokot dyle-
matu: publikowac tajny raport czy nie? Jakie padaja argumenty, kto
chce drukowac, kto oponuje? Dlaczego?

* Wiedzac o ktopotach ,New York Timesa”, naczelny ,The Washington
Post” méwi: ,Ich kleska bedzie nasza kleska”. Co oznaczaja te
stowa, o jakiej postawie Swiadcza? (Trzeba wiedzie¢, Zze na amery-
kanskiej scenie prasowej obie gazety konkuruja ze soba).

» Jakie jest znaczenie sceny pokazujacej droge materiatu do druku?
Jak oddzialuja na widza ujecia kolejnych etapéw wedréwki tekstu
do maszyn drukarskich?

* Co sprawia, ze Katharine Graham podejmuje decyzje o druku mate-
riatdow? Ktére argumenty przewazaja: odpowiedzialnos¢ wobec
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redakcji i pracownikow gazety, wobec spoleczenstwa, odpowie-
dzialnos¢ za siebie i rodzine, troska o zolnierzy amerykanskich
w Wietnamie, wiernos¢ misji gazety zapisanej w jej statucie?
Jaka role w podjeciu decyzji odgrywa swiadomos$¢ niedoceniania
Katharine jako kobiety na czele wielkiej firmy?

Co sprawia, ze przed posiedzeniem Sadu Najwyzszego szefowie
konkurencyjnych redakcji sciskaja sobie dionie?

Analiza formalna

Jedna z kulminacyjnych scen filmu przedstawia telefoniczna roz-
mowe Katharine Graham ze wspoétpracownikami, poprzedzajaca
podjecie decyzji. Czemu stuza zastosowane tu srodki filmowe: dtu-
gie ujecia twarzy, niepokojaca muzyka w tle, najazd kamery? Co
wyraza twarz bohaterki?

Twoércy filmu kilkakrotnie stosuja montaz rownolegty, sposéb nar-
racji pokazujacy dwa réwnoczesnie rozgrywajace sie watki (np.
narada i wedrowka materiatu do druku). Przypomnij sobie wiecej
takich fragmentéw. Co zyskuje film dzieki takiej postaci narracji?
Kiedy maszyny drukarskie w koncu ruszaja, redakcyjne stoty drza.
Jak rozumiesz te scene?

Dzien po publikacji Ben Bradlee przynosi do gabinetu wtascicielki
egzemplarze innych amerykanskich gazet i symbolicznie rozktada
je na stole. Jak interpretujesz te ujecia?

Po wyshuchaniu stron przed Sadem Najwyzszym Katharine Graham
schodzi po schodach budynku wsréd tluméw wspierajacych ja
demonstrantéw. Wiekszos¢ z nich to kobiety. Jak interpretujesz te
scene?

,Wielka metafora”

W filmie Spielberga pada wiele waznych stéw i wypowiedzi. Wybierz
najwazniejsza, wedlug ciebie, wypowiedz z tych nizej zacytowanych
lub przypomnij inna. Zinterpretuj jej sens i omow wage tych stéow.
,Musimy ich kontrolowac. Kto ich rozliczy, jesli nie my?” (redaktor
naczelny Ben Bradlee)

sJezeli to opublikujemy, przestaniemy istniec¢.” (Prezes Zarzadu)
»Jezeli to rzad ma nam dyktowac¢, co mamy publikowad, to juz prze-
staliSmy istniec¢.” (Ben Bradlee)

»~Jedynym sposobem, by utrzymac¢ prawo do publikacji, jest publi-
kowac.” (Ben Bradlee)

»,Prasa ma stuzy¢ rzadzonym, nie rzadzacym.” (fragment uzasad-
nienia wyroku Sadu Najwyzszego).

O czym dla Ciebie jest ten film: o roli wolnych mediow w demo-
kracji? O pozycji kobiet w hierarchii spotecznej, zawodowej?
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O roli niezaleznego sadownictwa w panstwach demokratycznych?
O odwadze dziennikarzy?

Obywatel Jones (Mr Jones, Wielka Brytania, Polska, Ukraina, 2019, rez.
Agnieszka Holland), podobnie jak wiekszos¢ omawianych w tym tekscie fil-
moéw, wykorzystuje fabularnie autentyczne wydarzenia. Tym razem pozna-
jemy historie Garetha Jonesa, mlodego Walijczyka, dziennikarza, ktory na
poczatku lat 30. XX wieku byl doradca komisji spraw zagranicznych par-
lamentu brytyjskiego i bytego premiera, Davida Lloyda George’a. Jones,
zainteresowany sytuacja w Zwigzku Sowieckim (ZSRR), wyrusza w podroz
do Moskwy, by zorientowa¢ sie, skad Sowieci maja pieniadze na inwesty-
cje w obliczu doniesien o glodzie milionéw ludzi w ich kraju. Nie bedac juz
doradca Lloyda George’a, podrézuje jako dziennikarz, wkrotce podejmujac
z Moskwy wyprawe na Ukraine (w istocie wraca tam, gdzie mieszkat kilka
lat z matka, nauczycielka dzieci walijskiego przemystowca, inwestujacego
w okolicach dzisiejszego Doniecka). Podroz ta zawazy w decydujacy sposob
na zyciu Garetha Jonesa...

Film Agnieszki Holland stosunkowo wiernie odtwarza historie eska-
pady mtodego Walijczyka, wlaczajac w obreb fabuly posta¢ i dzieto
George’a Orwella, inspirujacego sie w trakcie pisania Folwarku zwierze-
cego doniesieniami Jonesa. Oméwienie filmu z klasa niewatpliwie wymagac¢
bedzie poznania kontekstu historycznego, co - wobec mnogosci materiatéow
obecnych w sieci - nie stanowi wiekszego wyzwania.

Analiza swiata przedstawionego / fabuly.

* ,Tylkojamoéwie Panu prawde” - zwraca sie do Lloyda George’a boha-
ter filmu, po utracie funkcji doradcy. Jakie motywacje kieruja tymi,
ktérzy tej prawdy nie ujawniaja? Dlaczego prawde odrzuca sam
byly premier?

* ,Niejestpandziennikarzem, pan chciatby nim by¢” - méwi Jonesowi
urzedniczka w ambasadzie sowieckiej, dowiadujac sie o braku jego
zatrudnienia w jakiejkolwiek redakcji. Co - wedlug samego Jonesa
- decyduje o petnieniu roli dziennikarza? Jakie jest jego powota-
nie? WeZ pod uwage postawe bohatera i jego rozmowy, np. z Ada
Brooks.

* Jones podaje sie za doradce Lloyda George’a. Falszuje jego list,
oklamuje sowieckiego ministra Litwinowa. Czy motywacje jego
dziatania usprawiedliwiaja to oszustwo? Tak, nie, dlaczego?

* 7 jakimi przejawami panstwa opresyjnego spotyka sie Jones
w Moskwie i w trakcie swej podrézy po Ukrainie? Jakie wartosci
gwalci wladza sowiecka?

* ,Najlepsze party w miesci tylko u Duranty’ego” - méwi jeden z obco-
krajowcow spotkany w hotelu. Co przyjecie u amerykanskiego
dziennikarza méwi o jego pozycji w Moskwie, zyciowej postawie,
hierarchii wartosci?
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Jak w filmie sportretowano wtadze sowieckie, ich strategie dzia-
lania? Jaka jest sytuacja ludzi wiladzy w poréwnaniu do zwyklych
mieszkancow?

Gareth Jones uwaza Waltera Duranty’ego za czes¢ ,politycznego
spisku”. Czyj to spisek i co ma na celu?

Jakim doswiadczeniem jest dla Jonesa podroz po mroznej Ukrainie?
Czego sie dowiaduje o rzeczywistosci w Zwigzku Sowieckim?
Przedstaw dylemat Jonesa, przed ktérym bohater staje po powro-
cie z Ukrainy. Przypomnij racje Lloyda George’a, Orwella i samego
Garetha. Jakie wyjscie z sytuacji wybiera Jones, co zyskuje, co traci?
Jakie znaczenie ma jego decyzja dla innych?

Analiza formalna

W filmie regularnie powracaja ujecia George’a Orwella piszacego
Folwark zwierzecy. Jaka jest ich funkcja, czym sa te sceny w sto-
sunku do gldwnego watku filmowej opowiesci?

W sekwencji przyjecia u Duranty’ego pojawiaja sie deformacje
obrazu i przyspieszone tempo zdjec. Jaka wymowe nadaja te zabiegi
catej sekwencji?

Sekwencja podrézy po Ukrainie utrzymana jest w niemal czar-
no-biatej tonacji. Jakie znaczenie nadaje temu fragmentowi taka
barwa zdjec? Jak rozumiesz ten filmowy zabieg twércow filmu?

W sekwencji ukrainskiej podrozy Jonesa pojawia sie motyw poma-
ranczy, kontrastujacej swa barwa z szarym otoczeniem. Jak odczy-
tujesz symbolike tego owocu w filmie? Przywotaj z pamieci inne
symboliczne elementy filmowych kadrow.

Agnieszka Holland kilkakrotnie stosuje w tym filmie zestawienia
kontrastowych scen. Postaraj sie przywota¢ z pamieci cho¢ jedno
takie zestawienie. Czemu one stuzg?

,Wielka metafora”

,Co kaze panu tu siedzie¢ i ktama¢ dla nich?” - pyta Gareth Jones
Waltera Duranty’ego po powrocie z Ukrainy. Przedstaw motywacje
Amerykanina i innych postaci, ktére zachowuja sie w sposob nie-
zrozumiaty dla walijskiego dziennikarza.

W rozmowie z Ada Brooks gtéwny bohater stwierdza: ,Chce tylko
ustali¢ prawde (...). Najszlachetniejsze jest dziennikarstwo relacjo-
nujace nawet niewygodne fakty. Bezstronnie.” Czy stowa Jonesa
wytrzymuja prébe czasu, czy powinny by¢ dziennikarskim dro-
gowskazem takze dzisiaj?

W scenie w Moskwie z okazji uznania ZSRR przez USA stycha¢d
komentarz spoza kadru, mowigcy o upodobnieniu ludzi i $win. Jak
rozumiesz te scene? Kim w tekscie Orwella sa sSwinie, zwierzeta,
ludzie?
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Zawod: reporter (Professione: reporter, tytul angielski: The Passenger,
Francja, Hiszpania, Wlochy, 1975, rez. Michelangelo Antonioni) to dramat
w stylu kina noir (czarnego kryminatu), ktory znalazt sie tu na prawach
wspomnianej uprzednio puenty. Wymogi szkolnej praktyki sugeruja (jesli
w ogoOle omawiac¢ ten film) wykorzystanie koncowej sekwencji tego trud-
nego w odbiorze utworu (cho¢ z wybrana grupa mlodziezy mozna sie poku-
si¢ o obejrzenie catosci). Nie jest to film o dziennikarzach i dziennikarstwie,
cho¢ jego gtéwnym bohaterem jest reporter. Moze jednak prowokowacé
pytania w rodzaju: kim wtasciwie jest reporter, czy po trochu nie jest nim
kazdy z nas? W jakim stopniu poznajemy swiat, obserwujac go, ile prawdy
odkrywa nam powierzchnia rzeczywistosci? I w koncu: Czy poznawanie
i opisywanie Swiata nie jest wlasciwie poznawaniem siebie samego? Czy
sami nie jestesmy dla siebie zagadka na podobienstwo otaczajacego swiata?

W zastepstwie wlasnego tekstu postuze sie w zakonczeniu obszernym
fragmentem frapujacej recenzji Marii Kornatowskiej z 1975 roku.

Reporter (Jack Nicholson) kreci film dokumentalny o jednej z afrykanskich republik.
Czuje sie jednak bezradny wobec obcej, nieprzeniknionej rzeczywistosci, ktéra go
otacza, ktorej mechanizmédw nie potrafi pojaé. Pragnie zmieni¢ osobowosé, odzy-
ska¢ wolno$¢ przez wcielenie sie w inna role, korzystajac wiec ze Smierci w afry-
kanskim hotelu pewnego biznesmena, zamienia paszporty i przyjmuje nowa postac.
Cudowna wolnos$¢ okazuje sie wszakze pozorem. Zycie bohatera przeistacza sie
w ciagla bezsensowna ucieczka. Biznesmen sprzedawatl bron partyzantom, narazit
sie wiec rzadowi. Osaczony ze wszystkich stron, wciggniety w putapke cudzego
losu, reporter prawdopodobnie ginie z rak tajemniczych mordercow, bedacych
na ustugach rezimu. W poprzedzajacej Smier¢ ucieczce towarzyszy mu mloda
Hiszpanka, studentka architektury (Maria Schneider) - ktérej wlasciwa rola nie
zostaje do konca wytlumaczona. Niewykluczone, ze i ona dziala w porozumieniu
Z mordercami.

Los bohatera jest od poczatku przypieczetowany i fatalistycznie zmierza ku swemu
spelnieniu. Nieubtagane fatum, od ktorego nie ma ucieczki, realizuje sie przez
pozornag przypadkowos¢. Rzeczywisto$¢ ujawnia swe wieloznaczne, niepojete,
a tym samym absurdalne oblicze. Reporter nie jest w stanie ani zrozumie¢, ani
rozerwac sieci, w ktéra sam sie uwiklat.

W zadnym z dotychczasowych filméw katastrofizm Antonioniego nie uwidocznit sie
z taka sila. Elementy dramatu sensacyjnego i politycznego stanowia jedynie dymna
zastone. Poteguja bowiem poczucie nieprzeniknionosci swiata, wyobcowania i osa-
czenia bohatera, ktéry nie moze juz nic owemu swiatu przeciwstawic. Jest bier-
nym, milczacym, ,Slepym” obserwatorem, ktéry nie potrafi nawet by¢ naprawde
wolnym. Trudno zgadnaé, czy jego ucieczka od siebie stanowi probe buntu, czy tez
samobdjstwa.

Tym razem Antonioni zakwestionowal wszystko: sens zycia, sens zwiazkéw miedzy
ludZzmi i sens swojej sztuki: sztuki obrazu-swiadectwa (Kornatowska 1975).

A moze reporter z filmu Antonioniego posunat sie za daleko, wdzierajac
sie do sSwiata, ktéry opisywal, stajac sie bohaterem prawdziwego, nieuda-
wanego thrillera? Moze pomylit role? A moze strony? Czyz rola dziennika-
rza nie jest sta¢ po dobrej stronie, swoja praca przyczyniac¢ sie do dobra
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wspolnego? Czasem rozpoznanie owego dobra nie jest latwe, tym bardziej
opowiedzenie sie za nim, czasem to kosztuje. Ale odrzucenie tych zasad
kosztuje wiecej nas wszystkich.
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