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Abstract: The paper presents the assumptions and outcomes of the project entitled
,Encoding Art” implemented in one of the theatres in Kielce as regards to existential
hermeneutics of the dramatic work. , Encoding” workshops are a form of work, where by
young people work with a given text developing mutual interpretations and stage propos-
als. The presentation of the assumptions by the producers and participants may become
an interesting inspiration for creating activities not only popularizing theatre but also
facilitating team interactions and exercises in the fields of creativity, ,mindfulness” and
cooperation, so much needed in a modern school.
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Streszczenie: Tekst dotyczy prezentacji zalozen i efektéw projektu ,Wczytuje sztuke”
realizowanych w jednym z kieleckich teatrow pod katem m.in. egzystencjalnej hermeneu-
tyki utworu dramatycznego. Warsztaty ,wczytywania” sa forma pracy z mlodzieza nad
tekstem, obejmujacej wspdlne propozycje interpretacyjne i sceniczne wybranego utworu.
Prezentacja zatozen od strony realizatoréw i uczestnikéw moze sta¢ sie ciekawa inspi-
racja do dziatan nie tylko popularyzujacych teatr, ale takze interakcji zespotowych oraz
¢wiczen z zakresu kreatywnosci, ,uwaznosci” i wspodtdziatania tak potrzebnych we wspoét-
czesnej szkole.

Stowa kluczowe: projekt ,Wczytuje sztuke”, warsztaty teatralne, pedagogika teatru,
kompetencje spolteczne, uwaznos¢, wiedza o sobie samym

Wprowadzenie

Teatr to miejsce i instytucja, bez ktérych trudno wyobrazi¢ sobie wspot-
czesne zycie kulturalne. Tworza go aktorzy, rezyserzy, ludzie zwiazani ze
sceng, administratorzy, mitosnicy sztuki teatralnej i pedagodzy teatru,
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a takze widzowie. Nie jest on jednak wytacznie miejscem przygotowania
i przedstawiania spektakli, ale takze miejscem ustawicznej edukacji. Tak
jak nie jest mozliwy spektakl bez aktora, tak niemozliwe jest realizowanie
kulturalnej i spoteczno-edukacyjnej funkcji teatru bez pedagogéw teatru
oraz dzieci i mtodziezy, nie tylko jako widzéw, ale i adresatéw wielu réznych
aktywnosci edukacyjnych.

Pedagodzy teatru sa to ludzie, ktérzy prowadza dziatalnos¢ popularyza-
torska, pedagogiczna i wychowawcza, a sposoby i formy ich oddziatywania
sa bardzo rézne. Do najbardziej znanych naleza aktywizujace zajecia o cha-
rakterze warsztatowym przeznaczone dla okreslonej grupy odbiorcéw,
tzw. warsztaty teatralne. Te dziatania mozna z powodzeniem wykorzystac
w szkolnej edukacji literackiej i w pracy wychowawczej. Niewatpliwie przy-
czyniaja sie one do inspirowania mtodego pokolenia do tworzenia, ekspery-
mentowania lub odbywania tworczej refleksji w dziedzinie literatury, sztuki
teatralnej i filmowej. Mozna tez méwic o korzysciach zwiazanych z zainte-
resowaniem mlodziezy czytaniem dramatow i innych tekstow literackich
jako utworow o uniwersalnej tematyce egzystencjalnej, eksponujacych uwi-
ktanie cztowieka w trudne problemy, stawiajacych pytania natury moralnej
i angazujacych emocje do zrozumienia ludzkich wyborow, lekow i uczué.
Wiekszos¢ utwordw - takze z kregu epiki i liryki - moze podlega¢ twoérczej
adaptacji teatralnej w ramach tzw. czytania performatywnego. To pojecie
znane jest dobrze w kregu dydaktyki tworczosci, ktorej celem jest rozwija-
nie twérczego potencjatu uczniéw (Golewska-Kustra 2012; Krzywon 2008).
Oznacza ono taki sposéb teatralnego odczytywania tekstu artystycznego,
ktéry pozwala aktorom na improwizacje i spontanicznos¢. W kontekscie tej
definicji uczestnicy czytania performatywnego tworza swego rodzaju kom-
pilacje interpretacji tekstu, improwizacji i ruchu scenicznego, gdyz odczy-
tujac tekst, podejmuja dodatkowe dziatania wykonawcze (interpretacyjne).

W niniejszych artykule pragniemy zaprezentowaé jeden z projektow,
ktérego realizacja wigzata sie z organizacja specyficznych zaje¢ dla mto-
dziezy, polegajacych na wspdlnym czytaniu i interpretowaniu tekstu dra-
matycznego w przestrzeni teatralnej i w instytucjach edukacyjnych. Mowa
tu o organizowanych od trzech lat przez Teatr Lalki i Aktora ,Kubus”
w Kielcach wydarzeniach w ramach inicjatywy ,Wczytuje sztuke - warsztaty
teatralne”, finansowanych ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Projekt skierowano do uczniow ze szkét ponadpodstawowych
wojewodztwa swietokrzyskiego, a jego celem jest zacheta do aktywnej inter-
pretacji literatury i przyblizenie specyfiki teatralnej pracy nad tekstem.
Ten cel wpisuje sie w edukacyjna misje teatru, rozumiana jako przygoto-
wanie ,kolejnych pokolenn do swiadomego i twérczego poznawania sztuki,
rozwijania wyobrazni, kreatywnosci, rozbudzania artystycznych zaintere-
sowan” (https://www.teatrkubus.pl/edukacja-0). Tym, co jest szczegOlnie
interesujace dla praktyki pedagogicznej, sa efekty oddziatywan (nie tylko
kulturowych) w postaci rozbudzania artystycznych zainteresowan (te sa
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niejako zakladane i spodziewane), ale takze zwiazanych z przyrostem kom-
petencji spotecznych, rozwojem osobistym czy umiejetnoscia tworczego
rozwiazywania probleméw.

~Wczytuje sztuke” - zalozenia projektu

Projekt, rozwijany w postaci cyklicznych warsztatéw teatralnych orga-
nizowanych przez pedagogéw, aktoréw, rezyseréw i teatrologow zwiaza-
nych z Teatrem Lalki i Aktora , Kubus”, powstat w 2018 roku. Od tego czasu
jego realizacja ma charakter dwuetapowy. Najpierw odbywa sie rekrutacja
uczestnikOow projektu, ktora przebiega w trybie konkursowym (etap pierw-
szy). Do konkursu zapraszane sa szkoty ponadpodstawowe i placowki oswia-
towe z regionu swietokrzyskiego. Polega on na przygotowaniu przez zespot
uczniow impresji filmowej na wskazany temat. Motywem przewodnim tych
krotkich form filmowych byly dotychczas nastepujace hasta: ,Dlaczego
warto/nie warto chodzi¢ do teatru” oraz ,By¢ albo nie by¢”. Sposrdd zgto-
szen jury wybiera najciekawsze realizacje. W roku szkolnym 2020/2021
(z powody pandemii) wybor byt dokonywany ze wzgledu na inne, szcze-
gdlne osiagniecia zgtoszonej do projektu klasy, grupy lub kota teatralnego.

Zwycieskie klasy lub zespoly mlodziezy moga wziaé¢ udziat w warsz-
tatach teatralnych (drugi etap), ktorych celem jest wspdlne odkrywanie
literatury przez czytanie, dyskusje, inscenizacje. Warsztaty odbywaja sie
w cyklach trzech trzygodzinnych spotkan realizowanych w przestrzeni
teatru lub/oraz w wybranych szkotach. Zwykle zajecia interakcyjne oraz
warsztaty czytania i interpretacji odbywaja sie w szkole, proby praktyczne
natomiast w teatrze. Zwienczeniem zaje¢ jest sceniczny wystep przed
publicznoscia ztozona ze wszystkich uczestnikéw, nauczycieli, rodzicéw
oraz kadry zaangazowanej w projekt. W biezacym roku zaplanowana jest
projekcja filmu nagranego podczas spotkania finalowego, ktdéry bedzie
udostepniany w Internecie.

Opisywane zajecia dla mlodziezy starszych klas szkoét podstawowych
oraz ponadpodstawowych sa poprzedzane jednodniowymi warsztatami
dla nauczycieli. Podczas nich prowadzacy wspoélnie z pedagogami wybie-
raja fragmenty dramatdow, przeznaczone do interpretacji w grupach
uczniéw. Twoércza prace nauczycieli i uczniéw wspieraja rezyserzy, akto-
rzy, pedagodzy teatru zwigzani z kieleckim teatrem oraz literaturoznawcy
z Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach. Praca nad wybranym
tekstem w teatrze oraz w szkolnej klasie przy wspotpracy z uznanymi eks-
pertami stworzyta mozliwos$¢ poznania prawidet scenicznej obrébki tekstu
podczas tzw. prob czytanych oraz zapoznawata ze swoistoscia pracy aktora
i rezysera. Projekt ,Wczytuje sztuke” umozliwia mtodym ludziom w wieku
14 - 19 lat takze wtasna interpretacje tekstu, jej prezentacje, zapewnia
rowniez otwarta komunikacje z rowiesnikami i ekspertami oraz ekspery-
mentowanie w zespole tworzacym wspolna adaptacje.
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Warsztaty polegajace na inscenizowanym czytaniu dramatoéw posia-
daja réwniez cel metodyczny. Maja za zadanie poméc nauczycielom odkry¢
nowe, ciekawe narzedzia i metody potrzebne zaréwno przy interpretacji
dramatéw na lekcjach jezyka polskiego, przy prowadzeniu kot teatralnych
(podczas ¢wiczen z zakresu aktorskiego czytania tekstu artystycznego), jak
i w realizacji ¢wiczen dramowych.

~ Zdjecia z realizacji projektu ,Wczytuje sztuke”
Zrédlo: teatrkubus.pl, Wezytuje sztuke, Warsztaty teatralne,
https://www.teatrkubus.pl/galeria/wczytuje-sztuke-

warsztaty-teatralne-2019-i-final (dostep: 14.05.2020).

Efektywnosc¢ pracy warsztatowej

Warsztaty teatralne w ramach projektu ,Wczytuje sztuke” podlegaja
kazdorazowo ewaluacji. Jej celem jest ocena stopnia realizacji zamierzo-
nych celéw i zwerbalizowanie osiagnietych efektéw w stosunku do zamie-
rzen. Istnieje wiele sposobow takiej ewaluacji (por. Hamerszmit, Tokarczuk
2016; Chodacz 2012). W przypadku omawianego projektu odbywa sie
ona za pomoca narzedzi, takich jak: ankieta dla uczniéw na rozpocze-
cie i zakonczenie projektu, ankieta dla nauczycieli, obserwacja uczestni-
czaca oraz zbiorowy wywiad przeprowadzony ze wszystkimi uczestnikami
(Kietlinska 2018). Wyniki opisane w dotychczasowych raportach ewalu-
acyjnych (Kietlinska 2018) wskazywaly na wysoka ocene projektu przez
nauczycieli. Podkreslali oni walory wynikajace z kontaktu mtodych ludzi
z aktorami, dzieki ktorym dostrzegli inny wymiar odbioru oraz interpretacji
literatury. Uczniowie ujmowali sens tekstu szybciej i petniej niz na lekcjach
jezyka polskiego. Nauczyciele zauwazyli, ze taka forma warsztatéw wzmoc-
nita samodzielnos$¢ uczniéw, zintegrowata zespot klasowy, stworzyta prze-
strzen do realizacji matych form scenicznych. Obserwacja grupy mtodziezy
podczas pracy z aktorami - jak podkreslali nauczyciele - sprzyjata takze
oswajaniu nowych metod rozwigzywania konkretnego problemu oraz szu-
kaniu pomystéw do wykorzystania w szkole przy analizie dziet literackich.
Pedagodzy uczestniczacy w projekcie wskazali réwniez na poprawe relacji
interpersonalnych w zespotach, z ktérymi spotykali sie w zupelie innych
realiach niz na lekcji.

Uczniowie natomiast akcentowali, ze dzieki warsztatom mogli poznac¢
teatr ,, od podszewki”, zobaczy¢ to, co wczesniej bylo dla nich niewiadome
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lub tylko wyobrazone, na wlasnej skorze doswiadczy¢ ,namiastki przygody
rezyserskiej” i aktorskiej oraz zrozumie¢ trudnosci, jakie towarzysza tej
pracy. Dla wielu z nich zajecia teatralne byly nie tylko przygoda, ale tez
otwarciem nowych horyzontéw, odkrywaniem swojej emocjonalnosci i ¢wi-
czeniami ,,uwaznosci”.

W podobnym tonie wypowiadali sie uczniowie w zainicjowanych przez
nas badaniach ankietowych. Zostaty one przeprowadzone w dwdch grupach
wsrod mtodziezy uczestniczacej w II edycji projektu. W badaniu wzieto udziat
26 0s6b w wieku od 14 do 18 lat, uczeszczajacych do liceum ogélnoksztat-
cacego w Kielcach oraz do jednego z osrodkow wychowawczych z powiatu
kieleckiego. Nastolatkowie odpowiadali na pytania zamkniete i otwarte na
temat motywacji oraz zaobserwowanych efektéw uczestnictwa w projekcie.

Na wstepie trzeba podkresli¢, ze mtodziez uczestniczaca w warsztatach
dotychczas nie miata zbyt wielu kontaktéw z teatrem. Niewielu pytanych
0 swoje zainteresowania czy aktywnosci realizowane w czasie wolnym zgto-
silo uczestnictwo w zajeciach teatralnych. Za to zdecydowana wiekszos$¢
okreslita uczestnictwo w spektaklach (bierne) i warsztatach teatralnych
jako sporadyczne. Pojedyncze osoby z kazdej grupy powracaty systema-
tycznie na warsztaty teatralne, uznajac to za wazne i tworcze doswiadcze-
nie. Byly one takze swoistymi ambasadorami projektu, poniewaz ich pozy-
tywne doswiadczenia dziataly na innych mobilizujgco. Do uczestnictwa
w warsztatach namawiali takze nauczyciele (w zdecydowanej wiekszosci),
nikt natomiast nie wskazat rodzicéw jako osoby zachecajace do aktywnosci
teatralnej. Nikt z pytanych uczniow nie wspomniat takze o ,indywidualnym
poszukiwaniu kontaktu z teatrem” jako motywacji sktaniajacej do zaintere-
sowania sie proponowanymi zajeciami. Z powyzszych danych wynika wiec,
ze zdecydowanym spiritus movens wspolpracy pomiedzy teatrem a mto-
dzieza jest szkota, a szczegolnie nauczyciele (zwykle polonisci), ktérych
pasja teatralna przeklada sie na zainteresowania uczniéw.

Warsztaty teatralne przez wszystkich nastolatkéw zostaly ocenione
pozytywnie. 100% mtodych ludzi nazwato je m.in. ,pozytywnym doswiad-
czeniem”; ,dobrym czasem”, ,ciekawa przygoda” lub ,zaskakujacym prze-
zyciem”. Ciekawie prezentuja sie tez odpowiedzi dotyczace osobistych
efektow odbytych zajec¢. Mlodziez licealna na pierwszym miejscu wskazata
mozliwos¢ doskonalenia warsztatu aktorskiego i wystepu na scenie, naby-
cie kompetencji psychologicznych i komunikacyjnych (np. lepsze poznanie
siebie, zdobycie pewnosci siebie, poprawne méwienie) oraz spoltecznych
(np. rozwijanie umiejetnosci pracy w zespole, lepsza komunikacja w gru-
pie, zwrocenie uwagi na osoby marginalizowane w grupie). Dla mtodziezy
z osrodka wychowawczego warsztaty teatralne przyczynity sie do okresle-
nia swoich mocnych i stabych stron, wzrostu pewnosci siebie, umozliwity
poznanie rzemiosta aktorskiego i zmiane postrzegania teatru, nauczyty
wspotdziatania w zespole i lepszego stuchania innych oraz stworzyty niepo-
wtarzalnga mozliwo$¢ wystepu na scenie, przed publicznoscia.
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Ponadto sposrod wszystkich badanych nastolatkow az 77% zmienito
swoj stosunek do sztuki i pracy ludzi zwiagzanych z teatrem. Méwiono nawet
o fascynacji teatrem, zmianie zapatrywan, walorach wystepéw teatralnych
i zainteresowaniu interpretacja tekstu. U wiekszosci respondentow (73%)
spotkania przyczynity sie do zmiany ,jakiegos elementu w zyciu”, np. spo-
sobu postrzegania rzeczywistosci, uwrazliwienia na sztuke, przetamania
niesmiatosci. 77% badanych wskazato takze, Zze udziat w warsztatach wpty-
natl na ich relacje z innymi. Gtéwnie chodzi tu o lepszy kontakt z rowiesni-
kami oraz tatwiejsze nawigzywanie nowych relacji. Co ciekawe, ten ewi-
dentny sukces projektu zostat przypieczetowany stwierdzeniem, ze okoto
77% nastolatkéw chciatoby wzia¢ udziat w warsztatach ponownie; tylko 8%
nie skorzysta z takiej propozycji, a 15% nie ma na ten temat zdania.

Jak i dlaczego nalezy ,wczytywac sztuke”?

Na ciekawe efekty realizacji opisywanych warsztatéw zwraca uwage
rezyser teatralny - Przemystaw Zmiejko!, ktéry byt zaréwno wspétautorem
koncepcji opisywanego projektu, jak i jednym z jego wykonawcow. W bez-
posrednim wywiadzie (Sroka 2020, 49-53) przyznat, ze projekt obudzit
w uczestnikach duze poklady kreatywnosci. Interpretacja tekstu odbywa
sie tu niejako samoistnie, musi bowiem zaistnie¢ w sytuacji czytania per-
formatywnego nastawionego na dzialanie w formie teatralnej. Czytanie
performatywne pozwala uczestnikom na improwizacje, ruch sceniczny,
inscenizacyjna spontanicznos¢, ktora towarzyszy nie tylko wypowiadaniu
czytanego tekstu, ale tez dziataniu za jego pomoca?. Zaktada to zaréwno
wejscie w role, jak i okreslenie konwencji, w ktérej ta rola rozblysnie réz-
nymi znaczeniami.

Warsztaty tego typu wykluczaja z jednej strony przymus obecnosci,
z drugiej przymus jednolitego i niejako kanonicznego odczytania dramatu.
Rezyser przyznaje, ze podczas zajec czytania z podzialem na role, a nastep-
nie rozmow o przeczytanych fragmentach i mozliwosci ich interpretac;ji,
pojawiaja sie rozne propozycje. Poczawszy od tych bardzo uwspéiczesnio-
nych, po tradycyjne, klasyczne i wierne didaskaliom:

Okazalo sie, ze wiele rzeczy jest dla nich [mtodych ludzi] oczywistych, nie potrze-

buja zbyt wielu wyjasnien. Nie potrzebuja jakiegos eksperymentalnego widowiska,
np. uzycia rapu czy muzyki elektronicznej - tego, z czym stykaja sie na co dzien.

! Przemyslaw Zmiejko - absolwent Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie
i Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Bialymstoku na kierunku rezyserii. Rezyser m.in.: ,Taxi Podlasie”
(we wspolpracy z Konradem Szczebiotem) - Teatr Kolektyw, Biatostocki Teatr Lalek, ,Uczen Czar-
noksieznika” - spektakl realizowany z uczniami VII Liceum Ogoélnoksztalcacego w Bialymstoku
w ramach projektu ,Mlodzi w awangardzie”, ,,Opowies¢ o drzewie” - Maly Teatr Europejskiego
Centrum Bajki w Pacanowie. W TLiA ,Kubu$” w Kielcach wyrezyserowat spektakle: ,,O Wilku i Czer-
wonym Kapturku”, , O Rybaku i Zlotej Rybce”, ,Kapitan Porzadek”.Wspoélpracuje z nauczycielami
oraz uczniowskimi grupami teatralnymi w ramach projektéw , W szkole i na scenie” oraz ,Wczytuje
sztuke - warsztaty teatralne”, https:/www.teatrkubus.pl/rezyserzy/zmiejko-przemyslaw (dostep:
01.09.2020).

2 Wypowiedzi performatywne realizuja funkcje sprawcza jezyka. Sa to zdania kreujace okreslone
fakty i zdarzenia za pomoca jezyka. Przykltadem takiej wypowiedzi jest obietnica czy umowa (por.
Grodzienski 1979).
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Ich pomysty zmierzaly raczej ku klasyce, temu, jak cos jest zapisane w dramacie. To
byto dla mnie bardzo ciekawe. Wydawatlo mi sie wczesniej, ze ten klasyczny jezyk
[tekstu] zachowamy, a inscenizacje plastyczna, muzyczna, ruchowa dostosujemy
do naszej codziennosci. Jednak ich bardziej ciagneto do kostiumoéw realistycznych
i realistycznej muzyki (Sroka 2020, 54).

Dodatkowo - co niejednokrotnie podkresla rezyser - warsztaty ,, Wczytuje
sztuke” kieruja ku istotnym wartosciom miedzyludzkim - ucza tolerancji
wobec siebie nawzajem i pokory wobec tekstu. Jak wskazuje dalej - sa
takze interesujace dla pedagogow teatru, gdyz pozwalaja zaréwno mowic
mtodziezy w sposob otwarty; odkrywaja takze nowy wymiar relacji mistrz -
uczen i nowe mozliwosci oddziatywan wychowawczych:

Czlowiek moze po prostu tu porozmawiaé, powiedzie¢, co mu w duszy gra, mowic
o swoich emocjach, o swoich uczuciach, o swoich problemach. Nie poprzez samo
moéwienie, ale takze przez tekst literacki i postac, ktéra go wypowiada. To wypo-
wiedz artystyczna, ale nie trzeba by¢ artysta, zeby ja zrealizowac (...). W $wiecie
wyobrazni mozna przezywac problemy, mozna tez bawic sie i eksperymentowac.
Teatr to wszystko dZzwiga (Sroka 2020, 49).

Rezyser podkresla, ze warsztaty teatralne w zasadzie mimowolnie staja
sie warsztatami pedagogicznymi. Opierajac sie na Scistej interakcji peda-
goga i uczestnika, umozliwiaja obu stronom nie tylko kreacje, ale takze
prébe ,wgladu w siebie”. Stwarzaja bowiem szanse na poznania teatru jako
miejsca ,przetwarzajacego problemy egzystencji” i rozwijajacego osobo-
wos$¢ mtodych ludzi. Projekt nie tylko wiec promuje teatr i dziatania eduka-
cyjno-teatralne, ale takze kieruje zainteresowanie mtodziezy ku innym war-
tosciom niz stricte estetyczne; rozwija ich wrazliwos¢, pomagajac w sztuce
interpretacji literatury jako projekcji doswiadczen, przezy¢ i refleksji.

Zakonczenie

Teatralne performatywne czytanie jako forma pedagogiki teatru
dla nastoletnich uczestnikdbw ma duzy potencjal spoteczno-kulturowy.
Niewatpliwie pochlebne opinie na temat warsztatow sa zastuga takze
dobrze zaplanowanych i zrealizowanych przez animatoréw zaje¢. Wazna
role odgrywa tu sam teatr jako instytucja, bo stwarza przestrzen do reali-
zacji wielu przyjaznych dziatan artystycznych, nieskazonych zrutynizowa-
nym obowigzkiem szkolnym. Najwazniejsza role odgrywaja jednak ludzie
- pedagodzy teatru, ktdrych wiedza, osobowos¢ i pasja wptywaja na wysoki
poziom prowadzonych zajec¢. Pedagog teatru to osoba kreatywna, otwarta
i tolerancyjna. Latwo integruje sie z innymi, ale dzieki swojej wiedzy
i doswiadczeniu budzi takze podziw i zaufanie. To osoba pelna pasji, ktéra
chce sie nig dzieli¢ z innymi w ciekawy i niestandardowy sposoéb.

Reasumujac: pedagogika teatru - podobnie jak pedagogika twoérczo-
$ci - proponuje ciekawe metody wyzwalania aktywnosci mtodziezy i twor-
czych inicjatyw. Wsrod wielu form oddzialywania znajduja sie warsztaty
teatralne, chetnie wybierane przez pedagogéw i animatoréw teatralnych.
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Aktywne zajecia otwieraja nie tylko drzwi do poznania teatru, ale takze do
poznania samego siebie i rozwoju kompetencji spotecznych. Ta forma wspo-
maga aktywnos¢ spoteczno-kulturalna, rozwdj duchowy, shuzy integracji
oraz wyzwalala tworcze zdolnosci mtodych ludzi. Swietnie dopetnia analize
dzieta literackiego stosowana na lekcjach jezyka polskiego. Potwierdzaja
to takze autorzy wielu opracowan dydaktycznych przeznaczonych dla polo-
nistow, w tym np. ksigzki Szkolny teatr interakcji. Mozna tam przeczytac
nie tylko o réznych formach aktywnosci teatralnej, ale tez , 0 szczegélnej
wspdlnocie ludzkiej, ktéra wytworzyta sie w trakcie tych dziatan” (Kotodziej,
Waligéra, Waligéra 2016). Z kolei Marek Pienigzek zwraca uwage na jesz-
cze jeden istotny aspekt ,wczytywania” sztuki przez uczniéw:

w spoteczenstwie nieustajacego spektaklu, w czasach medialnie wytwarzanej rze-
czywistosci, edukacja nieudostepniajaca przestrzeni kultury jako spersonalizo-
wanego i zbiorowego procesu, niezapraszajaca do kreacji wspélnych przestrzeni
doswiadczenia, bedzie edukacja pozostawiajaca dzieci i mtodziez w rekach rynko-
wych mechanizmoéw, dyktujacych w dziedzinie sztuki swoje cyniczne gusta i prawa.
Bez pedagogiki teatralnej w szkole zapanuje dydaktyka promocji, budowania
medialnego wizerunku, a uczniowski odbior swiata widowisk zdominuje ekonomia
(Pieniagzek 2016).

Dla polonistow-dydaktykow nie bez znaczenia jest w tym spersonalizo-
wanym procesie odkrywania sensu (literackiego i egzystencjalnego) takze
rozwijanie umiejetnosci postugiwania sie jezykiem ojczystym, kontrolowa-
nie wymowy - korygowanie wad i doskonalenie dykcji. Mtodzi uczestnicy
warsztatow teatralnych beda bowiem w praktyce zyciowej poddani sytu-
acjom stresujacym, wymagajacym odwagi, ale i koniecznosci ekspresyj-
nego wyrazenia swojego zdania czy efektywnego wspotdziatania w grupie
z mysla o wspélnym celu. Po takim treningu - cho¢ w czesci - beda na to
przygotowani.
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